GOTEBORGS UNIVERSITET

MUSIC IS THE KEY

En undersdkning om hur musik anvands i skolor i Kimilili, Kenya

Elin Andersson & Johanna Sdderlund

LAU390 Examensarbete

Handledare: Christina Ekstrom

Examinator: Karolina Westling

Rapportnummer:HT11-1120-13



Abstract
Examensarbete inom lararutbildningen

Titel: Music is the key: En undersdkning om hur musik anvands i skolor i Kimilili, Kenya

Forfattare: Elin Andersson & Johanna Sdderlund
Termin och ar: HT 2011

Kursansvarig institution: Sociologiska institutionen
Handledare: Christina Ekstrom

Examinator: Karolina Westling

Rapportnummer: HT11-1120-13

Nyckelord: Musik, Kenya, Rorelse, Forskola, Skola, Styrdokument

Sammanfattning

Vart syfte ar att ta reda pa hur musik anvands i skolor i Kimilili, Kenya. Vi vill dven undersoka pa vilket satt
musikanvandning och styrdokument skiljer sig fran de erfarenheter vi bar med oss fran den svenska skolan.

* Vad ké&nnetecknar de larandeperspektiv som framkommer under féltstudien i Kimilili?
 Hur och med vilket syfte anvénds musik i skolan?
« Hur relaterar musikundervisning i Kimilili till kenyanska styrdokument?

Under faltstudier som har genomforts i Kenya ar insamlat material i form av intervjuer samt observationer
hamtat. Vi har dven studerat kenyanska styrdokument. Dessa metoder har gett oss méjlighet att fa en bild av det
organisatoriska samt det praktiska arbetet. Svarspersonerna har bestétt av larare och rektorer.

Studien har lett till att vi har fatt en inblick i hur musik kan anvandas med andra forutsattningar och traditioner
som bakgrund. Studien har dven visat oss att den kenyanska skolan utgdr fran ett behavioristiskt synsatt, som
skiljer sig fran véra erfarenheter i Sverige. Vi har upplevt att musik anvands som ett didaktiskt verktyg men dven
som ett hjalpmedel for att fora traditioner och vérderingar vidare.

Vi anser att denna studie kan skapa en forstaelse och ge en bild av hur skolan speglar samhallet. Det ar viktigt att
kunna utga fran barns olika forutsattningar och bakgrunder for att skapa en forstaelse i verksamheten.



Forord

Genom var studie, som riktar sig till pedagoger och lararstudenter, vill vi belysa vikten av
musik i pedagogisk verksamhet samt som en del i barns utveckling.

Under arbetets borjan med studien samlade vi in material pa plats i Kenya som vi
sammanstallde och Oversatte v&l hemma i Sverige. Darefter foljde en bearbetning av
materialet i relation till litteratur och styrdokument. Titeln till var studie &r ett citat fran en av
de larare vi intervjuade under féltstudien och vi tyckte att det var ett utmaérkt citat som
sammanfattade var syn pa musik.

Vart samarbete har lett till givande diskussioner och flera infallsvinklar som ligger till grund
for vart arbete. Vi har foljts at och arbetat tillsammans under hela studiens gang och vart
gemensamma intresse for musik och dess anvandningsomraden har gjort att arbetet har kants
inspirerande och relevant.

Vi vill rikta ett varmt tack till skolpersonal och elever pa de skolor vi har besokt under var
studie i Kimilili, Kenya. Vi har blivit val bemétta och fatt med oss vardefulla erfarenheter i
ryggsacken. Vi vill aven tacka vara tva kontaktpersoner Gerry Nyongesa och Erik Bjorklund,
som genom ett stort engagemang har gjort var resa minnesvard och rolig. Ett stort tack riktar
vi aven till var handledare Christina Ekstrom som har kommit med vardefulla rad under det
skriftliga arbetets gang.

Goteborg, december 2011

Elin Andersson & Johanna Séderlund
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1 Inledning

Med detta examensarbete vill vi fa en fordjupad forstaelse for och kunskap om hur man som
larare kan arbeta med musik i forskola och skola. For oss var musik ett naturligt amnesval da
det &r ett intresse som vi amnar arbeta med i vara framtida yrkesroller som pedagoger. Under
var inriktning, Skapande verksamhet, har vi fatt se hur musik kan anvandas som ett didaktiskt
verktyg for att fanga barns och elevers nyfikenhet och lust att lara. Genom att integrera musik
i verksamheten kan barn och elever fa majlighet att ta till sig kunskap pa ett varierat satt.
Likasa ar ett varierat larande viktigt for barns utveckling da man lar med hela kroppen i ett
sammanhang.

Vi har haft verksamhetsforlagd utbildning pa bade skolor och férskolor under utbildningens
gang och kommit till insikt om att musik ar ett omrade som ofta far sta tillbaka till forman for
andra uttryckssatt och @mnen. Vi har dven fatt en uppfattning om att manga pedagoger kanner
sig osakra pa deras musikaliska formaga och bryter darfor inte de invanda monster och roller
som finns i verksamheten. Vi vill darfér genom den har studien forsoka ge en bild av hur
musik kan anvéndas som ett viktigt verktyg for kunskapsinhamtning

Var studie beror barn/elever fran forskolealder till och med skolar 5 och darfor tar vi stod i
bade Léroplan for forskolan (rev.2010) och i Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och
fritidshemmet 2011. | forskolans laroplan lyfter vérdegrunden fram musik som en
uttrycksform som gynnar barn i deras larande och utveckling (Lpfd98, rev.2010). |
grundskolans laroplan utvecklas musikens betydelse vidare till att vara en uttrycksform som
stodjer barns/elevers kommunikationsférmaga och identitetsutveckling (Lgrll).

Vi ville genom studien fa en maojlighet att satta var syn pa musik, i den svenska férskolan och
skolan, i relation till en annan kultur och dess syn pa musik i forskola och skola. Det 6ppnades
upp en mojlighet for oss att resa till Kenya och darmed fa en chans att satta musikamnet i ett
bredare perspektiv. | samsprak med en student som tidigare hade genomfort en studie i Kenya
fick vi kontakt med en person som kunde ledsaga oss vidare. Detta ledde till att resan bar ivag
till byn Kimilili, som &r beldgen i véstra Kenya.

1.1 Syfte och fragestallningar

Vart syfte ar att ta reda pa hur musik anvéands i skolor i Kimilili, Kenya. Vi vill dven
undersoka pa vilket satt musikanvandning och styrdokument skiljer sig fran de erfarenheter vi
bar med oss fran den svenska skolan.

* Vad kannetecknar de larandeperspektiv som framkommer under féltstudien i Kimilili?
* Hur och med vilket syfte anvands musik i skolan?

* Hur relaterar musikundervisning i Kimilili till kenyanska styrdokument?



1.2 Bakgrund

Under foljande stycken vill vi motivera vart val av plats for studien samt ge en bild av vilka
forutsattningar som har format var studie, bade historiskt sett och rent praktiskt. Texten &r
disponerad under foljande rubriker: Varfor Kenya?, Kenya och Kimilili och Kenyas
skolsystem och skolhistorik.

1.2.1 Varfor Kenya?

Under var tid pa lararutbildningen har vi, som tidigare namnt, valt att inrikta oss mot
Skapande verksamhet for tidigare aldrar. Vi har utvecklat ett stort intresse av att vidga vara
egna kunskaper inom musik samt hur det kan anvandas som ett didaktiskt verktyg. Darmed
var vart amnesval infér denna uppsats ett naturligt val. Vi kande att vi ville genomféra
undersokningen i ett land som skiljer sig fran Sverige pa olika satt, t.ex. ekonomiska
forutsattningar, traditioner, kultur, klimat. Det var inte nédvandigt att resan skulle ga just till
Kenya, det hade lika garna kunnat bli nagot annat land.

Vi fick kontakt med en annan student som kunde ledsaga oss vidare och pa sa vis fick vi
kontakt med en kenyansk larare som har tagit emot studenter fran Goteborgs Universitet vid
flera tillfallen. Via mejlkontakt bekraftades det att byn Kimilili passade var studie da han
ansag att mycket material fanns att inhamta. Vi forstod att det skulle finnas en stor chans att
betrakta musikamnet i den svenska skolan i ett bredare perspektiv. Vidare var den positiva
respons den kenyanska personkontakten gav oss avgoérande for vart beslut att genomfdra
resan.

Erkannas bor att denna forfrdgan skedde nara inpa avresedatum och darmed var tiden for
forberedelser knapp. Hur detta paverkade var studie &mnar vi diskutera langre fram i arbetet.

1.2.2 Kenya och Kimilili

Republiken Kenya &r belagen pa Afrikas dstkust gransande till Tanzania i soder, Uganda och
Sudan i vést, Etiopien i norr och Somalia i 6st. Kenya har, enligt en matning i juli 2011, 41
070 934 invanare. (https: //www.cia.gov /library/ publications /the -world-factbook /geos /ke
html). Kenya bestar av 42 folkgrupper med kultur- och sprakskillnader, officiella sprak i
Kenya ar swahili och engelska. (http://www.sida.se/Svenska/Lander--regioner/Afrika/Kenya/
Lar-kanna-Kenya/). Den mest omfattande religionen i landet &r kristendom med bade
protestanter och katoliker. Cirka 11 % av invanarna ar muslimer och det finns aven ett fatal
inhemska traditionella religioner. UNDP (United Nations Development Program) har tagit
fram en rankinglista 6ver varldens lander baserat pa landets halsa, innefattande livslangd,
kunskapsniva och levnadsstandard. Listan kallas for HDI-ranking (Human Development
Indicator) och Kenya ligger, enligt 2011 ars lista, pa plats 143. Detta kan jamforas med att
Sverige ligger pa 10:e plats. (http://www.hdr.undp.org/en/statistics/). | genomsnitt blir man



och kvinnor ca 60 ar gamla jamfort med Sverige dar levnadslangden i genomsnitt ligger pa ca
81 ar. (https://www.cia.gov/library/publications/the-world-factbook/geos/sw.html).

Kimilili ligger vid foten av berget Mount Elgon, som &r bel&get vid den Ugandiska gransen, i
vastra Kenya. Invanarantalet i hela kommunen &r ca 100 000, och i byn bor det ca 10 000
invanare. (http://www.knbs.or.ke/census1999.php). Landskapet &ar bordigt och befolkningen ar
till storsta delen jordbrukare. Nér det inte ar torrperiod odlar man t.ex. kaffe, te, majs och
bananer som ar mycket stora exportvaror bade till det dvriga landet men &ven till andra
lander. | vastra Kenya ar kristendomen den storsta religionen och de flesta skolor vilar pa en
religios grund. Kimilili har ett samarbete med Kinda kommun i Sverige, vilket har gatt ut pa
demokratifragor och kommunala ansvarsfragor samt att skapa en 6kad forstaelse for olika
kulturer. Svenska Mount Elgonforeningen i Kinda har sedan 1987 genomfort en mangd
projekt i Kimilili som bl.a. har fokuserat pa vattenbrunnar, HIV/Aids och drogproblematik.
(http://mountelgon.org/?page_id=228).

1.2.3 Kenyas skolsystem och skolhistorik

Skolan i Kenya &r uppbyggd utifran ett sa kallat 8-4-4 system vilket innebar att grundskolan
innefattar atta ar, gymnasieskolan fyra ar och darefter foljer fyra ars universitetsstudier. Fran
och med det ar da barnen fyller tre ar har foraldrarna i Kenya majlighet att placera sina barn i
forskolan, vilket kallas ECD (Early Childhood Development). Innan barnen bdorjar
grundskolan, vid sex ars alder, gar de i motsvarande forskoleklass som kallas Pre-primary.
Grundskolan i Kenya bendmns som Primary school och gymnasieskolan kallas for Secondary
school.

Ar 2001 forbjods barnaga i Kenyanska skolor och &r 2003 blev de tidigare aren i grundskolan
i Kenya avgiftsfria och obligatoriska. Nér skolan blev avgiftsfri 6kade inskrivningarna hastigt
och pa bara ett par veckor lag Okningen pa 1,3 miljoner. (http:// www.unicef.se/ fakta/
utbildning). Aven om dessa ar ar avgiftsfria kan det tillkomma vissa avgifter fér material och
skoluniform vilket drabbar de fattiga familjerna hart da de inte kan lata sina barn ga i skolan.
Det leder till att barn ofta far borja arbeta i hushall eller pa odlingar i tidig alder for att hjalpa
till att forsorja familjen. Overlag i utvecklingslander & majoriteten barn som inte gar i skolan
flickor och orsaker till det &r bla. kulturella vérderingar, tonarsgraviditeter samt
overfallsrisker pa vag till och fran skolan. (http://www.unicef.se/fakta/utbildning).

Nedan foljer de 6vergripande mal som samtliga skolor i Kenya ska forhalla sig till:

National goals of education
1. Foster nationalism, patriotism and promote unity
2. Promote the social, economic, technological and industrial needs for national
development
3. Promote individual development and self-fulfillment
4. Promote sound moral and religious values
5. Promote social equality and responsibility
6. Promote respect for and development of Kenya’s rich and varied cultures
7. Promote international consciousness and foster positive attitudes towards other



nations.
8. Promote positive attitudes towards good health and environmental protection.
(Kenya Institute of Education. 2008, s. 7-9)

Malen gar att finna i alla laroplaner inom den kenyanska skolan och é&r riktlinjer for hur
skolan ska arbeta med eleverna. Under varje punkt finns en forklarande text och har féljer var
beskrivning av denna text.

Malen belyser att skolan ska strava mot att fostra medborgare som ska framja landets
valfardsutveckling och dess ekonomi. Eleverna ska utveckla en forstaelse for landets stravan
mot en modern utveckling och darmed vara forberedda pa de motsattningar som kan
uppkomma. Malen namner aven att eleverna ska vara medvetna om de globala forandringar
som sker for att landet ska kunna félja med i den snabba utvecklingen. Avsikten ar att bygga
ett stabilt och modernt samhélle som ar en aktiv och betydande del i de internationella
samarbeten som finns varlden Gver.

Da Kenya bestar av ett flertal folkgrupper med olika kulturtraditioner fokuserar d&ven malen pa
att motverka konflikter mellan grupperna och forsoka skapa en forstaelse och positiva
attityder dess emellan. Samtidigt ska malen motivera till att ta vara pa Kenyas rika kulturliv,
traditioner och religidsa vardegrund.

Malen amnar &ven gynna elevernas personliga utveckling och intressen samtidigt vill malen
inspirera till att leva pa ett satt som foresprakar god hélsa och miljomedvetenhet. Uthildning
ska tillhandahalla kunskap, fardigheter och attityder som hjalper eleverna att véxa upp till
disciplinerade och sjalvférsérjande medborgare.

Eleverna ska forsta vikten av ett socialt samspel och ansvar gentemot varandra genom
gruppaktiviteter och samarbete.

1.3 Begreppsdefinition: Vad ar musik?

Centralt for var undersokning ar begreppet musik. For att fortydliga vad vi menar vill vi
etymologiskt hérleda ordet musik samt belysa hur forskare har definierat begreppet. Det gar
inte att svara pa fragan med endast ett fatal ord, det & mer komplext &n sa.
Nationalencyklopedins definition av ordet musik &r forfattat av Folke Bohlin och det inleds
med att musik ar en “kulturyttring som inte later sig infangas under nagon generellt
accepterad, heltackande definition; allmant kan dock musik sdgas bestd av vissa typer av
organiserat ljud, men begreppet kan ocksa inkludera omstandigheterna kring musiken, dvs.
musiklivet.” (http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/lang/musik).

Bohlin ger ett historiskt perspektiv till vad begreppet kommer fran och vad det innefattar. Han
harleder det till det antika Grekland och till ordet mousiké, vilket betyder musernas konst. De
nio musernas omraden var bl.a. poesi, dans och instrument. Vidare anger Bohlin att musik
relateras till flera andra uttryckssatt och i ett flertal andra sprak existerar inte ett ord med
samma innebdrd som det svenska ordet musik. Begreppet musik har skiftat innebérd genom
aren och paverkats av teknikens utveckling och av en 6kad kunskap. Under antiken anséags
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musik komma fran naturen och himlakropparna och under historien har musik ofta kopplats
ihop med matematik och geometri. Musik har &ven ansetts vara kommunikationsmedel for
kanslouttryck utan ord.

Det rader delade meningar och uppfattningar om vad som réaknas som musik och inte. | vissa
fall kan tonl6sa ljud raknas som musik, dock raknas ofta exempelvis inte fagelsang trots sina
skalor. Bohlin beskriver aven att det finns en problematik i att forklara musik som bestaende
av melodi, rytm och harmoni, vilket vanligen gors. Med tanke péa att de tre faktorerna
tillsammans bildar musik kan det vara kontroversiellt att skilja dem at, samt att det aven finns
andra faktorer som spelar in i musiken.

Bohlins begreppsdefinition stimmer i mangt och mycket dverens med Jan Lings (1985)
definition av begreppet som dven han harleder ordet till antikens Grekland. Ling (1985)
kompletterar dessutom med att belysa att han anser att det ar av stor vikt att lata
musikbegreppet vara 6ppet och brett. Detta menar Ling (1985) ar viktigt framst for att nya
musikaliska stilar, uttryck och kulturer formas allteftersom och de maste fa majlighet att
rymmas inom begreppet musik. Han uttrycker att han betecknar musik som: “akustiska
signaler, ljud, som inte behdver vara betydelsebdrande men som organiseras av manniskan”
(Ling, 1985, s. 2). Han raknar in alla ljud som lyssnaren uppfattar som konstnarliga uttryck,
darmed kan det vara allt fran fagelkvitter till taglaten. Enligt Ling (1985) kan man aven
definiera begreppet som manniskostyrda ljud som kommunicerar kénslor eller budskap, ofta i
ett socialt sammanhang och tillsammans med t.ex. ord och/eller rorelse.

En tredje definition som liknar Bohlins och Lings (1985) kan vi finna i Sohlmans
musiklexikon, Astrand (1977), dar det fortydligas 4n mer att det grekiska begreppet mousiké
ar betydligt vidare och mer omfattande an vad begreppet musik uppfattas vara idag. Det
forklaras ocksa att det standigt pagar en diskussion kring definitionen av begreppet musik och
kring dess mangtydighet, framforallt i vastvarlden. Likasa utvecklas att begreppet har &ndrat
omfattning och betydelse genom tiderna. Det papekas att musikvetenskapen nu snarare
forsoker definiera vad begreppet musik har haft for betydelse under olika tidsepoker och i
olika geografiska omraden an att forsoka dra slutgiltiga granser for vad begreppet musik
innefattar. (Astrand 1977).

Nar vi i arbetet anvander begreppet musik innefattas sang, rytmik, instrumentspelande samt
aven rorelse och dans i samband med detta.



2 Teoretiska utgangspunkter och tidigare forskning

Det foljande ar en framstéllning om teoretiska utgangspunkter och tidigare forskning som
relaterar till var undersokning. Texten ar disponerad utifrdn teman som &ar baserade pa
rapportens fragestallningar.

- Om larandeperspektiv i relation till barnsyn
- Om musik i forskola och skola — musik som didaktiskt verktyg
- Om musik i styrdokument

Vi har haft den sociokulturella teorin som utgangspunkt infér och under arbetet med denna
studie. Denna teori genomsyrar var litteraturgenomgang men satts aven i relation till andra
synsétt och teorier. Genom att relatera olika teorier till varandra ges en mojlighet att finna
likheter och skillnader som gar att applicera pa var studie.

2.1 Om larandeperspektiv i relation till barnsyn

| tidigare forskning som beror larandeperspektiv lyfts den sociokulturella teorin och
teoretikern Lev. S. Vygotskij 1896-1934 ofta fram. Vygotskij hade en syn pa barnet som
kompetent och han menade att uppvaxtmiljo, sprak och sociala sammanhang var
betydelsefulla faktorer for hur manniskan formas och lar. Den sociokulturella teorin fokuserar
pa barnets skapande formagor och lagger stor vikt vid att barn lar och utvecklas i socialt
samspel (Vygotskij, 1995).

Barnsynen i den sociokulturella teorin praglas av att barn har erfarenheter och kunskaper som
ar viktiga for dess utveckling och att barn inte kan liknas vid oskrivna blad som ska fyllas
med kunskap. Vygotskij (1995) menar att om man vill stédja barn i deras skapande process
bor man utoka deras erfarenhetsférrad och lata dem uppleva sa mycket som mojligt. Det har
stodjer Mats Uddholm (1993) som pekar pa att all kunskap grundas i erfarenheter och genom
stimulans och utmaningar kan manniskans formaga och larandepotential utvecklas. Vidare
menar Vygotskij (1995) att om erfarenheterna lyfts uppstar ett ssmmanhang och darmed blir
skapandet mer betydelsefullt (Vygotskij, 1995). Att ett betydelsefullt sammanhang ar av vikt
for larande ar vanligt aterkommande inom forskning pa detta omrade och en annan forfattare
som tagit fasta pa detta ar UIf Jederlund (2002) som belyser hur den sociokulturella teorin har
haft ett inflytande pa hur vi ser pa barn och dess formagor redan fran fodseln.

Idag pratar man om det kompetenta barnet, och betonar att det nyfédda barnet hor, ser,
kanner, luktar, minns, bearbetar upplevelser (tanker) och relaterar till andra manniskor fran
forsta stund i livet. Att skapa mening och sammanhang, att forsta och upptéacka varlden, ar
starka drifter hos varje nyfott barn. Barnet betraktas som socialt och kunskapssokande.
(Jederlund, 2002, s. 22).

Synen pa barnet som socialt och kompetent har lett till att manga larandesituationer praglas av
samarbete och sociala kontexter, i sin tur har detta format den vasterlandska skolan till att bli
mer och mer inkluderande (Jederlund, 2002). Han lyfter begreppet en skola fér alla och



poangterar att skolan ska se till varje barns individuella larstilar och férmagor (Jederlund,
2002).

Det sociokulturella perspektivet lyfter fram begreppet Den narmaste utvecklingszonen (Zone
of proximal development). Med detta menas att i l&randesituationer har varje enskild individ
en zon dar personlig utveckling & mojlig. Silwa Claesson (2007) belyser den ndrmaste
utvecklingszonen och tolkar det som att det inte finns nagon forutsagbar utvecklingskurva
som passar alla barn. Hon menar att for att kunna se till varje barns utvecklingskurva maste
pedagogen interagera med barnen, lyfta barnens fragor och tankar samt ha en 6ppen och
tillatande atmosfar (Claesson, 2007).

Fortsattningsvis kan, enligt VVygotskij (1995), larandesituationer med fordel vara autentiska
for att fa ett betydelsefullt sammanhang. Detta menar han &r viktigt for att eleven ska vara
motiverad att mota en uppgift eller utmaning. Vidare podngterar han att ménniskan inte skulle
vilja eller kunna skapa nagot nytt om inte ett behov eller en dnskan fanns (Vygotskij, 1995).
Detta tar Uddholm (1993) tar fasta pa da han framhaller att motivation och nyfikenhet bor
tillvaratas for att inte begransa manniskor i deras kunskapsinhdmtning. Vidare menar han att
samhéllet idag har for vana att dela in manniskor i fack och darmed skapa ensidighet vilket i
sin tur leder till forvantningar och krav (Uddholm, 1993). Detta synsétt kan sattas i relation till
behaviorismens larandeperspektiv som fokuserar pa att genom betingning och studier
bedomer manniskors kompetenser. Enligt John B. Watson (1929) &ar behaviorismens
psykologi baserad pa det sunda fornuftet och menar att "behavioristens uppgift ar att vid en
given retning forutséaga reaktionen och vid en given reaktion retningen.”(Watson, 1929, s.
12). Detta exemplifieras t.ex. med att man forklara hur man kan skapa en betingad
synreaktion och hur man kan anvénda sig av det i arbetet med barn. En betingad synreaktion
innebar att man genom handlingar framkallar 6nskade reaktioner fran barnet (Watson, 1929).
Har foljer ett exempel:

Ett barn reagerar t.ex. ej vid forsta anblicken av en kéapp. Barnet maste ha fatt ett slag (primar
retning), innan det véjer undan. Om jag ger det ett hart slag pa huvudet var gang jag tagit
kdppen i min hand, s& kommer det snart att springa undan i samma 6gonblick det far syn pa
kappen i min hand (betingad retning). Jag har konstruerat en betingad synreaktion. (Watson,
1929, Sid 26).

Synen pa betingning som metod kommer fran experiment utférda av Ivan Pavlov, som
anvande sig av stimuli och respons for att skapa reaktioner (Watson, 1929). Gallande
skolverksamhet menar Watson (1929) att behavioristens uppgift ar att uppfostra barnet utifran
samhéllets onskemal, d.v.s. bidra med den behavioristiska metoden oavsett vad som ska
utvecklas eller laras ut. Han menar vidare att behaviorismen har forsett samhéllet med en
metod, ett vapen, med vilken man kan kontrollera individen samt att det ar samhéllets uppgift
att se till att det anvands forstandigt (Watson, 1929).

2.2 Om musik i forskola och skola — musik som didaktiskt verktyg

Var erfarenhet av hur musik anvands i svenska forskolan idag ar att det framst handlar om
organiserade samlingssituationer. Var forforstaelse fran VFU-praktiken &r att fokus vid dessa
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situationer ligger pa sanger, ramsor och inévade rérelser som sallan byts ut eller utvecklas.
Nagra som lyfter fram samlingssituationerna som rutinbundna ar Ann Aberg och Hillevi Lenz
Taguchi (2005) som menar att pedagoger och larare borde ifragasétta samlingsupplagget och
bryta monster for att kunna se vilka behov och intressen som finns i den aktuella barngruppen.
De anser att samlingar baseras pa antingen lararens/pedagogens egna intressen eller
lararens/pedagogens forestallning om vad barngruppen ar intresserad av, snarare an att utga
frin det demokratiska forhallningssatt som skolan forvantas strava mot (Aberg & Lenz
Taguchi, 2005).

Genom att utgd fran barnens perspektiv och intressen kan en inbjudande atmosfar skapas dar
barnen blir delaktiga och mer positivt instéllda till verksamheten. Detta & vad Mallo
Vesterlund (2003) anger och lyfter vidare problematiken och menar att pedagoger maste vara
medvetna och oppna for att kunna anvanda olika infallsvinklar och perspektiv pa
verksamheten. Fortsattningsvis menar Vesterlund att ett medvetet arbetsséatt skapar
stimulerande situationer och en kreativ miljo som leder till att barnen far ett mer lustfyllt
forhallande till larande och till forskolan. Detta relaterar forfattaren till musikaspekten i
forskolan da hon anser att ett varierat och medvetet arbetssatt med musik i fokus leder till en
okad sprakutveckling. Hon vidareutvecklar detta genom att koppla samman olika delars
betydelse for sprakutvecklingen.

Musik skapar glédje och dans
Gladje och dans skapar rérelse
Rarelse skapar koordination
Koordination skapar forstaelse
Forstaelse skapar ord

Ord skapar meningar
Meningar skapar ett sprak
(Vesterlund, 2003, s. 8)

Vi uppfattar att musik i forskolan dven anvands till viss del i andra situationer, t.ex. vid lunch
och vila/avslappning. Vid dessa situationer brukar ramsor och sanger anvéandas for att
sysselsatta barnen under vantan och for att ge barnen chans att varva ner. Detta skiljer sig fran
vara erfarenheter av skolan dar musiken ar schemalagd och anvéands som avbrott, snarare an
att det inkluderas i verksamhetens 6vriga d&mnen. Enligt Uddholm (2008) vérderas inte musik
som ett amne lika hogt som t.ex. matematik eller sprak, darmed laggs inte tillrackligt med tid
och resurser for att utveckla musikamnet eller hur det skulle kunna integreras i Ovrig
verksamhet.

Vidare lyfter Uddholm (1993) fram att en aspekt pa detta &ar att styrdokumentens
formuleringar kring musikdmnet inte tas pa allvar. Han menar att detta leder till att
musikamnet inte ses som viktigt samt att kraven pa musiklektionerna ar sma. Carla Hannaford
(1997) berdr dven hon detta da hon anser att skolan inte lagger lika stor vikt vid de estetiska
uttryckssattens breda anvandningsomraden som pa de sprakliga och logiskt/matematiska.

Skolan har svart att integrera exempelvis leken i larandet, vilket annars kan vara hjalpmedel
for att konkretisera t.ex. matematik i verksamheten, detta menar Ingrid Pramling Samuelsson,
Maj Asplund Carlsson, Bengt Olsson, Niklas Pramling och Cecilia Wallerstedt (2008). De



menar att "Estetik har alltid haft en nara koppling till barns larande, &ven om estetik som
begrepp aldrig anvénts speciellt mycket i forskolans eller grundskolans praktik for yngre
aldrar” (Pramling Samuelsson m.fl. 2008, s. 18). De menar aven att begreppet estetik
innefattar betydligt mer an vad som framgar i skolan dar fokus ligger pa bildskapande och
sang, darigenom gar eleverna miste om t.ex. poesi och musikskapande (Pramling Samuelsson
m.fl. 2008). Jederlund (2002) tar fasta pa detta och utvecklar tanken genom att forklara att nar
musik och rorelse medvetet lyfts in i skolverksamhet och larandesituationer finns mojligheten
att vidga arbetssétt och darmed tillgodose fler barn. Han utvecklar detta genom att forklara
hur barns tal- och bildspraksutveckling framjas om de far nyttja och far kannedom om alla de
maojligheter som musiken inbringar (Jederlund 2002).

Uddholm (1993) har en teori om varfor det kan vara svart att integrera musiken i skolan, han
menar att synen pa musikalitet paverkar larare och pedagogers sjalvfortroende negativt. Han
beskriver att kultursammanhang och radande uppfattningar formar den enskildes syn pa
musikalitet genom att mala upp en bild 6ver hur en musikalisk person &r. Detta forklarar
Uddholm (1993) leder till att det kan skapas prestige och prestationskrav. Han exemplifierar
detta med att ta Sverige som utgangspunkt och menar att det finns tendenser i Sverige att man
pratar om musik och musikalitet pa ett satt som far manga musikaliska manniskor att kalla sig
omusikaliska. Uddholm (1993) menar att kulturen och samhéllet skapar roller dér vissa
forvantas att sjunga och andra inte. Detta innebéar att manga som kanner sig nagorlunda
musikaliska kan styras i riktning mot att bli osakra och far da svart att bryta invanda roller och
monster (Uddholm, 1993).

Han menar dven att det finns “en hel del snobberi och prestige omkring musik” (Uddholm,
1993, s. 3) och han menar vidare att det talas mycket om talang, begavning, genier och
underbarn i samband med musikalitet. Dessa begrepp anvands enligt Uddholm (1993) pa ett
vis som hammar méanniskor i deras musikuttryck istallet for att stodja dem.

Ibland talar vi om talang som en medfddd gava till nagra lyckligt lottade. Jag anser att ordet
talang borde hamna i samma papperskorg som ord som intelligent, begavad och genial.
Dessa ord har blivit s3 missbrukade att de for mig har tappat sitt varde. (Uddholm, 1993,
5.26).

Han vill visa pa att musikalitet inte handlar om att kunna bendgmna musikaliska termer eller
briljera med sitt absoluta gehor utan att om man kan uppfatta musik och skilja pa toner ar det
ett bevis pa att man ar musikalisk. Nar han vidare beror pedagogens roll i relation till
musikalitet menar han att pedagogen ska anvéanda sin musikalitet for att astadkomma trygghet,
gemenskap och glédje i barngruppen. Vidare anser Uddholm (1993) att pedagogen inte ska
fasta sig vid teknik- och metodikregler utan att barngruppens behov och férutséattningar ska
styra tillvagagangssattet. Han vill visa pa att pedagogens roll ar att fokusera pa mojligheter
istallet for hinder och musiksamlingar &r ett satt att locka fram barns intressen och formagor
(Uddholm, 1993). Att musiksamlingar kan anvéndas som ett sétt att framja larande stodjer
aven Hannaford (1997) som menar att barn behdver fler uttrycksséatt &n ett som samverkar for
att befasta kunskap. Inlédrande sker inte bara i huvudet utan det &r en integrering av
fardigheter, sprak och uttrycksatt som mojliggor forstaelse (Hannaford, 1997).



2.2.1 Varfor anvianda musik?

| forskning kring musik i forskola och skola pavisas hur viktig musik verkar vara for barns
personliga utveckling och larande. Nagon som poangterar fordelarna med musiken i skolan ar
Jederlund (2002) da han forklarar att musiken ger barn mojligheter att hitta sina egna
uttryckssatt, skapa social gemenskap och utvecklas pa ett lustfyllt satt. Han belyser aven att
det uppstar en problematik da skolan fokuserar for mycket pa musiken som produkt istallet
for att se till musikens andra fordelar. Han menar att musikens sociala och personliga aspekter
kommer i skymundan och att barn gar miste om musikanvandandets mojligheter.

Exempelvis kan berikande upplevelser och kanslan av att lyckas i musikaliskt sprakande leda
till okad lust och formaga att uttrycka sig i rorelse, bild, tal och skrift. Da barn far anvanda
alla sina sprak i ett rikt och varmt samspel med omgivningen kommer de att upptacka lusten
och mojligheterna i att uttrycka sig (Jederlund, 2002, s. 20).

Detta ger en tydlig bild av musikanvandandets breda spektrum och hur man med férdel kan
applicera det redan fran tidig alder. Att ett lustfyllt larande skapar meningsfulla sammanhang
ar vedertaget inom dagens pedagogik och didaktik och om musik kan vara en metod for att na
det lustfyllda larandet borde musiken fa ta storre plats i skolan. Som Jederlund (2002) skriver
ar ocksa kanslan av att lyckas viktig for barns personliga utveckling da barnets sjalvfortroende
spelar in i inlarningsprocessen.

En annan infallsvinkel pa barns sjalvfortroende som en viktig byggsten for larande kommer
fran forskning som beror kroppens betydelse i sammanhanget. Tva forfattare som har
fordjupat sig i &mnet & Gun Sandborgh-Holmdal och Birgitta Stening (1993) och de menar
att det finns en trygghet i att kdnna sin kropp och dess mojligheter att beharska rorelser
eftersom det leder till en starkare tillit till sig sjalv och sin formaga. Vidare menar de att barn
kan fa svart att ta till sig kunskap och utvecklas om de har en negativ sjalvbild. Forfattarna
uttrycker att detta i forlangningen till och med kan leda till emotionella storningar hos vissa
barn.

Att musik och rorelse foljs at ar inget nytt fenomen och Uddholm (1993) uttrycker att musik
innefattar rorelse eftersom det kan likstallas vid ett flode. Han forklarar det pa foljande vis:
"Ett flode kan rora sig snabbt eller ldangsamt men aldrig sta helt stilla. Genom att tala om
musik som ett flode innefattar vi &ven begreppet rorelse.” (Uddholm, 1993, s. 23). Uddholm
(1993) beskriver dessutom att nar kroppen uppfattar puls, takt och kanner vibrationer faller
det sig naturligt att réra sig och folja rytmen. Aven om man inte ror sig fysiskt sa forstar man
rorelsen i musiken genom att satta ljuden i forhallande till varandra och man uppfattar da att
musiken &r ett flode som ror sig i tiden (Uddholm, 1993).

En ytterligare aspekt av rorelse i samband med inlarning har forfattaren Hannaford (1997)
berort nar hon pavisar att manniskans inlarningsformaga starks genom att aktivera sinnena.
Hon belyser att inlarningspotentialen starks och storre delar av hjarnan aktiveras vid
kombination av beréring, handlingar och sinnesverksamhet. Det &r vanligt, enligt Hannaford
(1997), att upprepa vissa rérelsemonster under tankeverksamhet sasom att klottra, tala for sig
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sjalv, vandra med 6gonen och anteckna for att halla koncentrationen uppe. Denna tanke drar
hon till sin spets da hon uttrycker: "Utan nagot slags rorelse far man ingen medveten tanke.”
(Hannaford, 1997, s. 89). Detta kan jamforas med Sandborgh-Holmdahl och Stening (1993)
som menar att finmotorik och grovmotorik maste tranas sa att inte enkla och vardagliga
rorelser tar upp for mycket koncentration och darigenom skapar trotthet osv. Genom en battre
motorisk kannedom &kar barnets perceptionsformaga. Sandborgh-Holmdahl och Stening
(1993) som hanvisar till Bruner (1974) bygger denna tanke pa att "Vi lar oss och vi minns
ocksa med den kinestetiska perceptionen (djupkénseln i kroppen). Genom att anvanda
kroppen i inlarningssammanhang forstarker vi den information vi far genom den visuella och
den auditiva perceptionen” (Sandborgh-Holmdahl & Stening, 1993, s. 11-12). Detta gar att
koppla till de tankar Jederlund (2002) formulerade kring vikten av att ge musik ett storre
utrymme i skolverksamheten, da musik vaver in dessa perceptionsformagor genom dans,
sang, musikskapande, takt och rytm.

2.3  Om musik i styrdokument

| foljande stycken redogor vi for hur styrdokumenten tar upp samt forhaller sig till musik som
amne och hjalpmedel inom forskola och skola. Vi damnar redogdra for bade svenska och
kenyanska styrdokument.

2.3.1 Sverige: Lpfo98 rev. 2010 och Léaroplan for grundskolan, forskoleklassen och
fritidshemmet 2011

| laroplanen for forskolan, Lpf698 rev.2010, lyfts musik och annan skapande verksamhet fram
som sammanlénkade a@mnen. Inledningsvis beskrivs musik som en del i férskolans uppdrag,
dar det formuleras pa foljande vis:

Att skapa och kommunicera med hjalp av olika uttrycksformer sasom bild, sang och musik,
drama, rytmik, dans och rorelse liksom med hjélp av tal-och skriftsprak utgér bade innehall
och metod i forskolans stravan att framja barns utveckling och larande. Lpf(98, s7.

Detta kopplas sedan till ett av forskolans mal, dar det lyfts fram att genom olika
uttrycksformer ska barn fa utvecklas. Dessa uttrycksformer, t.ex. musik och drama, ska
fungera som hjalpmedel i barnens skapande process och kreativitet. Barnen ska pa sa satt fa
utlopp foér och kunna bearbeta sina erfarenheter och tankar (Lpf698).

| laroplanen for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet, Lgrll, har vi valt att lyfta
fram de delar som berér musik i skolar 1-6 samt forskoleklass. | de dvergripande malen och
riktlinjerna for lararna gar det att finna féljande formulering:

Skolan ska ansvara for att varje elev efter genomgangen grundskola kan anvanda och ta del

av manga olika uttrycksformer sasom sprak, bild, musik, drama och dans samt har utvecklat
kdnnedom om samhadllets kulturutbud (Lgrl1, s.13-14).
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En stor del av laroplanen for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011, (Lgrll),
ar amnesindelad och under amnet musik finns uttalade syften och innehall. Musikamnet i
styrdokumenten inleds med en kortare presentation av musikens roll och dar belyses
huvudsakligen de sammanhang dar musik finns, sasom olika kulturer och sociala kontexter.
Det framhalls dven att musik kan upplevas pa olika satt och ha inverkan pa manniskors
identitetsutveckling och kénsloliv (Lgrll).

| kapitlet for musikdmnet presenteras ett dvergripande syfte som beror hela grundskolan. Har
lyfts det fram att musikdmnet ska ge eleverna forutsattningar och mojligheter att kunna delta i
musiksammanhang samt kunna kommunicera och uttrycka sig med hjalp av musik.
Musikamnet ska stodja eleverna till att utveckla sin sjélvtillit bade genom samarbete med
andra samt genom individuellt arbete. Eleverna ska, genom musikundervisning, dven fa
mojlighet att skapa och utveckla sitt intresse for musik samt lara sig att reflektera och utmanas
i motet med andra musikkulturer. Mojligheter ska ges till eleverna att fa framfora musik samt
fa utlopp for sin kreativitet genom att skapa musik i olika former (Lgr11).

| syftets sammanfattande del formuleras det att eleverna ska utveckla sina kunskaper i att:

« spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer,

« skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer, och
« analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska
sammanhang. Lgrll,s. 100

Det centrala innehallet i musikamnet fortydligas genom att laroplanen delas in i avsnitt som
skiljer pa arskurs 1-3, arskurs 4-6 samt arskurs 7-9, varav vi amnar redogora for arskurserna
1-3 och 4-6. Detta eftersom vi har valt att fokusera pa dessa aldersgrupper under var studie.

Det centrala innehallet bestar av ett konkretiserande av syftet, vilket innebéar att det ger en
tydligare bild av vad som sker pa musiklektionerna. Under varje arskursindelning delas
musikamnets centrala innehall in i tre delar: musicerande och musikskapande, musikens
verktyg samt musikens sammanhang och funktioner. Under dessa tre delar ges specifika
riktlinjer for vad som ska finnas med i musikamnet, innehallet och riktlinjer blir fler och mer
avancerade hogre upp i arskurserna.

Under punkten musicerande och musikskapande lyfts de aktiviteter som ska inga i
musikdamnet. Gemensamma namnare for bade arskurs 1-3 och 4-6 &r sang, imitation,
improvisation, musikskapande och gestaltning. | arskurs 4-6 skarps kraven och innehallet blir
mer avancerat da eleverna dven ska kunna bemaéstra instrument och goéra musikframforanden.

Vidare foljer punkten musikens verktyg och den fokuserar pa de material, redskap och
hjalpmedel som ska finnas tillgangligt och ingd i amnet. Dessa hjalpmedel bestar bl.a. av
rosten, konkreta instrument och musiksymboler for alla arskurser. | de tidigare arskurserna
ligger fokus pa slag-, strang- och tangentinstrument och i de senare arskurserna utokas
innehallet till att innefatta dven digitala verktyg samt att eleverna ska skapa en forstaelse for
att varda sin rost och horsel.
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Under musikens sammanhang och funktioner som &r sista punkten belyser laroplanen
musikens roll i traditioner, sociala sammanhang och kanslouttryck. Under denna punkt syns
en mer markant skillnad i innehdllet mellan arskurserna. | de tidigare arskurserna lyfts
psalmer, nationalsangen, hogtider och kanslor. | de senare arskurserna lyfts rekreation,
begrepp, dans, text, kulturella likheter och skillnader i musik samt samspel mellan estetiska
uttrycksformer.

For att finna en storre koppling till rorelse i samband med musik i laroplanen, Lgrl1, far man
lasa under det centrala innehallet i amnet Idrott och halsa. Det som framgar 4r att eleverna ska
fa majlighet att utdva olika typer av grovmotoriska rérelser genom dans och lek till musik dar
aven takt och rytm ska inga (Lgril).

2.3.2. Kenya

Kenyanska kursplaner (syllabus) ar uppdelade efter skolsystemet, det &r olika kursplaner for
ECD (early childhood development), primary och secondary. Varje kursplan inleds med de
nationella malen som samtliga skolor i Kenya ska strava mot. Sedan &ar den indelad efter
amnen och vi har valt att redogora for dmnet music and movement (musik och rorelse) i
kursplanen for ECD och foljande text ar dversatt darifran. Vi erfar att kursplanerna ar relativt
lika i upplagg och utférande vid en forsta anblick, men da vi satte oss in i sjélva innehallet
fann vi flera skillnader. Exempelvis kénns den kenyanska kursplanen i jamforelse mot den
svenska kursplanen mer som en handbok eftersom den konkretiserar &mnena valdigt
grundligt. Daremot ar vi av den uppfattningen att den svenska kursplanen fokuserar till stérre
del pa barnets behallning av innehallet.

Under var tid i Kimilili noterade vi till en borjan att man inte skiljde pa musik och rorelse. |
styrdokumenten heter amnet music and movement och det ena hor oskiljaktigt ihop med det
andra. Som tidigare namnt innefattar vi rorelse i begreppet musik darfor var vart forsta intryck
mycket positivt. Detta skiljer sig fran svenska skolor, dar &mnet endast kallas musik. Den har
skillnaden kan tolkas som att rorelse far en mer betydande roll i Kenyanska skolan, samtidigt
som de svenska styrdokumenten istéllet fokuserar pa musik som ljud och stoppar in rorelse
endast under idrott och hélsa. Vi har daremot fatt en bild av att &mnet idrott och hélsa inte
finns med i kenyanska kursplanen, i alla fall inte i de arskurser vi har fokuserat pa. Detta
skulle kunna vara en anledning till att musik och rérelse hanger ihop i den kenyanska skolan.

Under introduktionen i Early childhood development and education syllabus (2008) definieras
musik som manskliga uttryck via ljud och rérelse. Det lyfts fram att musik &r viktigt for barns
laroprocess da musikaktiviteter framjar barns socialisering och integrering med folk i deras
narmilj6. Musik hjalper barnen att uppskatta andra kulturer och deras traditioner. Det
framhalls dven att barn uttrycker och bearbetar kanslor genom musik och rérelser. Vidare
namns att musik och dans kan vara ett hjalpmedel for barns sprakutveckling samt viktigt for
deras fysiska halsa och utveckling.

Det poangteras &dven i introduktionen att musik och rorelse ar bra for den sociala
interaktionen. Genom dans och lek tranar barn sin empatiska formaga vilket ar viktigt for
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deras kamratrelationer. Det ar av stor vikt att innehallet i sdngerna ar relevant for barnen och
att de kan relatera innehallet till 6vriga skolamnen. Det framhéavs dven att barns roster inte ar
fardigutvecklade och darmed bor lararen se till att barnen inte skriker fram sangen eftersom
deras roster kan ta skada.

Lararen kan sa smaningom introducera instrument och danssteg for barngruppen.
Avslutningsvis i introduktionen star det att barnen ska bli uppskattade och berémda av lararen
for deras insats under musik och rérelse lektionerna samt lyfta fram de mest talangfulla som
inspiration for resten av barngruppen.

| kursplanen anges aven lararinstruktioner i fem punkter. Vi har valt att 6versatta dessa fran
engelska till svenska och beskriver dem utefter hur vi tolkar dessa mal:

Se till att sangerna ar korta, lustfyllda och meningsfulla.

Introducera rérelser och instrument i barnens sanger.

Introducera en ny sang genom att sjunga den infor barngruppen.

Lara barnen sanger med upprepande ord och fraser eftersom barn i forskolealder inte
kan sjunga manga ord at gangen.

Berém barnen medan de sjunger, var karleksfull och undvik att skrika at dem under
sangstunden, da det kan skapa osékerhet hos barnen.

| den del av kursplanen som riktad mot femaringar delas det centrala innehallet in under
foljande fem punkter som barnen forvantas uppfylla vid terminens slut. Vi har &ven har
Oversatt punkterna till svenska med egna ord.

Lyssna. Har forvantas barnen kunna lyssna, imitera och identifiera ljud i sin
omgivning samt kdanna igen olika instrument.

Sjunga. Fokus ligger pa att barnen ska kunna sjunga traditionella sanger,
hogtidssanger och tematiska sanger.

Dans och rorelse. Barnen ska lara sig traditionella danser med folkdrékter och
ackompanjemang. De ska dven léra sig att skapa egna danser.

Rytm. Under denna punkt férvantas barnen skapa enkla rytmer med hjélp av kropp,
foremal och instrument.

Spela instrument. Den sista punkten lyfter att barnen ska lara sig att handskas med
olika instrument i kombination med sang.
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3 Metoder och tillvagagangssatt

3.1 Val av metod

For att soka svar pa vara fragestdllningar utforde vi faltstudier och for att fa flera
infallsvinklar pa forskningsproblemet valde vi en kombination av kvalitativa samtalsintervjuer
och  direktobservationer. ~ Samtalsintervjuer  delas in i  respondent-  och
informantundersékningar och vi har valt att anvanda oss av informantundersdkningar. Detta
val motiverar vi genom att ta stod i Peter Esaiasson, Mikael Gilljam, Henrik Oscarsson och
Lena Wangnerud (2007) som rekommenderar att man anvander sig av sd kallade
informantundersokningar nar man vill ta reda pa hur skolornas arbetssatt ser ut snarare an att
lagga fokus pa lararna som enskilda individer. Intervjuerna riktades mot skolpersonal som var
insatta i musikdmnet och med observationerna ville vi skapa oss en bild av hur det praktiska
arbetet med musik gick tillvaga. Meningen med att granska styrdokumenten var framst att fa
en mer évergripande bild av hur det Kenyanska skolsystemet har byggt upp de syften och mal
som berdr musik&mnet.

Nar vi valde samtalsintervjuer som metod utgick vi fran Esaiasson m.fl. (2007) som menar att
denna metod lampar sig allra bést vid specifika situationer dar man vill ha en djupare
forstaelse for "den mening manniskor ger till olika fenomen” (s. 285). Vi tog aven stod av
Staffan Stukat (2005) som pekar pa att det ar en fordel med samtalsintervjuer eftersom
problem som sprakforbistringar och missforstand fortare kan avslojas och darmed gar att
atgarda. Eftersom vi har valt att anvanda samtalsintervjuer som metod har det varit viktigt att
vara extra tydlig med samtycke och information om studien. Detta kan vi hérleda till
Esaiasson m.fl. (2007) som menar att samtalsintervjuer latt kan uppfattas som ett vanligt
samtal om den intervjuade inte far tydlig information. Detta betonas dven av Bo Johansson
och Per Olov Svedner (2006) som uttrycker sig pa foljande vis:

Deltagarna far inte foras bakom ljuset betraffande undersokningens syfte, de skall ha fatt
tillfélle att ge ett informerat samtycke till sin medverkan och de skall nér som helst kunna
avbryta sitt deltagande, utan att behova oroa sig for nagra negativa konsekvenser. (Johansson
& Svedner, 2006, s.29).

Innebdrden av samtycke och information fortydligas langre fram under rubriken etiska
Overvéaganden.

Som komplement till intervjuer valde vi direktobservation for att vi bedémde att de kunde
hjélpa oss att verifiera det som svarspersonerna uppgav. Dock var vi medvetna om att
observationer kan paverka och stora gruppers naturliga samspel och lararens arbetsmetoder.
Stukat (2005) menar att det i vissa fall kan vara nédvandigt med en tidigarelagd forséksperiod
som leder till att de observerade blir mer vana och mindre paverkade av observatorerna.

Vi gjorde ett aktivt val da vi valde bort enkat som undersokningsmetod eftersom det latt
skulle kunna leda till missuppfattningar pa grund av sprak- samt kulturskillnader och dessa
missforstand hade kanske inte upptéackts forran efterat.
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3.2 Urval

Som vi namner under rubriken bakgrund var en anledning till att valet foll pd Kenya att vi
forstod att det skulle finnas en stor chans att betrakta musikdmnet i den svenska skolan i ett
bredare perspektiv. Att det blev just Kenya var resultatet av ett kontaktndtverk som erbjod oss
en mojlighet att studera vart valda amne i landet. Amnesvalet var utformat pa sa satt att andra
utvecklingslander aven hade kunnat vara aktuella.

Att valet foll pa byn Kimilili berodde pa att det ar en by som profilerar genom sina manga
skolor. Byn ar vélbesokt av utbytesstudenter vilket innebar goda forutsattningar for att skapa
kontakt med personer pa plats. | samsprak med var kontaktperson fick vi kontakt med de
skolor som vi genomforde vara faltstudier pa. Vi hade inte nagon direkt mojlighet att paverka
valet av skolor da var kontaktperson ville kunna lagga upp ett schema for studieresan innan vi
anlande till byn.

De personer vi har intervjuat har varit bade larare och rektorer och detta urval grundar sig pa
att vi dels ville understka skolorna pa ett organisatoriskt plan, dels fa en bild av den praktiska
verksamheten. Enligt Esaiasson m.fl. (2007) bér man vid en informantundersokning vélja de
personer som man forvantar besitta de kunskaper som é&r relevanta for studien. Detta
fortydligas i foljande citat: ”Vid en informantundersokning anvands svarspersonerna som
vittnen eller ”sanningssagare” som skall bidra med information om hur verkligheten &r
beskaffad i nagot visst avseende ” (Esaiasson m.fl. 2007, s. 257).

Vi valde att genomfora intervjuerna pa skolorna dar informanterna hade mdjlighet att styra
dver situationen, for att de skulle kdnna sig bekvama under intervjun.

3.3 Genomfdrande

Vi intervjuade atta personer varav tre var rektorer och resterande fem var larare. Intervjuernas
omfattning varierade mellan 15-60 minuter da kommunikationen brast i vissa avseenden och
svarspersonernas tid var begransad. Faltstudien var utspridd under en veckas tid.

Vi narvarade alltid bada tva under intervjuerna och observationerna eftersom det é&r
fordelaktigt att kunna dela upp fokus och arbetsmetoder. Enligt Stukat (2005) har man som
intervjuare/observator storre mojlighet att uppfatta storre del av
informationen/handelseférloppet om man &r fler &n en person som nérvarar.

Under utformningen av intervjumallen (bil. 1 & 2) hade vi en semistrukturerad intervju i
atanke. Detta eftersom det &r efterstravansvart att anvanda 6ppna fragor vid intervjusituationer
for att skapa en inbjudande atmosféar (Stukat, 2005). Stukat rekommenderar att kdnna av
intervjusituationen for att kunna géra métet mer 6ppet och personligt. Var intervjumall bestod
darfor snarare av teman och férslag pad fragor an en forutbestamd frageordning och
tyngdpunkten Iag pa att vart amnesomrade skulle vara i fokus (Stukat 2005).
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Att anvénda sig av intervjuer samt ostrukturerade observationer &r arbetsmetoder som Stukat
(2005) menar bade har fordelar och nackdelar da undersokarens forforstaelse kan vara bade en
tillgdng men &ven ett hinder for reliabiliteten. D& observationerna fungerade som ett
komplement till intervjuerna och dokumentanalysen, ville vi betrakta handelseforloppet utan
att gora att gora nagot aktivt deltagande. Som Stukat (2005) belyser ar denna metod ett satt att
skapa sig en helhetsbild av &mnet.

For att dokumentera intervju- och observationssituationerna antecknade vi. Som ett
komplement till anteckningarna fotograferade vi dven skolmiljo och material for att enklare
kunna aterge och minnas. Vi hade dven intentionen att gora ljudupptagningar under bade
intervjuer och observationer men stotte snabbt pa ett problem da den tekniska apparaturen
kranglade.

3.4 Avgransningar

Vi begrénsade intervjuerna till larare och rektorer, ddarmed gjorde vi ett aktivt val att inte
intervjua elever. Detta hade olika anledningar, till att bérja med var det inte elevernas
perspektiv vi ville undersoka. Vi visste infor studien att de yngsta eleverna i skolan inte hade
borjat lasa engelska och darfor hade sprakforbistringar varit stora. Andra aspekter som
forsvarade anvandandet av elever som informanter var de etiska aspekterna. Med det syftar vi
pa att var kommunikation med vardnadshavare var obefintlig och svar att skapa pa plats.

En annan avgransning gjorde vi nar vi valde vilken aldersgrupp vi ville rikta in oss mot.
Eftersom vi i var utbildning ar inriktade mot tidigare aldrar valde vi bort hogstadie- och
gymnasieskolan.

3.5 Etiska 6vervaganden

| forberedelsearbetet och under genomfdrandet har vi tagit hansyn till vetenskapsradets etiska
krav: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.
(http://www.ibl.liu.se/student/bvg/filarkiv/1.77549/Forskningsetiska_principer_fix.pdf).

Informationskravet innebér att alla deltagare i studien ska informeras om vad deras
medverkan i studien har for nagot syfte samt vad de forvéantas bidra med. Deltagarna ska dven
vara inforstadda att medverkan ar frivillig. Samtyckeskravet innebér att deltagarna ska ge sitt
samtycke till att medverka i studien och om deltagarna ar under 15 ar ska samtycke erhallas
av vardnadshavare. Konfidentialitetskravet innebar att studiens innehall inte ska spridas till
obehdriga samt att svarspersonerna ska anonymiseras sa att de inte kan bli identifierade av
utomstaende. Kéansliga uppgifter ska inte foras vidare. Nyttjandekravet innebéar att insamlat
material inte far foras vidare i andra syften an den aktuella studiens, inte for privat eller
kommersiellt bruk.

Informationskravet beaktade vi genom att vi inledde varje intervju och observation med att
presentera oss, var vi kom ifran och vilket syfte vi hade med var studie. Darefter fortydligade
vi att studien skulle anonymiseras samt att medverkan var frivillig. Vi forklarade dven att den
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insamlade informationen endast var avsedd for forskningssyfte och att informationen inte
skulle spridas vidare.

Samtyckeskravet tog vi hansyn till da vi genom muntliga avtal med svarspersonerna fick
tillstand att genomfora vara intervjuer. Eftersom vi hade knapp information om vilka skolor
och vilka personer vi skulle fa traffa var det svart att informera om vart besok i férvag och pa
sa vis skedde dessa avtal pa plats. Detta medforde &ven att information till de observerade
barnens vardnadshavare var bristfallig och vi insag att detta kunde innebara problem. Det
visade sig dock att skolorna var mycket tillatande och att det rackte med att erhalla tillstand av
rektorerna for att fa genomfora vara observationer. | samforstand med rektorerna fick vi
tillstand att observera samt fotografera pa samtliga skolor.

Konfidentialitetskravet beaktade vi genom att anonymisera var studie, vilket innebér att alla
informanters namn ar borttagna och att vi inte heller n&mner vi skolorna vid namn. Vi har
istallet valt att bendmna skolorna som Skola 1, Skola 2 osv.

Nyttjandekravet beaktar vi genom att inte anvanda innehallet till andra d&ndamal &n vad det
syftar till.
(http://www.ibl.liu.se/student/bvg/filarkiv/1.77549/Forskningsetiska_principer_fix.pdf).

3.6 Metoddiskussion

Trots att forskning, enligt Esaiasson m.fl. (2007), i de flesta fall har som stravan att kunna
generalisera ar av olika anledningar var studie inte generaliserbar. Detta beror bl.a. pa att vi
har genomfort for fa intervjuer och observationer for att kunna pavisa att alla skolor i byn
fungerar pa samma satt. Det beror dven pa att vart val av intervjupersoner till stor del styrdes
av praktiska omstandigheter. Enligt Esaiasson m.fl. (2007) &r totalurval eller slumpmassiga
urval de basta metoderna for att kunna generalisera resultatet, dock hade vi inte mojlighet att
styra urvalet i den utstackningen eftersom vi snarare blev tilldelade ett urval.

Praktiska omstandigheter under studien har lett till att reliabiliteten, dvs. matnoggrannheten
hos var studie kan diskuteras. Trots att vi har genomfort intervjuerna och observationerna pa
sa lika satt som mojligt har de utfallit mycket olika varandra och ar darmed svara att jamfora.
Vi har & ena sidan fatt manga liknande svar pa vara fragor under samtalsintervjuerna som har
skett under dppna forhallanden, vilket forhoppningsvis har lett till sanningsenliga svar. A
andra sidan har spraket ibland varit ett problem som begransat intervjuerna. Det har dven i
flera fall varit svart att fa till ostorda intervjuer da andra larare och aven elever da och da kom
in i rummet for att hdlsa och presentera sig. Observationernas syfte infor studien var att ge en
bild av hur det praktiska arbetet gar till, dock har observationerna flera ganger istéllet blivit
uppvisningar av fardigheter infor oss.

Vi anser att vi gjorde relevanta metodval for var undersokning och vi tar stod av Stukat
(2005) som belyser att t.ex. ostrukturerade observationer &r att foredra jJamfort med enkéater
och mallar. Dock inser vi att det hade krévts mer tid och planering for att 6ka reliabiliteten. Vi
hade da kunnat skapa relationer till lararna infor besoken, vilket hade kunnat skapa stérre
forstaelse for vart syfte. Det hade dven varit till fordel med fler besok for att vanja elever och
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larare vid att bli observerade och darmed fatt till mer naturliga situationer. Reliabiliteten hade
aven kunnat 6ka om vara intentioner kring ljudupptagning vid intervjuer och observationer
hade gatt i 1as. Att vi istdllet antecknade gor det svarare att sammanstélla resultaten utan fel.
Enligt Stukat (2005) &r ljudupptagning den vanligaste dokumentationsformen vid intervjuer,
dock belyser han samtidigt att det ofta kan sluta i tekniskt strul som irriterar.

Huruvida studiens validitet ar tillracklig hanger ihop med reliabilitetens brister. Med tanke pa
att observationerna i de flesta fall inte blev som de var tankta kan man ifragasatta om vi matte
det vi avsag att mata fran borjan. Vi anser inte att intervjuer hade rackt for att ge en bild av det
praktiska arbetet eftersom t.ex. samspelet mellan elever och larare da hade varit svart att fa en
uppfattning om.

FOr oss var det inte svart att vélja tillvagagangssatt och metod utan snarare var det skillnader i
kulturen och praktiska omstandigheter som forsvarade for oss. Exempelvis var de etiska
Overvégandena i allménhet och samtyckeskravet i synnerhet problem som uppstod. Vi erfor
att var syn pa kraven skiljde sig fran deras, da det var otydligt svart att fa klarhet i vad som
géllde. En annan kulturskillnad var hur kénslig information varderas. I Sverige hade t.ex.
vissa sjukdomar inneburit att larare hade haft tystnadsplikt, sa var dock inte fallet pa de skolor
vi besokte.
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4 Resultatredovisning

Vi har valt att disponera resultatredovisningen pa foljande satt. Vi borjar med att beskriva
vara studiebesok i berattande form for att ge en bild och en kénsla av hur besoken gick till.
Dérefter foljer en beskrivning av den pedagogiska miljon. Vi vill med dessa beskrivningar
forsoka formedla en bild av skolorna och dess larandemiljéer.

Darefter foljer en resultatanalys dar vi redovisar resultat fran undersokningarna i dialog med
tidigare forskning utifran tre teman: Larandeperspektiv, Vad sag vi? samt Vad sa
pedagogerna?

4.1 Beskrivning av studiebesdken i berattande form

4.1.1 Skolal

Forsta skolan, skola 1, som vi besokte i byn Kimilili &r integrerad i ett barnhem. Detta leder
till att lararna och &ven annan personal till stor del arbetar med bearbetning av trauman.
Manga av barnen ar foraldralosa eller 6vergivna p.g.a. fattigdom, missbruk eller sjukdom. Det
har kommit till var kdnnedom att ett tiotal barn pa barnhemmet har utvecklat aids och man
misstanker att fler kan vara smittade. Det &r dven vanligt med diarrésjukdomar som ar mycket
smittsamma.

Vi fick en rundtur pa barnhemmet dar vi fick titta in i klassrum och hélsa pa personal. Sjélva
skoldelen bestod av 5 klassrum pa ca 150 barn och flera alla klasserna &r aldersintegrerade.
Alla elever pa skolan bodde inte pd barnhemmet utan vissa hade familjer att ga hem till efter
skolans slut. Cirka 110 barn bodde permanent pa barnhemmet.

Under vart besok var antalet larare begréansat p.g.a. av pagaende nationella prov. Vart forsta
intryck av eleverna i klassrummen var att ordning och disciplin praglade verksamheten. |
varje klassrum blev vi presenterade och vialkomnade. Eleverna hade tydliga instruktioner pa
hur de skulle beméta och uppfora sig da de fick besok. De tilltalade sina larare med titel och
de fick inte lov att tala utan att racka upp handen och sta upp.

Vi fick inte majlighet att intervjua forestandaren for barnhemmet/skolan da han var en mycket
upptagen person. Daremot fick vi chansen att forst intervjua en larare och sedan genomféra en
observation i klassrummet. Detta aterkommer vi till senare i dokumentet.

412 Skola2

Vi fick forst traffa rektorn och fick information kring skolans storlek och organisation. Det
var en stor skola med 1003 elever. Vart besok pa skolan var forbokat, men nar vi presenterade
i vilket syfte vi var dar framgick det att rektorn inte hade blivit informerad om amnet for vart
examensarbete. Trots detta blev vi val mottagna och fick ordnat sa att vi fick ut sa mycket
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som majligt av besoket. Darfor kontaktade rektorn omedelbart en musiklarare pa skolan som
borjade forbereda en sang- och dansuppvisning.

Under tiden fick vi ga runt och titta pd skolans lokaler och omgivning, pa baksidan av
skolbyggnaden fanns ett mindre plantage dar det bl.a. odlades bananer, nétter och gronsaker.
Plantagen anvandes till att ge eleverna kunskap och kannedom om véxter i deras narmiljo.

En halvtimme senare fick vi satta oss tillratta ute pa garden och nagra av de aldsta eleverna pa
skolan gjorde sig redo for uppvisning. Efter uppvisningen fick vi mojlighet att genomfdra en
kortare intervju med musiklararen.

4.1.3 Skola3

Skola 3 var en stor skola med 1270 elever. Pa den hér skolan var klasserna uppdelade efter
alder, vilket innebar att klassernas storlek varierade beroende pa méangden elever i varje
arskull. En klass kunde besta av upptill 100 elever som en larare hade ansvar for.

Vi bestkte denna skola pa en fredag efter lunch, vilket visade inte vara till fordel for oss
eftersom barnen/eleverna upp till arskurs tre da gick hem for dagen. Istéllet for var planerade
observation av en musiklektion fick vi intervjua en ldrare som frdmst arbetade med
specialpedagogik. Kommunikationen mellan var kontaktperson och skolan hade brustit och
Lararen kande inte till syftet med vart besok, men forsokte besvara vara fragor anda.

Under intervjun, som skedde i lararrummet, kom flera l&rare och elever in for att presentera
sig eller vara med i diskussionen. Vissa larare hade med sig elever som de av en eller annan
anledning ansag vara speciella och ville "visa upp” for oss.

414 Skola4

Foljande studiebesok var pa skola 4, dar det gick ca 800 elever. Efter ett snabbt mote med
rektorn fick vi traffa en ECD-larare. Vi fick observera en kortare lektion med 3-4 aringar.
Dérefter fick vi genomfora ytterligare en observation i en annan klass, tillsammans med en
annan larare.

Vara observationer skedde under pa formiddagen, sedan var det dags for barnen att sluta
skolan for dagen. Vi avslutade da besoket med en kortare intervju med rektorn. Vi
aterkommer till bade observationerna och intervjun langre fram i dokumentet.

415 Skolab

Det sista studiebesoket vi genomforde var pa var kontaktpersons arbetsplats; skola 5. Det har
var den dldsta skolan i trakten, startad ar 1933. Skolan bestod av 773 elever och 10 lérare,
vilket rektorn ansag vara ett lagt antal larare i férhallande till elevantal. Hon hade darfor infort
sa kallade PA-teachers, vilka var anstallda foraldrar som hjélpte till for att halla ordning.
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Aven pa den har skolan kunde klasserna besta av uppemot 100 elever, beroende pa érskullens
storlek.

Vi blev inbjudna att observera en klass som just skulle bérja sin musik- och rérelselektion. Vi
aterkommer till observationen senare. Dagen avslutades med en kdruppvisning med nagra av
de aldre barnen ute pa skolgarden som anordnades for att vi kom och besokte skolan.

4.2 Beskrivning av den pedagogiska miljon

Som namnt tidigare var det katederundervisning som genomsyrade klassrumssituationerna.
Lararen stod upp, oftast vid svarta tavlan och eleverna satt ner. Eleverna stalldes sig endast
upp vid tilltal eller andra instruktioner fran lararen. Hur eleverna var placerade skiljde sig lite
at mellan de olika skolorna beroende pa om det fanns mobler eller inte, t.ex. hade skola 1
langbord och trabankar medan pa skola 5 satt barnen samlade tatt ihop pa golvet. Storleken pa
klasserna varierade beroende pa hur stora arskullarna i omradet var, en klass kunde besta av
ca 30-100 barn och en larare.

Klassrummen sag i 6vrigt ganska lika ut fran skola till skola och dess materialtillgang likasa.
Pa véaggarna i klassrummen satt egentillverkade affischer uppe. Dessa affischer var tillverkade
av plastvavsliknande sackar som annars anvénds till att forvara torrvaror i t.ex. majs eller
bonor. Pa sackarna hade lararna antingen sytt med garn eller malat det budskap de ville fa
fram. Det har var betydligt mer hallbart an att gora affischer av papper och aven billigare
eftersom att sackarna ofta var skankta. Affischer kunde innehalla alfabetet, siffror, mattetal
eller texter. De kunde aven besta av bilder pa exempelvis djur, fordon, mat, verktyg och
instrument. | flera av klassrummen fanns en egentillverkad affar déar de trdnade matematik
genom att kopa, sélja, rdkna ut och ihop priser. Affarerna bestod av tomma matférpackningar
och varor tillverkade av lera.

Tillgangen till bocker var mycket liten och i de flesta klassrum sag vi inga bocker alls. | nagra
klasser hade eleverna med sig egna skrivbocker som ibland kunde bestd av endast ett par
hopvikta papper. Dock fick vi pa skola 3 titta in i ett bibliotek som var ett litet, trangt rum
med bdcker langs véaggarna. Sa vitt vi kunde forsta var det ett bibliotek for lararna
innehallande handledar- och metodikbdcker. Oftast anvandes kritor eller blyertspennor att
skriva med.

| Ovrigt fanns egentillverkat material att anvanda utomhus pa raster eller gymnastik- och
rorelselektioner. Det var hopprep knutna av bark och véxter, bollar som &ven de var gjorda av
bark som knutits ihop samt &rtpasar.

Gallande musik och instrument var det, férutom bilder, mycket dalig tillgdng och i
klassrummen fanns inga instrument alls. Det var endast under uppvisningar vi sag instrument
och de var da egentillverkade av tra, metall och plast. Dessa instrument forvarades annars i
lararrummet.

Att tillgangen till musikmaterial var sa dalig férvanade oss till viss del. Vi hade inte forvantat
oss dyra instrument eller inkdpt material men daremot trodde vi att mer egentillverkade
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musikinstrument skulle synas och anvéandas. Detta eftersom musiken bade enligt larare och
enligt styrdokument ska ha en stor roll i den Kenyanska skolan.

4.3 Resultatanalys

4.3.1 Om larandeperspektiv

Genomgaende under alla besok och observationer var det katederundervisning som
dominerade, trots att lararna oftast inte hade nagon kateder. Detta innebar att
lararen/pedagogen stod langst fram i klassrummet och talade till eleverna som satt samlade
och lyssnade. Léraren lyssnade endast pa eleverna nar han/hon hade tilltalat dem och da
handlade det om att eleven skulle svara pa lararens fraga. | detta forfarande gar det att lasa in
det behavioristiska synséttet pa larandeperspektivet och se ett samband med hur den svenska
skolan s&g ut runt 1950-talet. Enligt Lars-Ake Kernell (2002) var relationen larare och elev
emellan tydligt maktrelaterad da samhallet i stort praglades av den vuxnes ratt och barnets
underlagsenhet. Detta speglade av sig pa skolan dar lararens roll var att utéva makt mot
eleverna. Samtidigt forvantades eleverna att lyda och uppratthalla ordning. Kernell (2002)
forklarar att trots att skolaga forbjods i slutet pa 1950-talet anvandes ibland tillrattavisningar
med tillhyggen en tid framover. Som tidigare namnt forbjods skolaga i Kenya ar 2001, trots
det lade vi, under observationerna, marke till att lararna bar med sig kdppar som vi uppfattade
kunde anvandas vid tillrattavisning. Var uppfattning bekraftades i en av intervjuerna, vilket vi
aterkommer till senare i dokumentet.

| var framstéllning om tidigare forskning kring det behavioristiska synséttet lyfter vi Watsons
(1929) syn pa skolan som ett hjalpmedel att uppfostra barn efter samhéllets 6nskemal. Vi
uppfattar det som att skolorna vi besdkte anvéndes sig av detta synsétt. Lararens maktposition
antydde att uppfattningen var att all kunskap fanns hos lararen och att den skulle dverforas till
eleven. Eleven ses da som ett oskrivet blad som ska fyllas med kunskap utan att ta hansyn till
barnets erfarenheter och forkunskaper. Detta skiljer sig fran den sociokulturella synen pa
barnet som kompetent som vi tidigare har lyft fram enligt Vygotskij (1995) och Jederlund
(2002).

Ytterligare en aspekt som Kernell (2002) lyfter i samband maktrelationen i skolan ar att
forvantningarna pa hur lararna skulle agera var sa pass inrotade i kulturen att larare med goda
intentioner foljde det radande monstret. Detta kan vi relatera till vara moten med de
Kenyanska lararna, da en tanke ar att de foljer starka traditioner och monster som &r svara att
bryta.

4.3.2 Vad sag vi?

De observerade eleverna har varit i aldrarna 3 ar till 7 ar och storleken pa klasserna har
varierat fran ca 40 till 60 elever. Vi forstod att antalet i varje klass kunde variera, t.ex. fick vi
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uppgifter om att en av klasserna bestod av 30 elever men vid observationen rdaknade vi
eleverna till 48 stycken.

Nar vi sammanstéllde innehallet av observationerna blev vi varse om flera likheter samtliga
skolor emellan. Till att borja med var den genomgaende atmosfaren under observationerna
strikt och ordningsam. Nar vi kom in i klassrummen fick vi ett artigt bemodtande som kéandes
indvat for besokare. Eleverna agerade efter ett férvantat monster och de tilltalade lararen med
titeln Teacher. Lararna hade tydliga ledarroller och utgick fran befintliga ramar och teman
darmed var elevernas intressen och paverkan av innehallet sekundéart. Det uppfattades som en
envagskommunikation dar lararen pratade och eleven lyssnade. | var forskning kring varfor
man bor anvanda musik i skolan beskriver vi att Jederlund (2002) lyfter fram att en viktig del
ar att eleverna far mojlighet att skapa egna uttryckssatt samt att de far kénslan av att lyckas.
Dessa delar gar eleverna miste om da de inte far paverka innehallet utefter intressen och
behov.

Vart syfte med observationerna var att fa se autentiska undervisningssituationer med tonvikt
pa musik. Dock mynnade alla observationer utom en ut i uppvisningar eller modifierade
situationer som skulle passa vart amnesval, vilket ledde till att vart insamlade material inte till
fullo bestod av relevanta situationer. Detta kopplar vi till Esaiasson m.fl. (2007) som menar
att det ar ett aterkommande problem vid direktobservationer. Under metoden lyfter vi fram
Stukéats (2005) tankar kring observationer och dess svarigheter géllande forskarens paverkan
pa de observerade. Vi upplevde att var narvaro paverkade bade elever och larare eftersom och
att det kan ha varit anledningen till att det blev uppvisningar snarare &n naturliga situationer.

Under de ovanstaende situationerna sjong eleverna sang efter sang med indvade rérelser och
samma sanger aterkom, de handlade framst om familj, djur, jordbruk, rakneord, alfabetet,
religion samt hygien. Innehallet i sangerna praglades av kulturen och narmiljon som var
standigt narvarande i samhéllet, darmed kunde eleverna relatera till innehallet. Att narmiljon
spelar stor roll for det specifika innehallet fortydligar Claesson (2007) med ett exempel:
“manniskor som t.ex. lever i en arktisk miljo har andra kunskaper och ett annat sprak &n de
som lever i en tropisk miljo” (Claesson, 2007, s. 31).

Flera av melodierna kéande vi igen fran den svenska forskolan och skolan som t.ex. Blinka lilla
stjarna och 10 indianer. Det behavioristiska larandeperspektivet paverkade inte eleverna
markbart da de under musiksituationerna var delaktiga och uttryckte gladje. Vi upplevde inte
nagon blyghet utan snarare en iver att fa visa upp sig.

Under sangerna stod eleverna vid sina bestamda platser och utforde rorelser pa egen hand. Vi
observerade aldrig nagot samspel eller interaktion mellan eleverna under musiksituationerna.
Med det menar vi tex. ringdans, kroppskontakt, samarbetsovningar, sanglekar eller
forflyttning 6ver golvet. Detta skiljer sig fran det sociokulturella synsattet dar man menar att
kommunikation och samarbete &r centrala delar i barns utveckling (Claesson, 2007). Under
dessa musiksituationer var inte heller rorelse och motorik nagra stora delar av innehallet. Som
namnt tidigare &r, enligt Hannaford (1997), rorelse viktigt for elevens perceptionsformaga och
helhetsbild.
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Pa Skola 1 och Skola 2 uppméarksammade vi att ett par larare bar med sig en kapp under
armen. Den ena lararen kastade ner den pa golvet da vi klev in i rummet medan den andra
gick runt pa skolgarden och slog den i sin hand gang pa gang. Vi sag aldrig dessa kéappar
anvandas mot eleverna dock fick vi en kansla av att kdpparna anvandes i skramselsyfte mot
eleverna. Detta relaterar vi till var tidigare forskning kring den behavioristiska larandeteorin
och Watsons (1929) beskrivning av en betingad synreaktion da en handling eller en artefakt
framkallar en 6nskad reaktion.

| samband med observationerna fick vi ta del av flera framféranden av elever i olika aldrar.
Detta ar vanligt forekommande nar skolor far besok. Ett av framforandena vi fick se var
utformat av en musiklarare pa Skola 2 och detta anvandes dven i tavlingssammanhang.
Eleverna som deltog var nagot aldre, runt ca 12 ar, och det var bade flickor och pojkar som
var med. De var kladda i traditionella klader och accessoarer, flickorna dansade och sjong
medan pojkarna spelade claves och trumma. Uppvisningen handlade om ceremonin kring
pojkars omskarelse. De gestaltade hur pojken &r pad vag att bli en man och hur detta
uppmarksammas genom slaktsammankomster. Pojkarna hade kohorn pad huvudet vilket
symboliserade mannen och dennes hdga status. Framférandet formedlade att omskérelsen ar
en stor del i Kenyas kultur och att den ses som en av de storsta handelserna i mannens liv.

Observationen som skiljde sig fran de andra skedde pa skola 5 och har fick vi mojlighet att ta
del av en lektion i sin helhet i &mnet music and movement. Darfor har vi valt att beskriva
denna observation mer ingaende. Eleverna gick i klass 1 och hade lektion i ett klassrum utan
bankar. Cirka 50 elever trangdes pa en liten yta mitt pa golvet dar de satt under hela lektionen.
Vi fick sitta langst bak i klassrummet och lektionen inleddes med att barnen hélsade pa sin
larare. Temat for dagen var People in our school. Léraren ritade av sig sjalv pa svarta tavlan
och darefter fick eleverna sjunga en vélkomstsang till henne. Dérefter foljde ett par korta
sanger pa swahili.

Vidare fick eleverna beskriva vilka instrument de ké&nde till och vilka som kan anvandas
under musik- och rérelselektioner. Eleverna svarade genom att ropa rakt ut och lararen var ute
efter tre svar: trumma, fl6jt och tamburin. Nér eleverna hade kommit fram till de aktuella
instrumenten ritade lararen dessa pa svarta tavlan. Darefter visade lararen, genom att skaka pa
handen, hur man gor nar man haller takten med en tamburin och eleverna fick latsas spela
samtidigt som de sjong en religios sang.

Lektionen fortsatte darefter med att lararen delade ut ritbécker dar eleverna skulle rita av de
aktuella instrumenten. Under tiden eleverna ritade forklarade lararen for oss att det var ett
antal elever i klassen som hon ansag utmarkte sig. Hon radade upp dem framfor oss och
beréttade pa vilka satt eleverna utmarkte sig. Den forsta eleven beskrevs som bast i klassen,
de foljande tva hade stora hudutslag pa huvudet och den sista hade ett mentalt
funktionshinder.

Nar eleverna hade ritat fardigt gick de fram till lararen for att visa sina bocker, varpa hon
markerade pa deras teckningar med en bock om hon var n6jd och ett kryss om hon var
missndjd. Déarefter var lektionen slut.
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Under hela lektionen var det ett par elever som forsokte fa lararen uppmarksamhet utan
framgang. Det var dessutom en elev som grat under forsta halvan av lektionen utan att lararen
lade mérke till det.

4.3.3 Vad sa pedagogerna?

Nar vi sammanstéllde svaren fran vara intervjuer inser vi att arbetssatten i de olika skolorna vi
besckte till stor del liknade varandra. Nar vi fragade hur musik anvandes i undervisningen
fick vi snabbt en uppfattning om att musik &r en stor del bade i skolan och i kulturen. Musik
fanns schemalagt vid tva tillfallen i veckan pa samtliga skolor och en vanlig musiklektion héll
pa i 30 minuter. Musiklektionerna kunde besta av konsuppdelade och kénsblandade grupper
och det fanns aven mojlighet for eleverna att valja musik som individuellt val. Det stod dven
Klart att musik anvands integrerat i andra &mnen.

Flera av svarspersonerna framhall att den mest framstaende anledningen till varfor det ar bra
att anvanda musik i verksamheten var att musik fungerar som ett hjalpmedel fér barnen att
minnas och komma ihdg. Detta eftersom de ansag att om eleverna tyckte lektionerna var
roliga kommer eleverna lattare ihdg innehallet. Lararna framholl aven att sanger med
upprepande text och enkla melodier hjalpte eleverna att minnas pa ett lustfyllt satt. Detta
synsatt liknar det Vesterlund (2003) framhaver da hon menar att gladjen ar den viktigaste
komponenten for att larandeprocessen ska ta fart och da gynnas sarskilt spraket. Samtliga
larare menade &ven att det positiva med musik ar att det motiverar eleverna att vilja komma
till skolan och om inte musik var en del av verksamheten skulle eleverna bli uttrdkade. Detta
kan vi relatera till var tidigare forskning och da framst Jederlund (2002) som bl.a. menar att
musiken bidrar till ett lustfyllt larande.

Vi fick aven reda pa att de flesta lararna pa skolorna pa nagot satt inkluderade musik i
undervisningen. Detta dven om de inte hade ndgon specifik musiklararutbildning. Samtliga
svarspersoner menade att nar musik integreras i andra skolamnen anvands det ofta for att
starta upp eller avsluta en lektion. Det kunde dven anvandas for att géra en évergang fran ett
amne till ett annat. Som exempel pa detta fick vi att det kunde anvéndas for att byta fokus fran
sprak till matematik vilka dven var de d@mnen som lyftes fram mest angaende hur musik
anvandes i verksamheten. Exempelvis namndes hur sprakutvecklingen framjades genom att
tonsatta och gestalta dikter och ramsor. Att tal- och sprakutvecklingen paverkas positivt av att
anvanda sig av musik i olika syften och sammanhang kan vi relatera till Jederlund (2002).
Han menar att variationen ger storre mojligheter till att se alla elevers larstilar.

Samtliga skolor arbetade efter teman som var uppdelade mellan arskurserna. Riktlinjer for val
av tema fanns i lararnas handbdcker. Exempelvis kunde en klass 1 arbeta med tema familj och
da valdes sanger och ovrigt innehall anpassat for temat. Temat kunde stracka sig dver en dag
eller under langa perioder och detta menade lararna var ett hjalpmedel som bildade en rod trad
genom verksamheten. Om vi satter detta i relation till Abergs och Lenz Taguchis (2005) syn
pa att arbeta utifran tema menar de att en rod trad skapar ett sammanhang som hjalper
eleverna i deras inlarningsprocess. Dock menar de fortsattningsvis att en forutséttning for att
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sammanhanget ska utveckla eleverna positivt ar att temat utgar fran elevernas intressen,
tankar och idéer (Aberg & Lenz Taguchi, 2005).

En annan gemensam ndmnare skolorna emellan var att eleverna tillverkade egna instrument
som t.ex. blasinstrument av horn, trummor, maracas och enstrangade instrument. Att tillverka
instrument, menade samtliga, hade olika syften, bl.a. att grov- och finmotorik tranades samt
att eleverna fick kannedom om olika material fran deras narmiljo som exempelvis lera och
bambu. En svarsperson betonade extra mycket att den viktigaste aspekten av tillverkandet var
att starka elevens sjalvfortroende, genom att fa tillverka nagot konkret att ta hem och visa
familjen tydliggjordes elevens skapande férmaga. Det framgick dven att detta kunde ha
ekonomiska fordelar for eleven om denne tillverkade for forsaljning.

Nar vi stallde fragor kring larandeteorier var svaren kring detta fa och otydliga. Vi uppfattade
att svarspersonerna overlag inte var inforstadda med forskning i pedagogik och didaktik.
Dock fick vi under en av intervjuerna svar pa dessa fragor da det framkom att teorier studeras
under lararutbildningen samt att den teoretiker som tillampades var Ivan Pavlov, 1849-1936.
Det syftades da pa betingning som arbetsmetod, dvs. stimuli och respons. Som vi lyfte under
larandeperspektivet gar det att relatera detta arbetssitt till den svenska skolan under 1950-
talet. Claesson (2007) menar aven att lararutbildningen i Sverige pa den tiden utgick fran
Pavlovs utvecklingspsykologi och experiment.

Vi fick under ett flertal av intervjuerna reda pa att den kenyanska regeringen varderar musik i
skolan hogt och att en viss budget satts for musikamnet. Det framgick dock inte hur stor
denna budget var eller vad pengarna anvandes till.

Alla svarspersoner lyfte aven fram politik, religion, patriotism och traditioner som ett vanligt
innehall i sdnger och musikundervisning. Dessa amnen var dven vanligt innehall i en stor del
av musikamnet, narmare bestamt tavlingsmoment. Vi fick reda pa att det i Kenya halls arliga
nationella tavlingar dar skolor tavlar mot varandra i musikuppvisningar. Detta ar en véldigt
stor handelse for de flesta skolor dar alla aldrar medverkar. Vi blev inforstadda med att en stor
del av de renodlade musiklektionerna till stor del gick ut pa att repetera infor tavlingar. Flera
av svarspersonerna ville lyfta fram hur framstaende skolorna hade varit i tavlingssammanhang
och det stod klart att 1ag mycket prestige i fenomenet. Det framgick &dven att alla elever fick,
om de ville, vara med och trana infor tavlingarna. Det var dock endast de mest talangfulla
som valdes ut i slutindan. De renodlade musiklarare som arbetade pd skolorna hade
tavlingsframtradandena som framsta arbetsuppgift. | de fall som det inte fanns nagon
musiklarare anstélld pa skolan hyrdes dessa istéllet in infor tavlingarna.

Eftersom en av svarspersonerna arbetade pa en skola som lag integrerad i ett barnhem
anvandes musik som ett hjalpmedel for att bearbeta trauman och problem. Svarspersonen
menade att musik da kunde anvandas i syfte att fa barnen att 6ppna upp och uttrycka sig.

Slutligen vill vi lyfta fram en av svarspersonernas satt att uttrycka vikten av musik i skolan.
Svarspersonen menade att musik ar nyckeln till elevers lust att lara, eller som det uttrycktes:
’Music is the key™.
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5 Diskussion

Vi amnar under denna rubrik koppla vart resultat till syfte och fragestallningar och redogéra
for vilka svar vi har kommit fram till. Vi har valt att disponera diskussionen utifran vara
fragestallningar for att komma fram till vad vi kan stoppa i ryggsacken infor var framtida
yrkesroll.

5.1 Vad kéannetecknar de larandeperspektiv som framkommit under faltstudien i
Kimilili?

Larandeperspektivet och barnsynen vi sag under observationerna speglade tydligt
behaviorismen, medan det i intervjuerna framgick ett annat budskap. Svaren praglades snarare
av en nagot mer modern syn dar skolan skulle se till varje enskild individ. Vi tycker oss
mérka att skolan slits mellan en traditionell kulturell bakgrund och en vision om att
moderniseras och utvecklas.

Ett forfarande som vi bade bevittnade under observationerna och laste om i kursplanen var att
lararen forvantades lyfta fram de mest framgangsrika eleverna som en inspiration for resten av
klassen. Daremot varken sag eller laste vi ndgot angaende att lagga extra fokus pa de elever
som behdévde mer tid och hjalp. Att lyfta fram vissa elever som talangfulla kan, enligt
Uddholm (1993) snarare leda till att andra elever i klassen kdnner sig hdmmade. Detta
tillvagagangssatt kan fungera som en metod for att sortera in elever i fack utifran vem som é&r
begavad eller inte. Uddholm (1993) kombinerar detta facktankande med en kunskapssyn dar
man genom kunskapstester och méatningar benamner manniskor som begavade eller inte men
aven som musikaliska eller inte. Han menar att detta bildar ménniskor som begransar sig
sjdlva och sina formagor istéllet for att motivera dem (Uddholm, 1993).

Infor resan hade vi med oss vara, genom lararutbildningen, forvarvade forkunskaper och
synsatt. Vi har till stor del under var hogskoleférlagda samt verksamhetsforlagda utbildning
inspirerats och formats av den sociokulturella teorin och dess larandeperspektiv. Denna teori
har processen, kommunikationen och samarbetet i fokus (Claesson, 2007). Hon beskriver
aven teorins arbetssatt som ett larlingsforhallande mellan elev och larare, dar eleven maste
visa intresse for att utvecklas samt dar larandesituationernas innehall kan relateras till elevens
erfarenheter. Under var studie har vi inte markt av varken process, kommunikation eller
samarbete som nagot som fokuserades pa i skolorna. Vi menar att en stor anledning till att
skolornas traditionella larandeperspektiv uppratthalls ar de forutsattningar och tillgangar som
finns pa skolorna. Aven en larare som har en stravan efter att forandra arbetssattet kan mycket
val fastna i de behavioristiska handlingarna p.g.a. en radsla for det kaos som skulle kunna
uppsta. Vi menar da att en klass pa upptill 100 elever forsvarar situationen avsevart.

5.2 Hur och med vilket syfte anvands musik i skolan?
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Musikens anvandningsomrade i de skolor vi har besokt har bade likheter och skillnader med
de erfarenheter vi har av svenska skolor. Den storsta skillnaden var att ett av
musikundervisningens storsta anvandningsomrade var tavlingssammanhang. Det stod klart for
0ss att tavlingarna var av stor relevans for musiklektionerna och skolorna. Extralektioner
sattes in for repetition infér tavlingarna och musiklarare hyrdes in. Innehall och teman for
dessa tavlingsbidrag bestod av religiésa, ceremoniella och traditionella budskap. De mest
talangfulla eleverna var de som fick delta i tavlingarna och skolan vérderade framgangar i
tavlingarna hogt.

Ett annat stort syfte med musik i skolan var att anvénda det som ett hjélpmedel i
undervisningen, da oftast for att fa barnen att komma ihag och memorera vad lektionen har
handlat om. Detta arbetssatt har vi dven erfarenhet av fran Sverige genom sanger, rim och
ramsor. Alla de sanger som vi hdorde under observationerna hade en tanke och ett budskap
som var anpassat till det aktuella temat. Sangerna var mycket konkreta och informativa och
hade enkla melodier. | 6vrigt hade de sanger som anvandes i skolsammanhang syftet att
formedla religiosa och patriotiska budskap eller att befésta varderingar, traditioner eller en
viss livsstil.

Som vi tidigare har ndmnt anvénde sig en av skolorna musik i syfte att bearbeta trauman.
Majoriteten av eleverna pa skolan bodde pd barnhemmet som skolan lag integrerad i, vilket
innebar att de inte hade nagon vardnadshavare och att de med stor sannolikhet kom ifran
turbulenta bakgrunder. Vid ett besok pa barnhemmet, som inte skedde i nagot
skolsammanhang och darmed inte ingick i var studie, fick vi traffa nagra av barnen som
bodde pad barnhemmet. Dessa barn berattade att de brukade anvéanda sig av musik for att
bearbeta sorg och kanslor som de bar med sig fran deras bakgrund. Vi fick aven kontakt med
ett barn som skrev egna sanger och melodier som handlade om dennes uppvéxt och minnen.
Manga av de andra barnen pa barnhemmet kéande till sdngerna och de sjong och spelade for
varandra.

Under var hogskoleforlagda och verksamhetsforlagda utbildning har det varit tydligt att
musikens syften dven har varit fokuserade pa att starka elevers sjalvbild och sjalvfortroende
samt att ha en avslappnande funktion. Inget av dessa syften var nagot som lyftes av
svarspersonerna i var studie, vilket forvanades oss till en borjan men efter var inblick i deras
larandeperspektiv foll bitarna pa plats.

Under intervjuerna framgick det att instrument anvandes samt att eleverna tillverkade alla
instrument pa egen hand. Vi har daremot inte sett till nagra instrument i klassrummen eller
under nagot undervisningssammanhang. De enda instrument vi har kommit i kontakt med
under studien har varit vid uppvisningar och dessa har da varit gjorda av framst tré,
plastdunkar och blast. Det framkom tydligt att material fran narmiljon spelade en stor roll i
verksamheten.

5.3 Hur relaterar musikundervisning i Kimilili till kenyanska styrdokument?
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Till att borja med vill vi forklara att vi hade problem med att fa tag i kenyanska styrdokument.
Det var inte bara svart eftersom att skolorna inte hade styrdokumenten tillgangliga pa plats
utan aven ett problem eftersom det var svart att forklara vad vi var ute efter. Flera av lararna
vi motte stallde sig fragande till varfor vi ville se styrdokument éverhuvudtaget. Nar vi val
fick tag i det vi sokte efter var styrdokumentens upplagg svara att reda ut, trots att vi fick hjalp
av lararna pa plats. Tillslut insag vi att det var en viss del av styrdokumenten som innehéll
den aktuella kursplanen.

Som vi namnde tidigare i diskussionen hade vi svart att relatera kursplanen till den praktiska
verksamheten ute pa skolorna. Mycket av det som namns som viktigt i kursplanen verkar
forsakas ute i verksamheten. Den kenyanska kursplanens upplagg paminde om en handbok,
vilket gjorde innehallet tydligt och konkret.

Nagot som lyfts i styrdokumenten &r att musik ar en viktig del i barns laroprocess samt att
musik ska framja barns socialisering och integrering. Det lyfts &ven fram vikten av att musik
ar ett hjalpmedel i att skapa goda kamratrelationer. Vi lade mérke till att eleverna inte fick
mojlighet att interagera eller samarbeta med varandra i larandesyfte, utan snarare bara folja
instruktioner av lararen. Socialisering eller integrering var inga syften som lararna pekade pa
under intervjuerna. Har ser vi en stor skillnad mot hur musik anvands i den svenska forskolan
da vi anser att socialiseringen blir tydlig genom olika sang- och ringlekar.

En rod trad som vi kunde se genom styrdokumenten, intervjuerna och observationerna var att
en stor del av musiken é&r till for att fora vidare varderingar och traditioner. | styrdokumenten
namns dven att elever, genom musik, ska ldra sig att skapa en forstaelse om andras kulturer
och traditioner. Kenya ar ett land bestdende av manga folkgrupper med olika traditioner och
kulturer vilket sékerligen kan vara en bidragande orsak till att dessa blir viktiga att fora
vidare. | arbetet med dessa kulturella traditioner anvénds folkdrakter, danser samt traditionella
instrument och detta fick vi bevittna ute pa skolorna.

En annan viktig aspekt som belyses i kursplanen &r bearbetning av kanslor genom musik och
rérelse. Som vi tidigare namnt var detta ndgot som var en stor del av arbetet pa barnhemmet,
daremot var detta inget som nimndes av nagon svarsperson. Aterigen kan vi se klassernas
storlek som bidragande faktorer till att detta inte finns med i verksamheten.

Under observationerna fick vi ta del av en stor sangrepertoar som vi kan relatera till
kursplanens riktlinjer angaende sangernas innehall. Det laggs en stor vikt vid att innehallet
ska framja elevernas sprakutveckling samt vara relevant for verksamheten och Gvriga
skolamnen.

| kursplanen framgar det att eleverna forvantas kunna lyssna, imitera samt kanna igen olika
instrument. Eftersom det inte fanns nagra instrument tillgangliga sag vi aldrig att detta
applicerades under nagon lektion. Daremot talade de om instrument och eleverna fick rita av
och imitera dessa.

5.4 Slutord
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Var slutliga uppfattning om utifran studien &r att lararna i Kimilili arbetar i motvind, vi tolkar
det som att manga praktiska forutséattningar hindrar den utveckling som de 6nskar. Skolorna
har for stora klasser och for fa larare med ratt kompetens. | samsprak med var kontaktperson
fick vi reda pa att brist pa larare ar ett problem i Kimilili, dock svarade alla larare vi pratade
med att de inte sag detta som nagot problem. Vi fick en kansla av att lararna modifierade sina
svar till skolans fordel. Detta kande vi av i ett flertal situationer da lararna under samtal och
intervjuer beskrev arbetssétt och syfte med musikdmnet som vi inte kunde relatera till det vi
sag i praktiken.

Likasa var det svart att lasa in det som kursplanen fokuserade pa kring musik i
observationssituationerna. Vi sag t.ex. inte att rérelse var nagon stor del i innehallet eller att
instrument anvandes, trots att detta namndes i bade intervjuer och styrdokument vid
upprepade tillfallen. Vad detta beror pa ar svart att saga, dock ar vi av den uppfattningen att
det finns goda intentioner till skolans utveckling i kenyanska styrdokument, dar vi kan utlésa
en stravan mot att komma bort fran det behavioristiska synsittet. Ett steg i denna utveckling
har varit att forbjuda skolagan. Trots denna stravan anvénds betingning till stor del &nnu ute i
verksamheten och trots forbudet verkar det som att aga fortfarande kan férekomma.

Om vi sétter undersokningens resultat i relation till vara erfarenheter fran svensk forskola och
skola finner vi skillnader som &r relevanta for var undersékning. Som vi tidigare namnt
anvander de kenyanska lararna musik som ett hjadlpmedel for att starta och avsluta lektioner
och aktiviteter. Detta tillvagagangssatt skiljer sig fran hur vi uppfattar att musik anvands i
svenska forskolan och skolan, da var erfarenhet ar att musik anvéands i specifika
musiksammanhang.

En annan stor skillnad som vi uppmarksammat bade i styrdokumenten och under
observationer &ar att syftet med flera delar i musikundervisningen ar att starka elevernas
patriotiska asikter samt hur de kan bidra till en ekonomisk utveckling. Detta framgar tydligt i
de kenyanska styrdokumentens nationella mal vilka ar grunden for den kenyanska skolan. Vi
har tidigare namnt ett exempel som visar pa hur dessa mal speglar av sig pa verksamheten da
vi lyfte att ett syfte med att lata elever tillverka egna instrument var att de kunde anvandas till
forsaljning. Detta skiljer sig fran de svenska styrdokumenten som snarare fokuserar pa
elevens utveckling framfor landets. De nationella malens budskap kan dven kopplas till
skolans tavlingsinriktade inslag samt det faktum att de mest talangfulla eleverna framhavs.
Tavlingarna ar ett satt att mata skolornas framgang och status snarare &n att fokusera pa
elevens valmaende och utveckling.

En skillnad vi upptéckte mellan larare/pedagoger i Kimilili och larare/pedagoger vi har mott i
Sverige ar att i Kimilili sdger de flesta anvanda sig av musik i undervisningen och menar att
man inte behover ha specifika musiklarare for andamalet. | Sverige har vi daremot upplevt att
manga larare/pedagoger verkar radda och osédkra infor musik, kallar sig sjalva for
omusikaliska och 6verlater musiken till andra i deras 6gon mer musikaliska personer.

Genom denna studie har vi kommit till insikt om att musik &r viktig del i barns utveckling
oavsett bakgrund, kultur och andra forutsattningar. Vi anser att det &r viktigt att arbeta
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medvetet och vara kunnig inom musik for att kunna applicera musikens egenskaper i
verksamheterna.

Infor studiebesoket i Kimilili hade vi forhoppningar om att fa se musik anvéndas i naturliga
sammanhang i skolan. Vi hade dock inte insett svarigheten i att vara anonym som observator
eller vidden av den uppmarksamhet vi skulle fa pa varje skola. Vi stack ut fran mangden och
bade barn och vuxna var intresserade av att prata och lara kanna oss var vi an gick.

Den har resan har i sin helhet varit en stor upplevelse och givit oss manga nya erfarenheter.
Det var framforallt métet med alla ménniskor i byn Kimilili som tillférde resan den viktigaste
ingrediensen och vi blev varmt mottagna under alla vara besok.

Vi har & ena sidan inte fatt med oss nagra nya arbetssétt men a andra sidan insikten om hur
viktigt det ar med kunskap och engagemang for att ta tillvara pa de riktlinjer som anges. Vi
har aven fatt en bild av hur viktigt det kan vara med resurser och kompetenta larare for att
verksamheten ska kunna ga framat och utvecklas.

Under var studie har vi funderat kring och diskuterat huruvida musik och rorelse ar sa djupt
rotat i den kenyanska kulturen och traditionen sa att man inte reflekterar Gver dess paverkan
pa individer eller utvecklar varfor man anvander det. Vi kan inte ge nagot svar pa denna fraga
men vill anda lyfta att kultur och tradition &r grundpelare i den kenyanska skolan.

Eftersom mycket andringar har skett i den kenyanska skolan under 2000- talet stéller vi oss
aven fragan om hur musik i den kenyanska skolan kommer att anvandas och se ut i framtiden?
Kommer utvecklingen i den kenyanska skolan att fortsdtta i samma takt? Kommer resurserna i
skolorna 6ka? Vi har svart att forestalla oss en utveckling med sa stora klasser och fa larare
som vi har sett under studien, daremot anser vi att var studie skulle kunna vara en
inspirationskalla till fortsatt utbyte mellan olika skolor och kulturer. Férhoppningsvis kan
utbyten och fortsatta studier leda till en 6kad forstaelse djupare insikter om de skillnader och
forutsattningar som paverkar skolornas utveckling.
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7 Bilagor

7.1 Bilaga 1 Intervjumall. Organisationsrelaterade fragor. Rektor

1. Vad heter du?

2. Hur stor ar den har skolan? Elever? Larare?

3. Ar detta en friskola eller en statlig skola?

4. Om friskola, vilken typ av friskola?

5. Vilket aldersspann ar det pa skolan?

6. Ar klasserna ldersintegrerade?

7. Hur stora ar klasserna?

8. Anvands musik pa denna skola? Pa vilket satt?

9. Ar musik ett schemalagt amne? I s fall hur manga tillfallen i veckan?

10. Foljer skolan nagra officiella styrdokument? Finns dessa tillgangliga
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7.2 Bilaga 2 Intervjumall. Larare/pedagog.

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Vad heter du?

Hur lange har du arbetat som larare?

Vilka aldrar &r du inriktad pa?

Har du ndgon utbildning i musikdidaktik?

Undervisar du i fler amnen &n musik?

Vad ingar i musikamnet?

Vilket larandesyfte anser du att musik har i skolan?

Hur anvander du musik i undervisningen/verksamheten?

Integreras musik i dvriga skolamnen? P4 vilket satt?

Inspireras du av nagon specifik larandeteori? | sa fall vilken? Varfor?

Om ja, pa vilket satt applicerar ni teorin i praktiken?

Vilket musikmaterial har du tillgang till?

Far eleverna tillgang till musikmaterial?

Foljer du ndgon kursplan?

Planerar du dina lektioner? Utifran vad? Intressen? Mall? Behov?
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7.3 Bilaga 3 Interview template, organisation-related issues — Headteacher

10.

What is your name?

How big is this school in terms of numbers of students and teachers?

Is this a private school or a public school?

If this is a private school, what type of private school is it?

What is the age range on this school?

Are the classes age integrated?

How big are the classes on average?

Does this school use music in the tuition and if so, how?

Is music a scheduled school subject? If it is, how often are music classes held?

Does this school follow any guidelines from a curriculum and if so, are these

available?
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7.4  Bilaga 4 Interview template, organisation-related issues — Teacher

1.

10.

11.

12.

13.

What is your name?

For how long have you been a teacher?

What are the ages of the children you teach?

Do you have any official degree I music education?

Do you teach in more topics than music?

What includes music as a topic?

What learning purposes do you think that music has in the children's education?

How do you use music in your teaching?

Is music integrated in other school subjects and if so, how?

Are you inspired by any particular teaching philosophy? If you are, what and why?

And how would you apply this philosophy in your teaching?

What music materials do you have access to?

What music materials do the children have access to?
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14. Are you following any stipulation from an official curriculum?

15. Do you plan your lessons ahead? If you are, what is this based on?
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