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Sammanfattning

Syftet med denna studie &r att undersdka musikens betydelse for manniskan, hur musik kan utgéra en del i
forskolans och skolans arbete samt hur anvandandet av musik skiljer sig i férskolan gentemot skolan. Uppsatsen
ar baserad pa en kvalitativ undersokning dar vi har intervjuat verksamma larare inom bade forskolan och skolan
med kompetens inom musik. Vi har valt att granska férskolans och skolans l&roplaner ur ett historiskt och nutida
perspektiv dér vi har kunnat se forandringar inom musikamnet. Informanternas svar och tidigare forskning visar
att musik &r en viktig del i barns larande och utveckling. Musik ar ocksa betydande for manniskors
kommunikation och identitetsskapande. Kompetens och forstaelse for musikamnet ar viktigt for verksamma
larare inom forskola och skola for att musik ska anvandas pa ett larorikt och stimulerande satt.
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1 Inledning

1.1 Bakgrund

Musik &r nagot som beror, det vacker kanslor. Musik kan vara mystiskt och markvardigt, det
kan vara vackert och genialiskt. Musik kan ocksa vara en del av nadgonting hemskt, det kan
paverka oss manniskor negativt och det kan fa oss att tanka pa fruktansvarda saker. Men
musik har en stor betydelse for oss manniskor pa ett eller annat satt. Musik kan hjélpa oss att
uttrycka vem man &r, vad man vill. Genom musiken kan vi kommunicera med andra
manniskor. Motet med musik sker dagligen i vart samhalle och musiken lever i vara kroppar
jamt och standigt, om an kanske pa ett komplicerat satt. Vem kan inte minnas ett stycke musik
som vécker en enda liten kéansla eller ett enda litet minne hos 0ss? Musik &r nagot som beror
hela livet, ytligt och sjalsligt.

Vi som skriver detta ar tva lararstudenter fran Goteborgs Universitet. Bada laser till larare
men mot olika aldrar. Den ena laser mot forskolan och den andra laser mot grundskolans
tidigare ar, dvs. forskoleklass upp till sjatte klass. Under var utbildning har vi fatt ta del av
musik pa ett kreativt och larorikt satt och fatt se hur mycket den betyder for oss men ocksa for
larare pa universitet, larare pa vara VFU-skolor (verksamhetsforlagd utbildning) och
framforallt barnen vi métt. Bada tva ar influerade av musik i vart liv och vi har genom
utbildningen fatt ett nytt perspektiv pad musik, ett perspektiv som inspirerade oss till att forska
inom musik. Vi har alltid varit positiva och engagerade i musik och arbetat med musik pa ett
inspirerande satt. Daremot har vart forhallningssatt till musik natt nya dimensioner och vi har
genom var utbildning utvecklat ett medvetande och reflekterande férhallningssétt inom
musik. Detta har bidragit till att musik blev vart fordjupningsomrade inom examensarbetet. Vi
ser musik som ett centralt &mne i samhallslivet och stéller oss darfor fragan: Vad ar musik och
varfor ar det sa sjalvklart for vissa manniskor i samhallet? Vad det galler vart framtida yrke ar
fragorna fler: Hur stor del har musiken egentligen i forskolan och skolan och ar det ndgon
skillnad pa musikens betydelse for barn? Hur kan musiken lyftas och synliggoras i en
pedagogisk undervisning och vem bestdmmer vad som ar musik? | denna uppsats kommer vi
att forsoka besvara vissa av de har fragorna och 6ppna upp for vidare studier kring musikens
problematik.

1.2 Uppsatsens problemomréade

Musik ar en viktig del i forskolan och skolan, dels som ett verktyg for larande och dels som
ett amne. Utifran vara erfarenheter har vi sett att det finns de larare som praktiserar och
anvander musik for att utveckla det sjalvstandiga barnet men det finns ocksa de som inte gor
detta, troligen merparten av dagens forskola och skola. Var uppfattning &r att musik har en
mycket begransad omfattning i forskolan och skolan och att de flesta larare vi traffat pa under
utbildningen och under vart yrkesverksamma liv inte har en insyn och kompetens i musik.
Fokus verkar helt enkelt laggas pa andra @amnen an musik. Uppsatsens kommer darmed att ta
upp musikens betydelse for manniskan och varfor musik bor anvandas mer i skolans och
forskolans verksamhet. Hur kan var kompetens och erfarenhet bidra till att lyfta och
synliggora musiken i forskolan och skolan? Uppsatsen skall ocksa ge svar pa de
fragestallningar vi har och skapa nya tankar kring musikens betydelse i forskolans och skolan.
Detta ar ett satt for oss att skapa nya forutsattningar for vart eget satt att reflektera dver musik,
skapa mojligheter och utifran ett vetenskapligt perspektiv styrka vara tankar och fragor med
forskningsresultat.

Uppsatsens fokus kommer saledes att ligga pa en redogdrelse for musikens egenvérde och
musikens betydelse for méanniskan samt hur musikens larande praktiseras i forskolan och



skolan. Detta redovisas med hjélp av tidigare forskning och vetenskapliga teorier samt en
kvalitativ undersokning.

1.3 Syfte och fragestallningar
Syftet med detta arbete &r att lyfta och synliggéra musikens egenvérde i skolans och
forskolans verksamhet.

Utifran syftet har vi formulerat tre fragestallningar:
e Hur paverkar musiken manniskan?
e Vad innebér det att arbeta med musik i skolan/férskolan?
e Hur skiljer sig anvandning och synen pa musik i skolan kontra forskolan?

1.4 Avgransningar

Fokuset i arbetet kommer att ligga pa musik som ett egenvarde for larande och inte som ett
redskap for larande. Var mening ar dock inte att framstalla musik som verktyg for larande i ett
negativt perspektiv utan istallet ha detta som en jamforelse i forhallande till hur vi vill
utveckla och lyfta musikens egenvarde. Vi vill ocksa papeka for lasaren att musik som
begrepp i texten inte syftar till enbart musiklyssnande, musikundervisning eller musik som
upplevelse, utan att musik i denna uppsats syftar till musik som helhet, musik som ett
samlingsbegrepp. Musikbegreppet syftar alltsa pa dess olika delar beroende pa textens och
avsnittets innehall. 1 avsnitt 2.2 samt 2.3 beskriver vi musikens historia dar musik som
begrepp innefattar manniskans rost, musik som en del av vart utbildningssystem och dven
musikens roll i samhallet. Estetik &r ett annat begrepp som namns i var text. Med estetik syftar
vi pa musik men aven andra uttrycksformer som bild och drama. Begreppet estetik innefattar
alltsa flera konstnarliga uttrycksformer.

1.5 Disposition

Vi valde att presentera bakgrunden till arbetet och inleda med vara tankar och erfarenheter
kring musik. I ovan stycke har vi framstéllt arbetets &mne och problemomrade samt arbetets
syfte och fragestallningar. | foljande kapitel ges en teoretisk bakgrund till musik och dess
betydelse for oss manniskor. Vi presenterar ocksa i detta avsnitt de olika forfattare som utgor
en grund for arbetet och tidigare forskning inom aktuellt &mnesomrade som &r av relevans for
var studie. Déarefter (kap 3)féljer avsnittet metod dar vi beskriver tillvagagangssattet med
arbetet. Det behandlar urval av metodval, undersékningsgrupp, etiska 6vervaganden med
mera. | efterféljande kapitel (4) redogor vi vara resultat kopplat till tidigare forskning inom
det aktuella omradet. Diskussionsdelen utgor den nast sista avsnittet (kap 5) i arbetet med
efterféljande slutsatser, eventuellt spanar om fortsatt forskning. Arbetet avslutas med en
sammanfattning (kap 6) och nddvandiga bilagor.



2 Teoretisk bakgrund
| detta avsnitt presenteras arbetets teoretiska del. Litteratur kring musik, musikens betydelse
och paverkan pa manniskan, musik i historien, musikens egenvarde, musik som produkt,

2.1 Musikens historia

Vi har valt att anvanda Ilona Antal Lundstroms bok Musikens gava (1996) som en kélla till
musikens historia. Vi ger alltsa inte en omfattande beskrivning av synen pa musikens historia
utan endast utifran hennes studie.

Musik harstammar fran ett samhalle langt tillbaks i tiden dar méanniskorna och djuren levde
sida vid sida. Det som skiljde manniskan och djuren &t var en medveten kommunikation, en
kommunikation som skapades genom ljud. Manniskornas forsta kontaktskapande skedde just
genom ljud. Genom den manskliga rosten, ”vox humana”, kunde méanniskorna kommunicera
med varandra. Detta skedde sa langt tillbaks som for 500 000 ar sedan, nar manniskorna
kunde sjunga (Menuhin —Curtis, 1981 i Antal Lundstrém, 1996: 9).

Musiken har alltid spelat en stor roll i vara samhallen, fran datid till nutid. Musiken har
anvants som kontakt mellan gudar och manniskor, den har hjalpt méanniskorna i jakt pa mat,
den har tvingat mé&nniskan att kommunicera och uttrycka sig med andra medlemmar i
samhélle (Antal Lundstrom, 1996:9). | de tidiga kulturerna, dnda fran Kina till Egypten till
Grekland, hade musik en stor kraft och inverkan pa manniskorna, dels genom religion men
ocksa for att skapa och bibehalla en relation mellan manniskorna i samhéllet (Antal
Lundstrém: 10,11). De forsta tydliga bevisen pa att en del av musiken ingick i en
barnuppfostran har vi fran Grekland, sager Antal Lundstrom (1996). | dessa samhallen ansags
musik vara en del av den uppfostran barn och unga skall forhalla sig till. Musiken skapade
demokratiska medborgare och var en del av det davarande samhéllets bildningssystem.

Vid 1300-talet, kom musik anses som en del av utbildningssystemet och det blev for forsta
gangen ett eget amne i universitet (Antal Lundstrom: 23). Det var inte forran 1700-talet som
musiken, aven kallad estetiken, kom att pragla vissa forskares syn pa larande i forskolan och
skolan. Alexander Gottlieb Baumgartens (1714-1762) och Friedrich Frobel (1782-1852) var
tva forskare som andrade synen pa kunskap i forskolan och skolan. Frobel utgick fran att
logiken, etiken och estetiken &r grunden for manniskans kunskapsutveckling och larande”
(Asplund Carlsson, Olsson, Pramling, Pramling Samuelsson & Wallerstedt, 2008: 13). Frébel
ansag ocksa att sinnena spelar en stor roll i hur sma barn betraktar omvarlden. Alexander
Gottlieb Baumgartens ansag att estetiken har sin egen, sinnliga kunskap (Asplund Carlsson
m.fl. 2008: 13).

Musiken har alltsa praglat vara barns och elevers fostran och uthildning i samhallet under en
lang tid tillbaks och har fortfarande en stor roll i vart samhalle. ”Musiken har ocksa och i alla
tider haft en oerséttlig etikformande funktion genom traditioner, ritualer och seder. Pa detta
sétt har den erbjudit en mojlighet att éva, forma, forstarka och stabilisera relationer inom
storre grupper” (Antal Lundstrém, 1996: 31). Det & genom estetiken vi finner uttryck och
kanslor som vi kan formedla till andra mé&nniskor och i forskolan och skolan finns ett behov
av att formedla dessa kanslor genom olika uttryck. Men for att formedla kanslor och for att bli
hord kravs det pedagoger som standigt méter barnen pa deras niva. Pa 1800- och 1900-talet
utvecklades detta &nnu mer och sangen hade da en viktig del i forskolans och skolans
varderingar och uppfostran. Med hjélp av sangen fick barnen lara sig psalmer och de fick
ocksa pa sa satt lara sig grundlaggande kunskaper om den kristna traditionen (Normalplan for
undervisningen i folkskolor och smaskolor, Stockholm 1878).



Samhallet utvecklades i och med att vérlden bérjade 6ppna granserna mellan de olika
samhallena och det blev da allt viktigare att kanna till andra kulturer och deras estetiska
uttryck. Under andra delen av 1900-talet kom sang att erséttas av musik och fokuset borjade
sd smaningom att ga over fran enbart sang till elevers musicerande och dven elevers lyssnande
till musik (Sundin, 1988: 40-41). De kommunala musikskolorna tog under denna tid mer och
mer 6ver musikundervisningen (Sundin, 1988). Men musikamnet hade lag status och lararna
hade inga goda forutsattningar for ett utvecklande arbete (Sundin; 1988: 50). Det var forst
under slutet av 1900-talet som musikdmnet borjade utvecklas som ett eget och pedagogiskt
sétt att arbeta (Sundin, 1988: 40-52). Med hjélp av laroplanerna kunde musiken ta en allt
storre roll i forskolan och skolan. | Lpf 94 star det bl.a. att eleven "kan utveckla och anvanda
kunskaper och erfarenheter i s& manga olika uttrycksformer som majligt som sprak, bild,
musik, drama och dans” (Lpf 94:10). | den nya l&roplanen, Lgr 11, finns det ett eget avsnitt
dar musik utgor en del av det grundldggande larande eleverna skall fa i skolan och ”den ar
ocksa en viktig del i manniskors sociala gemenskap” (Lgr 11: 100). Men samhallet utvecklas
hela tiden och blir mer komplicerat vilket gor att forutsattningarna férandras beroende pa ens
roll i samhéllet. Det estetiska blir sjalvklart for vissa, oerfaret for andra.

2.2 Musik som begrepp

"Musik ar ett begrepp som inte har ndgon generellt accepterad definition (Wikipedia, 2011).
”Allmént kan dock musik sagas besta av vissa typer av organiserat ljud, men begreppet kan
ocksa inkludera omstandigheterna kring musiken, dvs musiklivet” (Nationalencyklopedin,
2011). Med andra ord betyder detta att musik inte bara &r musiskt praktiserande eller att
musiken har vissa bestamda bestandsdelar utan ocksa kanslor och uppfattningar kring det som
sker runt musiken och ocksa i musiken och i manniskan.

UIf Jederlund (2002) beskriver musik utifran tre grundelement: rorelse, ljud och puls (rytm).
Han menar att rorelse ar en del av ljudet. Nar nagot vibrerar och ror sig sprider sig ljudet och
rérelserna traffar manniskans hjarna. Darmed ror det sig bade i kroppen och i sinnet. Det
andra elementet &r ljud och Jederlund menar att ett bestdmt ljud, tillsammans med andra ljud,
skapar musik. Det tredje elementet ar puls (rytm). Da &r det fragan om hur pulsen ter sig till
de andra elementen, rorelse och ljud, och hur de samspelar. Men Jederlund ndmner aven ett
fjarde element i sin forskning som han vill 1&gga till, ndmligen personligt uttryck och intryck.
Jederlund (2002: 13-14) havdar att det inte racker med tre grundelement utan detta fjarde
element kompletterar de andra genom att nagon person lyssnar och skapar en meningsfullhet
till rorelsen, ljudet och pulsen (rytmen). Han namner ocksa att detta fjarde element utgors av
kanslan for att uttrycka de tre andra elementen. Mats Uddholm (1993) har ett liknande
perspektiv pa musikbegreppet. Han beskriver musik som ett "flode”. Med det menar han dels
att ordet musik maste ”ha en meningsfull betydelse” (Uddholm, 1993: 23), dels att musik som
flode &r en slags rorelse. Precis som Jederlund ovan sager Uddholm att ljudet blir
meningsfullt forst nar det star i relation till ett annat ljud eller tystnad” (Uddholm, 1993: 23).
Bertil Sundin (1988) starker ocksa detta och séger att musik som begrepp framforallt ar ljud
och att vi manniskor moter dessa ljud med hjalp av vara erfarenheter och tolkar dem och ger
dem en innebord. Men han menar att musikbegreppet i vart samhalle, det vasterlandska
samhaéllet, praglas av de verk och musikstycken som dominerar musikkulturen.

Slutsatsen av detta ar att musik framforallt utgors av dess bestandsdelar men att utan
manniskan kan inte ljuden uppfattas, tolkas och sattas i sammanhang. Vidare &r musik ett
mangtydigt och vitt begrepp som ar relativt tolkningsfritt och kan da ocksa tolkas pa olika sétt
beroende pa sammanhanget. Som vi namnt tidigare kommer vi att anvanda musik som ett
samlingsbegrepp for textens del- och helhet och alla musikens bestandsdelar, dvs. upplevelse,
lyssnande, undervisning men ocksa som ett kanslomassigt begrepp.



2.3 Musikens egenvarde

| boken Musik och sprak- ett vidgat perspektiv pa barns sprakutveckling av UIf Jederlund
(2002) inleder han med att diskutera musikens egenvarde for oss manniskor. "Musiken dager
makt att paverka vara sinnen likaval som den ger vart inre en yttre klang” (Jederlund, 2002:
11). Han talar om hur musiken ar en viktigt och stor del i var personliga utveckling genom
livet samt att det skapar gemenskap med andra manniskor och berdr vart inre véasen djupt
inom oss. Vidare talar han om dagens syn pa musik i forskolan och skolan som nagot
nedvarderande. Jederlund papekar att musik ofta &r nagot som valjs bort till forman av andra
"viktigare” @mnen sdsom matematik. “Ett paradoxalt genombrott for musikens betydelse i
barns utveckling och for musikamnets roll i forskola och skola haller emellertid pa att ske”
(Jederlund, 2002: 12). Jederlund menar att progressionen av musikens betydelse i barns
utveckling i samhéllet sker sakta men sakert genom standiga debatter. Mer och mer synliggors
forskning som visar pa att musik &r viktigt for barns inlarning av t.ex. matematik, vilket
Jederlund belyser pa ett satt men samtidigt anser han att fokus ska vara pa att” musiken &r
motiv i sig sjalv” (Jederlund, 2002: 12).

Bertil Sundin (1982) talar om skolans stravan efter att uppna mal inom sa manga andra &mnen
an just de estetiska uttrycken. ”Vid sidan av dess terapeutiska, kompensatoriska och
kommunikativa funktioner har de estetiska aktiviteterna ett eget varde. Férskolebarnet
formulerar sig med hjélp av ljud, rérelser och bilder. Men nér vi tréder in och korrigerar,
kritiserar, fyller barnets ljud, rorelser och bilder inte langre nagon kommunikativ funktion och
eftersom dessa sjalvuttryck inte &r lika viktiga i skolan som att lara sig lasa, rakna och skriva
trangs de i bakgrunden, tacks av kanslor av att inte duga. Och dess kanslor spelar de
kommersiella krafterna pa” (Sundin, 1982: 49). Med det menar Sundin att skolan hammar
barnens estetiska formagor att uttrycka sig pa. Skolan ersatter de estetiska uttrycken med det
verbala spraket. Sundin menar att barn maste lara sig att hantera olika slags uttryck, inte bara
verbalt utan dven estetiskt (Sundin, 1982: 49). Vidare talar han om Reggio Emilias pedagogik
och tankar kring att barnens sanger och inre bilder blir stereotypa om pedagogerna inte
inspirerar barnen till att upptécka véarlden med sina sinnen och att uttrycka sensuella
kvaliteter. Pa sa vis menar Sundin att barnen far mer motstandskraft i forhallande till de
kommersiella och stereotypa krafterna. De lar sig att lita till sina egna sinnen pa sa vis.
Asplund Carlsson m.fl. (2008) havdar dock att det ar skillnad pa estetikens egenvérde i
samhallet och skolan gentemot forskolan. Tack vare Reggio Emilias och Frobels inverkan pa
forskolan har estetiken fatt ta en stor del och vara en central gestalt i forskolans skapande.
Daremot &r det i det 6vriga samhallet estetiken som far ta stryk menar Asplund Carlsson m.fl.
(2008). De havdar “att estetiken star i ett antagonistiskt forhallande till den hegemoni som
utgors av teknik, ekonomi, industri, handel, politik” (Asplund Carlsson m.fl.: 18) och att
estetiken ocksa forlorar sin identitet och sjalvkansla genom det offentliga massmediet.

2.4 Musikens paverkan pa manniskan och musisk kommunikation

Manniskan ar i sitt ursprung musisk. Redan nar barnet ligger i magen reagerar det pa ljud och
rorelser och barnet kdnner av de vibrationer som sker utanfor. Ljud kan senare efter fédseln
forknippas med berdéring och barnet kan k&nna igen ljud som det har hort under graviditeten
(Sundin, 1977: 66). Det finns flera studier som visar detta. Jon Roar Bjorkvold (2005) tar i sin
bok Den musiska manniskan upp en studie av Anthony DeCaspers & Spence dar de beskriver
och forklarar genom forskning och observationer hur sma barn hellre véljer en text som
modern laser upp och som de ocksa har hort kontinuerligt under graviditeten, &n ett nytt
stycke som de inte kanner igen. De menar alltsa pa att barnen utvecklar en formaga att minnas
under graviditeten, "manniskan &r alltsa en socialt gryende individ fore fodseln” (Bjorkvold
2005: 19). Bjorkvold menar att det darfor ar viktigt att prata med barnet under graviditeten da



barnet reagerar pa moderns, men ocksa faderns, rést och tonlage. Barnet bildar pa detta satt en
relation till manniskorna utanfér. Bjorkvold (2005) menar att ljudet fran foraldrarna, alltsa
résten, skapar en dvergang till barnet sa att de borjar kdanna tillganglighet och kommunikation
med foraldrarna. Detta ar viktigt menar Bjorkvold (2005) da foraldrarna medvetet paverkar
barnens forutsattningar for en stabil musisk grund.

Kommunikationen emellan oss manniskor ar en grundpelare for vart samhallsliv. For att
forsta vad kommunikation ar kravs det en beskrivning av begreppet. Jederlund talar om
begreppet kommunikation som har sitt ursprung i det latinska verbet communicare. Det kan
dversattas som "att géra nagot tillsammans” eller "att dela nagot” dela tankar och upplevelser
i samspel med andra (Jederlund, 2002: 16). ”Processen kan liknas vid en transformering i
flera led, dér slutprodukten inte framst ar en exakt dversattning av det sdénda budskapet utan
snarare en produkt av mottagarens hela perceptionsprocess, vilken inkluderar savél de rena
sinnesintrycken som vad dessa véacker av kénslor och kopplingar till erfarenheter och tankar.
Denna produkt utgor i sin tur underlag fér den respons, det svar som ges tillbaka” (Jederlund,
2002: 17). Kommunikationen ar ocksa ett redskap for att hamta information menar Antal
Lundstrém (1996). Hon sager att vi manniskor framst vill forsta varandra och genom
kommunikationen kan vi uttrycka oss och fa respons pa vara tankar. Vidare sager Antal
Lundstrém (2006: 104) att kommunikationen har olika koder, ett kodsystem, som gor att vart
samhélle maste anpassa oss och utveckla kommunikativa fardigheter for att uttrycka oss.
Musiken ger méjligheter till att kommunicera med méanniskor genom det icke-verbala spraket.
"Det icke-verbala kommunikationssystemet utvecklas tidigare an talspraket” (Jederlund,
2002: 18). Dessa tva sprak utesluter eller ersétter inte det ena utan de kompletterar varandra.
Jederlund belyser leken och den sociala samvaron som en situation da vi manniskor mer
intresserar oss for varandras kénslor, rorelser, tonfall, ansiktsuttryck an vad ord kan beskriva.
Antal Lundstrom (1996) fyller i detta och s&ger att barnens forsta uttrycksformer under de
tidiga aren bestar av en icke-verbal kommunikation och att den kommunikationen kréaver en
stimulans fran miljon omkring. Detta spelar en stor roll senare i liver menar hon. ”Musiken ar
en ménsklig kulturkod, ett internationellt kommunikationsmedel, ett grénslost, ordlést men
forstaeligt sprak for alla manniskor” (Antal Lundstrom, 1996: 107).

Det &r viktigt att barnet tidigt far uppleva och utveckla sin kommunikativa formaga. Nar
barnet blir aldre och borjar mota andra manniskor i forskolan behévs det en kommunikation
mellan pedagoger och barnen. Nar barnet medvetet véljer att séga nagonting, skapa ljud eller
rérelser i dess tidiga aldrar ar det for att uttrycka sig, det ar for att finna ett sétt att leta sig
fram och det &r ett sétt att skapa ett mote mellan olika individer (Sundin, 1988: 19). Sundin
(1988) menar att barnet finner ett sammanhang och ett satt att utveckla
kommunikationsférmagor genom ett estetiskt verktyg som musik. Han pastar ocksa att det ar
genom estetiska verktyg och aktiviteter som barnet utvecklar formagan att handla och hantera
kanslor. Det ar med andra ord viktigt att ldgga en grund fér barnens musikutveckling och
detta gor vi under barnens forsta ar.

Denna grund som laggs paverkas ocksa mycket av barnens fostran och uppvaxt. Fostran och
uppvaxten skapar barnet till en individ. Antal Lundstrom (1996) papekar att den musikaliska
fostran &r ett hjalpmedel for att barnen utvecklar etiska och sociala véarderingar. Denna fostran
sker dock i allméanhet mer i hemmet an i forskolan och skolan. Detta beror pa, menar Antal
Lundstrom, att skolan har en organiserad fostran dar musikens spontanitet saknas. Sundin
stoder ocksa detta och sager att personalen i forskolan har ett ansvar for att utveckla barnens
tankar och idéer. Det ar personalens egna erfarenheter och utbildning som paverkar vilka
olika slags kunskaper barnen ska ta del av (Sundin, 1977). Om musiken skall paverka positivt
pa barnen maste pedagogen medvetet anpassa barnens utvecklingsformagor (Asplund
Carlsson m.fl. 2008). Barnet och méanniskan i 6vrigt behover alltsa nagon annan for att
utvecklas, det kravs nagot form av samspel. Det kravs ocksa att detta barn kan utvecklas i takt
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och harmoni med det 6vriga samhéllet. Har spelar musiken en stor paverkande roll. Genom
musiken kan barnet finna gemenskap och gladje som sedan utsondrar sig i forstaelse for olika
relationer. Relationer kan dven forstarkas genom musik och genom musikaliska fardigheter.
Musiken paverkar och utvecklar manniskans kanslomassiga sida. Utveckling av empati och
forstaelse &r tva saddana kanslor (Antal Lundstrom, 1996). Men det &r inte bara relationer
mellan méanniskor som paverkas av musik. Uddholm (1993) menar att om musik ska bli
meningsfullt kravs det ocksa en relation mellan olika ljud eller tystnad.

Musik ar nagot som problematiserar och far vara hjarnor att arbeta, tanka kritiskt. Genom att
ta del av musikens bredd och olika budskap kan vi skapa en inre kommunikation som arbetar
febrilt for att hjarnans och kroppens rost ska komma dverens. Musiken tranger alltsa in pa
djupet och forstarker eller forvranger vara tankar och idéer (Uddholm, 1993). Uddholm
(1993) beskriver att musik alltid ar en personlig upplevelse da den skapar en personlig
relation till individens inre. Han menar att upplevelsen och tolkningen av vara intryck ar
viktiga for att de inte ska bli forkastade. Detta leder till ett sjalvbejakande som man l&r sig
hantera. Sjalvkannedomen och méanniskans inre kanslor bearbetas och tolkas med hjalp av
musiken och musiken vagleder ocksa manniskan vidare. Detta kan ocksa kallas for
musikpsykologi (Sundin, 1977). Antal Lundstrém (1996) menar att om barn skall klara av att
utveckla dessa egenskaper kravs det ett samarbete mellan barn och vuxna, ett samarbete som
utgors av en estetisk forstaelse. Hon menar alltsa att barnens estetiska forstaelse maste vara
utvecklingsbar, dvs. att "det ar var plikt att gora musikens kodsystem forstaeligt for barnen”
(Antal Lundstrom, 1996: 149). Antal Lundstrém papekar att musik kan utveckla och bidra till
manniskors, framforallt barns, mojlighet att forsta olika slags kunskaper. Hon pekar ocksa pa
att musik utvecklar barnens dynamiska tdnkande, inte bara i musik utan dynamiken i det
kanslomassiga och etiska tdnkandet. Detta utgor en viktig del av ménniskors utveckling i
samhallet (Antal Lundstrém, 1996).

Kreativitet

"Kreativitet kallar vi en sddan mansklig aktivitet som skapar nagonting nytt, oavsett om det
skapande é&r ett ting i den yttre varlden eller en konstruktion av intellekt eller kdnslan, en
konstruktion som bara existerar och ger sig till kdnna i méanniskans inre” (Vygotskij, 1995:
11). Vygotskij (1995) pastar att manniskans handlingar och beteende styrs av tva olika
grundlaggande typer. Handlingar av den forsta typen &r reproduktiva och starkt férknippat
med minnet. ”Den kannetecknas av att manniskan reproducerar eller upprepar redan tidigare
skapade och utarbetade handlingsmonster eller aterupplivar spar av tidigare intryck”
(Vygotskij, 1995: 11). I sina minnen och erfarenheter aterskapar vi manniskor det vi har sedan
tidigare bearbetat och tillagnat oss. En upprepning av vad som har hént innan och att
manniskan fastnar i invanda monster. ”Om hjarnans verksamhet emellertid begrénsade sig till
att endast besvara tidigare erfarenheter skulle manniskan vara en varelse som framst
anpassade sig till invanda och stabila betingelser i den omgivande miljon” (Vygotskij, 1995:
12). Manniskans andra slag i beteende och handlingar &r den kombinatoriska, eller kreativa.
Det ar en mansklig aktivitet som inte leder till ett aterskapande av tidigare handlingar eller
intryck ur ménniskans erfarenheter utan det kreativa ger nya handlingar eller bilder. ”Det ar
just manniskans kreativa aktivitet som gor henne till en framtidsinriktad varelse, som skapar
sin framtid och samtidigt forandrar sin nutid” (Vygotskij, 1995: 13). Genom kreativiteten
skapar man fantasi som baseras pa tidigare erfarenheter som kombineras i hjarnan. Vygotskij
talar om att fantasin ar grunden for varje kreativ aktivitet inom alla omraden i kulturen som
m0ojliggor det konstnarliga, tekniska och vetenskapliga skapandet. VVygotskij anser att de
kreativa processerna startar redan tidigt i barndomen och menar pa att det ar viktigt med
kreativt skapande for barnens allméanna utveckling och mognad. ”Just denna férmaga att ur

11



olika element skapa en konstruktion, att satta samman det gamla till nya kombinationer, ar
ocksa grunden for allt skapande” (Vygotskij, 1995:16).

Silwa Claesson (2007) lyfter Vygotskijs tankar om ett sociokulturellt perspektiv pa larande.
”Ténkandet, talandet och handlande och andra processer integreras med varandra och bildar
en helhet”(Claesson, 2007: 32). Hon talar om Vygotskijs syn pa att det & den omgivande
kulturen, kommunikationen och sammanhanget som ar i centrum for larandet. Med situerat
larande menar Vygotskij att betoningen ligger pa larandeprocessen istéllet for slutresultatet.
Jederlund (2002) talar om hur musik uppfattas och menar pa att mer séllan upplevs musik
som ett uttryck eller upplevelse, lek, stimning, kénsla, gemenskap, minnen. ”Ord som alltsa
har med det personliga och mellanmanskliga upplevelser och uttryck att géra” (Jederlund,
2002: 14). Vidare papekar han att musik ofta upplevs som ett budskap eller nagon slags
propaganda. Aven som en varderande konstnarlig eller musikalisk produkt som klassas som
"bra” eller “dalig” musik. "[...] skola och musikundervisning tar ofta mer fasta pa musiken
som produkt &n pa dess sociala och personliga aspekter” (Jederlund, 2002: 14).

Bertil Sundin (1982: 45) talar om skolans tankande kring rétt och fel i praktiken som bidrar
till elevers prestationskrav. Vilket kan ses som en orsak till varfor de estetiska &mnena inte
anses vara lika viktiga, som Sundin uttalar sig, som de "harda” kunskapsamnena.

2.5 Musik i forskolans laroplaner ur ett historiskt och nutida perspektiv

| foljande avsnitt behandlas forskolan styrdokument och laroplaner ur ett historiskt och nutida
perspektiv. Forst framstélls musikens roll i forskolan utifran Barnstugeutredningen och
darefter utifran Laroplan for forskolan, Lpfo98, och Laroplan for forskolan, Lpfd98, reviderad
2010. Kapitlet avslutas med en sammanfattning av Barnstugeutredningen och Lpf698.

2.5.1 Barnstugeutredningen

Barnstugeutredningen (Nationalencyklopedin, 2011), med slutbetankande ar 1975, &r en
statlig utredning som ledde till forskolelagen. Detta betydde att alla barn fran 6 ars alder hade
ratt till allman skola. I ett betdnkande av 1968 ars barnstugeutredning (SOU 1972:26) finns ett
avsnitt som behandlar forskolans olika arbetssatt: ”Lek och aktivitet”. Under detta avsnitt
finns en underrubrik pa ca. tva sidor som behandlar musikens roll i forskolan: "Musik: hora
och gora ljud” (SOU 1972:26, s. 211ff). Musik beskrivs utifran ett samhalleligt och
pedagogiskt perspektiv och presenteras utifran rytm, rorelse ljud och ljudskapande (SOU
1972:26). Vidare star det att musik skildras som ett viktigt &mne vilket vi dagligen skall
arbeta med. Arbetet med musik i férskolan skall utga ifran barnen och det handlar om att
skapa en stimulerande och uppmuntrande milj6 for barnen (SOU 1972:26). ”Personalen ser
till att barnen far manga tillfallen att uppleva musik, men barnen bestammer sjalva hur de
reagerar pa musiken” (SOU 1972:26, s. 213ff). Ytterligare ska pedagogerna i forskolan arbeta
for att barnens aktiva produktion av ljud tas tillvara pa och att barnen far préva olika
instrument samt att de kommer i kontakt med den sinnliga upplevelsen av musik (SOU:
1972:26). Till sist finns det beskrivet att "musiken kan anvandas som en forbindelselank
mellan forskolan och samhallet i 6vrigt och mellan olika tidsepoker och kulturer” (SOU
1972:26, s. 213fT).

2.5.2 Laroplan for forskolan, Lpf698 och Laroplan for forskolan, Lpf698, reviderad
2010

I och med att Lpf698 kom fick forskolan for forsta gangen mal och riktlinjer samt att
forskolan styrs av skollagen (Skolverket, 2011-12-07). Lpf698 ar en laroplan utformad for
forskolans verksamhet och personal. | den gamla laroplanen for forskolan finns det tva
punkter dar musik ar formulerat. | den ena formuleringen star det att forskolans uppdrag ar
"att skapa och kommunicera med hjalp av olika uttrycksformer sasom bild, sdng och musik,
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drama, rytmik, dans och rorelse liksom med hjalp av tal- och skriftsprak utgor bade innehall
och metod i forskolans strévan att framja barns utveckling och larande” (Skolverket, 2011-12-
07). Musik ar ett uttrycksmedel fér barnen och ska vara till hjalp fér barnens utveckling och
larande. Vidare star det att forskolan skall strava mot att varje enskilt barn skall kunna
uttrycka sig och utveckla ”sin formaga att formedla upplevelser” (Skolverket, 2011-12-07)
genom musik. Ett mal dar barnen skall strava efter att skapa och férmedla kénslor, tankar och
upplevelser via musiken (Skolverket, 2011-12-07). Laroplanen namner ocksa att leken &r en
central plattform for dessa uttrycksmedel.

I den nya laroplanen for forskolan, Lpf698, reviderad 2010, finns samma formuleringar som
ovan dar musik formuleras som ett uttrycksmedel for att utveckla barnen och for att formedla
upplevelser. Vidare star det att utifran ett estetiskt perspektiv skall barnen utveckla sin
formaga att sjalva tanka, handla och bilda sig en sjalvuppfattning (Skolverket, 2011-12-07).
Detta finns med i bade den forra samt den reviderade laroplanen for forskolan.

2.5.3 Sammanfattning av Barnstugeutredningen, Lpf698 och Lpf698, reviderad 2010

| Barnstugeutredningen och Lpf6é98 samt den reviderade laroplanen for férskolan uttrycks
musik som en del av férskolans verksamhet samt att musik ska vara en del av barnens
uttrycksséatt. Daremot finns det uttryckt i Barnstugeutredningen att musik ar en viktig del i
forskolan och att forskolans arbete med musik ska utga ifran barnen. Detta star inte beskrivet i
Lfpf698 eller den reviderade laroplanen for férskolan.

Musikens omfattning i Barnstugeutredningen, Lpf698 samt den reviderade laroplanen for
forskolan skiljer sig markant. | Barnstugeutredningen beskrivs musik i forskolan pa ca. tva
sidor, jamfort med de fa antal meningar som musik ar beskrivet i bade den gamla och nya
laroplanen for forskolan. Det ar dven skillnad i formuleringarnas betydelse av musik i
Barnstugeutredningen och Lpf698 samt den reviderade laroplanen for forskolan. Vi tolkar det
som sa att Barnstugeutredningen ar bade mer omfattande vad géaller musik och att inneborden
av musik &r av en storre karaktér och har en storre betydelse jamfort med Lpf698 och den
reviderade laroplanen for forskolan.

2.6 Musik i skolans laroplaner ur ett historiskt och nutida perspektiv

| detta kapitel behandlas musikens roll i grundskolan utifran tre olika laroplaner: Laroplanen
for grundskolan 1980, Lgr80, Laroplanen for det obligatoriska skolvasendet, Lpo94 och sist
den nya laroplanen, Laroplanen for grundskolan, Lgrll. Kapitlet avslutas med en
sammanfattning av Lgr80, Lpo94 och Lgrll.

2.6.1 Laroplan for grundskolan 1980, Lgr80

Lgr 80 ar en ldaroplan som ar utformad for skolan och dess personal. | laroplanen finns mal
och riktlinjer som ska styra den undervisning som bedrivs i skolan. Till detta finns utformade
kursplaner for varje amne som ingar i skolan, ett av dessa &mnen ar musik. I Lgr 80 finns
tydliga riktlinjer som séager att alla elever ska fa ta del av en likvérdig och
kunskapsutvecklande skolgang och déarmed skapa samhéllsindivider (Léaroplan for
grundskolan 1980, E 3402: Allmén del). ”Lé&roplanen speglar demokratins samhallssyn och
manniskosyn: manniskan ar aktiv, skapande, kan och maste ta ansvar och soka kunskap for att
i samverkan med andra forsta och forbéattra sina egna och sina medmanniskors livsvillkor”
(Laroplan for grundskolan 1980, s. 13). Vidare star det inget specifikt om musik i laroplanens
forsta del, dock tas hansynen till vidare utbildning inom valfritt &mne upp i laroplanen. Alla
barn ska ha samma mdjligheter att fortsétta in i gymnasieskolan, oavsett vilket &mne man
intresserar sig for (Laroplan for grundskolan, 1980). Eleverna ska ocksa fa en allsidig
utbildning, dvs. att de inte bara kan uttrycka sig genom att tala, lasa, skriva och rdkna genom
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svenska och matematik utan d&ven genom andra &mnen uttrycka dessa formagor (Léaroplanen
for grundskolan, 1980). Skolan ansvarar dven for att aktivt stimulera barnen till att bedriva ex.
idrottsliga och estetiska verksamheter. Detta for att eleverna ska fa vidareutveckla sitt intresse
och bedriva nagot de intresserar sig for dven pa sin fritid och for att fa en inblick i samhallets
kulturfragor (Laroplan for grundskolan, 1980).

Lgr80 tar upp vikten vid att eleverna far utveckla sin uttrycks- och kommunikationsformaga
genom “insatser pa det kulturella omradet” (Lgr80, s. 26). Skolan ansvarar for att eleverna
genom t.ex. musikundervisning utvecklar sin personlighet och sin formaga att uttrycka
kéanslor. Skolan bar ocksa ett ansvar sa att eleverna kommer i kontakt med olika
kulturyttringar, sdsom konserter, teaterforestallningar, filmforevisningar och
konstutstéliningar” (Igr80, s. 27).

I Lgr80 finns det en kursplan for musikdamnet i grundskolan. Den presenteras utifran tre
punkter varfor musik ingdr i grundskolans undervisning:
“elevernas musikintresse och musikaliska formaga skall utvecklas,

— eleverna skall lara kdnna musikens olika uttrycksmedel och olika musikarter,

— eleverna skall fa kunskap om olika kulturers och epokers musikstilar” (Lgr80, s. 108).
| kursplanen for musik star det att eleverna ska utveckla deras personliga och sociala sida, de
ska anvanda musik som ett uttrycksmedel, de ska fa kunskap i musik och de ska bli medvetna
om hur musik kan paverka samhallet och dess funktioner. Musik ska dven framja ett
samarbete mellan aldrar och @mnen samt att musik bidrar till en kontakt med det 6vriga
samhallet (Lgr80, s. 108). Vidare tar kursplanen upp olika mal for vad eleven skall uppna i
lag-, mellan- resp. hogstadium utifran tre rubriker. Dessa tre rubriker &r:

— "Att musicera tillsammans

— Att skapa musik och

— Musiken i samhéllet och varlden” (Lgr80, s. 109-111).

Den forsta rubriken innehaller olika uppnaendemal i det praktiska anvandandet som eleven
efter resp. stadium skall klarat av. Den andra rubriken innefattar elevernas eget skapande av
musik och dess olika uttryckssatt. Den tredje och sista rubriken innehaller kdinnedom om
andra manniskor och kulturer som utévar musik och vad de manniskorna bidragit till vérlden
genom deras musik (Lgr80: 111-112).

2.6.2 Laroplan for det obligatoriska skolvasendet, forskoleklassen och fritidshemmet
1994, Lpo94

Liksom i Lgr80 ocksa i Lpo94 finns mal och riktlinjer som ska styra undervisning som
bedrivs i skolan samt kursplaner for varje amne. | Lpo94s allménna del finns det en
formulering med musik. Dér star det beskrivet att eleven efter grundskolan skall kunna
utveckla och anvanda sig av sina erfarenheter och kunskaper inom musik som en
uttrycksform. Det namns att eleven skall utveckla en formaga for ett "kreativt skapande”
(Lpo94: 10). Vidare finns det ett séarskilt kapitel enbart for musik. Detta kapitel finns i
kursplanerna for de @mnen som skolan ansvar for. Kursplanen for musik bestar av fyra sidor
dar en sida innehaller bedémning av amnet. Resterande sidor handlar om amnets syfte,
innehall, mal och karaktar (Lpo94)

Kursplanen for musik inleder med musikens betydelse fér ménniskan och ”amnets syfte och
roll i utbildningen” (Lpo94: 42). Den fortsatter att beskriva hur musik som en uttrycksform
utgor en del av samhéllet. Kursplanen séger att utbildningen syftar till att "lata eleverna
uppleva och forsta att musik ar ett socialt och allmankulturellt redskap” (Lpo94: 42). Dér star
det dels hur amnet musik anvands och vilket syfte det har i skolan, dels vilka mal som eleven
skall strava mot och dels vilka mal eleven skall uppna i slutet av femte respektive nionde
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klassar. Vidare tar kursplanen for musik upp “amnets karaktar och uppbyggnad” (Lpo94: 43).
Dér star beskrivet hur &amnet musik upplevs och vad som ar karnan for musikamnet.
Musicerande och musikskapande namns som de framsta malen och detta skall arbetas med
bade enskilt och i grupp. Musik ar ett granséverskridande &mne och kursplanen tar upp
betydelsen av musik tillsammans med matematik och dess betydelse for forstaelse av andra
amnen (Lpo94). Sist ndmns det att det gemensamma musicerandet bidrar till att elever kan
samverka oavsett etnisk eller kulturell bakgrund och att musiken skall bejakas ur ett historiskt
perspektiv (Lpo94).

2.6.3 Laroplan for grundskolan 2011, Lgrll

| den nya laroplanen for grundskolan finns det ett dvergripande mal i musik for den enskilda
skolan. Det &r att eleven ska kunna ta del av och uttrycka sig genom musik (Lgrl11). Det finns
aven ett annat mal som sager att varje elev ska ha inblick i samhallets kulturliv, ett kulturliv
som delvis bestar av musik. Detta mal &r dock inte riktat direkt till musik. Malet &r skrivet
under avsnittet ”Skolan och omvarlden” (Lgrl1: 17) och ska verka for att varje elev far ett
underlag till fortsatt utbildning och en grund for arbetslivet (Lgrll).

Vidare finns det ett sérskilt kapitel for musikdmnet. Detta presenteras i kursplanen for musik
dar amnets syfte, metod, innehall och kunskapskrav visas. Kursplanen for musik innefattar
nio sidor text dar kunskapskraven utgor sju sidor. De resterande tre sidorna bestar av
musikens syfte, metod och centrala innehall, uppdelade i arskurs 1-3, 4-6 och 7-9 (Lgrl1).

| kursplanen for musik presenteras &mnet utifran en samhallelig, kulturell och uttrycksmaéssig
aspekt. "Musik finns i alla kulturer och berér manniskor savél kroppsligt som tanke- och
kanslomassigt. Musik som estetisk uttrycksform anvands i en mangd sammanhang, har olika
funktioner och betyder olika saker for var och en av 0ss” (Lgr11: 100). Vidare finns det
beskrivet att musik ar en bidragande faktor till den sociala gemenskapen och individens
identitetsutveckling i samhallet (Lgrl1). Musik forenar kulturer och "0kar mojligheterna att
delta i samhallets kulturliv” (Lgr: 100).

Det centrala innehallet for musiken ar presenterat utifran tre olika aldersgrupper: arskurs 1-3,
4-6 och 7-9. Har finns de riktlinjer som lararen skall utga efter beroende pa vilken arskurs han
eller hon arbetar inom (Lgr11). Innehallet i de olika arsgrupperna utgar ifran samma
éverskrifter men med olika mal. Detta for att sarskilja graderingen emellan aldrarna.
Innehallet bestar av foljande dverskrifter: "Musicerande och musikskapande™, *’Musikens
verktyg™ och ’Musikens sammanhang och funktioner” (Lgrl1: 100-103). Har finns beskrivet
vilket innehall eleverna skall agna sig at i skolan. Till sist finns det noga beskrivet vilka
kunskapskrav eleverna skall ha uppnatt i slutet av arskurs 6 respektive arskurs 9.
Kunskapskraven utgor den storsta delen av kursplanen for musik. Kraven utgar fran en A-F-
skala dér A &r det hogsta betyget, F det lagsta. Kursplanen avslutas med tabeller dver vilka
mal och kunskaper som skall uppnas for respektive betyg (Lgrll: 103-110).

2.6.4 Sammanfattning av Lgr80, Lpo94 och Lgrll

Musik ar en viktig del i skolan och ett centralt betydande &mne i skolan. Detta framgar i
Lgr80, Lpo94 och Lgrll. Samtliga tre laroplaner utgar ifran kursplaner i skolans olika amnen
dar musik finns beskrivet mer utforligt &n i den allménna delen av laroplanerna. Lgr80 har
dock nagot mer text om musik i den inledande delen i laroplanen &n vad Lpo94 och Lgri1.

Nagot som ar gemensamt for samtliga laroplaner ar att kursplanerna i musik har mal och

riktlinjer for vad elever ska ta del av och uppna inom amnet musik. Vi ser dock skillnad i
utvecklingen av det innehall som utgor kursplanens mal och de olika musiska faktorer som
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paverkar elever. | Lgr80 ar musik mest beskrivet utifran ett innehallsméassigt och beskrivande
satt, jamfort med Lpo94 dar musikens beskrivande text tenderar att flyttas dver i uppnaende-
och stravansmal samt riktlinjer for eleverna. Detta blir tydligast i Lgr11 dar fokus laggs mest
pa elevernas kunskapskrav, vilka kunskaper eleverna skall uppnatt i slutet av resp. alder samt
vilka betyg som praglar elevernas kunskaper. Vi tolkar det som sa att kraven i musik har blivit
fler och att lararen ska fokusera mer pa att uppna kunskaper och betyg &n att skapa en musisk
miljo. Huruvida musiken ses som ett egenvérde i skolan beror pa den enskilde lararens
tolkning och bearbetning av laroplanen.
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3 Metod

| foljande avsnitt presenteras och motiveras undersokningens metodval, urval av
undersokningsgrupper samt genomfdrandet av metoden. Vi redovisar dven for de etiska
Overvaganden vi har tagit hansyn till samt metodvalens tillforlitlighet och generaliserbarhet
for undersokningen.

3.1 Metodval

For att besvara undersokningens fragestéllningar har vi valt att anvanda en intervjubaserad
metod. Valet av metod stdds av Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap av
Staffan Stukéat (2011). Han hdvdar att metodvalet ska styras av forskningsproblemet,
undersokningens fragestallningar samt syfte och darfér ska metodvalet inte utga fran ett
personligt tycke (Stukat, 2011: 36) Utifran hans tankar ansag vi att valet av metoden intervju
var relevant for att besvara var undersoknings syfte och fragestallningar. | foljande
underrubriker kommer vi att presentera metoderna mer fordjupat samt redogéra for dess
anvandningsomrade.

Metoden intervju ar kvalitativ och inte kvantitativ. Trost (2010) hdvdar att en kvalitativ
metodval innebér en undersokning av att "forsoka forsta manniskors satt att resonera eller
reagera” (Trost, 2010: 32). Till skillnad mot en kvantitativ undersokning vart fokus ligger pa
enkatundersokningar med ett stort antal urvalspersoner som genererar antal och statistik. ”Val
av metod skall ske i anslutning till val av teoretiskt perspektiv och till den aktuella
fragestallningen” (Trost, 2010: 33) Genom informanternas svar kan man tyda ett monster
vilket ar vart syfte att frambringa med undersokningen da vi undersoker hur lararna upplever
musik i verksamheten. Vi vill komma at informanternas asikter och erfarenheter, darfor valde
vi att genomfora en kvalitativ undersokning. Aven pé& den grunden att fragorna kan tolkas
enligt ett personligt tycke vid enk&tundersdkning, som kan medftra en missvisande
undersokning, vilket vanligtvis férekommer vid en kvantitativ undersdkning. Vid intervjuerna
kunde vi omformulera och fortydliga fragorna vilket inte gar med enkater i samma
utstrackning. Vi fick en direktkontakt med informanterna som gjorde att vi kunde férsékra om
oss att informanten hade forstatt fragan korrekt samt att vi hade forstatt svaren pa ratt satt.

Trost (2010) menar att kvantitativa data vanligtvis inte ses misstanksamt pa men att
"kvalitativa data daremot mats ofta med misstanksamhet da de bygger pa sma urval och de pa
inga satt ar representiva for befolkningen i statistisk mening” (Trost 2010: 34). Stukat (2011)
menar att en kvalitativ undersokning ar relativt tolkningsfri utifran vad forskaren har for
forstaelse till amnet (Stukat, 2011: 36). Eftersom vi har valt att gora en kvalitativ studie sa kan
vi inte pasta att den galler for hela landet utan den ar begréansad till ett litet antal pa grund av
begransad tid till att genomfora detta arbete. P4 sa satt ar det inte resultatet generaliserbart pa
grund av att vi enbart har intervjuat fyra olika larare. Daremot, eftersom vara informanter
arbetar i spridda verksamheter och har olika erfarenheter och utbildningar, tror vi att
resultaten dnda kan anvandas for att dra nagot mer allmanna slutsatser kring problematiken
som vi har undersokt och i alla fall vara en utgangspunkt for vidare studier.

3.1.1 Intervju

Daé en del i vart syfte med arbetet ar att synliggora vad det innebér att arbeta med musik i den
dagliga verksamheten samt hur den kan skilja sig i forskolans kontra skolans verksamhet,
ansag vi att intervju var ett bra alternativ. | Metodpraktikan av Esaiasson, Gilljam, Oscarsson
och Wangnerud (2007) beskrivs fem olika anvandningsomraden fér samtalsintervjuer. Ett av
omradet innefattar ”Nar vi vill veta hur méanniskor sjalva uppfattar sin varld” (Esaiasson m.fl.
:285). | vara intervjuer med verksamma larare valde vi att utga fran detta omrade da vi vill ta
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reda pa hur arbetet med musik anvands i verksamheten samt hur lararna ser pa musikens
betydelse for oss manniskor. Genom att utga fran lararnas vardagserfarenheter och personliga
asikter speglar det hur mycket kunskap lararna har om dmnet musik samt hur det omsatts i
praktiken.

Vi valde att formulera fragorna pa ett sadant satt sa vi fick ut s3 mycket data som mojligt
inom en fraga, se Bilaga 1. Detta pa grund av att intervjun inte skulle ta mer ar en halvtimme i
tid. Det valde vi dels for att det ar rimligt lang tid, mer &n sa kan leda till mindre fokus fran
intervjupersonen. Dels pa grund av var medvetenhet om att det oftast finns begransat med tid
till intervjuer for verksamma larare i forskolan och skolan. Vi valde &ven att utga fran en sa
kallad semistrukturerad intervju. Detta betyder att vi inte foljer fragemallen som ett stadgat
intervjuschema utan att vi har en fardig fragemall att utga fran men att vi anpassar samtalet sa
att det formas i den ordningen som situationen bjuder in till. I samtalet lamnas mer utrymme
for omformuleringar och fortydligande samt utrymme till att stalla foljdfragor. Pa sa sétt leder
det till att samtalet passas in med vad intervjupersonens tidigare sagt sa att svaren ska bli
tydligare och mer utvecklande. Detta féljsamma tillvagagangssatt ger oss mer mojligheter till
att svara pa eventuell respons i form av talande kroppssprak, mimik, pauser och sa vidare
(Stukat, 2011:39).

3.2 Urval av undersékningsgrupp

| urvalet av informanter utgick vi fran de kontakter med larare inom forskola och skola som vi
hade sedan tidigare. Vi valde att intervjua vara llu:are (lokala lararutbildare inom var
verksamhetsforlagda utbildning) samt vara tidigare kurslarare inom musik pa universitetet. Vi
har darfor anvént oss av det som kallas bekvamlighetsurval. Trost (2010) talar om ett
bekvamlighetsval som innebér att man tar det man rakar finna i sin narhet. En nackdel med
detta anser han vara en sjalvselektion som kan medfora en alltfor lik urvalsgrupp som
genererar mindre variation (Trost, 2010: 140-141). Vi anser dnda att vi har valt informanter
som representerar olika slags grupper med olika erfarenheter, kon, alder, verksam tid som
larare samt l&rare i olika verksamheter vilket vi anser bidrar med ett mindre homogent urval
av informanter.

Av den orsaken att vi sedan tidigare ar bekanta med vara intervjupersoner sa var vi pa sa satt
medvetna om att vara sa objektiva och distanserande som majligt i vara roller som

intervjuare. Detta var av stor vikt da undersokningen inte ska paverkas eller bli mindre palitlig
da det ar latt som intervjuare att ta informantens svar for givet (Esaiasson m.fl. 2007:292).

Eftersom vi vill forska i vad det innebér att arbeta med musik i férskolans och skolans
verksamhet valde vi att intervjua en verksam forskollarare och en verksam grundskollarare.
Vi valde ocksa att intervjua tva av vara tidigare kurslarare pa universitetet som bland annat &r
utbildade musiklarare. Detta pa grund av att de har lang erfarenhet i arbetet med musik i
forskolans och skolans verksamhet och utifran det fa tillgangar till data som handlar om hur
deras beprévade praktik ser ut. Aven data som handlar om de har sett en eventuell forandring
i arbetet med musik genom tiderna. Enligt etiska krav (se § 3.4) for att skydda informanternas
identitet kommer vi att ndmna dem med fiktiva namn.
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3.3 Genomforande

Forberedelser med intervjuerna skedde genom att kontakta intervjupersonerna och forbereda
oss pa fragorna samt vilka foljdfragor de kunde medge. Vi korrigerade ordningen i
fragemallen sa att ordningsféljden var relevant men dven sa att fragorna inte var ledande eller
varderande men som &nda skulle svara pa vara fragestallningar.

For att skapa relevanta intervjufragor, se bilaga 1, tog vi hjalp av bockerna Metodpraktikan av
Esaiasson m.fl. (2007) och Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap av Stefan
Stukat (2011). Intervjufragorna formulerades utifran vart syfte och de fragestallningar vi har
kring arbetet. Vi valde att gora intervjufragorna korta, tydliga och latta att forsta. Intervjun
startades med nagra korta uppvarmningsfragor” for att skapa en god och avslappnad
stamning med intervjupersonen. For att sedan ga in pa de tematiska fragorna som ar av storst
vikt vid datainsamlingen. Pa det sattet samlade vi data som var relevant for arbetets
utformning och analys. Fragorna formulerades pa ett sadant sétt sa att de inte ar varderande
eller ledande fragor och att de kom i en passande foljd for att skapa relevant information.
Ordningsféljden pa fragorna utgor en viktig del da utformandet blir mer dynamiskt vilket
leder till att samtalet hela tiden halls levande och att intervjupersonen kanner sig intresserad
och motiverad till att svara pa fragorna (Esaiasson m.fl.2007: 298). Féljdfragorna anvéandes
genom att lyfta de ord som intervjupersonerna tidigare talat om sa att samtalet holls levande.
Om intervjupersonerna inte riktigt kunde svara pa fragan anvande vi en féljdfraga som ett
fortydligande av vad vi ville fa ut av fragan. Darigenom gick vi djupare in pa den enskildes
tankar kring hur musik anvands i verksamheten.

Vart skal till att vara tva personer vid intervjuerna var for att vi troligen upplever situationen
olika. Aven for att en person kan fokusera pa att stélla intervjufrdgorna och den andra
personen kan fokusera pa att tolka den som intervjuar samt intervjupersonens uttryck genom
kroppssprak, eventuella pauser och mimik. "Tva personer kan upptacka mer an vad en person
gor. De kan ocksa komma 6éverrens om att ha olika fokus under intervjun” (Stukat, 2005: 41).
Vad som kan vara en nackdel med att vara tva personer som intervjuar, ar att intervjupersonen
kan uppleva sig vara i en pressande situation.

Alla intervjuer genomfordes i ett avskilt rum pa intervjupersonens arbetsplats. Syftet med
detta var att intervjun kunde genomforas sa ostort som mojligt och ta del i en trygg miljo for
intervjupersonen (Esaiasson m.fl. 2007:302). Vi valde att anvanda oss utav en ljudupptagare
som kunde registrera vart samtal samt ett anteckningsblock for att registrera kroppsligt uttryck
sasom kroppssprak, gester och miner. Men aven for att notera vissa vasentliga ord eller en
viss betoning i uttalet. Efter genomford intervju transkriberade vi vart intervjumaterial som
var inspelat samt nedtecknat.

Informanterna har fatt bidra med sina erfarenheter, personliga asikter och tankar. Darfor ar det
av stor vikt att formuleringen av fragorna har skett pa ett lampligt sétt da svaren i intervjun ar
bundna till de fragor vi stallde. Informanten maste ha en forstaelse av fragornas innehall samt
att uppfatta fragan pa sa satt som var meningen. Vi har i var frageformulering medvetet
forsokt att undvika ledande fragor, alltsa att informanternas svar styrs fram till ett visst svar,
eller ett forvantat svar fran var sida. | intervjuerna har vi aven forsokt med att vara medvetna
om vart satt att framfora fragorna. Hur det sags, uttalas eller uttrycks genom kroppssprak,
gester och miner (Esaiasson m.fl. 2007: 266). Vid starten av varje intervju var vi noggranna
med att meddela informanterna om undersékningens syfte pa grund av etiska skal. Pa sa satt
blev undersokningens fokus tydligt vilket mojligtvis kan ha paverkat informanternas svar.
Informanterna kan eventuellt ha besvarat fragorna pa ett tillfredsstallande satt for oss, vilket
kan vara mycket troligt i vart fall da vi ar bekanta med dem.
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3.4 Etiska 6vervaganden

Vi har tagit hansyn till de etiska principer om forskning, som avser manniskor. Som finna pa
vetenskapsradets hemsida (http://www.codex.uu.se/forskningmanniska.shtml) | intervjuns
borjan informerade vi de fyra informanterna om arbetets syfte, hur vi ska forska samt att allt
insamlat material enbart kommer att anvandas i forskningssyfte. Aven att de garanteras
anonymitet samt att vi skulle radera inspelningarna direkt efter att de transkriberats och
analyserats. Innan intervjun startade klargjorde vi att intervjupersonen gérna fick avbryta, be
oss stalla fragan igen eller fortydliga fragan. Vi ar medvetna om att informanterna ager ratten
Over sina svar samt deras deltagande och kan darfor vélja att avbryta samarbetet nér som
helst.
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4 Resultat

| foljande avsnitt kommer informanternas intervjuer att presenteras och analyseras. De fyra
informanterna introduceras separat och presenteras utifran deras bakgrund. Dérefter foljer en
redovisning av resultaten fran var kvalitativa undersékning. Undersékningen kommer att
redovisas utifran de olika fragor som stalldes till informanterna samt beroende pa vilken
relevans fragorna har gentemot varandra. Vi ar medvetna om att informanterna arbetar inom
olika verksamheter men vi anser att en sadan framstallning skulle ge fokus pa intervjuernas
innehall. I nasta kapitel (5) analyserar vi data och drar slutsatser som é&r specifika for
forskolan och skolan. Avslutningsvis kommer informanternas spekulationer om musikens
framtid i forskolan och skolan presenteras.

4.1 Presentation av informanterna
Har ges en Gverskadlig presentation av informanterna.

4.1.1 Jennifer

Jennifer ar en kvinna, 34 ar, som tog sin forskollararexamen for 10 ar sedan (2001) och har
arbetat i cirka 10 r med undantag for 2 ar da hon var foraldraledig. Hon har dven arbetat ett
halvar som barnskotare innan sin forskollararutbildning. Jennifer har en liten del musik med
sig i utbildningen. Vid denna period i férskollararutbildningen ingick musik i den allméanna
lararutbildningen. Hon fick lara sig spela grundackorden pa gitarr och tillverka olika slags
instrument. Alla studenter under hennes utbildning fick en liten del musik men fick sen valja
inriktning inom estetiska uttrycksformer och da valde Jennifer bild och form.

4.1.2 Bror

Bror &r en man, 69 ar, som tog sin lararexamen for 36 ar sedan (1975). Han har kompetens att
undervisa i grundskolan fran arskurs 1 och till gymnasieskolan i &mnena musik och svenska.
Bror har arbetat i forskola, grundskolans tidigare och senare ar, gymnasieskola, som
instrumentallarare i kulturskolan och arbetar numera pa hogskolan. Bror har &ven varit med
och startat upp en forskola pa 80-talet vilkets verksamhet skulle vila pa de estetiska &mnena.

4.1.3 Matilda

Matilda &r en kvinna, 36 ar, som tog sin musiklararexamen foér 3 ar sedan (2008). Hon &r &ven
utbildad teaterpedagoglérare (1994-1996) som hon arbetade med i cirka 7-8 ar innan hon
utbildade sig till musiklarare. Sammanlagt utéver utbildning har hon arbetat i 10 ar som
larare.

4.1.4 Fanny

Fanny ar en kvinna, 33 ar, som tog sin lararexamen for 9 ar sedan (2002). Hon arbetat som
larare i 9 ¥ ar pa grundskoleniva fran arskurs 1-6 dar hon har arbetat i flera olika
verksamheter, bade som klassléarare och musiklarare da hon har behdrighet att undervisa i
amnet musik.
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4.2 Lararnas syn pa musik/Léararnas roll till musikamnet
Under foljande avsnitt redovisar vi om informanternas roll samt deras kompetens inom
musikamnet.

4.2.1 Informanternas personliga relation till musik

Musik anses av respektive informant vara nagot som de upplever positivt, betydelsefullt och
som genomsyrar deras vardag mer eller mindre. Jennifer upplever sig dock inte vara bra pa att
utdva musik men anvénder musik for att lyssna och bearbeta kénslor. Jennifer kdnner att
musik spelar en central roll i hennes vardag. Bror berattar vidare att musik for honom
personligen &r ett sprak och ett satt att uttrycka sig pa och forsta andras uttryck. Han talar om
att han ar sa genomsyrad av musik att det ar svart for honom att tanka sig att inte ha det i sitt
liv och att det &r en del av hans person. Matilda beskriver musik ur ett liknande perspektiv.
For henne &r det som syre och det &r jobbigt att inte ha musik runtomkring sig. Hon upplever
att musik ar viktig framfor allt som eget skapande dar hon kan uttrycka sig och att musik ar
har en stor social funktion for henne. Fanny beréattar att musik for henne personligen éar ett
uttryckssatt som handlar om mycket ké&nslor och ett sétt att vara ner eller upp. Att musik
betyder valdigt mycket for henne, bade att lyssna pa och att utéva. Hon har sjungit mycket i
kor och darigenom far uppleva gemenskap och lugn.

4.2.2 Lararnas kompetens inom musikamnet

Vad som framkommer av informanterna &r vikten av att vara utbildad i musik for att det ska
anvandas i forskolan och skolan i stallet for att kdnna en radsla infor dmnet. I musikdmnet
anses det finnas prestationskrav och att man som larare ska uppfylla krav pa att kunna sjunga
och spela. Undersokningen visar att de larare informanterna har sttt pa och upplever sig inte
kunna musik, anvéander det inte heller i sin verksamhet. Jennifer berattar att hennes erfarenhet
ar att musik inte anvands i verksamheten. Att anvanda instrument och sjunga later mycket
mer ljudméssigt an vad det gor nar barnen malar eller skapar nagonting. Enligt Jennifer &ar det
manga av hennes kollegor som anser att musik ar oljud och nagot som stor i stallet for att de
kan se till mojligheterna.

”Jag tror inte att jag har jobbat med nagon som
verkligen har brunnit for musiken. Det &r
jattesynd! Det behdvs annu mer!” Jennifer

Fannys papekande paminner om Jennifers tanke om att det beror mycket pa hur man ar som
person och hur de man arbetar med forhaller sig till musik i forskolan. Hon upplever att det ar
mycket prestationskrav i lararlag inom musikdmnet samt att de ar radda for att anvanda
musik, vilket Fannys pastaende ar helt enigt med.

"Det ar valdigt manga klasser dar det inte finns
behoriga larare och dér har man inte musik foér
att de lararna ar radda for &mnet eftersom de
inte har ndgon egen utbildning i det.” Fanny
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4.3 Musik som amne
Detta avsnitt kommer framst att behandla informanternas tankar och asikter kring
musik&mnets roll i forskolan och skolan.

4.3.1 Musik- ett verktyg eller egenvarde

Samtliga informanter instammer i att musiken bade kan vara ett verktyg samt ett egenvarde.
Jennifer menar pa att man i arbetet med musik far in manga bitar i laroplanen till exempel de
olika malen i matematik, sprak och teknik. Hon poangterar vikten av att tanka
amnesintegrerat eftersom det &r det som préglar forskolepedagogiken. Men dven att musik
bara kan finnas dar och att det ar pedagogernas ansvar att uppmarksamma musiken. Jennifer
papekar dven barns samspel inom musik genom att man kan sjunga eller spela tillsammans.

"Jag tror det &r jatteviktigt att fa in musik. Da
maste man ju ocksa visa vad det finns att valja
pa sa att barnen sjélva ska kunna vélja det och
komma pa hur och vad de kan anvéanda det. Sen
sa ar det ju inte s mycket har och nu, men
allting borjar ju har i férskolan, att de ska kanna
gladjen i det har sa att det kan anvanda det pa ett
bra satt senare ocksa och utvecklar det. Att det
ar har man borjar préva det och for att kunna

utveckla sig sjalv och reflektera kring det.”
Jennifer

Bror ser musik bade som ett verktyg pa gott och ont samt som ett egenvérde. Musik som
verktyg beskriver han som att sélja jeans i en affar, att det & manga inom denna starka
marknad som konkurrerar om barnens musikintresse. Som egenvérde talar han om musikens
makt att paverka vart inre och férena manniskor.

”Nagra ganger under min yrkesverksamma tid
sa har det hant hemska saker, katastrofer och sa.
Jag tanker pa branden pa Hisingen och sa. Da
var ju musiken fullstandigt sjalvklar och enande
och det producerades och sjongs. Vi hade ett
flode av musik i skolan det &r ocksa musik som
ett verktyg for manga att hantera sin sorg.” Bror

Matilda vill inte bestamma sig for det ena eller andra for da tycker hon att man blir en ganska
fyrkantig person. Och om man bara talar for det ena tycker hon att man stanger ute nagot
annat satt att tdnka pa. Hon betonar att hon absolut anvander musik som ett verktyg,
exempelvis for socialt samspel och for att lara sig vissa saker inom andra &mnen. Hon vill inte
satta de tva emot varandra eftersom hon anser att det inte finns nagot motsatsférhallande. Hon
papekar aven att hon tycker att musik inte ska anvandas som ett argument for att det framjar
en lattare forstaelse och inldarning av exempelvis matematik. Musik kan vara ett verktyg till att
lara sig matematik men att musik inte ska anvandas for att bli battre pa matematiklektionerna.

"Musik har ett egenvarde och star pa helt egna,
pa helt egna ben! Det &r ett helt eget amne och
man kan lara sig massa saker som &r
superkomplicerade eller superskona eller
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superallting, precis som man kan med matte,
svenska och engelska. Har finns det en massa

olika nivaer och olika satt att dela in det pa”
Matilda

Vidare talar hon dven om det ar viktigt att lata musiken vara en upplevelse i sig, ett
egenvarde, utan att arbeta med och dokumentera det extremt mycket. Hon talar om forskolan
som exempel da hon har upplevt att sa fort man ar i vag pa en konsert eller teater ska barnen
sedan rita pa papper om sina tankar om upplevelsen direkt nar man kommer tillbaka till
forskolan, i stallet for att bara fa uppleva. Detta tror hon gors pa grund av att bevisa for andra
att barnen lar sig nagot nar de gar i vag pa sadana handelser.

Fanny talar om musik som en underlattning for inlarningen for vissa barn. Att man sjunger
eller gér ramsor for exempelvis mattetabeller i stallet for att rabbla dem eller skriva, att alla
barn lar sig pa olika sétt.

"Sprakligt ar det ju jattemycket ocksa nar man
anvander musiken, inte bara i engelska utan jag
tanker svenska spraket ocksa. For de elever som
inte har svenska som modersmal men ocksa
svenska elever, att man moter pa ord och att
man lar sig rim och sadana saker genom
musiken ocksa. Sprakmassigt tror jag det ger
valdigt mycket med musik” Fanny

4.3.2 Barns larande och utveckling genom musik

| detta stycke framstélls musik som en positiv del i barns larande och utveckling i férskolan
och skolan. Aven att musiken har ett brett spektra och bidrar med méanga mojligheter till
larande. Jennifer tycker att kan man anvanda musik i manga olika sammanhang och att man
uttrycker sig genom musiken vilket bidrar till barns larande och utveckling. Hon séger ocksa
att barn och pedagoger uttrycker olika kénslor genom musiken och att de kan lyssna pa olika
slags musik och prata om vad musik betyder for barnen och hur de kanner sig. En stor och
viktig del i sdngen &r spraket enligt Jennifer och att det ar bra att sjunga redan med de allra
minsta barnen for sprakutvecklingen. Hon talar aven om att alla olika amnen integreras i
musiken vilket gor att man kan véva in laroplanen och dess betydelse for musik.

Bror lyfter att det reproducerande larandet har en tradition i skolans verksamhet dar fokus pa
larandet ligger.

" Att vi pratar vidgat sprakbegrepp &r ju att det
talade och skrivna ordet har en lang och viktig
tradition i skolan men det har ocksa fokuserats
pa det och alla barn vet vi &r ju inte sadar
jattebra, spraket ar inte de forsta som de vill
utveckla, &ven om de nu ska gora det utan de
kommer mer till sin rétt i t.ex. bildens eller
musikens form. Da behover de inte vara
forlorade hela tiden utan da kan de starka deras
sjalvtillit just genom att 6ppna den mojligheten
for dem.” Bror
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Vidare jamfor han kénslan av att trycka fram en It pa spotify, ett musiktjanstprogram, och
nar det finns levande musik i ett rum i ett uttryck som &r vart och som vi har utvecklat. Att
man kommer mycket narmre sin sjalvkénsla och sin stolthet, vilket Bror beskriver ar
nodvandiga delar i samhéllet, och pa sa vis spelar alla estetiska @mnena en stor roll for
skolans och forskolans infrastruktur.

Vi har ju under manga ar arbetat stenhart pa att
bygga ut de estetiska innehallen forskola och
ungdomsskolan och kampat for att t.ex.
forskollarare ska ha en estetisk kompetens och
forstaelse for och darmed en mojlighet for
oppna den vérlden for barnen och ge dem bade
intresse och kunskap sa att vi pa det viset i
framtiden har en publik for musiken som ér lite
kunnig och som man inte lurar i vad som helst
bara sadar. Det &r det ena. Det andra ar att for
barn som far uttrycka sig, det vidgade
sprakbegreppet, nar de far den mojligheten och
kan prova olika satt far de ocksa en storre
kanning av sig sjalva, de forstar sig sjdlva battre
och de kan leka med fler verktyg och de kan
prova valdigt mycket av sitt eget uttryck och pa
det viset utveckla sin sjalvtillit och kanske
sjalvforstaelse.” Bror

Bror lyfter tre olika aspekter att anvanda sig av musik. Att man kan l&ra sig om musik, man
kan lara sig saker i musik dvs. lara sig sjunga, dansa och spela, och att man lar sig saker
genom musik vilket han tycker ar ett valdigt intressant perspektiv.

”En manniska som inte uttrycker sig eller tas
ifran sina uttrycksformer blir ganska fattig. Det
ar valdigt harligt att man kan motas i musiken
pa ett gransoverskridande satt som inte med
sprak och kultur och sadana saker att gora sa
mycket utan man kan ta del av nagon annan och
nagon annan kan ta del av mig och lara sig
mycket om samspel och sa.” Matilda

Matilda talar om de estetiska uttrycksformerna, sasom musik, drama, bild, som en
forutsattning for att hitta végar till sitt eget larande, sina egna utvecklingsformer och sig sjalv.

”Har man god kontakt med sig sjalv da kan man
forsta hur man lar sig saker och da kan man
lattare lara sig andra saker ocksa. Sa jag tror att
kreativiteten ar en nyckel for att lara kdnna sig
sjalv och da blir det liksom en nyckel in till allt
mojligt. In till sprak, har man en god

sprakutveckling da kan man utvecklas lattare.”
Matilda
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Fanny anser att musik har en positiv inverkan pa barns vilja att lara och utvecklas. Att
musiken bidrar med ett lekfullt larande som hon pastar vara nddvandigt for en del elever.

4.4 Musik i forskola och skola

Hér finns forskolans och skolans del i musikdmnet presenterat. Kapitlet behandlar
informanternas svar kring musik i forskolan och skolan samt dess resurser och vilka
forandringar och skillnader som finns emellan férskola och skola samt inom resp. verksamhet.

4.4.1 Musikens del i forskolan och skolan

Géllande musikens roll i informanternas verksamhet visar intervjuresultaten att det finns
betydande skillnader som speglar deras personliga samt professionella satt att hantera amnet. |
Jennifers fall tycker hon sig vara allmant dalig pa musik vilket bidrar med att musik inte
anvands sa mycket i hennes verksamhet. Detta tycker hon leder till en negativ syn pa musik
eftersom hon anser att musik &r ett av de estetiska uttrycksmedel som har stor betydande for
barnen i forskolan. Hon refererar till hennes egen skolgang dar hon hade stor gladje av att
uttrycka sig i ett estetiskt &mne, ndmligen bild, och hon menar att det fortfarande praglar
hennes syn pa de estetiska amnen som uttrycksmedel. Darfor tror Jennifer att vissa barn har
musiken som sitt satt att uttrycka sig pa, i Jennifers fall var det bild som ett uttryck. Hon ser
pa musik i verksamheten som en viktig del och papekar ocksa att hon tycker det &r viktigt att
alla barn ska fa prova pa musik for att veta hur man kan anvéanda det samt for att fa kunskap i
sjalva &mnet.

"Det &r nu pa senaste tiden egentligen héar som
vi har borjat forsoka att fa in mer instrument.
For att det &r jatteviktigt &ven om man sjélv inte
kanner sig sa bra i det, da maste man ju
verkligen forsoka. Det kanske inte maste lata
jattebra.” Jennifer

Bror beskriver musikens del i skolans verksamhet som en tillbakagang. Han har en asikt om
att musiken &r dverexponerad i dagens samhélle och anvands i manga olika sammanhang
vilket han kanner en stor sorg dver. Att musik finns mer som en slags spray. Problemet,
enligt Bror, &r att skolan utgor en sadan stor verksamhet i samhéllet sa den gar inte att
generalisera. Men han menar att det har blivit sa att kanslan har fatt representera hela
verksamheten. Att forskolan och skolan standigt ar sa omdebatterat i samhallet dar de icke
fungerande forskolorna och skolorna hangs ut och far representera kanslan av att
skolverksamheten &r en institution som inte haller matten.

”Jag har anda varit besokande metodiklarare sen
mitten pa 80-talet och besokt enormt mycket
skolor och forskolor och gor det fortfarande.
Ibland &r det bedrovligt naturligtvis, ibland ar
det sa vackert darfor att jag ser sa fina
verksamheter, jag ser ett sadant engagemang
och sadant utvecklat samarbete och da kan man
bli lite ledsen nar man hor hur ocksa de traffas
utav den hér generella kritiken.” Bror

Bror anser att arbetet med musik ar viktigast i de tidigaste aldrarna for att det ar dar grunden

laggs. Som det ser ut just nu satsar man mest pa musiklarare med mest kompetens pa
gymnasiet, Bror sager sig vilja andra pa det och satsa mest kompetens pa de yngsta barnen
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innan de skapar massa fordomar, alltsa i forskolan. Att de da kommer i kontakt med musik
och man avdramatiserar att det bara ar vissa som kan och ar begavade.

Matilda anser att i dagens lage ar skolan bra pa att fanga upp de elever som lar sig bast
genom att lasa, tala och reproducera kunskap. Hon refererar till laroplanen dar det stér att vi
ska anvanda estetiska laroprocesser men hon menar pa att det & manga larare som ar radda
for det och att manga larare refererar till sin egen skolgang och har darfor svart att tanka
utanfor “boxen”.

Fanny tar upp att musik ar en kul och gemensam upplevelse i hennes klass. Att lyssna pa
olika slags musik och gora dem nyfikna pa nya genrer som de kanske inte lyssnar pa annars.
Vidare beskriver Fanny musik i hennes skolverksamhet som en ett komplement till andra
amnen och att hon &mnesintegrerar mycket. Hon berattar att just nu integrerar hon musik i
engelskan dar de sjunger engelska texter och sa vidare.

4.4.2 Resurser inom musikamnet

| detta sammanhang anser informanterna att resurser handlar om instrument, pengar, personal,
chefer, tid, antal elever, utbildning, lokaler, engagemang, dator, cd-spelare, kroppen.
Utbildning och kompetens ansags vara en stor resurs av informanterna, vilket vi ska lyfta mer
i kommande stycke.

Resurserna pa Jennifers forskola ser ut sa att de har manga olika instrument men att de inte
anvands. Lararna har fatt en kurs i ukulele av skolans musiklarare som arbetar i lokalen
bredvid deras. De anvander en dator och en cd-spelare, som de har pa avdelningen, till att
spela upp musik.

”Sen kan man ju anvénda olika, man kan
anvanda kroppen och spela musik med! Man
kan gora ljud med munnen eller klappa
hénderna i takt” Jennifer

Bror pastar sig inte kunna beskriva hur resurserna i skolverksamheten ser ut i dag eftersom
han inte langre ar verksam som larare. Han ar medveten om att det inte gar att generalisera da
alla skolor arbetar olika. Han havdar att om man har en engagerad lararkar och chefer som
forstar poangen sa finns det alltid resurser och det speglar sig i verksamheten. Matilda &r inne
pa samma spar som Bror och tycker att resurserna for musik varierar. Hon beskriver
resurserna i hennes verksamhet i form av personalens engagemang och intresse. Hon menar
att om det finns personal som brinner for musikdmnet och dess del i verksamheten samt kan
argumentera for musikens betydelse for eleverna sa finns det resurser i form av pengar.
Matilda berdttar att resurserna till och med kan vara svara att férdela och se olika ut inom en
och samma skola. Exempelvis genom att klassrummen bredvid varandra skiljer sig i
anvandandet av musik da ena lararen intresserar sig for musik pa sin fritid och integrerar det i
sin undervisning samtidigt som lararen i klassrummet bredvid inte anvander musik pa grund
av prestationskrav och ointresse.

"Generellt s& tycker jag att det ar daligt stallt
med musikresurser i skolan éver huvud taget.
Man prioriterar inte &mnet for det finns inga
saker och att man inte har en budget att kbpa in
saker just till musikdmnet” Fanny
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Resurserna for musik pd Fannys skola ar daliga enligt henne. De har ingen musiksal, nar
musikamnet ar pa schemat &r det helklass men i de andra amnena ar barnen alltid uppdelade i
halvklass. De har nagra fa instrument pa skolan men de star i forradet pa grund av platsbrist.

4.4.3 Forandringar i musikamnet i forskolan och skolan

Denna fraga varierade mycket i omfanget av svar fran informanterna. Bror och Fanny hade
mycket att beratta kring forandringar parallellt med Jennifer och Matilda som ansags sig ha
for lite erfarenhet for att ge ett kompetent svar pa fragan.

Bror, som har lang erfarenhet av musik i skolan, refererar till grundskolan dar han ser en
avsevard forandrig genom tiderna. Han berattar att pa 60-talet var det helklassundervisning
och utrustningen var dalig och musikens del i skolan var valdigt bundet till sdng. Pa 70-talet
skedde det en stor satsning pa att inforskaffa mer material till skolans musikundervisning.
Bror beréttar att det fanns manga entusiaster och stora mojligheter. Senare framat 80-talet
infordes laroplanen for grundskolan, Lgr 80, da bestamde riksdagen att musikundervisningen
skulle ske i halvklass vilket 6kade statusen for musiken markant. Men det var ett kort noje,
det togs bort pa 90-talet, da det var upp till varje enskild skola att bestamma hur man ville
anvénda resurserna.

Bror pratar upprepade ganger om sjalvtillit hos barnen och hur viktiga pedagogerna &r i det
sammanhanget. Han menar att i trygga pedagogers hander far man préva, utvecklas och far
misslyckas, prova igen och identifiera sig pa sa vis. Allt detta sammanfattar han med “det
vidgade sprakbegreppet”. Men med den lararutbildningsreform som nu genomfars menar han
att det inte finns nagon majlighet att bygga pa "det vidgade sprakbegreppet” som innehall
utan ses snarare som ett hot. Bror havdar att det standigt pagar forhandlingar vilket inte ses
som en fordel for musikdmnet i skolan. Som exempel tar han upp den nya
lararutbildningsreformen dar en musiklarare i grundskolan numera ska ha behdrighet att
undervisa i tre &mnen. Det tycker Bror &r en sankning utav den &mnesteoretiska kompetensen
i grundskolan. Han beréttar att han ar ledsen for denna utveckling och att den &r politisk styrd
i allra hogsta grad och det &r hela skoldebatten.

"Dessbdttre har vi utbildat under tio ar skapande
verksamhetslarare som &r ute och arbetar nu och
en del kommer snart ut. Jag har hort lite om fore
detta skapande verksamhetslararna som &r ute
och jobbar och det gar valdigt bra. Men det &r
roligt att sdga eftersom bade studenterna, om jag
forstatt dem ratt, och vi har varit valdigt glada i
den dar utbildningen. De som jag ser om jag
generaliserar, de ar bade kaxiga och stolta och
entusiastiska.” Bror

Fanny anser att det inte har skett nagra storre forandringar inom musikamnet genom hennes
verksamma tid som larare, utan hon tycker att det ar lika oprioriterat nu som da. Hon beréttar
att hon har arbetat pa manga skolor och hon tycker det ar lika illa stallt med musikamnet var
hon &n har varit. Detta tror hon beror pa att musik inte &r ett prioriterat &mne som en larare
ska ha med sig i sin utbildning vid en anstallning pa en skola. F6r om lararen som kommer till
skolan inte har musik i utbildningen eller har det som intresse kommer antagligen den lararen
inte att anvanda musik i sin undervisning. En positiv forandring som Fanny har lagt marke till
ar att numera sa sjunger killarna ocksa pa musiklektionerna, vilket de inte har gjort forut. Hon
tror att detta trendgenombrott med tv- programmet Idol har paverkat detta.
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”Sa nu &r det ju inte klassat som lika tontigt
langre och som att gilla musik och sjunga ocksa
utan nu vill ju killarna ocksa vara med och ta
plats. Innan ville bara killarna spela gitarr eller
trummor, kanske bas ocksa. Det var det som var
haftigt men nu kan killarna vara med och sjunga
ocksa. Sa jag hoppas att kraven kanske lattar lite
och att de vagar mer ocksa, att anvanda sig av
musik och sang. Men lararna tror jag fortfarande
ar lite radda for musik.” Fanny

4.4.4 Skillnader i arbetet med musik i forskola kontra skola

Vad som framkommer hér &r att informanterna uppskattar att musik anvénds mer i férskolans
verksamhet &n i skolans. Jennifer tror att skillnaden mellan skolan och forskolan i
musikamnet ar att skolan har med krav pa sig med malen i kursplanen. Hon tror att i skolan
blir musikamnet ett mer tvingat &mne att arbeta med. Hon menar pa att i forskolan ar det mer
ett inriktat arbetssatt till att se och f6lja barnens intressen, vilken uttrycksform som passar
individen bast. Jennifer hoppas att skolan ska ta efter forskolans filosofi och pedagogik mer i
just detta omrade.

Bror véljer att inte svara pa denna fraga, dock talar han om att musik &r viktigast i de tidiga
aldrarna.

Matilda tycker att forskolan av tradition &r battre pa att anvanda musik i verksamheten och
att lata musiken ha ett egenvarde. Att man samlas och har en trevlig stund med musik. Till
skillnad mot skolan dar betygen kommer in och férstor tycker hon. Barnen bedémer vem
som dr bast pa att sjunga eller spela redan i de tidiga aldrarna och later det bli en jamforelse i
stéllet for en upplevelse.

”Ju hogre upp i aldrarna man kommer och
borjar ndrma sig betygen mer och mer desto
svarare ar det att halla kreativiteten fri. For att
da lar sig de sa kallade "duktiga” eleverna vad
lararna vill ha och vad samhallet vill ha och sa
gor man ett arbete som &r inuti boxen i stéllet
for att tdnka fritt” Matilda

Fanny tror att arbetet med musik skiljer sig at i forskolan kontra skolan. Att i férskolan har
man fler sangsamlingar, att pedagogerna framjar barnens spontansang och att man gor mer
rim och ramsor, vilket hon tycker avtar nér barnen bérjar i skolan. Hon tror att forskollarare ar
battre pa att utnyttja musik och rytmik i barnens utveckling &n vad larare ar.
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4.5 Spekulationer om musikens framtid i forskolan och skolan
Tva av informanterna kom in pa sidospar i deras utveckling av svaren vilket bidrog till detta
stycke.

Bror pastar sig ha en smygande kansla for att de estetiska amnena &r pa vag ut ur obligatoriet,
vilket han papekar att han inte har belagg for. Musik ar nagot som laggs pa
fritidsverksamheten och nu ocksa har tagit bort estetisk verksamhet pa gymnasiet. Bror talar
om att det har gjort stora satsningar inom kultur i skolan i form av att konstnarer som
kommer in och gor besok. Detta tycker han &r fel for han menar att man ska skapa en
forstaelse och fortrogenhet for de estetiska uttrycken i skolan och med dem som jobbar dér.
Inte att det ska komma in hjéltar i verksamheten och sen forsvinna. Det pastar Bror bara
trycker ner den egna verksamheten. Bror beskriver att efter hans langa erfarenhet av musik
inom skolverksamheten att han ar radd for vissa saker. Han ar radd fér okunskap i detta
demokratiska samhélle dar vi har gigantiska resurser sa ar okunskap livsfarligt. Han tror att
samhallet beskrivs véldigt bra genom att se hur de hanterar sina barn.

Matilda tror att man kan méata kunskap pa manga olika satt 4n genom betygen. Hon tror inte
det viktigaste &r att mata kunskap i skolan utan att l&ra sig hur man skaffar kunskap och att
barnen ska kanna lust for det. Allt detta menar hon &r viktigt att fa in i de tidiga aldrarna och
att musiken har en stor del i detta kreativa tankande. Hon talar for disciplin och hart arbete
inom de estetiska &amnena for att fa upp statusen och hon sager att det grundar sig i
engagemang och lust i stallet for radsla, betyg och bedémning.

"Jag tycker jag hor det oftare nu, apropa
forandring, folk som séger att de inte &r
musikaliska och jag tror inte pa det. Jag tror vi
ar musikaliska allihop, vi ar musiska manniskor.
Att det uppfyller nagot i en och att det ar viktigt
for valdigt manga aven om man inte sjunger.
Och den typen av musicerande maste vi ocksa
uppmuntra i skolan och i férskolan for att det
handlar om att fortsétta upptécka saker i resten
av livet och dar kommer vi in pa lusten for
larande igen. Att vacka lusten till 1arande, lusten
till att upptacka saker resten av livet ar var
storsta uppgift i skolan tror jag. Sa att vi inte
stannar i utvecklingen nagonstans utan att vi
bara fortsétter och fortsatter for det &r livet som
Musiken har en jattestor del av”” Matilda

Hon talar om att musik i lararutbildningen mer och mer forsvinner vilket far den
konsekvensen att enbart de som har musik som intresse pa fritiden kommer integrera det i
undervisningen. Hon tror pa en utveckling med segregation inom musik i framtiden. Att
successivt forsvinner musik i de kommunala skolorna och att de foraldrar som ar intresserade
av musik satter sina barn i privata skolor med musikprofil eller kulturskolor. Samtidigt som
de barn till foraldrar som inte ar intresserade av musik far ingenting. Hon tycker sig se att
denna utveckling redan har pabdrjats genom att attityden for musik for manga &r ett “gubben
i ladan — amne” dar musik dyker upp i verksamheten ibland i form av “ett roligt inslag”
kanske en gang i veckan i stallet for att ses som en uttrycksform dar larande och personlig
utveckling &r en stor del.
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”Jag tror att man maste fa till en reflektion for
att man ska lara sig nagot. Och dar tror jag
musikamnet i allra hogsta grad &r pa vag att bli
antingen ett otroligt specificerat och profilerat
amnen pa vissa skolor eller ett “gubben i ladan
amne” Matilda
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5 Diskussion

| féljande avsnitt kommer uppsatsens fragestallningar och syfte att besvaras utifran den
kvalitativa undersokningen som gjorts. Har kopplar vi ihop uppsatsens tidigare delar: den
teoretiska bakgrunden, intervjuerna och resultatet till syftet och fragestallningarna och kan pa
sa satt dra slutsatser kring arbetets syfte. Resultatet stalls mot teorier och relevant litteratur.
Upplagget pa detta kapitel kommer att folja samma huvudrubriker som i kapitel 4.

Uppsatsens fragestallningar och syfte kretsar kring musik och dess paverkan pa manniskan
och utbildningssystemet/forskolan och skolan. Vem, vilka eller vad samt hur musik paverkar
ar inte alltid sjalvklart och det kommer ha till f6ljd att de olika tankar som lyfts under detta
avsnitt kommer till viss del att ses som liknande samt att vissa av huvudrubrikerna behandlar
olika perspektiv pa samma innehall.

5.1 Lararnas roll till musikamnet

Gemensamt for informanterna i denna uppsats &r att musik ar nagot starkt som beror och
betyder mycket for oss manniskor. Samtliga informanter kunde relatera till vad musik betyder
for dem personligen och alla har nagon slags relation till musik, mer eller mindre.
Informanterna talar om musik som ett satt att uttrycka sig pa och ett satt att motas pa en
overskridande niva. Musik ar ett sprak som alla kan ta del av och som skapar mening for oss.
Sundin (1977) bekré&ftar detta och menar att ménniskan &r musisk redan innan fodseln och att
musik idag standigt finns i var narmiljo. Trots bokens alder haller vi med Sundin och anser att
detta pastaende fortfarande ar aktuellt, kanske mer aktuellt &n nagonsin.

Samtliga informanter talade om musikens sociala funktion for oss ménniskor och som en
social forutsattning for att kunna uttrycka sig personligen och lara kanna sig sjalv. Antal
Lundstrom (1996) bekréftar detta genom att forklara att musiken &r en viktig social funktion i
samhallet. "Manniskan behdver en gruppsamhdrighet for att utvecklas till en fungerande
individ” (Antal Lundstrom, 1996: 81) och ett satt att finna den gruppsamhorigheten &r genom
musiken (Antal Lundstrom 1996). Vidare star det i den nya laroplanen fér grundskolan,
Lgrll, att musik &r en bidragande faktor till den sociala gemenskapen och individens
identitetsutveckling i samhallet.

Det fanns en stor spridning av informanternas kompetens inom musikamnet. Alla hade dock
nagon form av musik i sin uthildning och det gemensamma var vikten av att vara utbildad i
det amne och i den alder man ska arbete inom. Det visade sig dven att det finns larare som
inte hade utbildning inom musik och som d&rfor inte heller anvander det i sin verksamhet. Det
ar t.ex. ”langt ifran alla forskollarare som sjélva utévar de konster som de ska fora in barnen
I” (Asplund Carlsson m.fl. 2008: 29). Asplund Carlsson m.fl. (2008). s&ger i sin studie att
lararna saknar kunskap om innehallet i de estetiska amnena En av lararna i var undersokning
stoder detta och séger att det inte finns behoériga larare inom musik i skolan och att dessa
larare &r radda for att bemdta &mnet och arbeta med musik.

5.1.1 Sammanfattning och personliga reflektioner

Musik och musikamnets roll i férskolan och skolan lyfts av informanterna som ett sprak dar
individer kan motas och utbyta kunskaper och erfarenheter. Musik har en social viktig
funktion for oss manniskor och bidrar till utvecklingen av samhaéllets individer. Men det
maste finnas kompetens och uthildning for att utveckla musiken. Trots detta verkar det som
att utbildningen inom musikdmnet minskar och musikens del i férskolan och skolan ar av
mindre karaktar dn tidigare. Detta beror dels pa att musik inte langre &n en lika viktig del i det
utbildningssystem som politikerna utvecklar och dels for att andra &mnen prioriteras.
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5.2 Musik som &mne

Vad som framkom i resultatkapitlet &r att respektive informant ansag att musik kan vara ett
verktyg for larande men &ven att musik kan vara ett egenvérde i forskolan och skolan. Nar
informanterna talade om musik som verktyg var det bland annat for att integrera flera @mnen
som sprak, matematik, teknik i till exempel en sangsamling men aven for att framja det
sociala larandet. Asplund Carlsson m.fl. (2008) talar om att estetiken ofta ses som ett verktyg
for att uppna andra mal. I deras undersokning blir det tydligt att larare for de yngre aldrarna,
forskola och skola, ofta har musikstunden i verksamheten for att skapa gladje och har roligt
tillsammans. Vi kan konstatera att det dominerande synsattet &r att se estetik som medel for
att barn ska lara sig nagot annat (man sjunger inte for att lara sig sjunga utan for att till
exempel bli social, glad, eller battre pA matematik)” (Asplund Carlsson m.fl, 2008: 28).

En av informanterna (Bror) talar om musik som ett egenvérde som har stor makt till att férena
manniskor och utgor sig vara ett eget sprak dar denna kommunikation med andra stéarker
individens sjalvtillit. Uddholm (1993) talar om ett fldde inom musiken och med det menar
han att musicera och uttrycka sina kénslor, erfarenheter och upplevelser vilket han anser &r en
forutsattning for alla typer av sprak. Genom spraken kan vi uttrycka och forsta kanslor vilket
leder till ett mer nyanserat satt att kommunicera. Han havdar att "Musik ar en férutsattning for
var férmaga att kommunicera” (Uddholm, 1993: 27).

| forskolan, pastar Jennifer, ska barnen fa prova pa alla slags uttrycksformer sa som bild,
musik, dans, drama for att finna lust och gladje till de estetiska amnena och pa sa sétt senare
kunna utvecklas det for att finna vad man personligen gillar mest. Hon refererar till l&roplanen
dar det star "att skapa och kommunicera med hjalp av olika uttrycksformer sdsom bild, sang
och musik, drama, rytmik, dans och rorelse liksom med hjélp av tal- och skriftsprak utgor
bade innehall och metod i forskolans stravan att framja barns utveckling och larande”
(Skolverket, 2011-12-07). | detta sammanhang framkommer det att musik &r en viktig del i
barnens kommunikation vilket ar grundférutsattning for att uttrycka vem man ar och vad man
vill. Matilda talar om musik som egenvarde for att fa uttrycka vem man ar och som ett intryck
av att lara kénna sig sjélv vilket hon anser ar en forutséttning for larande och utveckling.
Matildas tankar paminner om hur Jederlund (2002) framstaller musiken i skolan. ”Néar skolan
i stallet tar fasta pa den som sprak, kansla, personligt uttryck, rést-ljud-rorelse, och social
gemenskap finns i musiken rika mojligheter till personligt och socialt larande och utveckling i
lustfylld form” (Jederlund, 2002:14).

Redan i forskolan ser man en tydlig tendens till att musik dverrdstas av andra amnen. Musik
anvands mestadels som ett verktyg for att framja matematik och sprakutvecklingen, musikens
egenvarde kommer i bakgrunden mer och mer. Men nagot positivt i detta sammanhang &r att
musiken anvands som ett verktyg for att det skapar lust. Lust till att lara sig sprak och lust till
att lara sig mer om matematik. Synen pa musik som ett verktyg behover inte vara negativ.
Matilda menar pa att bada behovs och att man inte ska utesluta nagot.

Bade Matilda och Bror papekar att dagens skola ar bra pa att framja den reproducerade
kunskapen i stallet for att framja barnens kreativitet som &r en stor del i musikdmnet. Fokus
ligger pa kunskapsmétningar genom tal-och skriftspraket vilket bidrar till att
kommunikationen genom musik som sprak kommer i bakgrunden. Jederlund (2002) finner
sig se en forandring i musikdmnets betydelse for barnen i forskolan och skolan. Detta anser
han genom att &mnet &r mer omdebatterat i samhallet och att det kommer fler forskning som
visar pa att musiken ar viktig (Jederlund, 2002: 12). Men inte ur det perspektiv som vi vill fa
fram, att musik &r en viktig del for barnens personliga utveckling och larande, utan i ett
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perspektiv dar musiken framjar inlarningen i andra amnen. Hans bok &r skriven for nio ar
sedan men anda havdar vi att hans pastaende fortfarande &r aktuellt. I dagens samhélle &r
debatten, framférallt i laroplanen, inriktad mot att musikdmnets roll i forskolan och skolan
ska vara ett &mne som skapar “en rolig stund” eller som Matilda kallar det: "gubben i ladan
amne” vilket underlattar inlarningen av matematik. Vara snabba samhallsférandringar anser
vi paverkar kunskapssynen och forvantningar samhallet har pa forskolan och skolan i hog
grad som innebér att kunskapen ska vara synbar och matbar. Detta kan tydas genom
laroplanerna for forskola och skola dér det blir tydligt att de estetiska &mnena utgdr en
mindre del &n tidigare (se avsnitt 2.5). Indirekt tolkar vi det som att musik ar mindre vért i
forskolan och skolans verksamhet.

5.2.1 Sammanfattning och personliga reflektioner

Vi anser att det primara i manniskors liv ar att kommunicera pa olika vis. Spraket ar en viktig
del i detta sammanhang och spraket utgor en stor del av musikdamnet. Musiken framjar att
kommunicera med andra manniskor eller sig sjéalv, dela med sig och skapa en gemensam
upplevelse. Tal- och skriftspraket anses vara viktigare i forskolan och skolan &n att uttrycka
sig sprakligt genom de estetiska @&mnena och i detta fall musik. Det tror vi &r pa grund av att
det &r svart att mata vad barnet/eleven har lart sig genom musiken da det inte &r lika tydligt
som tal- och skriftspraket. Eftersom laroplanerna successivt inriktas pa att uppna mal inom
manga andra &mnen skjuts musikens del i forskolan och skola mer till att bli en stund for
avkoppling, ett slags avbrott fran det annars strikta schemat, om lararen &r musikintresserad.

5.3 Musik i forskola och skola

Arbetet med musik i forskola och skola skiljer sig markant beroende pa vem i verksamheten
som har kunskapen att hantera dmnet. Intervjuresultaten i uppsatsen visar tydligt att Jennifer
ar radd och avstandstagande fran musik da hon anser sig sjalv inte vara duktig pa musik. Hon
ar daremot medveten om det och hon sager att den enskilde lararen maste forsoka, trots
oerfarenhet eller okunskap inom amnet.

De andra tre informanterna har daremot en annan syn pa musik i forskolan och skolan. Bror,
Matilda och Fanny &r utbildade i musik och anvénder sig darfor av musik i férskolan och
skolan. Matilda ger ett exempel pa detta genom att hon beréattar hur larare distanserar sig ifran
amnet pga. okunskap. Matilda havdar att detta &r en paverkan av deras egen skolgang och att
dessa larare maste forsoka tanka forbi det och skapa nya situationer dar musik involverar barn
och larare. Asplund Carlsson m.fl. sager att ifall det ska “finnas majligheter for barn att ga in i
en dialog och ett samspel dar de kanner sig bekvama, maste det finnas en 6ppenhet och en
tillatande attityd” (Asplund Carlsson m-fl. 2008: 57). De fortsatter med att forklara att
flertalet larare inte har kdinnedom om @mnet och att de sjalva inte ar intresserade av musik.
Detta leder till att larare tar avstand ifran amnet (ibid). "Méanga larare saknar ocksa
materialkdnnedom, t.ex. ar inte sjalva insatta i att [...] lyssna pa en varierad musikrepertoar”
(Asplund Carlsson m.fl. 2008: 29).

En av informanterna, Bror, séger att barnens sjalvtillit utvecklas av engagerade pedagoger och
att trygga pedagoger tar hand om och later barnen prova, utvecklas, misslyckas och préva
igen och darigenom utveckla sin egen identitet. Uddholm beskriver detta pa samma sétt att
"livet forutsatter att vi vagar omprova och handla utifran nya erfarenheter” (Uddholm, 1993:
42). Vidare, i Lpf698, reviderad 2010, star det att barnen skall utveckla sin férmaga att bilda
sig en sjalvuppfattning och i Lgrl1 star det att musik &r en bidragande faktor till individens
identitetsutveckling i samhallet.
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Vi har sett att arbetet speglar ockséa synen pa barnens utveckling i forskolan och skolan. Bror
anser t.ex. att arbetet med musik &r viktigast i de tidiga aldrarna, forskolan och de forsta aren i
grundskolan, da det ar dar grunden for larande laggs och att barnen i vid denna alder inte har
bildat sig ndgon fordom om musik. Fannys tankar kring larande inom musikamnet paminner
om Brors. Hon sager att musik ar en gemensam upplevelse som bidrar till att barnen blir
nyfikna pa ny musik och att man genom aktivt arbete kan bidra till att barnen skapar sig nya
forutsattningar for att lara. Pa sa satt bildas inte dessa fordomar kring vad som &r bra resp.
dalig musik. Uddholm menar att denna gemensamma upplevelse av musik gor att manniskor
utvecklar sig en uppfattning av sig sjalva och att man kan identifiera sig sjalv (Uddholm,
1993: 36). Detta blir speciellt viktigt i férskolan och skolan dér lararna &r de centrala
figurerna for barns larande.

Allt detta speglas forstas av den utbildning vi har med oss och de kunskaper vi sprider vidare
och praktiserar pa barnen i forskolan och skolan. Férandringarna i vuxenutbildningen men
framst i forskolan och skolan praglar de metoder och de forutsattningar vi larare far for att
arbeta med musik (Antal Lundstrom, 1996). Hon menar ocksa att man maste se
utbildningssystemet i en helhet, fran forskolan till vuxenutbildning. Om forandringar ska ske
till det battre maste musiklérare och andra larare anvanda sig av en didaktisk medveten
kunskap. Denna kunskap far man bl.a. genom relevant litteratur, ekonomisk stod och en
samsyn pa larandet bland de olika institutionerna (Antal Lundstrém, 1996: 201).

| var uppsats intervjuades fyra larare dar framst en av dem, Bror, hade stor erfarenhet av
forandringar inom skolvasendet. De andra tre hade aven de asikter och tankar kring detta
amne men de var dock mer begransade an Bror pga. deras alder. Bror beskriver forandringen i
musik, i framforallt skolan, som mycket stor. Han menar att dagens skola inte far tillrackligt
med majligheter for att bygga upp “det vidgade sprakbegreppet”, alltsa har skolan svart for att
arbeta med musik. Fanny sager dven hon att hennes erfarenheter speglar dagens skola, att
musikamnet ar lika oprioriterat som det varit innan. Hon har arbetat som musiklarare pa flera
olika skolor och sett att musik inte anses som ett eftertraktat &mne. L&rare som inte har musik
I sin utbildning eller &r intresserade av det valjer medvetet att inte arbeta med det. Men
Asplund Carlsson m.fl. (2008) menar att oavsett utbildning eller inte kan larare arbeta med
musik i forskolan och skolan. Det handlar snarare om ett medvetande om och i &mnet samt
vilka formagor barnen kan utveckla. Men det handlar ocksa om vart man arbetar.

Utifran intervjun visade det sig vara en skillnad mellan forskolans och skolans arbete med
musik. Samtliga informanter tycker att musik anvénds mer i forskolan &n skolan. Detta beror
pa de krav som stalls nar barnen blir aldre och att betygen verkar negativt pa musikamnet i
skolan. I forskolan, dar lararna arbetar utan betyg och kunskapskrav, finns en storre frihet och
kdnsla av att prova. Jennifer menar att musikamnet i skolan utgar ifran betyg, till skillnad mot
i forskolan dar musik ses som ett arbetssatt och att man i forskolan utgar ifran barnens tankar
och intressen. Jennifer papekar aven att skolan bor ta efter forskolans filosofi da skolan oftast
fokuserar pa malen istallet for filosofin i den fira leken. Matilda och Fanny anser ocksa att
lararna i forskolan av tradition &r battre pa att anvanda sig av musik. Fanny tror att forskolan
utnyttjar den spontana musiken battre pga. att arbetssattet skiljer sig sinsemellan. Detta blir
annu tydligare nar vi jamfor forskolans laroplan med skolans. Visserligen har skolans laroplan
i musik ett mycket stérre omfang men i det innehallet fokuseras det mestadels pa
kunskapskraven och betygen. Var tolkning &r att skolan har tydligare och konkretare
arbetssatt an forskolan men att det i detta fall leder till att skolan ocksa blir begransade i sitt
larande. Ju mer regler och styrande ramar som fors in i en verksamhet desto svarare blir det
att arbeta med barnens intresse. Fokus laggs pa att uppfylla de mal som &r uppsatta.
Traditionen inom forskolan och skolan ser ocksa olika ut och medfor darfor olika typer av
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larande, alltsa att barnen har storre frihet att ta tillvara pa sitt eget larande i forskolan an i
skolan. Forskolan har en storre frihet och darmed ocksa lattare att vidga sitt larande.

Varje informant talade om att musik har 1ag status i forskolan och skolan samt menade pa att
samhallets forandringar medger att musik trycks ner av andra "viktigare” amnen och kunskap,
som vi har nd&mnt tidigare. Resurser, i form av pengar, inom musik ges enbart om det finns
insatta, engagerade och kompetenta larare som vill satsa pa de estetiska @&mnena och kan
argumentera for det. Med utgangspunkt ur intervjuerna kan man tyda att resurserna for musik
ar fa i skolan och forskolan. Det ar daligt med utbildning hos lararna inom musikamnet, for
lite tid avsatt till musik i skolan, prestationskrav inom &mnet hos lararna, musik som ett bra
komplement till att bli battre pa matematik.

Utifran Brors asikter och hans langa erfarenhet inom de estetiska amnena i skolan ser han ett
bakatstravande demokratiskt samhélle just nu pa grund av okunskap inom musikamnet vilket
bidrar till laga resurser. Vad informanterna framforallt talar om med resurser ar behovet av
engagerad personal som argumenterar for musikens fordel i forskolan och skolan. Sundin
(1977) havdar att forskollarare reglerar forskolans aktiviteter efter deras egna personliga
intresseomraden. Samtidigt som han anser att skolan har en installning till att de estetiska
amnena har en underordnad terapeutisk roll till skillnad mot den annars prestationsinstélida
verksamheten inom andra d&mnen. "Endast i undantagsfall blir musik en integrerad del i
helheten, musik i undervisningen i stéllet for musikundervisningen” (Sundin, 1977: 211).
Fanny lyfter en aspekt hon har erfarenhet av och det ar vid nyanstallning av larare pa skolor.
Da efterstravas det oftast inte att lararen ska ha musik i sin utbildning utan det &r mer fokus pa
att lararen har tva "viktiga” amnen med sig sasom svenska och matematik. Vi tror pa att det
behovs en blandning av olika kompetenser hos larare for att komplettera varandra i lararlaget
men samtidigt stods man av varandra om man har liknande utbildning, vilket i detta fall &ar
musik. Intervjuer med Jennifer och Fanny visar att om man exempelvis ar ensam larare med
musikutbildning pa en skola ar det inte latt att ensam argumentera for musik som utgor en
liten del i skolans verksamhet.

5.3.1 Sammanfattning och personliga reflektioner

Det finns tendenser till att larare i forskolan och skolan ar avstandstagande till musikamnet.
Informanterna lyfter dock betydelsen av att lararna ar trygga i sig sjalva och i &mnet. Detta
gor musikamnet tudelat. Lararnas intresse och kunskap styr hur mycket plats &mnet skall fa i
forskolan och skolan. Det positiva med detta ar att endast de som kan och vill anvéanda musik
som ett &mne ocksa vet hur de skall gora samt att de vet hur musik kan paverka barn. Det
negativa ar att det blir for fa larare som faktiskt anvander sig av musik som @mne och att
musiken inte far lika stort utrymme i verksamheten. Darfor ar det svart att saga vilka aldrar
musik skall ses som en mer resp. mindre viktig del i utbildningen. Det vi kan konstatera ar
dock vikten av intresse och engagemang, bade hos larare och hos barn. Detta skiljer sig i
forskolan gentemot i skolan. Barnens aldrar har storre betydelse i skolan &n i forskolan da det
ar lattare att sarskilja formagor och kunskaper hos barnen i skolan. Det &r daremot riskabelt
att anvanda sig att helt strikta riktlinjer da barnens musikintresse verkar fallera ju aldre de blir.
Darfor ar arbetet med musik viktigt i de tidiga aldrarna for att forhindra eventuella fordomar
kring musikamnet och istéllet skapa forutsattningar. De som lagger grunden for att musik ska
vara en del av ett livslangt larande ar lararna och deras kompetens. Utan uthildning och
forskning kring musik kan &mnet inte utvecklas. Stédet till musikutbildning minskar och
mojligheterna & mindre idag &n de var under tidigare ar da musik hade mer stod utifran
laroplanerna.
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5.4 Spekulationer om musikens framtid i forskolan och skolan

Informanterna Bror och Matilda kom, pa grund av deras stora engagemang och intresse inom
musik, in pa en del sidospar under intervjuerna. Ett utav dem var deras spekulationer om
musikens framtid i forskolans samt skolans verksamhet. Brors ké&nsla om att de estetiska
amnena successivt trycks bort av andra "viktigare” amnen i skolan stammer éverens med
utvecklingen av musikamnet i laroplanen for forskola och skola.

Antal Lundstrom (1996) talar om att pedagogiken kan bli redskapet i framtiden inklusive de
estetiska impulserna. ”Barn behdver en allsidig utbildning pa manga amnesomraden, men
musikens unika mojlighet ar att den kan mota barnen sa tidigt och satta djupa spar i deras
personlighet. Darigenom kan musiken bli ett redskap for ett meningsfullt liv och en trygg
framtid.” (Antal Lundstrom 1996: 219). Antal Lundstrom anser att de praktiska uppgifterna
inte ar det svaraste i detta arbete utan att vaga tro pa barnen och musiken. Vi maste framst
tanka pa barnens behov och forutsattningar och gora allt vi kan for att de ska fa méta sin
musik lika naturligt och sjalvklart som sitt modersmal” (Antal Lundstrom 1996: 219).

Till skillnad mot Antal Lundstroms uttalande tror Matilda att musik&mnet i skolan kommer
bli mer och mer segregerat i vart samhélle. Hon talar om att det ar avgérande om foraldrarna
intresserar sig for musik for om deras barn ska fa det i sin utbildning. Eftersom musik
forsvinner successivt ur lararutbildningen tror hon &ven att musik som del i skolan kommer
ske enbart om det ar l&rare som engagerar sig for musik privat. Detta kan anses vara positivt,
att ha musik trots att man inte har utbildning inom det, men samtidigt har man inte den ratta
didaktiska kompetensen att undervisa i musik. Lararen ar da inte medveten om varfor musik
ar betydande att integrera i undervisningen. Detta leder till att lararen inte har nagra
larandemal med musikundervisningen och vi antar att syftet da blir ” en rolig stund” och
tenderar att bli ett amne som hoppar upp en dag i veckan som ett ”gubben i ladan — &mne”.

Att denna progression haller pa att ske just nu tror bada informanterna ar pa grund av
samhallsutvecklingen. Forandringarna sker snabbt vilket vi kan se i bada laroplanerna for
forskolan samt grundskolan (se 2.5). Fokus ar pa dokumentation och bedémning i férskola
och skola, vilket vi inte menar &r nagot negativt, men i denna mening paverkar det de
estetiska &mnena. De "viktigare” och stérre &mnena tar storre plats och de kunskaperna anses
vara lattare att mata &n de estetiska kunskaperna.

5.4.1 Sammanfattning och personliga reflektioner

Var undersokning visar att larare som intresserar sig for musik anvander det och om lararna
inte har musik i sin lararutbildning sa ar de radda for musikamnet. Den undervisning som sker
nar l&rare enbart har musik som fritidsintresse blir att anvanda musik som ett verktyg eller
som ett "roligt avbrott” i stéllet for att ha mal inom musikamnet.

Genom musiken far barnen ta del av ett annat sprak, fa tillgang till ett ytterligare satt att
kommunicera pa, dnnu ett satt att uttrycka sig genom och bli trygga i vem de ar som individer,
vem de ar i gruppen, i klassen, pa skolan och i varlden. Det tycker vi ar grundlaggande i barns
utveckling vilket ar mojligt att uppna om larare har en forstaelse for varfor musik ar viktigt
for barn. Vi har fatt en uppfattning om att musikamnet i forskolan och skolan standigt praglas
av hur samhaéllet férdndras och vad som anses vara viktig kunskap vilket ar ett dilemma som
larare. | laroplanerna pavisas musikens laga status vilket speglas i informanternas uttal om det
praktiska arbetet med barnen.
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6 Slutsatser

Auvslutningsvis ska vi dra slutsatser kring var forsknings betydelse utifran vart
problemomrade, relevansen till var yrkesprofession, den kvalitativa undersékningen som
metod samt redovisa for fortsatt forskning pa omradet.

6.1 Slutdiskussion

Utifran vald metod samt undersokning anser vi att vi har genomfort ett arbete med
betydelsefullt syfte. Det vi inte visste var att det fanns sa pass mycket forskning inom
musikomradet vilket vi tycker &r positivt. Inledningsvis talade vi om musikamnets
problematikomrade vilket speglar den verksamhet vi har besokt. Vara erfarenheter av
musikamnet, att musik ar ett lagstatus-amne och resurserna inom musik i férskolan och skolan
ar fa, starktes av informanternas tankar och asikter. Resurser inom musikamnet visade sig
handla om mer an material, pengar och lokaler. Det visade sig att lararna ar den storsta
resursen och om inte lararna anvander musik i sin verksamhet, vem gor det i sa fall? Lararnas
medvetenhet och kunskap kring &mnet ar avgérande om de véljer att omsatta det i praktiken.

Var erfarenhet ar att forskolans aktiviteter regleras efter lararnas intresseomraden vilket vi
anser skapar dessa prestationskrav hos lararna och som ar en stor orsak till varfor musik inte
anvands i verksamheten. | skolans verksamhet ser det lite annorlunda ut i och med att betyg
och bedémning blir en storre del i barnens utbildning. Dér blir musiken antingen ett &mne att
prestera bra i exempelvis genom att konkurera om vem som spelar gitarr bast eller som ett
roligt avbrott.

Efter att ha genomfort denna undersokning kan vi pasta att vi har fatt vara erfarenheter inom
musikédmnets del i forskolan och skolan mer eller mindre bekréftade. Informanterna talar om
att det saknas kompetens och insikt hos larare i hur man kan arbeta med musik och uppna mal
inom musikamnet.

Genom att ha synliggjort musikdmnet och musikens problematik i detta arbete hoppas vi
inspirera och uppmuntra alla som l&ser den, men framforallt verksamma l&rare inom forskolan
och skolan. Vi vill visa att musik ar ett viktigt &amne for barns larande och utveckling.

6.2 Kallkritik och forslag till vidare forskning pa omradet

Vi anser att valet av metod, kvalitativ undersdkning, var givande och relevant fér denna
uppsats. Dels pa grund av att vi ville ta del av hur det sag ut i férskolans och skolans
verksamhet samt hur lararna anvande amnet i praktiken och dels pa grund av den begransade
tid vi har haft avsatt till att genomfora uppsatsen. Men dven for att vi ansag det vara mer
givande att genomfora intervjuer dér det sker en direktkontakt till skillnad mot exempelvis
enkatundersdkning. Dock ar vi inte frammande for en kvantitativ undersdékning som har
manga fordelar. En kvantitativ undersokning ger en dkad generaliserbar data i form av ett
storre antal informanter i urvalsgruppen.

Anledningen till denna uppsats var att vi ville forska inom musikamnet i férskola och skola
och forsoka ta reda pa om musik anvands och i sa fall hur. Utifran vara erfarenheter och
undersokningsresultat anvands musik inte sarskilt mycket i férskolan och skolan. Foérslag till
vidare forskning pa omradet &r att ga djupare in pa &mnet genom att ha storre urvalsgrupp i
den kvalitativa eller kvantitativa undersékningen vilket kan ge en mer generaliserbar data.
Annu ett forslag skulle kunna vara att genomfora observationer vilket kan leda till mer insikt i
hur anvandandet av musik gar till i férskolans samt skolan verksamhet.
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Bilaga 1: Intervjufragor

1.

10.

11

12.

Vad heter du?

Vilket &r ar du fodd?

Hur manga ar har du varit verksam som larare och pa vilken niva?

Né&r gick du lararutbildningen?

Har du musiklararexamen? Om inte, hade du musik i din utbildning?

Vad betyder musik for dig personligen?

Hur ser du pa musik i forskole/skolverksamheten?

Kan du beskriva hur resurserna inom musik ser ut i er forskole/skolverksamhet?

Hur kan musik bidra till barns larande och utveckling?

Genom dina ar som larare, vilka forandringar/utvecklingar har du upplevt i
verksamhetens arbete med musik?

. Ser du musik som ett verktyg eller musik som ett egenvarde? Utveckla!

Tror du att arbetet med musik skiljer sig ndgot i forskolan gentemot skolan?
Utveckla!
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