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Sammanfattning:

Syftet med det hér arbetet var att undersdka om och i sé fall hur improvisation anvénds i tvérflojtsundervisning
pa musik- och kulturskolor. Jag har anvént mig av foljande fragestillning: Hur forhdller sig tvirflojtslirare till
improvisation i sin undervisning?

Jag anvdnde mig av kvalitativa studier i form av samtalsintervjuer fér min undersékning. Resultatet jag kom
fram till var att improvisation framst anvinds i undervisning for elever i de yngre aldrarna och att lararnas egen
bakgrund har stor betydelse for deras forhallningsétt till improvisation.

Arbetet har gett mig som blivande ldrare en storre insikt i betydelsen av improvisation och gjort att jag har
reflekterat mer dver hur jag vill vara som larare.
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1. Inledning

Jag borjade spela tvirflojt ndr jag var nio &r och minns ndr jag med stolthet och stort
sjdlvfortroende tog fram flojten och spelade for och underhdll sldktingar och vénner. Gladjen
det gav att kunna spela ett instrument betydde mycket for mig. Jag har funderat mycket over
det, hur man behaller den glddjen och friheten som man kan ha med ett instrument dven i

vuxen alder.

Stephen Nachmanovitch dr musiker och har skrivit en bok som heter Spela fritt,(1990) dar

han beskriver vad lek betyder och hur svért det kan vara att behalla leken ju dldre vi blir:

Det finns i sanskrit ett gammalt ord, /[1/a, som betyder lek. Det &r till sin betydelse
rikare dn vart ”lek”:gudomlig lek, skapelsens, 6deldggelsens och panyttfodelsens
lek och att kosmos sluter sig och 6ppnas. L[/a, fritt och djupt, ar bade
ogonblickets glddje och njutning och Guds lek. Det betyder ocksa karlek.

L[la ma vara det enklaste som finns, spontant, barnsligt, avvdpnande. Men allt
eftersom vi blir dldre och erfar hur komplext livet dr, kan den leken ocksa vara den
svaraste bedrift man kan tdnka sig och nér den forverkligas dr det som ett slags

hemkomst till vart sanna jag (1990: 9).

Jag dr snart klar med min utbildning till musikldrare och reflekterar ofta dver hur jag vill vara
som ldrare. Sjdlvklart tdnker jag pa de ldrare som jag sjilv har haft, vad de har betytt for mig
och hur de har paverkat mig, bade positivt och negativt.

Jag har framst spelat klassisk musik och borjade spela folkmusik 1 20 arsaldern. Nér jag
borjade spela mer pd gehdr tyckte jag att det var ganska svért, men samtidigt valdigt
befriande. Jag gick dven pé jazz- och vérldsmusikldger dér vi improviserade och spelade
mycket pd gehor. Det var ganska nytt for mig och berikade mig i mitt spel pa s sitt att jag
kinde mig friare och inte lika himmad eller rddd for att spela mer personligt. Improvisationen
och spel utan noter gjorde att jag blev mer kreativ och skapade min egen personliga
musikidentitet. Men 4n idag kédnner jag mig tryggast om jag far ha noter och improviserar
helst i en genre som jag kidnner mig hemma i.

Vad dr det som har paverkat mig till att vara den musiker jag 4r idag? Kan mitt

instrumentval ha paverkat mig till vilka genrer jag spelar som vuxen? Om jag istillet hade



borjat spela saxofon nér jag var nio ar, hade min genre varit jazz da? Jag tror att olika
instrument har olika traditioner med olika forebilder. Tviarflojt dr ett instrument som man ofta
spelar klassisk musik pa, jag gor det och mina elever kommer sidkert ocksd att gora det.
Sjdlvklart dr det sd att man lér ut det som man kénner sig trygg i och det dr ju inget konstigt i
det. Men man bor reflektera Gver varfor man gor pa ett visst séitt och vara medveten om det
och pa sa sitt skapa sin identitet som ldrare.

Det hér arbetet handlar om improvisation och hur det anvénds 1 tvérflojtsundervisning. Jag
ar intresserad av hur flojtldrare forhaller sig till improvisation i sin undervisning pd musik-
och kulturskolor idag. Syftet ar att fi en Okad forstdelse for hur undervisning bedrivs och
vilka konsekvenser det far. Musik- och kulturskolor dr en viktig del for barns musikaliska
utveckling och bedrivs i1 nistan alla kommuner i landet (Nordstrom 1989: 328). Darfor ar det
viktigt att reflektera dver hur man som ldrare undervisar och vilka mil man har med sin
verksamhet.

Undervisning i musik ger rika mojligheter att vara kreativ och skapa nya former och
innehall 1 metodiken. Det finns odndligt manga olika sétt att undervisa pa och det ena ir inte
nddvéndigtvis mer rétt &n det andra. I den hér uppsatsen hoppas jag kunna ge en synvinkel pé

hur man kan undervisa och ge tankar att reflektera vidare 6ver nir det géller improvisation.

1.1 Musik och kulturskola

Under 1940-talet startade den kommunala musikskolan i Sverige. Syftet var att fler skulle
f4 mojlighet att lara sig ett instrument. Musikskolan drivs med kommunala medel. Darfor
varierar mél och syfte mellan olika kommuner. Under slutet av 1980-talet ombildades
ménga musikskolor till kulturskolor dir 4ven annan estetisk verksamhet bedrivs. Aven om
det skiljer sig mellan olika kommuner si finns det &ndd ndgra gemensamma mél som
musik- och kulturskolorna strivar mot. P& Sveriges musik- och kulturskolerdds hemsida'

star det foljande:

e Ge kunskaper i musik och utveckla elevens fardigheter sé att eleven sjdlv kan utveckla

ett personligt lustfyllt utévande oavsett om malet &r att bli professionell- eller amator

Bidra till lokal tillvdxt och utveckling
Starka det lokala kulturlivet

Bidra till obligatoriska skolans utveckling genom att stirka estetiska larprocesser

! http://smok.se/om-smok hiamtat 2011-12-10.




Eleven spelar tillsammans med ldrare en géng per vecka, ibland enskilt, men undervisning
1 grupp forekommer ocksa. Ensembleverksamhet i form av strak- och bldsorkestrar eller
pop- rockensemble erbjuds ocksé nagon ging i veckan. Det dr vanligt att ldrare dker ut till
elevernas respektive skola for att undervisa, men det flesta kommunala musik- och

kulturskolor har dven lokaler dit eleverna kan komma for att ha sin lektion.

2. Syfte och fragestallning

Syftet med det hér arbetet &r att undersdoka om och i sa fall hur improvisation anvénds i
tvarflojtsundervisning pa musik- och kulturskolor. Jag vill studera hur tvérflojtslarare
forhédller sig till improvisation och vilken betydelse deras forhédllningssdtt har for

undervisningen. Foljande fragestillning har jag anvént mig av i arbetet:

Hur forhaller sig tvirflojtsidrare till improvisation i sin undervisning?

Jag vill alltsé ta reda pd hur ldrarnas egna erfarenheter och forhéllningssatt till improvisation

kommer till uttryck i deras undervisning.



3. Tidigare forskning

I detta avsnitt behandlar jag begreppet improvisation och hur det beskrivs 1 litteratur och
forskning. Jag beréttar 4ven om kreativitet och fantasi 1 barndomen och beskriver hur det kan

kopplas till improvisation.

3.1 Teoretisk och historisk bakgrund till
Improvisation

Att improvisera betyder att gora nagot utan forberedelse (Bra bockers lexikon: 262).
Nachmanovitch skriver i sin bok Spela fritt att vi alla dr improvisatorer d& vi anvédnder en
uppsittning av byggklossar (ett ordforrad) nér vi talar och lyssnar pé varandra, och sedan
kombinerar byggklossarna (grammatik) for att kunna bilda meningar och tala med

varandra (1990: 23).

[...] de meningar vi bygger med dem har kanske ingen uttalat tidigare och
de kommer kanske aldrig att sédgas igen. Varje konversation dr en form av

jazz. Att skapa i 6gonblicket dr for oss lika vanligt som att andas (1990: 23).

Nachmanovitch menar alltsa att improvisation dr naturligt for oss alla och stindigt finns i
vart vardagliga liv oavsett om vi lagar en matrétt eller skapar konst utan forutbestimt
recept eller manuskript.

Nér man talar om improvisationsmusik sd ténker jag ofta pd genrer som jazz. Men
improvisation forekommer i all typ av musik. Den tid och kultur vi lever i1 paverkar oss,
och hur vi tinker och ser pa saker. I Sohlmans musiklexikon kan man ldsa att ordet
improvisation liksom manga andra musiktermer dr ett etnocentriskt begrepp. Vidare sigs i

Sohlmans musiklexikon om improvisation:

Det vill sédga laddat med innehall speciellt for var egen kultur och musiksyn. Vi
brukar lata ordet avse mer eller mindre ofGrberett musikaliskt nyskapande, som
dger rum samtidigt som musiken uppfors. Det &r dock endast nyskapande inom
vissa av musikens dimensioner som i allménhet betraktas som improvisation.
Foréndringar av till exempel melodi och form réknas till improvisation, medan den
som gor spontana fordndringar i rytm, frasering, ljudstyrka och sa vidare i till

exempel en Mozartsonat inte anses improvisera. I vissa musikaliska sammanhang



lamnas kanske négra av musikens dimensioner (till exempel dynamiken) helt at

slumpen, utan att darfér musiken brukar betraktas som improviserad (band 3: 547).

Av Sohlmans framgar alltsa att var egen kultur och syn pa musiken dr foranderlig och inte
ndgot som dr konstant. Om man ser tillbaka pd improvisation i historien s mérker man att
synen pa den har fordndrats en del. Nachmanovitch skriver att fram till 1880-talet var
improvisation en integrerad del av den véstliga noterade musiken (1990: 14), alltsé det vi
brukar kalla klassisk musik. Det finns likheter mellan barockens generalbas och modern
jazzmusik, da man i1 bada fallen improviserar dver ett givet harmoniskt forlopp eller en
baslinje (1990: 14). Aven i klassicismens kadenser improviserade man och dir fanns det
tillfalle for musikerna att sitta sin egen personliga priagel pd stycket. Nachmanovitch
skriver att bade Bach och Beethoven var berémda som mycket fria, livliga och fantasifulla
improvisatorer (1990: 15).

Bertil Sundin, som var professor i musikpedagogik vid Lunds universitet, skriver i
Barns musikaliska utveckling att synen pa musiken fordndrades under 1700-1800 talen.
Fran att ha varit en del av de sociala och ceremoniella funktionerna, dar alla forviantades
delta, s& blev musiken ndgonting for sig sjilv. Man borjade kdpa och sdlja musik och en ny
aktor intog plats pd scen, ndmligen lyssnaren (1995: 10). Samtidigt borjade man dyrka

olika genier. Sundin skriver:

[...] genikulten, myten om den romantiska tonséittarbohemen som stod ovanfér och
utanfér det krassa samhéllet och musikens varufunktion. Betoningen pa det
personliga och originella i tonséttarens uttrycksformer och kraven pé att troget
aterge dem innebar vidare att improvisationen borjade trdngas bort ur

konstmusiken (1995: 10).

Konsertsalar borjade byggas och musiker ville dterge kompositérernas verk sa troget som
mojligt for att komma nirmare de mystiska och gudalika skapelseprocesserna
(Nachmanovitch 1990: 16). Dirfér kunde man inte ldngre i1 samma utstrickning
improvisera och tolka musiken, utan man ville aterskapa och folja noterna till punkt och
pricka. Tiderna fordndrades och populdrmusik och konstmusik borjade skilja sig at allt mer
och det nya och det gamla tappade kontakten. Nachmanovitch menar att vi gick in i en tid

dd konsertbesokare borjade tro att en god kompositor dr en dod kompositor (1990: 16).



I borjan av 1900-talet borjade improvisationen komma tillbaka, frimst inom jazzen.
Men det var inte bara i musiken som man borjade improvisera igen, utan dven inom teater,

dans och konst (Nachmanovitch 1990: 16). Sundin skriver att:

Det &r tydligt att den afrikansk-amerikanska musiken har aterupplivat kvaliteter
som till stor del har forlorats under den visterlindska musikens utveckling,
framforallt genom betoning pd de rytmiskt- motoriska och improvisatoriska

elementen. Darigenom har den fungerat som en frigérande kraft (1995: 14).

Med jazzens intrdde blev dven improvisationen vanlig igen. Nachmanovitch siger:
Senare under seklet blev musiker dter bekanta med det spontana skapandets glddje

genom indisk musik och andra improvisatoriska traditioner (1990: 16).

3.2 Improvisation I musikundervisning

Robert Schenk &ar flojtist och lektor i instrumentalmetodik och kammarmusik vid
Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet. Han har skrivit boken Spelrum -
en metodikbok for sdang- och instrumentalpedagoger (2000). 1 boken finns ett avsnitt om
improvisation i1 undervisning. Han menar att improvisation dr en pedagogisk och
musikalisk skattkista som kan oppnas av alla (2000: 247). Vidare anser han att s manga
maélséttningar kan uppnas med hjilp av improvisation i undervisning att det dr férvdnande
att den inte har en dominerande plats i all musikundervisning. For att hjélpa eleverna att bli
frimodiga och fa en positiv attityd till improvisation ska man som ldrare forebilda och sjilv
improvisera, och vélja lampliga undervisningsmaterial som stimulerar eleven. Han menar
ocksé att det dr viktigt att stdlla lagom hoga krav pa eleverna sa att det utvecklas, barn ska
ha roligt pé sina lektioner men det betyder inte att lektionerna ska vara kravldsa. For att det
ska vara roligt att spela behover man utvecklas och for att utvecklas behdver man ha roligt.
Ju bdttre det gar desto roligare dr det. Ju roligare det dr desto bdttre gar det (2000: 18).
Det finns dven vissa grundforutsittningar for att bidra till ett lustfyllt och ohdmmat

skapande som Schenk sammanfattar till tre viktiga punkter:
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Tre betingelser for att méjliggéra och framja lustfylld och kreativ
improvisation

1. Tillit och trygghet i gruppen.
Ju bittre gruppmedlemmarna kénner och accepterar varandra desto friare och
mer obehindrad blir improvisationen.

2. Ramar.
Musikaliska ramar i lagom omfattning dr nddviandiga for att den kreativa
potentialen ska kunna framtrada (perioder, en ackordfdljd, ett antal toner, en
karaktir, en puls som gér...)

3. Allt dr tilldtet.
Sa ldnge ingen person och inget material skadas ér allt OK @ven om ramarna

overskrids (2000: 248).

Schenk menar att det dr viktigt med ett bra klimat mellan larare- elev och elever emellan
for att eleverna skall vdga improvisera och kdnna sig fri att prova. Schenk séger att man
inte fir glomma bort vilket ansvar ldraren har som forebild och att det &r viktigt att papeka
att eleverna ofta imiterar sina ldrare och att de paverkas mer av hur lararen gor dén vad den
sdger. Kraften i forebilden okar vart ldraransvar. Samtidigt mdjliggor den vart
ldrarprivilegium (2000:40). Darfor ar det bra att kunna ge vissa ramar och ge exempel pa
hur det kan léta till eleverna di de ska improvisera. Att sjilv spela mycket for eleverna
tycker Schenk dr en viktig del i improvisatoriska sammanhang (2000: 248).

Linn Hentschel (2008) har skrivit ett examensarbete 1 musikpedagogik som heter At
ldta ett ljud pa en kinsla komma ut. Den handlar om fri improvisation i

gruppsangundervisning. Hon kom fram till att:

Niér eleven végar ta nya initiativ blir hennes uttrycksforméga storre vilket leder till
ett nytt dppnare synsétt pa musik/musicerande, som gor att hon tar fler och storre

initiativ och sa vidare (2008: 20).

Hon illustrerar det i en bild som beskriver hur allting hidnger ihop. Ju mer initiativ man
vagar ta 1 exempelvis improvisation, desto fler vigar dppnas for att kunna uttrycka sig

vilket 1 sin tur ger en dppnare syn pa musicerande (2008: 20).
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Synsitt pa

. » Initiativfdrmaga
musik/musicerande 8

Uttrycksformaga

(Hentchel 2008: 20)

3.3 Fantasi och kreativitet i barndomen

Lev Seménovi¢ Vygotskij var en av de viktigaste nytdnkande personerna inom den
sovjetiska psykologin. Hans teorier dr fortfarande aktuella nir det géller barns fantasi och
kreativitet (Vygotskij 1995: 112). Han menar att det dr en mycket komplex verksamhet
som varierar beroende pa i vilken utvecklingsfas barnet befinner sig i (1995: 39). Fantasin
ar beroende av erfarenheter och intressen, darfor ser fantasin olika ut hos barn och vuxna.
Vygotskij skriver att man minga gdnger menar att barn har en livligare och mer utvecklad
fantasi &n vuxna. Men Vygotskij sdger istéllet att eftersom fantasi dr beroende av olika
erfarenheter och den vuxna minniskan har betydligt storre forrad vad géller nyansrikedom,
mangfald och levda erfarenheter sa borde vuxna ménniskor vara overldgsna barn nir det

géller fantasi (1995: 40).

Barnet kan forestilla sig betydligt mindre dn den vuxna méanniskan, men tror mer
pa produkten av sin fantasi och kontrollerar dem mindre, och dirfor finns det
naturligtvis mer av fantasi i den alldagliga, vulgéra betydelsen av detta ord, d.v.s.

av sadant som ar overkligt och péahittat, hos barnet 4n hos den vuxne (1995: 41).

Barn har alltsd formégan att leva ut sina fantasier pa ett annat sétt da de forhéller sig

okritiskt till dem. Men allteftersom barnet utvecklas sa fordndras ocksa deras fantasi.

Att den skapande fantasin i den form som den hade i barnadren hos tonaringarna
trader tillbaka kan man mycket latt marka av det faktum att det 4r ett massfenomen

eller en regel att lusten att rita férsvinner hos barnet i den &ldern. Bara enstaka barn

12



fortsdtter att rita, mestadels sidana som é&r speciellt begavade i detta hanseende [...]
Barnet borja forhélla sig kritiskt till sina teckningar [...] det kommer till
Overtygelsen att det inte kan rita och ldmnar ritandet (1995: 43).

Improvisation handlar om spontan kreativitet. Att i stunden fantisera ndgonting som man
uttrycker 1 musiken. Hur ldr man sig da att improviserar? Nachmanovitch menar att den
frigan endast kan svaras med en motfrdga, namligen: vad dr det som hindrar oss? Han
menar att det som vi méste uttrycka redan finns inom oss. Frdgan ar bara hur vi ska gora
for att inte hindra det fran att komma ut (1995: 17). Som man kan ldsa i citatet ovan &r det
nédr barndomen gar over till tondren som man borjar tdinka mer kritiskt och darfor blir mer

hdmmad dven i sin kreativitet.

4. Metod och tillvagagangssatt

Har redovisar jag vilken metod som jag har valt for min undersdkning och vilka konsekvenser
den kan ha for resultatet. Jag redogor dven hur jag har gatt tillviga for att géra min studie och
hur jag har resonerat vad géller urval av respondenter och etiska 6vervdganden och beskriver

hur jag har tdnkt da jag gjort min intervjuguide.

4.1 Den kvalitativa forskningsintervjun

En kvalitativ forskningsansats syftar till att uppticka och forstd olika foreteelser hos
nagonting (Svensson 1996: 53). En vanlig metod i den kvalitativa forskningen ar intervjuer
med ett mindre antal personer for att forskaren ska fi en djupare forstaelse och uppticka
olika egenskaper eller innebdrder i det som undersoks (1996: 53).

Den kvantitativa forskningen ddremot anvinder man dd man é&r ute efter till exempel
hur frekvent ndgonting sker. En vanlig kvantitativ undersdkning ar enkdtundersokningar da
man vander sig till ett storre antal personer och forskaren har da ofta forutbestdmda
svarsalternativ (Olsson 2001: 90).

Jag har valt att anvinda mig av kvalitativ forskning som metod fér min undersdkning
darfor att jag ville ta reda pa hur flojtldrare forhaller sig till improvisation i sin
undervisning. D& jag ville veta hur ldrarna sjélva uppfattar sin situation tyckte jag att det
kindes viktigt att kunna samtala, tolka kroppssprék och stélla foljdfragor, vilket man kan

f4 mojlighet till ndr man gor en kvalitativ undersokning.
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En kvantitativ undersdkning hade passat bra om jag varit ute efter andra typer av svar,
sa som hur ofta flgjtldrare anvédnder sig av improvisation eller om jag hade velat veta hur
manga lirare som anvinder sig av improvisation i sin undervisning.

Efter att jag bestimt mig for den kvalitativa forskningsmetoden borjade jag undersoka
vilka olika typer av tillvigagingssitt som finns. Jag kom fram till att en
respondentundersdkning i form av samtalsintervju passade bra for min undersokning. I
metodpraktikan beskriver Esaiasson et al. vad som skiljer de olika intervjusitten at. De

utgér fran skillnaden mellan informantundersokningar och respondentundersékningar.

Vid en informantundersokning anvinds svarspersonerna som vittnen eller
”sanningssdgare” som skall bidra med information om hur verkligheten ar
beskaffad i nagot visst avseende [...]

En informantundersdkning anvénds for att forskaren skall kunna ge den
basta mojliga skildringen av ett hidndelseforlopp vad som faktiskt hinde i en
viss situation eller hur det faktiskt fungerar i till exempel en organisation
(2007: 257-258).

Till skillnad fran en informantundersokning da personen som intervjuas kan anvindas som
kdllor sd ger en respondentundersdkning mer svar pd hur intervjupersonen uppfattar

ndgonting (2007: 258).

Vid en respondentundersékning dr det svarspersonerna sjdlva och deras
egna tankar som é&r studieobjekten. Nu vill forskaren veta vad varje
svarsperson tycker och tdnker om det som undersdkningen géller, och darfor
stdlls 1 stor utstrackning samma fragor till samtliga svarspersoner

(2007: 258).

Esaiasson et al. gor 4dven en distinktion mellan tvd huvudtyper av
respondentundersdkningar: samtalsintervjuundersékning och frageundersékning (2007:
258). Esaiasson et al. skriver att: Samtalsintervjuundersokningar och frdageundersékningar
skiljer sig at i flera viktiga avseenden, men det finns samtidigt inga helt vattentdta skott
mellan de tva tillvigagangssdtten (2007: 258). Nar man gor en frageundersokning stéller
man samma fragor till alla respondenterna (intervjupersonerna) och ibland har man dven

fardiga svarsalternativ, det kallas for att man har standardiserade fragor. Men en
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frdgeundersokning kan dven ha en mindre grad av standardisering, det vill séga inga fasta
frigor utan de kan variera mer eller mindre beroende pa vem man intervjuar.

I en samtalsintervjuundersokning forbereder forskaren fragor eller olika teman som ska
besvaras utifran varje intervju och det fors en dialog mellan forskaren och respondenten
och intervjun kan utvecklas at olika hall, da respondenten styr samtalet och forskaren har
mojlighet att stilla foljdfragor. Det blir da en ldgre grad av standardisering (2007: 258)

Esaiasson et al. Skriver:

En mellanform som ibland anvinds &ven i frageundersdkningar &r s kallade
Oppna fragor (utan fasta svarsalternativ) dir svarspersonen med egna ord far
berdtta eller skriva ner det han eller hon wvill ha sagt. Vid
frdgeundersokningar med Oppna fragor forekommer ibland ocksd en viss
grad av dialog i form av si kallade uppfoljningsfrigor: “Ar det nagot
ytterligare du vill tilldgga till det du redan har sagt?” (2007: 259).

Ytterligare en distinktion som Esaiasson et al. gor for att reda ut skillnaden mellan en
frdgeundersokning och en samtalsintervjuundersdkning ar att utga fran vad forskaren har

for syfte med sin undersokning. Esaiasson et al. skriver:

Vid en frageundersokning handlar det i allmidnhet om att beskriva hur
vanligt forekommande olika svar dr i1 en viss population av personer och hur
man 1 hypotesprovningens form skall forklara att olika grupper i
populationen har svarat pa olika sitt [...]

Vid en samtalsintervjuundersdkning handlar det ofta om att kartligga
ménniskors uppfattningar péd ett omrade for att ddrigenom kunna utveckla
begrepp och definiera kategorier. Det kan ocksa vara fraga om att man som
forskare vill g& pa djupet och foroka forstd minniskors tdnkande [...]
(2007:259).

Jag anvinde mig av samtalsintervjuer i min undersokning. Mitt syfte var att komma
respondenterna nédra och forsoka forstd hur de resonerar kring begreppet improvisation.
Esaiasson et al. menar att man: vid samtalsintervjuundersokningar arbetar med
problemformulering som handlar om synliggorande, hur ett fenomen gestaltar sig (2007:
284). Dirfor tyckte jag att samtalsintervju som metod skulle passa i min undersdkning. Jag
ville veta vad flgjtlarare har for forhallande till improvisation och d& det handlar om deras
egna erfarenheter och kénslor i &mnet hade jag kunnat missa viktig information om jag

anvint mig av forutbestdmda svarsalternativ.
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Jag anviande mig av forberedda fragor for att vara siker pa att jag skulle behandla de
teman som jag bestdmt 1 forvdg. Jag ville ocksa kunna jimfora resultaten med varandra
darfor kéndes det viktigt att huvudfrdgorna stéilldes pé& liknande sétt till alla
respondenterna. For att intervjun inte skulle bli en frageundersokning, 1t jag respondenten
styra samtalet och var Oppen for att fa ovintade svar, darfor ville jag inte ha fardiga
svarsalternativ som &r vanligt forekommande i en fraigeundersdkning.

Esaiasson et al. skriver att samtalsintervjuundersokningar ger goda forutsdttningar att
registrera svar som dr ovdntade. En av de stora podngerna dr ocksa mojligheten till
uppfoljningar (2007: 283). Jag har stéllt samma fragor till alla respondenterna, men jag har
latit samtalet styra sa att fragorna ibland har kommit 1 olika ordningsfoljd.
Uppfoljningsfragorna har ocksé varierat lite beroende pa hur samtalet formades och hur
respondenterna svarade.

Grénsdragningen for vad som dr en samtalsintervjuundersdkning och en
frageundersokning kan vara ganska vara ganska svér att identifiera. Esaiasson et al.
skriver:

Ett sdtt att fortydliga grénsdragningen &ar att sdga att man vid
frdgeundersokningar arbetar med problemformulering som handlar om
frekvens, hur ofta ett fenomen fOrekommer, medan man vid
samtalsintervjuundersokningar arbetar med problemformulering som
handlar om synliggérande, hur ett fenomen gestaltar sig (2007: 284).

D& jag var ute efter respondenternas egna tankar och kénslor i &mnet och for att f4 en

djupare insikt i det sa ansig jag att samtalsintervju var passande for min undersékning.

4.2 Val av respondenter och urval

Jag sokte efter respondenter forst genom att skicka ett e-postmeddelande till musik- och
kulturskolor 1 sodra Sverige. D4 jag inte fick svar via e-post sa fick jag via musik- och
kulturskolornas olika hemsidor tag i1 telefonnummer till tvérflojtsldrare. Utifran dessa
kontaktuppgifter ringde jag upp flojtlérare tills jag hade fyra stycken som ville stélla upp
pa en intervju. Eftersom jag ville gora samtalsintervjuer begrinsade jag mig till sddra
Sverige sé att jag skulle kunna ta mig till deras arbetsplats. Urvalet blev ddrmed géllande

kon, alder och arbetslivserfarenhet inte jamt fordelat men eftersom syftet med uppsatsen
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var att jag ville veta vad en begrinsad grupp tvirflojtsldrare har for forhallningsatt till

improvisation ansag jag dnda att allas svar var lika intressanta for min undersdkning.

4.3 Etiska 6vervaganden

Jag har valt att lata respondenterna vara anonyma i uppsatsen. Jag anser inte att mitt &mne
ar av kénslig natur eller att mina fragor har varit for personliga, men har &dnda valt att
anonymisera respondenterna.

Intervjuerna spelades in och kommer att raderas d& uppsatsen ar klar. Alla
respondenterna har fatt ta del av min sammanfattning av svaren och har fatt tillfalle att
kommentera eller ha andra synpunkter. Dels for att f4 bekriftelse péd att jag har uppfattat
deras svar korrekt och dels for att de ska fa tillfalle att fortydliga sina svar.

Eftersom en samtalsintervju gransar till ett vardagligt samtal menar Esaiasson et al. att
man ska vara extra tydlig mot respondenterna med att de ingér i en vetenskaplig studie
(2007: 290).

Enligt vetenskapsradets etiska regler och riktlinjer skall personer som deltar i forskning
informeras om studiens syfte och vilken metod som kommer att anvdndas. Nar forskning
involverar ménniskor ar det viktigt att deltagarna informeras om deras medverkan och de
skall kéinna att de fritt kan vilja att vara med eller inte”. Jag berittade for respondenterna
vad min studie syftade till nér det blev tillfrdgade att stélla upp och dven innan intervjun
pabdrjades. Deltagarna som ingick i min studie blev tillfrdgade om de ville stéilla upp och
har deltagit frivilligt i min studie. Vetenskapsrddet pekar pé att forskaren har ett ansvar for
de ménniskor som forskars pa och dven for det material som samlas in’. Darfor valde jag
att inte g& ut med nagra namn i uppsatsen och jag kommer dven att radera bdde den

inspelade intervjun och de skriftliga transkriberingarna.

2

http://www.codex.vr.se/manniska?.shtml hamtad 2012-04-03

3 http://www.codex.vr.se/forskningmanniska.shtml hamtat 2012-04-03
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4.4 Tillvagagangssatt

Intervjuerna genomfordes enskilt pad respondenternas respektive arbetsplatser. Alla
intervjuerna spelades in for att jag helt skulle kunna koncentrera mig pa respektive intervju
och inte behdva avbryta for att anteckna. Jag transkriberade intervjuerna for att léttare
kunna jamfora resultaten. Jag anvdnde mig av forberedda fragor som stélldes till samtliga
respondenter och stéllde uppfoljningsfragor vilka varierade lite beroende pa hur intervjun
fortlopte.

Ett bra komplement till studien hade wvarit att gdora observationer i
undervisningssammanhang for att se hur ldrarna jobbar och dédrmed se om deras svar
Overensstimmer med deras praktik. Esaiasson et al. skriver att finessen med
direktobservationer som forskningsmetod dr att forskaren finns pd plats och gor
iakttagelser med egna ogon (2007: 343). Jag hade da fatt mojlighet att se hur lararna
undervisar i praktiken och med hjélp av det ldttare kunna tolka resultaten. Pa grund av att
studien hade blivit alldeles for omfattande i forhallande till arbetets tidsramar, valde jag att

inte gbra observationer.

4.4.1 Min intervjuguide

Jag borjade med att beritta vad intervjun hade for syfte och vad jag skulle anvinda
resultaten till. Sen stdllde jag ndgra inledande uppvarmningsfragor da jag fragade hur
lainge de har arbetat, vilken utbildning de har och vilka dmnen de undervisar i. Jag
delade in intervjun i tre olika temafragor med uppfoljningsfridgor som knét an till de
olika temana.

I den forsta temafragan; Vad har du for ideal som flojtldrare? Var jag ute efter att fa
en bild 6ver hur respondenten tanker kring undervisning och hur de vill vara som lérare.
Jag stillde dven foljdfragor om de har ndgon forebild och om det finns ndgonting som
hindrar dem fran att vara pa ett speciellt sdtt som lérare.

Den andra temafragan 16d; Vad har du for forhallande till improvisation? Hir var jag
ute efter positiva och negativa erfarenheter och upplevelser, for att dirmed fi en
bakgrundsbild till deras forhdllningsatt gentemot improvisation. Jag frigade dven om de

sjdlva hade improviserat nir de var elever.
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Min sista temafriga; Anvinder du dig av improvisation i din undervisning? Hér ville
jag att respondenterna skulle berédtta om och 1 sd fall hur de anvédnde improvisation i sin
undervisning. Denna fraga var lite problematisk eftersom det dr en ja/nej-fraga och jag
riskerade att fa ett alltfor kortfattat svar vilket inte 4r onskvért i en samtalsintervju. Jag
ville undvika att stélla fragan: varfor inte? om jag fick ett negativt svar, da det skulle
kunna uppfattas som vérderande. Esaiasson et al. skriver att man bor undvika varfor-
frdgor, da sadana ldtt ger intervjun karaktdren av ett ldixforhor (2007: 298). Diarfor
foljde jag istillet upp med fragor om de hade nagot forslag pd hur man skulle kunna
anvianda improvisation i undervisning och vilka fordelar respektive nackdelar de sag
med att anvinda improvisation. P& sd sétt skulle jag dnda fa svar pa anledningen till

varfor det anvénder improvisation eller inte i sin undervisning.
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5. Resultatredovisning

Jag gor forst en kort presentation av mina respondenter som jag valt att kalla for flojtldrare 1,
flojtlarare 2 och s& vidare. Sedan presenterar jag fragorna och svaren pd mina frdgor och
avslutar med en sammanfattning av resultaten. Respondenternas svar dr sammanfattade

utifran transkriberingarna.

5.1 Kortfattad presentation av respondenterna

Alla ldrarna &r utbildade flojtpedagoger och har olika ldng arbetslivserfarenhet.

Flojtlarare 1: Arbetar nu som fl6jt- och pianopedagog pa kulturskola i dldrarna 9- 19 ar.
Har dven ett projekt tillsammans med andra larare med musik, konst och drama for barn

mellan 2- 5 ar.

Flojtlarare 2: Undervisar nu i tvarflojt och tvérflojtsensemble i dldrarna 9-33 ar pa

kulturskola. Har tidigare 4ven undervisat i blockfljt, piano och klassundervisning.

Flojtlarare 3: Undervisar som flojtpedagog sedan tio ar tillbaka pa musikskola i aldrarna
9-19 ar. Undervisar utdver tvirfldjt dven i musik i arskurs 2, forskolesing och orkester. Ar

aven utbildad suzukipedagog.

Flojtlarare 4: Undervisar som tvirflojtspedagog sedan ett och ett halvt ar pa musikskola

och har utover flojtundervisning dven musik 1 klass 2, grundkurs 1 blockfl6jt och orkester.

5.2 Intervju med Flojtlarare 1

Temafraga 1: Vad har du for ideal som flojtlarare?
Det ar mycket att det inte ska bli fel, munnen, stddet tungan, och att vara avspénd, jag

forsoker komma 4t det sa tidigt som mojligt. Att ha kul ar faktiskt ett ganska stort ideal,

vissa saker kan vara trakigt och 6va, men ska dnda vara meningsfullt.
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Har du nagon speciell forebild eller nagon person som har inspirerat dig?

Bengt Kristiansson han tinker jag péd varje dag det var han som lirde om min teknik nér
jag var 20. Han var bra! Sen dr det andra flojtister som James Galdway, Manuela Wiesler,

Anders Hagberg. Det ar kul att det inte behdver vara sé vackert hela tiden.

Finns det nagonting som hindrar dig att fran att vara pa ett speciellt sditt som ldrare?

Det ér lektionstiden, som kan vara lite knepigt ibland, det gér véldigt fort, en del har valt
varannan vecka 40 min for de som har disciplin och 6var hemma. Om de bara har 20 min

sa gar tiden véldigt fort. Man ska packa upp och vérma upp och sadér.
Temafraga 2: Vad har du for forhallande till improvisation?

Jag har in det frdn borja, inga noter fOrsta terminen i alla fall, spelar pa gehdr och
improviserar lite for att fa ett hum om det. Det ger en viss frihet. En del gillar det inte,

medan andra gor det.

Har du sjilv som elev improviserat pa flojtlektioner?

Nej, ingenting, det hade varit bra, man lyssnar mer pa ton och klang tror jag.

Lyssnar du pd improvisationsmusik?

Nej inte direkt.

Temafraga 3. Anvander du dig av improvisation i din undervisning?

Ja.

Hur dd? Har du ndgot forslag pa hur man skulle kunna anvinda improvisation i

undervisningen?

Nar de borjar spela kan man anvénda sig av tretonslatar. Det kan bli svarare nér de blir

dldre om de inte har gjort det innan. Borja fran bdrjan, ta bort noterna. Man far inte bli radd
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for det. Det kan bli en sparr dér annars. En del dr mer visuella de vill se noterna kan vara

en sadan lasning ocksa.

Vad anser du dr fordelar respektive nackdelar med att anvinda improvisation?
Nej inga nackdelar, finns ju i alla musikstilar det dr en inkdrsport.

Har du nagon utbildning i improvisation?

Nej inte direkt hade det pa utbildningen litegrann, spelat i jazzband natt ar.

Det hér var mina fragor, har du nagonting du vill berdtta eller tilligga som avslutning pd

den hdr intervjun?

Nej det tror jag inte. Far inte hora improvisation pa fl6jt sa ofta tycker jag. Vi hade
Hagberg ndgon dag pa utbildningen. Ger en frihet till det klassiska och visar pé att det

behover inte behover bli sa perfekt hela tiden.

5.3 Intervju med flojtlarare 2

Temafraga 1. Vad har du for ideal som flojtlarare?

Pedagoger som jag har mott har haft en avgorande betydelse. Léararen som jag hade var
fantastisk, skrev och arrangerade, spelade och fixade sa att alla kunde vara med. Musiken
blev en sddan gemenskap. Det har jag tinkt pa mycket, hur han jobbade. Jag hade en
flojtlarare som ldrde mig massa trix och knep. Han kunde inte kompa eller ge mig
repertoarkdnnedom, men var rolig med duetter och trix sddant som inte finns 1 bocker. Sen
akte jag till en annan ldrare i en annan stad. Sokte sen till den skolan dér han jobbade. Han
brydde sig om. Han gav mig en stor repertoar. Forstaelsen och konsten att lira pa rétt niva.
Om man spelar maste eleven kdnna att man bryr sig om att man kan spela ndgonting riktigt
bra. Lotsar eleverna ut i ett musikliv, far saker att fungera. Ger mojligheter om de vill. Jag
vill att eleverna ska kénna sig vilkomna, m&ta upp pa deras villkor.

Jag minns sjilv mina sénglektioner nir jag var liten och den ldraren var sur ibland och

man visste inte om hon var arg om det var en sjdlv som gjort nagot fel. Man vagade inte
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ifrdgasdtta forr, man hade saddan respekt for ldrarna da. Jag vill att mina elever ska véga
ifragasitta. Vad vill du spela? Kan jag fa spela det hdar? Kombinera deras onskemal med
mina krav. Man far vara lite listig och gora en mix av deras val och vad jag vill att de ska

lara sig.

Finns det nagonting som hindrar dig att fran att vara pd ett speciellt sdtt som ldrare?

Ja de kraven som jag skulle vilja stélla kan jag ménga ginger inte stilla for d& slutar dom.
Kanske lite hart att siga men elever idag ar bekvdma. Forr innan datorn och idolkoret dér
man blir stjirna pa en gang var det annorlunda. Forstaelsen att spela ett instrument ar ett
hantverk och tar tid dr inte sjélvklart idag. Jag maste, for att behdlla spelglddjen hos
eleverna, det dr ju anda viktigast sa kan jag inte stélla for hdga krav. I mitten pa 1970 talet
och 1980-talet d4 kunde jag jobba mer med etyder och flojtskolor osv. Har jobbat i 25 ar
som ldrare och tycker att jag ser en skillnad i mentaliteten. Det &r bra att det &r medvetna,
en del svarar up for sddana krav andra inte. Olika forutsittningar hemma, bor pé olika héll,
en del har stokigt hemma. Det finns tusen forklaringar till att inte ha hunnit Ova.
Hogpresterande tjejer som ska ha MVG i vartenda dmne och hinner inte 6va flgjt. Det &r
ocksé en stor skillnad mot forr. Man ar inte forst i ndaringskedjan. Det dr bara att acceptera.
Dom har skola, idrott o.s.v. Jag vill att de ska kénna att det har varit roligt och att de har

lart sig spela f16jt och ha en hum om musik.
Temafraga 2: Vad har du for férhallande till improvisation?

Skulle vilja kunna mer, har en bakgrund som é&r helt notbunden, man fick sin pianobok och
man skulle ldra sig utantill, med notbild som utgangspunkt. Pedagogerna jag hade, hade
inte heller ndgon bakgrund i improvisation. Med smattingar fir dom hitta pa, eller med
bakgrund. Om eleverna tycker det ar kul sa gor vi mer. En del tycker det ar jattelaskigt,
andra tycker det dr jattekul. Jag ar inte sd bra pa det sjdlv, sd mina elever dr inte det heller.
Men i boérjan far eleverna alltid spela pd gehdr. Man kan utgd frén ett bakgrundskomp,

skalor osv.
Berdtta om olika upplevelser. Positiva/negativa.

Negativa, nej inte mer dn att man kénner sig otillracklig, jag vill vara forberedd. Jag kan
lata som en friack jazz improvisator men jag vill forbereda det &r inget som kommer

naturligt. Vi hade en kurs i1 jazzimprovisation under utbildningen. Jag tyckte det var
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frimmande, hade inte tid att ta in det just d4 hade mycket annat som jag ville ldra mig.
Kénde att det dér tar jag en annan gédng. Man &r sd fargad av sin bakgrund, hade jag

umgétts mer med folk som spelade jazz och blues sa hade jag haft det mer naturligt. Jag ar

klassiskt skolad.

Temafraga 3: Anvander du dig av improvisation i din undervisning? Om ja, pa vilket

satt?

Ja det gor jag, framforallt med de yngsta, notbilden far inte skymma. Ett bra sitt att bli vin
med sitt instrument, att dem kan hitta pa. Tycker det ar skillnad pé killar och tjejer. Killar
ar mer hdmningslosa och tjejer 4r mer rddda for att det ska bli fel, men det bryr sig inte
killarna om. Jag vill betona att det inte finns rétt eller fel. Hela skolan bygger mycket pé att
det ska vara sd. Ibland kan dom ha svért att forhalla sig till, det att musiken inte dr sd. Dom
ska inte tycka att det ar konstigt med improvisation d&ven om jag inte har den bakgrunden.
Anvinder de dvningar som kommer i boken. Och gor 6vningarna for de elever som é&r

intresserade av att improvisera.

Vad anser du dr fordelar respektive nackdelar med att anvinda improvisation?

Finns inga nackdelar. Du ldr dig frihet pa instrumentet, den totala friheten dr nér tanken gar
ut i musiken direkt. Det finns mycket som hindrar pé vigen, teknik till exempel. Maste
kénna sitt instrument vildigt bra. For elever krdvs mycket spela och tid for att fi friheten
pa instrumentet. Idag kan man ha tillgang till musik p4 ett annat sétt med bakgrund, skivor
och youtube. Anviander cd med bakgrundskomp och jag kompar sjélv ocksa. Man maste
visa hur man kan gora. Men tiden &r begrdnsande ndr man bara har 20 minuters lektion och
man har kanske flera elever samtidigt ocksa. De vill ju hinna med att spela sina ltar med

som de har haft i 14xa ocksa.
Det hdr var mina fragor, har du ndagonting du vill berdtta eller tilldigga som avslutning pa

den hdr intervjun?

Nej. Jag tycker det var bra fragor du hade déar faktiskt.
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5.4 Intervju med flojtlarare 3

Temafraga 1: Vad har du for ideal som flojtlarare?

Jag ér suzukipedagog, men jobbar inte s mycket med det just nu. Larde mig att det ar fullt
mojligt att ldra sig allt pa ett riktigt sdtt om man har tid och tdlamod. Andning ar
jatteviktigt, de flesta klarar det mesta. Man far tdnka att allting gér! Det ska vara roligt,
eleverna ska ga frdn lektionerna med bra sjdlvfortroende, med konstruktiv kritik.

Fantastiskt jobb!
Har du nagon speciell forebild eller nagon person som har inspirerat dig?
Fran min ldrare i musikskolan, runt 12-14 &r hade jag en ldrare hon lyckades fa det sa

roligt, jag var begavad och tyckte det var kul. Skrattade mig igenom lektionerna. Man

lyckas inte alltid att det ska vara kul, maste finnas allvar ocksa. Det &r en balans.
Finns det nagonting som hindrar dig att fran att vara pa ett speciellt sditt som ldrare?

Ja de ovar for lite, konkurerar med alla deras andra fritidsintressen, blir konflikt, deras
sjalvfortroende sjunker nér det inte kan eftersom det inte Gvar. Man vill inte pressa for

mycket.
Tycker du att det har fordndrats?

Jag har jobbat i tio &r. Beror vilken kommun man &r i, vi undervisar bara dagtid det ar
delvis en nackdel, det betyder att de har fler aktiviteter pd kvéllarna, ingen tid till att ova.

Men vi ldrare dr ju glada for att fa jobba dagtid.
Temafraga 2: Vad har du for forhallande till improvisation?

Inte sérskilt mycket, hade kurser pa musikhdgskolan, det var ganska flummigt. Vi hade en
kurs dir vi skulle tdnka rott tink blatt”. Jag tyckte det var flummigt. Fangade inte mitt
intresse. Sen dr det problem pa hogskolorna med for manga kurser. Svart att fokusera pa

det som man tycker dr viktigt. Svart hal for mig. Vi hade ndgra studenter hir pa en
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fortbildning fran musikhdgskolan i Malmo. Det var ganska bra. Men inget som jag har

anvént 1 min undervisning.

Har du sjdlv som elev improviserat pa flojtlektioner?

Nej det har jag inte.

Temafraga 3: Anvander du dig av improvisation i din undervisning?

Nej.

Vad anser du dr fordelar respektive nackdelar med att anvinda improvisation?
Fordelar dr att de ldr sig sitt instrument lite friare, 14r sig att inte vara sa bunden till

notbilden utan lyssnar pa vad man gor, kan tdnka mig att man pé sikt 6var upp sitt

harmoniténkande.
Lyssnar du pa improvisationsmusik?

Lyssnar pa jazz ibland.

Det hdr var mina fragor, har du ndgonting du vill berdtta eller tilligga som avslutning pd

den hdr intervjun?

Tror inte det. Tror att eftersom f16jt &r ett klassikt instrument sé blir det sa att man inte
improviserar. Det borde inte behdva vara sa men eftersom vi alla &r skolade i samma sa

blir det sa. Ofta osidkerhet ocksa, det man inte kan undervisa man inte heller 1.

5.5 Intervju med flojtlarare 4

Temafraga 1: Vad har du for ideal som flojtlarare?

Forsoker att tdnka att eleverna ska vara motiverade och tycka att det &r roligt att spela, vill
att eleverna ska bli inspirerade, forsoker forebilda och spela snyggt hela tiden. Proffsigt.

Fast det dr en liten elev. Jag vill vara glad och positiv det smittar av sig pa eleverna.

Har du nagon speciell forebild eller nagon person som har inspirerat dig?

26



Man tar det bista frdn ménga lérare, inte en speciell person, ndr man har jobbat si kidnner

man vad man sjdlv trivs med, hur man ska uttrycka sig.

Finns det nagonting som hindrar dig att fran att vara pd ett speciellt sdtt som ldrare?

Jag har stora luckor, det mérker man nir man borjar jobba, mycket man inte kan, till
exempel improvisation, jag &r klassiskt skolad dér kdnner jag mig trygg, gehor, folkmusik
och sa vidare. kénns som luckor, 4ven metodiken &r svar. Hur goér man om en elev inte far
ton? Det blir sdkert littare med mer erfarenhet. Det ar ju olika for olika elever. Blir battre

med tiden nir man jobbar med det.
Temafraga 2: Vad har du for forhallande till improvisation?

Ja den dr inte stor, har aldrig improviserat sjdlv, utom pa skolan niar man tvingades till det,
vi hade fri improvisation och det tyckte jag vara léttare, kinner mig last om man ska spela

en jazzlat eller sd att utgd frdn ackorden.
Lyssnar du pd improvisationsmusik?

Nej, det kan jag inte sdga. Jag har ldst lite hur man improviserar i barockmusikens
kadenser osv. Man méste komma en bra bit pd vig for att kunna gora det. De méste ha
grunden. Har inte elever pd s hog niva sa de kan gora det. I barockmusik spelar man ju
kadenser med utsmyckningar det dr en annan typ av improvisation. Det dr inte kanske inte

det man tédnker pd nir man talar om improvisation.

Har du sjdlv som elev improviserat pa flojtlektioner?

Ja mest klassiskt pa blockflgjt. Klassiskt skolad ldrare som inte var sé trygg i det. Men det
blev inte s mycket.

Temafraga 3: Anvander du dig av improvisation i din undervisning? Ja med nybérjarna.
De hdrmar med munstycket, och dom far hitta pa och hidrma varandra och sa skriver de en
egen lat. Mycket hdrma med tre toner och gehdrstraning. Men det blir ndstan mer

gehdrstrianing dn improvisation.

Har du ndgot forslag pa hur man skulle kunna anvinda improvisation i undervisningen?
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Jag skulle vilja lara mig mycket, just det hiar med att kunna spela en rock poplat och kunna

improvisera i reprisen, men jag vet inte vad jag ska borja. Fortbildning.
Vad anser du dr fordelar respektive nackdelar med att anvinda improvisation?

Fordelar, man lyssnar mer pa klangen, och sig sjélv, ibland kidnns det som man inte
kommer inte s& mycket lingre 4n till notbilden, nackdelen &r att om man bara spelar utan
noter s lar man sig ju inte det. Vilket kan vara ett stort minus om man ska spela med

andra.

Det hdr var mina fragor, har du ndgonting du vill berdtta eller tilligga som avslutning pd

den hdr intervjun?

Nér man inte sjélv dr trygg 1 ndgonting sa undervisar man gérna inte i det sjdlv. Man tar

gérna ndgot som man kénner att man ir bra pa.

5.5 Resultatsammanfattning

Alla respondenterna har en klassisk skolad bakgrund och ingen utbildning inom
improvisation mer dn enstaka kurser. Nedan sammanfattar jag resultatet utifrdn de olika

temafragorna.

5.5.1 Temafraga 1; Vad har du for ideal som flojtlarare?

Samtliga flojtlarare svarar att de tycker att det ar viktigt att gora eleverna motiverade och
att det skall ha kul med musiken. De svarar ocksé att pedagoger som de sjdlva har mott
har haft stor betydelse och inspirerat dem. Flojtldrare 1 och 3 beskrev hur viktigt det &r
att lira eleverna rétt andning och teknik fran borjan och att man &r tdlmodig sd att
eleverna har en stadig grund att std pa. Samtliga larare verkade ha den instéllningen att
man ska vara noggrann med grunderna och ge eleverna forutsittningar som gor att de

kan fortsétta utvecklas och kénna gliddje i musiken.

Naér jag frdgade om det fanns ndgonting som hindrar dem fran att vara pa ett speciellt

sétt som ldrare svarade flojtldrare 1 att tiden manga génger begransar undervisningen pa
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sa sitt att tiden gar alldeles for fort sa att man inte hinner med vad man ténkt och att man
som ldrare far salla bort sddant som man skulle vilja hinna med péd lektionerna.
Flojtlarare 2 svarar att man inte kan stédlla samma krav idag som man kunde pd 1970 och
1980-talet. Idag finns s& mycket annat som upptar elevernas tid vilket gor att de inte
hinner 6va sa mycket. Flojtldrare 3 svarar pa liknande sétt att konkurrensen dr hardare i
dag mot for cirka tio ar sedan, da eleverna dgnar sig at andra fritidsintressen ocksa och
inte har tid och tdlamod att 6va sd mycket som det krdvs for att ldra sig spela ett
instrument. Flojtlarare 4 sdger att det &r mycket man mérker att man inte kan nér man
borjar jobba och att det finns luckor inom vissa omraden som metodik, folkmusik och
improvisation.

Gemensamt for vad som hindrar ldrarna frin att vara pé ett speciellt onskat sétt ar att
det dr hdrd konkurrens om tiden och att det dr svart att stdlla lagom hoga krav pé
eleverna. De vill att eleverna ska ldra sig mycket och fa en bra grund men stéller de for

hoga krav sé kanske de slutar att spela eller tappar lusten och spelglddjen.

5.5.2 Temafraga 2; Vad har du fér férhallande till
Improvisation?

Samtliga ldrare har en klassiskt skolad bakgrund vilket innebér att improvisation inte har
varit sd vanligt forekommande 1 deras musikaliska bakgrund och utbildning. De svarar att
de inte har ndgon utbildning inom improvisation mer dn enstaka kurser och att de inte har
improviserat nér de sjédlva var elever. Ddremot har flojtldrare 4 improviserat pd blockflojt
i klassiska kadenser, men sdger sedan att det kanske inte &r det man tdnker pa nir man
talar om improvisation. Flojtlédrare 2 séger att: Pedagogerna jag hade, hade inte heller
ndgon bakgrund i improvisation. Vilket gor att man inte for vidare det, flojtldrare 4
svarade att ndr man inte sjilv dr trygg i nagonting sa undervisar man gdrna inte i det
sjdlv. Man tar gdrna ndgot som man kédnner att man dr bra pd.

Alla ldrarna har ndgon form av férhédllande till improvisation allt fran att ha spelat i

jazzband till att lyssna pa improviserad musik.
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5.5.3 Temafraga 3; Anvander du dig av improvisation i din
undervisning?

Flojtlarare 1, 2 och 4 svarar att de anvédnder sig av improvisation i sin undervisning
framforallt i de yngre aldrarna och de gav ndgra exempel pd hur improvisation i

undervisningen kan se ut:

Spel utan noter dér eleverna far harma lararen och varandra.

Improvisera over l4tar som innehaller tre toner (tretonslatar).

Anviénda sig av bakgrundskomp pa skiva eller komp pa piano dd eleven improviserar
ovanpa kompet.

Anviénder sig av improvisationsdvningarna som finns i spelbdckerna.

Jag stillde dven foljdfrdgan om de kunde se nagra fordelar/ nackdelar med att anvinda
improvisation 1 undervisningen och alla svarade att det bara finns fordelar si linge man
inte glommer bort att &ven anvinda noter i undervisningen. De svarade att man kan Gva
upp sitt harmonitdnkande pa sikt om man improviserar mycket och att man dven lyssnar
mer pa sin klang och ton. Att friheten pa instrumentet 6kar och att man Gvar sig pa att
det inte finns nagra “rétt” eller ’fel”. Flojtldrare 2 svarade att det ibland kan vara svért
att 4 eleverna att forstd det. Jag vill betona att det inte finns rdtt eller fel. Hela skolan
bygger mycket pa att det ska vara sa. Ibland kan de ha svart att forhalla sig till det, att
musiken inte dr sa. Flojtlarare 2 menar alltsd att i improvisation kan man inte riktigt sédga
att man spelar ritt eller fel. Nar man spelar efter noter sa dr det ju forutbestdmt hur det
ska lata och det kan darfor vara ldttare for eleven att forstd ndr den spelar ritt, men
musik handlar om s& mycket mer 4n sa dd det dr det personliga uttrycker som ska
komma fram.

Flojtarare 4 brukar inte improvisera men séger att det har forekommit under sin egen
tid som elev, frimst pd blockflojten. I barockmusik spelar man ju kadenser med
utsmyckningar det dr en annan typ av improvisation. Det dr kanske inte det man tdnker
pd ndr man talar om improvisation.

Jag avslutar resultatsammanfattningen med ndgra citat frén lirarna dér de fér ligga till
ndgonting till intervjun. Som avslutning sdger Flojtldrare 1 Far inte héra improvisation
pa flojt sd ofta tycker jag [...]. Ger en frihet till det klassiska och visar pd att det

behover inte behover vara sa perfekt hela tiden. Flojtlarare 3 sédger som avslutning: Tror
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att eftersom flojt dr ett klassikt instrument sda blir det sda att man inte improviserar. Det
borde inte behéva vara sd men eftersom vi alla dr skolade i samma sd blir det sd. Ofta
osdkerhet ocksd, det man inte kan undervisa man inte heller i. Flojtlirare 4 svarar
liknande att Ndr man inte sjdlv dr trygg i ndgonting sd undervisar man gdrna inte i det

sjdlv. Man tar gdrna ndgot som man kédnner att man dr bra pd.

5.6 Resultatanalys

Jag ville 1 min fragestéllning fa svar pa hur flojtlérare forhéller sig till improvisation i sin
undervisning, och i sé fall hur de anvénder sig av improvisation. Jag ville fa en storre insikt
och forstaelse for vad flojtldrare pad musik- och kulturskolor har for ideal och hur
improvisation anvands.

I min undersokning svarade samtliga flgjtliarare att de tycker det ar viktigt att eleverna
har kul med musiken och att de dr motiverade. Ett exempel de ndmner &dr att man som
pedagog ska vara noggrann med grunder och teknik for att eleverna ska kinna att de hela
tiden utvecklas och gor framsteg. Detta stimmer bra 6verrens med vad Schenk skriver: Ju
bdttre det gar desto roligare blir det. Ju roligare det dr desto bdittre gar det (2000: 18).
Schenk skriver vidare att dven om det dr viktigt att lektionerna dr roliga sd maste dven
lararen stdlla krav pé eleven for att den ska utvecklas (2000: 18). Flojtlararna haller till stor
del med om detta men de menar samtidigt att det kan vara svart att leva upp till. Flojtlarare
2 svarar att det kan vara svart att stidlla samma krav 1 dag som man kunde gora pa 1970 och
80-talet. Det finns ménga andra aktiviteter i dag som upptar elevernas fritid vilket gor att
det inte hinner ova lika mycket. Flojtlédrare 3 séger pa liknande sitt att konkurrensen ar
hérdare 1 dag jamfort med for tio &r sedan och att eleverna inte har det tdlamodet som kravs
for att lara sig ett instrument.

Det visade sig i min undersdkning att tre av fyra flojtlirare som jag intervjuade
anvinder sig av improvisation i sin undervisning men inte i ndgon storre utstrackning.
Schenk anser att improvisation dr en pedagogisk och musikalisk skattkista som kan éppnas
av alla (2000: 247) och han tycker att det &r forvanande att improvisation inte &r mer
dominerande i musikundervisningen idag d& s4 manga malséttningar kan uppfyllas med
hjélp av improvisation. Det stimmer bra in pa hur flojtldrarna svarade, de holl med om att
improvisation dr bra och har manga fordelar men 4nda anvénder de inte improvisation i

nagon storre utstrickning i sin undervisning. Flojtlirarna svarar att de sjdlva inte

31



improviserade nir de var elever och det kan vara en anledning till varfor det inte anvénder
improvisation i nagon storre utstrdckning i sin egen undervisning. Flojtldrare 2 sa att man
ar fargad av sin bakgrund och att man paverkas mycket av vilka pedagoger som man mott.
Pa fragan vilket ideal de har som flojtlérare svarade alla, att pedagoger som de sjdlva har
mott har paverkat dem mycket och varit forebilder for hur de vill vara som flgjtldrare.
Schenk héller med om det hér och skriver pa liknande sitt att man inte far glomma vilken
kraft larare har som forebilder och att eleverna tar efter och imiterar det som lidraren gor.
Kraften i forebilden okar vart ldraransvar. Samtidigt mojliggor den vart lararprivilegium
(2000: 39-40).

Flojtlarare 1 och 4 svarar att de brukar anvidnda sig av tretonsimprovisationer. Det gor
att improvisationen far vissa musikaliska ramar som gor det lattare for eleven. Schenk
anvinder sig av ramar pd liknande sétt, bland annat att begrinsa till en viss ackordfoljd, ett
antal toner och s vidare. Han anser att det dr en forutsittning for kreativiteten (2000: 248).
Flojtlarare 2 anvéander sig av ackompanjemang, bade i form av skivor och spel pé piano
och anvénder dven de dvningar som finns i spelbockerna. Flojtlirare 2 sdger ocksé att det
ar viktigt att forebilda sjélv genom improvisation for att visa eleven hur man kan gora. Det
stimmer védl Overrens med vad Schenk skriver att man som ldrare ska delta i1
improvisationerna med eleverna (2000: 248).

Improvisation finns i all sorts musik men har haft olika betydelser beroende pé vilken
tidsepok man befinner sig i (Nachmanovitch 1990: 14). 1 dag f6rknippar man ofta
improvisation med afroamerikansk musik som till exempel jazz. Flojtlarare 4 forknippar
inte klassisk musik med improvisation. I barockmusik spelar man ju kadenser med
utsmyckningar, det dr en annan typ av improvisation. Det dr kanske inte det man tdinker pa
ndr man talar om improvisation. Det visar pd hur begreppet improvisation kan férknippas
med en viss genre. Improvisation betyder fritt spontant skapande och dirfoér borde inte
genre spela nagon roll. Schenk tycker att improvisation &r en frdga om vilken attityd man
har till musiken och instrumentet och ar inte dr begrinsad till en viss genre (2000: 247).
Vidare skriver han att: Improvisation dr i sjdlva verket allt fran ett fritt skapande utan
noter, till ett bas- eller trumsolo, till jazz- eller barockutsmyckningar pda en given
harmonisk foljd, till en personlig och spontan interpretation av noterad musik. Aven
notldsning dger alltsa starka inslag av improvisation eftersom noter bara delvis kan
representera tonsdttarens klingande avsikt (2000: 247). Schenk menar att man som lérare
kan anvédnda improvisation oavsett vilken genre man spelar eftersom improvisation ar allt

fran fritt skapande utan noter till spontana utsmyckningar i noterad musik (2000: 247). Det
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verkar som om Schenks definition av improvisation och fl6jtlirarnas definition inte riktigt
stimmer Overrens. Flojtlarare 3 menar att eftersom flojt ar ett forknippat med klassisk
musik sd blir det inte sd att man improviserar, men enligt Schenk sd dr det en form av
improvisation ndr man tolkar ett stycke pa ett personligt sétt, vilket innebdr att det finns
inslag av improvisation i klassisk musik. Om man ser till Schenks definition av
improvisation sd kanske flojtlirarna anvinder sig av mer improvisation dn vad som kom
fram 1 min undersokning, eftersom han menar att improvisera kan vara att gora sin egen
personliga tolkning av noterad musik. (2000: 247). Det finns ménga olika sitt att uttrycka
sig genom improvisation vilket gor att det ar ett brett begrepp med ménga olika sidor.
Flojtlararna som har improvisation 1 sin undervisning anviander det mest i de yngre
aldrarna. Flojtlarare 1 sa att: det kan vara svarare ju dldre eleverna blir om man inte har
med det fran bérjan. Vygotskij anser att barn har en storre formaga &n vuxna att leva ut
sina fantasier eftersom de forhaller sig okritiskt till dem (1995: 41). Pa sa vis kan det vara
lattare att gora improvisatoriska dvningar med barn. Samtidigt menar Vygotskij att barn
inte har lika mycket erfarenhet och ddrmed inte samma nyansrikedom och mangfald som
den vuxne. Vilket gor att deras fantasi, kreativitet och ddrmed deras improvisation blir
torftigare (1995: 40). Flojtlarare 2 beskriver pa liknade sétt och menar att elevernas
begransade erfarenhet och teknik pa instrumentet kan vara ett hinder for att de ska kénna

friheten 1 att improvisera.
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6. Slutdiskussion

I min inledning beréttade jag vad jag tdnker om improvisation och varfor jag skriver om detta
dmne. Jag funderar mycket pd min egen ldraridentitet och inser att det dr av stor vikt att
reflektera 6ver hur och vad man undervisar om. Som ldrare viljer man att undervisa i det som
man sjalv kdnner sig trygg i, oftast dr det sadant som vi sjdlva blivit undervisade i. Det
forhdllande jag som ldrare har till improvisation kommer att smitta av sig pad mina elever.
Aven om man inte anser sig vara en stor improvisatdr, kan man #ndd anvinda sig av
improvisation i sin undervisning precis som flojtlédrare 1,2 och 4 svarade att de gor. Schenk
har en del exempel pd hur man kan anvédnda sig av improvisation i sin undervisning eller i det
egna Ovandet. Att till exempel spela sina dagliga skalor 1 en annan ordningsf6ljd. Sedan kan
man dndra rytmen och dynamiken och d& har man skapat en improvisation (2000: 200). Jag
tror att man kan vinna mycket pa att anvinda improvisation i undervisning dven om man inte
gor det 1 ndgon storre utstrackning.

I Sohlmans musiklexikon kan man ldsa att ordet improvisation &r ett etnocentriskt begrepp
(band 3: 547). Fram till och med 1800-talet var improviserad musik en del av all sorts musik.
Men den forsvann emellertid for att sedan dyka upp igen i borjan av 1900-talet men da framst
inom jazzmusiken (Nachmanovitch 1990: 16). Nu har improvisation blivit lite av en egen
genre och man kan utbilda sig till improvisationsmusiker pa musikhgskola®. Kan det paverka
forhdllningssittet till improvisation bland 6vriga musiker? Att man ldmnar improvisationen
till de som kan och &r utbildade i det? Jag tycker att man borde utnyttja férdelarna med att
improvisera med sina elever oavsett vilken genre, instrument eller utbildning man har. Schenk
skriver: Improvisation dr inte fraga om en speciell genre eller tvd, utan om en attityd till
musicerande oavsett genre eller instrument (2000: 247). Begreppet improvisation &r
etnocentriskt och innebér att vi sjdlva bestimmer innebdrden av ordet. Forhdllningssattet som
larare har till improvisation sprider sig till eleverna. Mina respondenter svarade att de inte
hade blivit undervisade i improvisation och att det dr mycket déarfor som de sjédlva inte gor det
1 ndgon storre utstrdckning. Det dr ju véldigt naturligt att man undervisar i det som man
kénner att man &r bra pa och det som man som ldrare tycker &r intressant. Men jag tycker att
det ar viktigt att notera hur pass stor inverkan pedagogerna faktiskt har pa sina elever.

Flojtldrarna beskrev pa ett fint sétt ndr de talade om hur mycket deras egna ldrare har betytt

* http://www.hsm.gu.se/Utbildning/ himtat 2011-12-27
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for dem, bade positivt och negativt. Det visar pa att man som ldrare maste inse att det man gor
kommer att ha betydelse for eleverna i framtiden.

Att improvisera innebér att man maste vara kreativ och vaga testa olika idéer. Ar det sa att
det blir svarare nir man blir dldre? Precis som Nachmanovitch beskriver i borjan av sin bok
om L[ la (leken): LT1la ma vara det enklaste som finns, spontant, barnsligt, avvipnande. Men
allteftersom vi blir dldre och erfar hur komplext livet dr, kan den leken ocksd vara den
svaraste bedrift man kan tinka sig [...](1990: 9). I takt med att vi véxer och far nya
erfarenheter blir vi ocksd mer kritiska i vért tinkande. I stéllet for att lata det hindra oss frn
att vara kreativa borde vi istéllet utnyttja de resurser som vi har som vuxna individer. Att
stimulera barns kreativitet och inte lata det kritiska tdnkandet styra ver spontaniteten borde
dven gynna barnet och tondringens kreativitet och improvisationsforméga. Genom att forsoka
behalla lekfullheten och lusten att prova och testa hur instrumentet kan 14ta trots att man inte

langre dr liten tycker jag ér viktigt.

6.1 Vidare forskning

Jag har anvint mig av kvalitativa studier for att komma fram till ett resultat. Men det hade
varit intressant att dven gora kvantitativa studier for att fa en mer overgripande bild av hur
det ser ut i landet vad det giller tvérflojtsimprovisation pd musik- och kulturskolor. Det
hade varit intressant att ta del 1 hur tvarflojtslarare arbetar med att stimulera kreativiteten
hos eleverna. Det finns en del arbeten och uppsatser i &mnet nir det giller andra

instrument, men inte i tvarflojtsundervisning.
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