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Sammanfattning

Den hir studiens Overgripande syfte dr att undersdka hur ldrare och elever upplever d&mnet Gehdrs- och
musikldra (Ge/Mu) i gymnasiet och vad undervisningen i dmnet genererar for kunskaper, samt att jamfora
resultaten med varandra och med dmnets kursplan. Undersdkningen vilar pa ett sociokulturellt perspektiv.
Tonvikten ligger framforallt pa det “situerade ldrandet”, vilket innebdr att situationen som en person lér sig i
ocksd dr en del av det hon eller han lar sig. For att den larandes kunskaper ska bli sa anvindbara som mgjligt
krévs det att larsituationerna liknar de sammanhang dir kunskapen ar tankt att anvéndas.

Undersokningsmetoden som anvindes var kvalitativ samtalsintervju av respondentkaraktdr. Signifikant for
denna typ av intervjumetod dr att den pdminner om ett samtal, vilket ger goda forutsittningar for en djupare
forstdelse kring hur respondenten resonerar. Det sammanlagda antalet studieobjekt for studien var fyra larare och
16 elever. Ldrarna representerade fyra olika gymnasieskolor i vistra Sverige, didr de vid tiden for
undersokningen undervisade i Ge/Mu. Elevunderlaget utgjordes av fyra elever i arskurs 3 frén vardera av dessa
fyra gymnasieskolor. Samtliga elever léste eller hade last Ge/Mu A.

Studien visar att eleverna och ldrarna ser ganska lika pd Ge/Mu, men att ldrarna i hogre grad n eleverna
upplever att &mnet ger ett helhetsperspektiv pa musik. Den visar ocksé att bade elever och larare har svart att
formulera hur kunskaperna som Ge/Mu ger kan anvéndas i det praktiska musicerandet.
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1. INLEDNING

1.1 Personlig bakgrund

”Varfor gor vi det hér!?” klingar troligtvis bekant hos de flesta ldrare. Denna fraga stélls ofta
med ett uppgivet tonfall av frustrerade elever pd lektioner dér de inte for sitt liv kan begripa
syftet med undervisningsinnehéllet. Som ldrare dr det befogat att ibland sjélv stélla sig frdgan
varfor man undervisar som man gor och vad undervisningen ska syfta till. Inte minst for att
kunna avge ett tillfredsstidllande svar nér elever undrar Over detta, &ven om nyttan med
undervisningen inte later sig forklaras i1 alla lagen pé ett koncist och lattforstaeligt vis. Att
begripa vad kunskaperna i ett &mne ska ge och hur man kan anvinda dessa ar emellertid
viktigt for motivationen. Motivation skapar i sin tur ett intresse, som ger mer motivation och
ur detta uppstar en positiv spiral som skapar forutsattningar for ldrande. Ibland tycks dock den
spiralen vara omvénd. Ointresset och den bristfélliga motivationen foder varandra och bildar
en negativ spiral som motverkar ldrande.

Vi som stir for denna uppsats heter Martin Egnell och Gustav Jullander. I skrivande stund
befinner vi oss i det absoluta slutskedet av vér 4,5 ar langa musikldrarutbildning vid
Goteborgs Universitet. Vara huvuddmnen é&r bas respektive gitarr. Gehors- och
musikteoriundervisning har vi stiftat bekantskap med som elever och studenter inom savél
gymnasium, kulturskola, folkhogskola som musikhdgskola. D& vi frimst verkar som musiker
inom gehorstraderade genrer, sa har gehdrsundervisning pa ett sjdlvklart sétt varit en viktig
del av var musikutbildning. Musikteoriundervisning har vi ocksa sett som en viktig del av vér
utveckling som musiker. Detta eftersom kunskaper inom omradet kan hjédlpa en att snabbt
forsta musikaliska skeenden och att kinnedom om musikaliska termer é&r till stor nytta nér
man kommunicerar med andra musiker. Dessutom har vi erfarit teorins positiva inverkan pé
gehoret. Var upplevelse ar emellertid att ordet musikteori hos medstuderande inom alla nivaer
pafallande ofta har vickt negativa associationer. Minga verkar se musikteorin som skilt fran
deras musicerande och 1 viss mén irrelevant.

Erfarenheter fran den verksamhetsforlagda delen av vér utbildning (VFU) har inte fatt oss att
dndra den hir bilden. P4 gymnasiets estetiska program, déir vi gjort var VFU, ldser alla
musikelever kursen Gehors- och musikldra A alternativt Gehors- och musikldra 1. Vi har
sjdlva ldst Gehors- och musikldra A nér vi gick pad gymnasiet. Som framgér av namnet &r
kursen ténkt att ge bade gehdrsmaéssiga och musikteoretiska kunskaper. Man fér utgé fran att
dessa kunskaper ér tinkta att anvéindas i ssmmanhang dir eleverna musicerar. Vi misstianker
dock, baserat pa VFU-upplevelser, att ménga inte verkar tycka att kunskaperna har sd stor
relevans for deras musikutdvande.

For oss som ser musikteori som intressant och kunskaper inom omridet som négot i allra
hogsta grad relevant for var musikutdvning ter detta sig markligt, varfor vi borjade fundera pé
vad det kan bero pa. Behover undervisningsinnehéllet pd ett tydligare sétt kopplas till de
musikaliska sammanhang som kunskaperna &r ténkta att anvdndas i for att eleverna tydligare
ska uppleva dmnets relevans? Dessa funderingar ligger till grund for den hér studien.



1.2 Amnet gehérs- och musikléra

Begreppet Gehors- och musikldra anvinds flitigt i den hér rapporten varfor vi i fortsdttningen
kommer att anvidnda oss av forkortningen Ge/Mu.

Kurser i Ge/Mu bedrivs pa gymnasiet och finns 1 tva nivéer eller steg. Det &r pa sin plats att
hér reda ut en del begrepp for att underldtta den fortsatta lasningen. Styrdokumenten for
gymnasiet utgdrs av ldroplanen, skollagen, programmdl, kursplaner och betygskriterier. For
ndrvarande finns det tva aktuella ldroplaner: Lpf 94 och Gy 11. Syftet med ldroplanen é&r att
beskriva skolans vdrdegrund och grundlidggande riktlinjer och méil. I skollagen finner man
beskrivningen av skolans grundldggande uppdrag om de &vergripande malen for skolans
verksamhet. Gymnasieskolan bestar av nationella program, 17 inom Lpf 94' och 18 inom Gy
11. (http://www.skolverket.se, "Nordisk Overenskommelse om utbildning”; ”De nationella
programmen). Ett av dessa nationella program ar det estetiska programmet inom vilket kurser
inom Ge/Mu bedrivs. I Lpf:s kursplaner frdn 2000 kallas nivaerna A och B. I Gy 11 ingér
kurserna 1 Ge/Mu 1 det overgripande &mnet Musikteori. I dmnesplanen for Musikteori ingar
tre kurser: Ge/Mu steg 1 och 2, samt Arrangering och komposition. Amnesplanen inleds med
en syftesbeskrivning. Vilka delar av syftesbeskrivningen som é&r aktuella for de specifika
kurserna framgar under rubrikerna for kurserna. Dir framgar ocksd vilket centralt innehéll
kursen bor ha, och vilka kunskapskrav som de olika betygsstegen kréver. For att underlétta
kommer vi i den hér rapporten att referera till “kursplanen” for allt i &mnesplanen som géller
for Ge/Mu.

Ge/Mu A alternativt Ge/Mu 1 dr obligatoriska kurser for alla elever som lédser vid det estetiska
programmet med musikinriktning, och det &r de kurserna som vi framst fokuserar pé i den har
studien. I nuldget finns det alltsa tva aktuella kursplaner for Ge/Mu. Den senare kursplanen ér
betydligt mer utforlig och nagot tydligare. I kursplanen for Ge/Mu A formuleras kursmélen
enligt f6ljande:

Mil for kursen

Kursen skall ge grundlaggande kunskaper om musikteoretiska begrepp for att gora det mojligt att
kunna tillimpa kunskaperna i det egna musicerandet. Kursen skall dven ge grundliggande
kunskaper och 6vning i gehorsléra, dvs. utveckla formagan till inre horande. Dessutom skall
kursen uppdva formagan att sjdlvstiandigt 6va gehor.

Mil som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs

Eleven skall kénna till vanliga musikteoretiska begrepp

Kunna aterge avlyssnad musik

Kunna genom att lyssna uppfatta och aterge musikens form och struktur

Ha kunskap om hur gehor 6vas (Kursplan for Gehors- och musikléra A, 2000)

Ett av malen for kursen &r alltsd att eleverna ska kunna omvandla sina kunskaper om
musikteoretiska begrepp for anvindning i deras musikutdvande. De andra malen fokuserar
framst pd utvecklingen av elevernas gehor. Vi upplever att kursmalen inte dr speciellt tydligt
formulerade.

I Gyll é&r kursplanen utformad pa ett annat séitt. Dar rdknas kursen Ge/Mu 1 som en del av
dmnet Musikteori. I syftebeskrivningen for Musikteori finns nio punkter som beskriver vad
undervisningen i dmnet ska ge eleverna forutsittningar att utveckla. Sex av dessa punkter dr
av relevans for Ge/Mu 1, och tyngdpunkten i kursen ligger framforallt pa de tre forsta
punkterna. (Kursplan for Gehors- och musikldra 1, 2011)

! Fran och med 2000.



Undervisning i musikteori ska ge eleverna forutséttningar att utveckla foljande:

Kunskaper om musikaliska former, strukturer, musikens sprak och musikteoretiska begrepp

Formaga att sjdlvstandigt 6va gehdret och att anvénda sig av det inre horandet.

Fardigheter i att anvdnda gehoret och forstaelse av gehorets betydelse for utdvande av musik.

Kunskaper om melodik, harmonik, periodicitet och rytm.

Kunskaper om noter, ackordbeteckningar och andra musikaliska symboler.

...)

9. Formaga att omsitta kunskaperna i musikteori till skapande och musicerande. (Kursplan for
Gehors- och musikléara 1, 2011)

SNk W=

Det framgar hir, annu tydligare @n i kursplanen for Ge/Mu A, att eleverna ska kunna tillimpa
de kunskaper som de forvdrvar i kursen i sin egen musikutovning. Den tredje punkten
fokuserar dessutom pé att eleverna ska forsta gehorets betydelse i deras eget musicerande,
vilket antyder att de ska kunna applicera gehdrskunskaperna de far genom kursen i en
musikalisk situation. Var undersékning grundas pa en misstanke om att ménga elever som
laser kursen inte upplever att den genererar kunskaper som de har nytta av i sitt musicerande,
vilket skulle innebira att kursplanernas skrivningar ovan inte efterlevs.

1.3 Syfte och problemformulering

Studiens overgripande syfte dr att undersoka hur ldrare och elever upplever Ge/Mu och vad
undervisningen i dmnet genererar for kunskaper, samt jamfora resultaten med varandra och
med dmnets kursplan. For att uppfylla ovanstdende har vi anvént oss av tre huvudfragor:

Hur ser elever och ldirare pa Ge/Mu?

Skiljer sig elevernas och ldirarnas syn pd vad Ge/Mu ger for kunskaper, och vad de kan
anvdndas till?

Hur vdl stdmmer elevernas och ldrarnas syn pa Ge/Mu med dmnets syfte enligt kursplanen?

1.4 Teoretisk anknytning

Har presenterar vi tidigare forskning som vi anser vara av relevans for var undersokning.
Zimmerman Nilssons studie (2009) dr ovanlig pd sé sitt att det dr en avhandling dédr &mnet
Ge/Mu utgodr en stor del av innehallet. I Johanssons avhandling (2002) och Lilliestams bok
(1995) tas gehdrsundervisning i allmadnhet upp. Uppsatser pa C-niva som behandlar &mnet
Ge/Mu finns det en hel del av. Vi redogor langre ner for ndgra som vi finner intressanta att
jamfora med i vér rapports diskussionsdel.

1.4.1 "Musiklarares val av undervisningsinnehall — en studie om undervisning i
ensemble och gehors- och musikldara inom gymnasieskolan”

Helene Zimmerman Nilssons avhandling “Musiklirares val av undervisningsinnehall” (2009)
handlar om hur gymnasieldrare i ensemble och gehors- och musikldra véljer vad deras
undervisning ska innehdlla. Avhandlingen utgdr fran tva perspektiv: det musikdidaktiska och
det variationsteoretiska. Hennes resultat bygger pa intervjuer med fem strategiskt utvalda
larare samt videodokumentationer fran deras undervisning i dmnena. Vid intervjuerna
anviandes “stimulated recall”. Med det menas att ldrarna fick ta del av
videodokumentationerna och analysera sin undervisning med dessa som utgdngspunkt
(Zimmermann Nilsson, 2009).



Studien visar att ldrarna gor tva skilda val i undervisningen. Vid det ena valet styrs innehallet
utifran elevernas niva. Undervisningsinnehéllet &r vid det hér valet inte givet utan bestdms
utifran elevernas kunskaper. Det hdr valet gors framforallt i ensembleundervisningen. Det
andra valet som beskrivs i avhandlingen gors frimst i Ge/Mu, och &r foljaktligen mest
relevant for den hér studien. Inom detta val dr det som eleverna ska léra sig givet, och lararna
formedlar olika sitt att gestalta detta innehdll. Lirarna i studien skiljer mellan det praktiska
hantverket och det musikaliska uttrycket. Att arbeta med de konstnirliga aspekterna av musik
tycks forst kunna bli aktuellt nédr eleverna behdrskar musikens hantverksméssiga tekniker.
(Zimmermann Nilsson, 2009, kap 6). Vi tolkar detta som att ldrarna verkar fokusera mer pa
exempelvis vilka toner som ska finnas med 1 ett ackord, dn pa vilka kanslor som ska gestaltas
1 musiken.

I avhandlingen framkommer ocksa att ldrarnas avsikt dr att ge eleverna ett holistiskt
perspektiv pd musik. Detta avspeglar sig emellertid inte i undervisningen, dir lararna snarare
lyfter fram delar i dmnesinnehallet utan att relatera till ett storre musikaliskt perspektiv.
Kursplanen efterfoljs satillvida att musikaliska begrepp formedlas, men undervisningen lever
inte upp till rekommendationen att undervisningen ska relateras till musicerande. Innehallet 1
undervisningen verkar ha funktionen av att vara en verktygsldda dér ldrarens instruktioner
bidrar till att eleverna lar sig behérska verktyget for att kunna leverera ett “korrekt” svar
(Zimmermann Nilsson 2009, kap 6).

1.4.2 "Can You Hear What They’re Playing? — A Study of Strategies Among Ear
Players in Rock Music”

Hur gehdrsmusiker anvénder sig av gehoret i sitt praktiska musikutovande stér i fokus 1 KG
Johanssons avhandling ”Can You Hear What They’re Playing” (2002). Sex musiker deltog 1
studien: tvd basister, tva pianister och tva gitarrister. Varje instrument representerades av en
skolad musiker och en oskolad. Syftet med avhandlingen var att beskriva och forklara vilka
strategier som rockmusiker anvdnder sig av ndr de via gehoret ska ldra sig for dem obekanta
latar. En forhoppning som Johansson hade med arbetet var att det skulle resultera i nya
metoder att ldra ut hur man spelar pa gehor. (Johansson 2002)

For att komma fram till vilka strategier musikerna anvinder sig av specialskrevs tre latar for
undersokningen. Latarna spelades in varpa musikerna var for sig fick spela till inspelningen.
Den enda informationen musikerna fick om latarna var vilken tonarter de gick i. Musikerna
filmades och efter genomspelningarna gjordes en intervju, under vilken musikerna fick beréitta
om sitt spel med utgdngspunkt fran filmerna. Savél intervjuerna som det som musikerna
spelade transkriberades och analyserades sedan. (Johansson 2002, kap 5)

Avhandlingen visar att sdtten att ta till sig ackord varierar beroende pé vilket instrument man
spelar. Studien visar ocksé att skillnaden mellan hur skolade och oskolade musiker tacklade
uppgiften inte dr stor. De musiker som hade skolning verkade inte ha béttre verktyg for att
klara uppgiften dn de utan skolning. Skillnaderna som fanns lag mest i hur musikerna pratade
om sitt spelande. (Johansson 2002)

Johansson drar slutsatsen att man ldr sig att spela pa gehor genom att helt enkelt spela pé
gehor, och genom att ldra sig genre for genre. Han menar ocksd att avhandlingens resultat
indikerar att gehor, om det ska ldras ut i skolan, bor ldras ut pd annat sitt an idag dir den
vésterlandska konstmusiken utgdr utgdngspunkt for vilka metoder som anvinds 1
gehorsundervisningen. (Johansson 2002, kap 7)



1.4.3 "Gehorsmusik — blues, rock och muntlig tradering”

Lars Lilliestam ndmner fyra forslag pa hur gehdr borde ldras ut i skolan (1995, s 236-239).
Liksom Johansson skriver Lilliestam framst utifrdn hur musiker i gehorstraderade genrer
borde ldra sig. Han menar att den mesta musikundervisning som bedrivs pd alla nivder fran
kulturskola till musikhdgskola framst dr utformad efter genrer dir notldsning dr centralt, och
att manga skickliga musiker som anvénder sig av andra sétt att tilligna sig musik hamnar
utanfor 1 utbildningen. Boken har visserligen mer @n 15 &r pd nacken och troligtvis har det
hint saker sedan den skrevs, men vi tycker oss kidnna igen denna inriktning pa
gehorsundervisningen som beskrivs i Ge/Mu och finner den dérfor relevant for vér uppsats.

Lilliestam foreslar att gehorsundervisning bor bedrivas ”som om noter dverhuvudtaget inte
fanns” (s 237), utan istdllet arbeta med auditiva, visuella, motoriska och verbala satt for att
minnas musik. Undervisning bor dessutom utgé fran ett synsétt ddr musiken bestar av olika
formler, sasom licks, riff 2, former och monster som &r specifika for en viss stil. Pa sé sétt kan
eleven bygga upp en arsenal av kunskaper inom olika genrer som han eller hon sedan kan
overfora till andra latar inom liknande genrer. Ett tredje forslag ér att eleverna maste ges tid
att arbeta med olika genrer for att pa djupet kunna bekanta sig med dess olika formler.
Lilliestams fjérde forslag ér att ldrarens roll inte ska vara som kunskapsformedlare, utan mer
vara av handledande och vigvisande karaktdr. Han menar att larare maste ges utbildning till
en “musikalisk tvasprakighet” (s 239) och kunna klara av bade notbunden inlérning av musik
och gehorsinldrning. Slutligen understryker Lilliestam att man vid gehorsinldrning inte ska
tillimpa den noterade musikens normer och synsiitt.

1.4.4 Uppsatser om Ge/Mu

Ar gehors- och musiklirakursen pa gymnasiet relevant for kommande yrkesroller? Av
Joakim Fritzner (2006)

Fritzner undersoker innehdllet 1 Ge/Mu genom intervjuer med ldrare och
klassrumsobservationer. Studien visar att dmnet till storsta delen fungerar som ett
foreldsningsdmne, diar kopplingen mellan det teoretiska och det praktiska séllan gors. Att
doma av undersokningen tycks det vara upp till eleverna att sjélva foga samman dessa delar.
Fritzner drar slutsatsen att gehdrsundervisningen i kursen borde goras mer praktisk om den
ska vara av relevans for eleverna i deras musikutdvande.

Lirares tankar kring val av innehdll i gehors- och musiklira A — En kvalitativ studie av
fyra ldrare inom det musikestetiska programmet pd gymnasiet Av Anna Siwerz (2011)

I denna uppsats undersoks hur larare véljer ut innehall for Ge/Mu. Andra syften &r att ta reda
pa lararnas uppfattningar om vilken nytta eleverna kan ha av kunskaperna i kursen, samt vad
som har format lararnas syn pa vad som &r relevant kunskap i Ge/Mu. Undersdkningen visar
att kursinnehéllet manga ginger tillkommer i samradd med dmneskollegor. Musikererfarenhet
samt utbildningserfarenhet tycks ha priaglat synen pd vad som ér relevant kursinnehall hos de
intervjuade. Tillsammans med den nationella kursplanen utgér dessa erfarenheter grund for
valet av kursinnehdll. Lérarna ar eniga i att kursinnehéllet framst bor leda till en fordjupad
musikalisk forstaelse hos eleverna.

? Licks ir en ingvad musikalisk fras som en musiker anvéinder sig av vid exempelvis improvisationer. De &r ofta
av klichéartad natur och specifika for olika genrer. Riff &r en upprepad melodislinga som ér signifikant for en
viss lat. En lats uppbyggnad och igenkdnningsfaktor baseras ofta pa ett riff. Exempel pa en 1at med ett ként riff ar
”Smoke on the water” av gruppen Deep Purple.
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”Det ir ju logiskt, men det ir vildigt ologiskt om man jaimfor med allt annat logiskt” —
En studie om elevers syn pd dmnet Gehors- och musikldra Av Linn Ahlgvist (2006)

Ahlqvists studie baseras pa kvalitativa gruppintervjuer, med elever fran forsta och andra aret
pa gymnasiet. Syftet dr att undersdka hur elever pa gymnasiet pratar om Ge/Mu. Studien visar
pa en stor spridning hos eleverna vad giller synen pé vad kursen innebdr, och vilken nytta de
kan ha av det de lir sig i kursen. Aven om nigra tycks se imnet som onddigt verkar de flesta
vara Overens om att kursen &r bra for musikelever, men pétagligt fa kan forklara vilken nytta
som kunskaperna som kursen ger har utanfor klassrummet. Undersékningen visar att ménga
elever verkar associera Ge/Mu med kunskaper om noter och notsystemet. De ser en fara i att
bli for notbundna och i att fokusera for mycket pd teorin bakom musik, eftersom de tror att det
kan inverka negativt pd savél deras musikskapande som pa kénslan i deras spel.

”...men jag har ju stodundervisning i matte!” — Ett vidgat perspektiv pd undervisning i
Gehors- och musiklira Av Erik Jensen och Marcus Léfdahl (2009)

Detta examensarbete syftar till att ge pedagogiska verktyg for att undervisa i Ge/Mu pa
gymnasieniva, men dven inom andra skolformer. Uppsatsen baseras pa teorier om hjdrnan och
musikalitet. Med utgangspunkt i att minniskan har tvd hjarnhalvor med olika styrkor har
forfattarna funderat 6ver hur undervisningen skulle kunna utformas for att aktivera bada
hjérnhalvorna.

Uppsatsen baseras ocksa pa en kvantitativ enkdtundersokning dér elever som ldser Ge/Mu har
deltagit. Deltagarna fick ringa in ord som de associerade med Ge/Mu. Orden de fick vilja
mellan kan kopplas till antingen hoger eller véinster hjdrnhalva. Resultatet visar att 65%
uppfattar Ge/Mu som ett dmne som dr sammanlidnkat med vinster hjirnhalva, det vill sdga
logik och detaljer. Undersokningen visar emellertid att de som anser sig duktiga i d&mnet
associerar ord till Ge/Mu som &r mer kopplade till den hogra hjarnhalva, sdsom upplevelse
och helhet.

1.5 Ett sociokulturellt perspektiv

Den ryske psykologen Lev Vygotskijs teorier ligger till grund for det sociokulturella
perspektivet. I detta perspektiv betonas den betydelse for lirandet som samspelet mellan den
larande och kontexten denne befinner sig i har. Vygotskij dog 1934 endast 37 &r gammal.
Hans texter forbjods bara tva ar senare av den sovjetiska regimen, och hans idéer fick sitt
stora genomslag forst flera artionden senare. De senaste artiondena har Vygotskijs
efterlimnade verk haft stor inverkan pé den pedagogiska forskningen. Dessutom har de satt
sin pragel pa laroplaner, inte minst i Sverige. (Vygotskij, 1999, Inl.)

I Vygotskijs sammanlagt 270 vetenskapliga arbeten gar det att spara tre genomgéiende och
grundldggande teman, som alla forutsétter och bygger pa varandra.

For det forsta var Vygotskij noga med att anvénda utvecklingsmassig (genetisk) analys som
metod. For det andra insisterade han pa att de hogre mentala processerna hos individen harror
fran social samverkan. For det tredje, slutligen, hdvdade han att ménsklig handling pa det sociala
och individuella planet medieras med hjilp av kulturella redskap och symboler. (Dysthe, 2003, s
75)

Dessa tankar star for en brytning mot den traditionella psykologiska syn dir individens
inneboende utveckling utgdr centrum, och kontextens paverkan endast ér av perifer art.



Vygotskijs tankar viander alltsa helt pd detta synsitt och menar att den sociala samverkan
utgor utgangspunkt for larande och individuella processer. (Dysthe, 2003, s 75)

Vygotskij menade att ldrarens roll aldrig kan vara att féra Gver kunskap till eleverna, utan att
eleverna uppfostrar sig sjdlva utifran de erfarenheter som de sjdlva har. Kunskap som inte
forvdrvats genom egna erfarenheter dr ingen kunskap enligt Vygotskij. Det innebér emellertid
inte att ldrarens roll dr oviktig. Ldrarens uppgift ligger i att styra miljon kring eleven.
Vygotskij liknar lararrollen vid en tradgardsmaéstares roll. En trddgardsméstare gor sitt yttersta
for att paverka miljon kring sina véxter for att de ska ges s& goda forutsdttningar som mojligt
att frodas. P4 samma sétt bor lararen efterstrdva att pdverka miljon kring eleverna sé att
forutséttningarna blir de bésta for att larande ska ske. (Vygotskij, 1999, Del 1)

Ett begrepp inom det sociokulturella perspektivet som vi finner extra relevant for vér studie ar
det “’situerade ldrandet”, som betyder att allt 1drande &r situationsbaserat. (Siljo, 2000, kap 6;
Dysthe, 2003, s 42-43) ”Foréndras den sociala miljon, sa fordndras dven personens beteende”.
(Vygotskij, 1999, s 21) Det innebér att den kunskap man har och anvinder sig av i en
situation inte nddvéndigtvis kan foras dver till en annan situation. Kunskap kan man dérfor
betrakta som en forméga att veta vilka fardigheter och vilken forstaelse som é&r relevanta i ett
specifikt sammanhang. Sélj6 menar att de kunskaper som elever har fatt genom undervisning i
skolan ofta ses som “generell kunskap”, som de sedan kan tillimpa i verkligheten”, men att
det ofta &r mer komplicerat dn sa. Det som rdknas som kunskap i skolan &r ocksa situerat och
det dr sdledes inte sjédlvklart att kunskaperna later sig 6verforas till andra sammanhang. (Siljo,
2000, s 141) For att elevernas kunskaper ska bli sa anvdndbara som mdjligt krdvs det att
aktiviteterna 1 klassrummet gors autentiska. Det vill sdga att situationerna i vilka eleverna
tilldgnar sig sina kunskaper liknar de situationer som de dr tidnkta att anvindas i. (Dysthe,
2003, s 43)

1.6 Metod

Vi kommer under den hér rubriken presentera vart val av undersokningsmetod, hur var
undersokning genomfordes, samt de forutséttningar var undersokning vilade pa.

1.6.1 Val av metod

Vi valde att grunda var studie pd kvalitativa samtalsintervjuer av respondentkaraktar.
Signifikant for denna typ av intervjumetod &r att den pdminner om ett samtal. Syftet med detta
tillvigagéngssétt var att ge respondenterna mojlighet att resonera kring fragestédllningarna
istédllet for att presentera en enligt dem férdig asikt. Alternativet, som vi ser det, till att
anvinda den wundersokningsmetod vi valde hade wvarit att gora en kvantitativ
enkdtundersokning. Det hade gett oss mdjlighet att involvera fler respondenter. Vi ansag det
dock viktigare att utdver att fa information om respondenternas dsikter ocksé fa reda pa varfor
de tycker som de gor.

Metoden dr anpassningsbar och foljsam. En skicklig intervjuare kan f6lja upp idéer, sondera svar
och gé in pa motiv och kinslor pa ett sitt som ar omdjligt eller oldampligt i en strukturerad
intervjuenkét. (Stukat, 2005, s 39).

Man kan alltsa fa en djupare inblick i hur respondenten resonerar vid en 6ppen samtalsform.
Motsatsen till samtalsintervju av respondentkaraktdr dr intervju av informantkaraktir dir
informanten ses som “sanningsbérare” och levererar fakta inom sitt omrade. De brister som
Esaiasson et al (2007, s 294) ser med samtalsintervjuer dr att generaliserbarheten kan bli
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diskutabel eftersom det av tidsskdl inte ryms sd ménga studieobjekt vid den hér sortens
undersokning. En annan problematik dr att svaren frin respondenterna riskerar att bli for
otydliga och intetsdgande, om frdgorna &r for allménna i sig. Intervjuerna dokumenterades
med hjélp av ljudinspelningar.

1.6.2 Urval

Det sammanlagda antalet studieobjekt for studien var fyra ldrare och 16 elever. Lararna
representerade fyra olika gymnasieskolor i véstra Sverige, dir de vid tiden for
undersdkningen undervisade i Ge/Mu. Eleverna intervjuades i grupper om fyra; en grupp fran
vardera av dessa gymnasieskolor. Samtliga elever gick i &rskurs 3 och ldste eller hade lést
Ge/Mu A.

Esaiasson et al (2007, s 291) skriver om nagra viktiga saker att ha i atanke vid valet av
respondenter som ska delta i en samtalsintervju.

* Man bor inte vélja personer som man har ett personligt forhallande till d4 det kan vara
svért att halla professionell vetenskaplig distans till dessa.

* Man bor inte vilja sddana studieobjekt som dr experter inom omradet. Det dr inte
personerna i sig som dr av intresse utan det dr tankegingarna, tankeprocesserna och
studieobjektens reflektioner kring frdgorna som dr i fokus. Malet ér att studieobjekten
ska presentera sina tolkningar, sina intryck och sina inre sanningar av @mnets
betydelse utifran personliga erfarenheter.

Antalet respondenter grundades pa att vi under arbetets begransade tid fann det rimligt att
hinna genomfora och bearbeta det antal intervjuer som vi gjorde. En del av de ldrare och
elever som vi intervjuade var personer som vi hade kommit i kontakt med under var VFU’.
For att undvika att detta skulle paverka undersdkningens resultat holl den av oss som inte
hade personliga band till respektive intervjuobjekt i de intervjuer ddr den andre var bekant
med denne.

Urvalet av ldrare vilade pé att de vid tiden for undersokningen var aktiva pedagoger inom
Ge/Mu. Vid négra av skolorna var eleverna i Ge/Mu indelade i grupper baserat pa
kunskapsniva och vart urval dr gjort med tanke pa detta. Angdende elevernas kunskapsniva
inom dmnet har vi sa ldngt det varit mojligt efterstrdvat variation for att pd sa sitt nd ett
bredare asiktsfélt. Vi valde att intervjua elever som gér tredje aret pa sin gymnasieutbildning.
Deras resonemang kring dmnet sdg vi som mest intressanta for var studie eftersom de hade
fatt erfara fler undervisningstillfillen dn elever i arskurs 1 och 2. Dessutom befann de sig
antingen i slutskedet av kursen Ge/Mu A eller hade redan avslutat den, och kunde dérfor antas
ha en klarare bild av dmnet &n eleverna i ldgre arskurser.

1.6.3 Tillvagagangssatt

Vi genomférde sammanlagt atta stycken intervjuer. Intervjuerna dgde rum och utférdes pa de
skolor som ldrarna och eleverna undervisade respektive studerade pd. Vi stravade efter att vi
bada skulle medverka vid samtliga intervjutillfillen, detta for att intervjusituationerna skulle
bli sé lika varandra som mojligt. Vid ett tillfille var detta dock inte mojligt. Intervjuerna med
lararna tog mellan 30 och 40 minuter, medan intervjuerna med elevgrupperna var nigot
kortare. Hér foljer en kort presentation av de ldrare som deltog i undersdkningen:

? Verksamhetsforlagd utbildning.



Lérare A har undervisat i Ge/Mu dnda sedan han borjade vid sin nuvarande arbetsplats for nio
ar sedan. Vid sidan av Ge/Mu undervisar han i gitarr.

Lérare B har varit vid sin nuvarande arbetsplats i sju ar. Tidigare jobbade hon inom
kulturskola och grundskola. Utover Ge/Mu undervisar hon i sang, kor, ensemble, estetisk
verksambhet, scenisk verksamhet och musikal.

Lérare C har jobbat pa sin nuvarande arbetsplats 1 13 ar. Sedan tio ér tillbaka har han jobbat
heltid och har sedan dess undervisat i Ge/Mu. Ovriga &mnen som han undervisar i dr gitarr,
ensemble och bruksspel.

Lérare D har arbetat 1 27 ar pé sin skola. Hennes huvudsakliga &mnen har alltid varit kopplade
till musikteori. For nirvarande undervisar hon bland annat i Ge/Mu, arrangering/komposition
och kor.

1.6.4 Etiska dvervaganden

Ett viktigt inslag nér man forskar &r att man tar hinsyn till de forskningsetiska principer som
géller (Stukat, 2005, s 130). Forskning dr en viktig ingrediens sévél i samhéllets som i
ménniskans utveckling och for att forskningen ska upplevas som betydelsefull krdvs det att
den innehaller relevanta fragor samt haller hog kvalité (www.codex.vr.se). Det finns ett krav
att integriteten ej krinks hos de personer som viljer att medverka i vetenskapliga
undersokningar och det ska finnas ett skydd mot insyn i deras privatliv. Detta krav kallas for
individkravet och &r utgdngspunkten for etiska ansvarstaganden. Vetenskapsraddet har
framstillt fyra huvudkrav for att uppritthdlla god standard och anonymitet
(www.codex.vr.se). Dessa fyra huvudkrav presenteras nedan.

Informationskravet

Informationskravet innebér att forskaren ska presentera information till de berdrda personerna
angdende forskningens syfte och dess problemstillning (www.codex.vr.se; Stukat, 2005, s
131). Hon eller han ska ocksé fora fram den eventuella nya kunskap som arbetet har resulterat
1 till de deltagande for att motivera utvecklingen inom d&mnesomradet.

Vi tog kontakt med ldrarna via mail dér vi presenterade vart syfte och fragade om de ville
medverka i var undersdkning. De blev informerade om att intervjuerna skulle hallas inom en
tidsram pa 30-40 minuter samt att deras medverkan skedde under anonymitet’. Vi gav
undersokningsdeltagarna mojlighet att ta del av rapporten och komma med synpunkter pa hur
vi tolkade deras svar innan den publicerades.

Samtyckeskravet

Detta krav innebér att de delaktiga i undersokningen har ritt att avbryta sitt deltagande dven
om intervjun dr genomford. De har ocksa ritt att bestimma pé vilka villkor de vill delta, till
exempel betriffande hur ldng tid de vill d4gna at undersdkningen (www.codex.vr.se; Stukat,
2005, s 131). Om en deltagare i en studie vill avbryta sin medverkan sé ska detta kunna ske
(www.codex.vr.se; Stukat, 2005, s 131; Esaiasson et al, s 290).

I vissa fall bér man fi ett godkénnande fran mélsman om den delaktige 4r minderarig och
undersokningen &dr av etiskt kéinslig karaktdr. I var unders6kning var detta emellertid inte
aktuellt da samtliga deltagande hade uppnétt myndighetsalder.

* Brevet till respondenterna aterfinns som bilaga till den hér rapporten.



Konfidentialitetskravet

Konfidentialitetskravet behandlar offentlighet och sekretess. Alla uppgifter om
forskningsobjektens personliga signalement som kan identifieras ska tas bort sa att ménniskor
utanfér undersdkningen inte kan identifiera de enskilda personerna 1 projektet
(www.codex.vr.se; Stukat, 2005, s 132). Detta for att i mdjligaste mén skydda de inblandade
mot etiska dvertramp, och grundprincipen dr att det ska vara omdojligt for utomstiende att
kunna ta del av forskningsmaterialet. Enligt Vetenskapsradet (www.codex.vr.se) dr en
undertecknad forbindelse med alla medverkande i undersdkningen 1dmplig ifall missforstdnd
inom projektet skulle ske.

I vart brev till respondenterna informerade vi om att alla medverkande samt de skolor dir
undersokningen genomfordes skulle forbli anonyma. For att undvika misstankar och spar till
respektive skolor undersokte vi noggrant materialet s& att inget signifikant for respektive
skola skulle uppdagas i var rapport. I enlighet med Vetenskapsradets riktlinjer meddelade vi
respondenterna att det inspelade materialet kommer att raderas efter att vi bearbetat det
(www.codex.vr.se).

Nyttjandekravet
Syftet med det hér kravet dr att de insamlade uppgifterna ej ska anvéndas for nadgot annat én
det aktuella forskningsdndamalet (www.codex.vr.se; Stukat, 2005, s 132).

Vi kommer alltsa inte att anvinda materialet fran respondenterna for icke-vetenskapliga
syften.

1.7 Studiens tillforlitlighet

Reliabilitet

Reliabilitet dr ett annat ord for undersokningens tillforlitlighet. Den handlar om kvalitén pé
mitnoggrannheten i undersokningen (Stukat, 2005, s 125). Stukat (2005, s 126) menar att
forskare och den intervjuande personen tolkar meningar, fraser och d&mnesinriktningar olika,
vilket gor att det foreligger risk for missforstdnd och feltolkningar. Reliabilitet diskuteras
flitigare vid kvantitativa undersokningar @n vid kvalitativa undersdkningar d4 man vid
kvalitativa undersokningar oftast utgar fran att verkligheten é&r fordnderlig och att

undersokningens resultat sannolikt skulle blivit annorlunda om den gjordes vid ett senare
tillfalle.

Vid de tillfillen da vi misstdnkte att respondenten hade missforstatt var fraga fortydligade vi
den, for att forsékra oss om att de uppfattat var fraga pa det sitt som den var menad. Vi bad
ocksa respondenterna vid nagra tillfdllen att bekréfta att vi hade forstatt och tolkat deras svar
korrekt. For att undkomma yttre stdrningar genomfdrde vi alla intervjuer i enskilda rum. Anda
finns det vid intervjusituationer alltid faktorer som kan paverka och ge forvrangd information.
For oss, som vid denna studie haft ett sociokulturellt perspektiv, vore det konstigt om vi inte
hir nimnde den inverkan som kontexten alltid har for de svar som ges vid intervjuer. Rummet
i vilka intervjuerna skedde, respondenternas dagsform och vart kroppssprak ar bara nigra av
de saker som med all sékerhet bidrog till att de svar som gavs blev som de blev. Foljaktligen
bor man ha i atanke att andra forutsittningar och kontexter vid intervjusituationerna mycket
vél kunde ha gett ett &tminstone delvis annorlunda resultat.
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Validitet

Validitet avser hur vil forskaren ”maitt” det hon eller han avsig att "méta” (Esaiasson, 2007, s
63; Stukat, 2005, s 125). Det handlar alltsd om hur pass vil de valda metoderna fungerar for
att komma fram till ett rattvisande resultat av det som ska undersokas. Esaiasson et al (2007, s
63) skriver att validitet &r ett i princip olosligt problem eftersom forskaren arbetar dels med ett
teoretiskt sprdk och dels med ett operationellt sprak. Eftersom fradgorna problematiseras pé
den teoretiska nivadn och undersdkningen genomfors pad den operationella nivan uppstar det
alltid validitetsproblem vid ”Gverséttningsfasen”.

Ett viktigt inslag for att gagna validiteten &r att begrunda om respondenterna har den
information som efterlyses, samt om man har stillt de rétta frigorna for att fanga det man
letade efter. Vi anser att det insamlade materialet gett oss en dndamalsenlig bas som dr rimlig
att grunda vart arbete pa, utifran vart syfte samt var problemformulering.

Generalisering

Generaliserbarhet handlar om huruvida studiens resultat kan anses std for en stérre grupp,
eller om den bara géller for de som deltagit i undersdkningen (Stukat, 2005, s 129). Var studie
kan inte visa hur ldrare och elever tinker kring Ge/Mu ur ett storre perspektiv, men vi kan
presentera hur nagra resonerar. Stukét (2005, s 32) skriver att huvuduppgiften vid kvalitativ
metod inte dr att generalisera, utan att tolka och forstd de resultat som framkommit. Vi dr
medvetna om att vi med stor sannolikhet hade fétt fler inriktningar och variationer kring
dmnet om vi hade intervjuat fler respondenter. Det gar dérfor inte att dra nigra generella
slutsatser utifran vér studie. Genom att vi noggrant beskriver undersokningen kan resultaten
emellertid 6verforas och jimforas med liknande fall, och vér studie ger pa sé sétt ett visst matt
av relaterbarhet (Stukat, 2005, s 33). I det hir fallet kan det innebéra att man pé skolor dér
man undervisar i Ge/Mu kan gora jdmforelser med var studie.
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2. RESULTATREDOVISNING

Har kommer vi att presentera de svar som vi fick av respondenterna. Med utgédngspunkt fran
de fragor som vi stillde vid intervjuerna redovisas ldrarnas och elevgruppernas svar.
Intervjuerna har spelats in och transkriberats. Transkriptionerna dr noggrant gjorda, men i
vissa fall har vi uteslutit exempelvis upprepade ord och, enligt vir uppfattning, irrelevanta
ljud, for att underlétta for 14saren. Lérarna har vi gett namnen A, B, C och D. Elevernas namn
ar fingerade.

2.1 Redovisning av intervjuer med ldirare

Nedan redovisas ldrarnas intervjusvar var for sig. Vi avslutar avsnittet med en
sammanfattning av samtliga ldrares svar under f6ljande rubriker:

Ldrarna om hur de upplever dmnet:
Ldrarna om vilka kunskaper de upplever att Ge/Mu ger och hur dessa kan anvindas:

Lédrarna om hur de arbetar:

2.1.1 Larare A

Vad far du for associationer nér du hor "Ge/Mu”?

Det forsta som ldrare A associerar ”Ge/Mu” med &r gehoret och musikldran. Framforallt
associerar han det med gehorsfokuserad traning, som i sin tur leder till att de musikteoretiska
kunskaperna blir bittre. Lérare A tycks ocksa se ”Ge/Mu” som en vég till att forstd hur musik
fungerar:

(...) Kreativt nagonstans ocksa. En sprangbriada, nyckel tinker jag pa. Till all musik. Till alla
instrument, till sitt eget skapande. Jag tycker att det dr det optimala @mnet liksom. S& det &r lite
sadana associationer. Néstan som att... Kompositorsutbildning eller latskrivarutbildning.
Nyckeln liksom. (Ur intervju med lérare A, 30/11 2011)

Vi tolkar detta som att ldrare A ser "Ge/Mu” som en nyckel till att, likt en kompositor, fa
kdnnedom om och kunna behirska musikens bestandsdelar, vilket gagnar kreativiteten hos
eleven.

Hur tror du att Ge/Mu-lektionerna pdverkar elevernas musicerande?

Lérare A tycker att det &r svart att ge ett generellt svar pa hur elevers musicerande paverkas
av Ge/Mu-lektionerna, eftersom han tror att det varierar mellan olika elever. Han menar att
elever i arskurs 1 ofta inte har sa stark relation till musikteori, och darfor tror han inte att
deras musicerande paverkas s& mycket av dmnet.

Instéllningen till &mnet &r ocksa av betydelse for hur lektionerna i Ge/Mu paverkar elevernas
musicerande menar lirare A. De som intresserar sig for &mnet pdverkas mer dn de som inte
gér in for det, vilket exempelvis kan ta sig uttryck genom att eleverna utvecklas i sitt
musikskrivande. De som inte dr speciellt intresserade av dmnet, eller har en sjélvbild av att de
inte forstar &mnet, tror han kan fa ett hum om till exempel musikaliska begrepp som de kan ha
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nytta av i kommunikation med andra musiker. Annars tycks inte Ge/Mu paverka dessa elever
speciellt mycket menar ldrare A.

Vilka kunskaper upplever du att Ge/Mu ger eleverna?

Léarare A menar att Ge/Mu leder till fordjupade kunskaper i och om musik. Eleverna fér
kunskaper om musikldrans begrepp, lir sig om ackords och toners funktioner, samt fir ett
“enklare forhdllningssatt” till gehorstraning. Lektionerna i Ge/Mu kan ocksé fungera som ett
forum for eleven dér de kan fa bekriftat att de har uppfattat saker korrekt.

Men oftast har ju de som é&r drivna, de har redan kunskaper nér de kommer hit. Och sen sa vill de
ha bekriftelse pa att de har last och forstétt ratt. Det dr s min generella kénsla ar: att de redan
behérskar &mnet, men de ar osdkra pa om de gor det. Och sa vill de ha bekriftelse fran mig. (Ur
intervju med ldrare A, 30/11 2011)

Ge/Mu kan alltsd enligt ldrare A ge eleven kunskaper om sin egen formaga och vilka
kunskaper som hon eller han faktiskt besitter.

Hur kan eleverna anviinda dessa kunskaper i sin musikutovning?

Lérare A menar att kunskaper om toners och ackords funktioner dr anvéindbara pd manga satt
for eleverna 1 deras musicerande.

(...) Att de tanker funktionsmissigt. Och att de kan applicera ett sddant malltdnkande da. Och
gora snabbt transponeringar i huvudet. Och med trining da kunna notera sina latar och skriva
kompskisser, instruera med ett musikaliskt sprak. Och det tror jag de drivna gor nér de kommer
in pa "folkis” *och sa vidare. Eller musikhogskolan. (Ur intervju med larare A, 30/11 2011)

Citatet anknyter ocksd till att kunna hantera musikaliska begrepp, och att eleverna kan
anvinda dessa kunskaper nir de kommunicerar med sina medmusikanter.

Ser du Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bade teoretiskt och praktiskt imne?

Lérare A:s spontana svar dr att Ge/Mu dr bade praktiskt och teoretiskt, men inser efter ett tag
att han nufortiden framforallt ser &mnet som ett praktiskt &mne. Nér han borjade undervisa i
dmnet utgick han frén teorin, eftersom elevernas gehorsmissiga kunskaper ofta var bittre 4n
de teoretiska. Han upplevde emellertid att den teoretiska ingangen tenderade att leda till att
eleverna tappade intresset, varfor han pd senare ar har bytt strategi.

Via praktiska gehorsovningar leder jag dem in mot tillimpning av teorin fast fran ett gehdrshall.
Och sa far de liksom bdorja kld det de har hort vartefter de sjélva stéller fragan. S& att det &r
behovsstyrt da, sa jag skapar dvningar som gor att de far ett behov av att férklara med teori. (Ur
intervju med ldrare A, 30/11 2011)

For larare A ar d&mnet i forsta hand praktiskt; teoretiskt blir det forst ndr behovet av att
forklara saker uppstér.

’F olkhogskola.
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Vilka anser du vara de viktigaste momenten i Ge/Mu?

Larare A anser att funktionslyssning dr det viktigaste som eleverna ldr sig, vilket enligt
honom kommer som en konsekvens av att de ldr sig att sy ihop de teoretiska aspekterna av
musik med gehoret.

Sa det &r en spiral ocksé i... Nar man har gatt varvet runt inser man att: “aha, det sitter ihop!”
och sa gar man ett nytt varv. S& kommer man tillbaks fast med en fordjupad formaéga att kunna
uppfatta funktionellt och sa studerar man teoretiskt kring det man nyss har lart sig, som ar nytt.
Och sen sa &r det en positiv spiral uppat liksom, men hela tiden gar man runt och kommer
tillbaks till att knyta an till teorin pa nagot sitt. Som paverkar ens formaga att hora. Som ger en
mdjlighet att... Ja, du fattar... (Ur intervju med larare A, 30/11 2011)

Sjélva kdrnan 1 Ge/Mu tycks for larare A vara att koppla ihop musikteorin med gehdret, och
att dessa delar befruktar varandra.

Andra saker som han anser viktiga &r att eleverna ska kunna hora musikens form och att ldra
sig att strukturerat dva sitt gehor.

Hur arbetar du for att utveckla elevernas gehor?

Lérare A har utvecklat egna metoder for att utveckla elevernas gehor, for att komma runt den
lasning som en del elever kan fa av noter.

Jag bedriver ju egen liksom hobbyforskning pad mina lektioner da om just det hér. S& jag har
utvecklat s& att sdga taktil-visuella hjélpmedel, eller visuellt taktila hjdlpmedel for att trdna
gehoret och att gora gehoret konkret. (Ur intervju med larare A 30/11 2011)

Eleverna fir anvidnda sig mycket av kroppen och rosten for att kéinna underdelningar, men
ocksa av visuella hjdlpmedel for att involvera s manga sinnen som mgjligt i inldrningen.

En sak som ldrare A har gjort for att hjélpa elever som ser notskrivning som ett hinder &r att
han har uppfunnit ett tabulatursystem, dir eleverna istéllet for att nedteckna de specifika toner
som de hor far skriva tonernas plats i skalan. Nér det vél &r gjort for man in de teoretiska
aspekterna. Ovningen blir allts4 till en borjan sirskiljd frén det teoretiska. Lirare A menar att
manga elever med bra gehorskunskaper blir 1dsta av att behdva teckna ner i noter, men pé
detta enklare sitt att pd papper skriva ner vad de hr kommer man runt den lasningen.

En del andrar instillning och vill lira sig mer da. Och utvecklas mycket mer efter de har
Ovningarna dd. Sa det &r en genvdg forbi musikteorin kan man sdga. Eller en genvdg genom
musikteorin till glddjen pa nagot sétt. (Ur intervju med ldrare A, 30/11 2011)

Nir eleverna kadnner att de kan upplever ldrare A att de ocksé far ett storre intresse for att lara
sig och att de kdnner att det ar kul.

I vilka sammanhang har de nytta av dessa kunskaper?

Léarare A anser att gehorskunskaperna kan anvidndas exempelvis ndr eleverna ska soka till
musikutbildningar efter gymnasiet, men ocksa till att notera musik som de hor.
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Hur arbetar du for att koppla Ge/Mu till elevernas praktiska musicerande?

Vi pratar ju om det hir hela tiden att forsoka knyta an till ensembledmnet och In/Sa-dmnet®. Att
de ska ha ett musikaliskt sprék pa de andra lektionerna. Att de ska skriva kompskisser som de
har med sig till ensembledmnet. S& med kompskisser och ett musikaliskt sprak kan vi trdna dem
att praktisera dmnet, sa att séga, i sitt musicerande. (Ur intervju med ldarare A, 30/11 2011)

Pa skolan dar larare A arbetar verkar det finnas ett samarbete mellan de olika dmnesldrarna, 1
syfte att koppla Ge/Mu till elevernas praktiska musicerande. Till och med 1 betygsséttningen
samarbetar ldrarna. Ensembleldrarna bidrar med information om i vilken utstrickning
eleverna har uppfattat och anvinder sig av musikaliska begrepp pé deras lektioner.

Larare A for ocksd regelbundet en dialog med eleverna dir de bland annat pratar om
forkunskap och mal. Da far eleverna ocksé reflektera over varfor de laser amnet och saledes
fundera 6ver vilken praktisk nytta de kan ha av d@mnet.

2.1.2 Larare B
Vad far du for associationer nér du hor "Ge/Mu”?

Liarare B associerar “Ge/Mu” med dmnet Ge/Mu samt med dess kursplan och de
betygskriterier som ska uppfyllas. Hon tdnker ocksd pa de viktiga moment i1 kursen som &r
anviandbara for elevernas framtida musicerande sasom kvintcirkeln, stimmor, noter, rytmer
och harmonisering. Dessa moment kallar hon “musikens byggstenar” for att komponera egen
musik och for att kunna forstd teorins sammanhang med det praktiska musikutévandet. Hon
upplever att det ar vildigt intensivt med Ge/Mu, eftersom man arbetar utifran en kursplan
med styrda mal som ska uppfyllas. Larare B far inte samma kénsla av namnet ”Ge/Mu” som
av namnen “musikteori” eller ”gehor” da hon upplever att de senare nimnda klingar mer
lustfyllt. Hon associerar ocksa ”Ge/Mu” med ett skolimne och ej med musikutovning.

Man har ju inte Ge/Mu i verkligheten: ’nu ska jag hem och 6va Ge/Mu”. Det gér ju inte vi som
kan det utan vi gar ju hem och 6var gehoret. (Ur intervju med Larare B, 2/12,2011)

Vi uppfattar detta som att Larare B upplever en viss distans mellan dmnet Ge/Mu och det
praktiska musicerandet. Ge/Mu verkar kunna ge en kunskapsbank som pé elevens initiativ
kan kopplas ihop med hans eller hennes musicerande.

Hur tror du att Ge/Mu-lektionerna pdverkar elevernas musicerande?

Lérare B tror att elever paverkas olika av Ge/Mu beroende pd vilka larare de har i &mnet samt
beroende pévilka ldrare de har pd instrumentallektionerna och ensemblelektionerna. Att larare
samarbetar dmnesoverskridande, foljer upp och aterkopplar till teorin, tror hon dr valdigt
viktigt. Hon upplever att eleverna da far léttare att forstd sambandet mellan den teoretiska
kunskapen och det praktiska spelandet. Larare B tror att teorin blir givande nér eleverna ser
att kvintcirkeln hénger ihop med fortecknen, skalorna och tonarterna. Hon tror ocksé att det
blir roligare for dem nér de utvecklar ett grafiskt seende och uppfattar musikaliska strukturer.
Rytmkunskaper och genremedvetenhet dr andra saker som enligt henne péverkar elevernas
musicerande. Hon tror att dessa kunskaper paverkar dem till att forstd samband mellan teori
och praktiskt musicerande och att de dirmed blir battre musiker.

6 P
Instrumental- och sdngdmnet.
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Vilka kunskaper upplever du att Ge/Mu ger eleverna?

Lérare B vill dela in fragan i tvd delar. Den forsta delen avser de teoretiska kunskaperna och
den andra delen de gehdrsbaserade kunskaperna.

Del 1 Teori. Lirare B upplever att eleverna blir béttre pd taktarter, puls, ackord och
fargningar. Dessutom ldr de sig funktionsanalys och att forstd musikaliska sammanhang. Hon
anser att detta dr centrala kunskaper som Ge/Mu ger. Sévil instrumentalister som séngare tror
hon utvecklas som musiker om de bittre forstar vad de gor. Kvintcirkeln ar ocksd ndgot
eleverna lér sig, vilket ldrare B anser vara en viktig del i elevernas inlérning som de i basta
fall tar med sig vid vidare studier.

Del 2 Gehor. 1 gehorsdelen upplever hon att eleverna blir béttre pd att sjunga melodier efter
noter och klappa rytmer. Ge/Mu ger ocksa eleverna redskap till att kunna dokumentera
melodier genom lyssning.

Hur kan eleverna anviinda dessa kunskaper i sin musikutovning?

Lirare B menar att Ge/Mu utvecklar elevernas gehor och att de 1 bésta fall utmanar sig sjdlva
till att bli mer sjilvstindiga. Dels kan de anvinda sina kunskaper till att planka’ latar, men
ocksa till att lara sig ny musik, utan att behdva ha ndgon larare som guidar eller korrigera.

Ser du Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bade teoretiskt och praktiskt imne?

Lérare B ser Ge/Mu som bade ett teoretiskt och praktiskt &mne, men menar att hur teoretiska
respektive praktiska lektionerna blir dr avhingigt elevernas nivd. Om hon undervisar en grupp
som dr mélmedveten, duktig och driven s hinner hon snabbt upp till en nivd diar hon kan
borja jobba mer praktiskt och sitta Ge/Mu i ett musikaliskt sammanhang. Hon menar att hon
bedriver undervisning som foretrddesvis baseras pa teori.

Vilka anser du vara de viktigaste momenten i Ge/Mu?

Léarare B anser att planka litar &r ett viktigt moment i Ge/Mu. For att behdrska plankning
tycker hon att ackordanalys, noter, rytm, skalor, ackorduppbyggnad och genremedvetenhet dr
nodvindiga saker att ha grundliggande kunskaper om. Elevernas mojligheter att bli
sjdlvgdende Okar kraftigt om de behdrskar dessa byggstenar menar hon. Hon betonar ocksé att
bland det viktigaste i &mnet dr att eleverna ska fa igang ett fungerande gehor, samt kunskap
om att kunna dokumentera musik, vare sig dokumentationen sker pa ett papper eller i ett
musikprogram pa en dator.

Hur arbetar du for att utveckla elevernas gehor?

For att utveckla elevernas gehor jobbar ldrare B bland annat med hdrmningsdvningar. Hon
spelar rytmer som eleverna sedan fir imitera for att utveckla ett rytmgehdr. Aven nir det
géller melodi, intervall och ackord, sé spelar eller sjunger hon och eleverna far imitera. Ett
annat gehdrsmoment &r att lektionen dgnas at att planka latar som elever har valt ut. Larare B
lar ocksé ut att kunna sjunga melodier pa skalans tonplatser for att musiken ska forankras 1

7 Planka innebir att utan visuella hjdlpmedel kunna hora och aterge exempelvis en lats form, ackord, taktart,
melodi och tonart.
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kroppen dven hos de som inte har sdng som huvudinstrument. Hon uppmanar dven ofta sina
elever att besoka olika musikteorisidor pa Internet, exempelvis “Musikteori.se”, ddr eleverna
sjalvstindigt kan tréna sitt gehdr med lyssningsexempel.

I vilka sammanhang har de nytta av dessa kunskaper?

Lérare B anser att eleverna har nytta av Ge/Mu-kunskaperna i alla musikaliska sammanhang.
Kunskaperna utvecklar ett musikaliskt sprak, som &r nddvandigt i musikyrket, vilket eleverna
har nytta av bland annat i ensemblen och 1 koren da de ska kommunicera och skapa musik
med andra elever. Hon tror att gehorskunskaperna generellt gor eleverna till béttre musiker.

Hur arbetar du for att koppla Ge/Mu till elevernas praktiska musicerande?

Lérare B forsoker ha en rdd trad i sin undervisning. Med detta menar hon att hon upprepar
moment fran Ge/Mu ndr hon bedriver individuell undervisning i sang. Detta tycker ldrare B
ger en tydlig aterkoppling fran Ge/Mu till elevernas praktiska musicerande. Hon forsoker i
mojligaste man att knyta ihop teori och gehdr med den praktiska musikutdvningen, det vill
sdga att eleverna inte bara spelar utan ocksa forstar vad det dr de spelar.

2.1.3 Larare C
Vad far du for associationer nér du hor "Ge/Mu”?

Lérare C tinker tillbaka pd sin tid nér han sjdlv gick i skolan och hade Ge/Mu. Han ténker pa
den sal dir Ge/Mu-undervisningen dgde rum. Erfarenheten av att ha varit elev menar han &r
nyttig for honom nér han idag undervisar i &mnet.

Hur tror du att Ge/Mu-lektionerna pdverkar elevernas musicerande?

Lérare C tror att Ge/Mu pédverkar eleverna genom att de fir en storre kunskapsbank nér de till
exempel ska komponera egen musik. Att f& komponera egen musik tror han pdverkar deras
lust att skapa; teorin gagnar kreativiteten och eleverna marker att de far storre mojligheter att
uttrycka sig. Han tror ocksé att eleverna, genom att de far skriva musik pd Ge/Mu-lektionerna,
fir stifta bekantskap med och utveckla sitt intresse for musik inom fler genrer &n de annars
hade gjort.

Vilka kunskaper upplever du att Ge/Mu ger eleverna?

Lérare C sédger att han inte vet vilka specifika kunskaper som Ge/Mu ger eleverna, men att
hans vision &r att eleverna ska kunna koppla samman teorikunskaperna med sina instrument.
Ett exempel &r att han lar eleverna vilka skalor och ackordfdrgningar som passar in i den
musik som de spelar. Han sidger dock att detta dr svért att genomfOra och att det ar svért att
mita i vilken grad eleverna tillimpar Ge/Mu i sitt praktiska spel.

S& om man ténker sig att man plotsligt ska improvisera dver en 14t och sa tdnker man: “aah... Vi
gick faktiskt igenom en frygisk skala”, och plotsligt sa vet man: “ah ja, det ska lita arabiskt. Da
ska jag spela det hdr nu da”. Alltsd man onskar ju att det vore sd. Men jag vet inte om eleven kan
tillgodogora sig. (Ur intervju med larare C, 5/12 2011)

Vi tolkar detta som att larare C menar att eleverna inte nddvéndigtvis ser sambandet mellan
de kunskaper som Ge/Mu genererar och deras praktiska musicerande.
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Nér det géller noterad musik tror ldrare C att eleverna far en mer djupgiende kunskap om
ackorduppbyggnad, tonarter och rytm med hjilp av visuellt stéd i form av noter. Han séger
ocksa att fyrstdimmig sats &r en central del i Ge/Mu och att det dr en kunskap som ger eleverna
en god grund for skalor och ackordforstaelse. Trots detta dr ldrare C inte dvertygad om att
eleverna kan tillgodogdra sig dessa kunskaper i ett praktiskt musicerande.

Hur kan eleverna anviinda dessa kunskaper i sin musikutovning?

Det forsta ldrare C kommer att tinka pa &r att eleverna kan anvénda sina Ge/Mu-kunskaper
nér de ska soka till hogre musikutbildningar. Han tycker dock att denna aspekt ger upphov till
en svar balansgéng eftersom han upplever att de kunskaper som behdvs for musikeryrket inte
nddvandigtvis stimmer dverens med musikinstitutionernas krav pa vad som édr nédvéndigt for
att antas till utbildningar. Eleverna har enligt honom storre anvdndning for de kunskaper som
Ge/Mu ger vid antagningsproven till hogre musikutbildningar dn i det egna musicerandet.
Komponering och arrangering dr centrala delar i Ge/Mu, och kunskaper inom detta har elever
nytta av dven utanfor &mnet enligt larare C.

Ser du Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bade teoretiskt och praktiskt imne?

Léarare C ser Ge/Mu som ett bdde teoretiskt och praktiskt &mne. Han menar att elevernas
inldrning gagnas av praktiska moment i amnet.

Det far inte bli for teoretiskt for jag tror att da blir det lite det hér att det gér in i ena Orat och ut
genom andra. (...) sa att det maste ju finnas nagon upplevelse kring det man lér sig. (Ur intervju
med Lérare C, 5/12 2011)

Vi tolkar detta som att Larare C tycker att Ge/Mu fungerar bést via praktiska upplevelser, och
att eleverna lir sig mest effektivt genom att ingd i en musikalisk situation och fé ldra sig
teorin genom musikaliska upplevelser.

Vilka anser du vara de viktigaste momenten i Ge/Mu?

Lérare C tycker att de viktigaste momenten i Ge/Mu ér att skriva egna latar, att ge eleverna
kunskaper att ocksd anvidnda litarna i sitt eget musicerande samt att Ge/Mu mojliggor for
eleverna att kunna analysera sitt egna spelande. For att bygga en teoretisk grund for detta
behover eleverna enligt larare C ha kunskaper om ackorduppbyggnad, skalor, kvintcirkeln,
tonarter och genrer.

Hur arbetar du for att utveckla elevernas gehor?

Lirare C later eleverna gora gehdrsovningar tva och tva, dir de forhor varandra. Han har
ocksa introducerat "Musictheory.net” for eleverna sé att de kan trédna sitt gehor med hjélp av
hemsidans gehdrsdvningar. Lérare C tror att det dr svart att sjdlv sitta vid ett piano och trédna
sitt gehdr och han menar att “Musictheory.net” dérfor har blivit en central del i
undervisningsmaterialet.

I vilka sammanhang har de nytta av dessa kunskaper?

Larare C tror att gehoret dr en central del for eleverna och att de har nytta av dessa kunskaper
inom alla musikaliska sammanhang. Ett exempel &r ndr de spelar i ensemble och tydligare hor
ackord och intervall. Ett annat dr ndr de ska planka latar. De har ocksa nytta av kunskaperna
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om de ska soka till folkhdgskola eller musikhdgskola eftersom mycket av innehallet i Ge/Mu
ar forberedande infor hogre musikstudier.

Hur arbetar du for att koppla Ge/Mu till elevernas praktiska musicerande?

Lérare C sédger att han inte har ndgon uttalad strategi gdllande kopplingen mellan Ge/Mu och
elevers praktiska musicerande. Han anser att Ge/Mu alltid har varit lite fristdende fran de
andra musikdmnena, och att &mnets huvuduppgift inte har varit att koppla d&mnet till elevernas
instrumentlektioner. Dock tolkar han den nya kursplanen som att den tydligare 4n den forra r
relaterad till elevernas musicerande.

2.1.4 Larare D
Vad far du for associationer nér du hor "Ge/Mu”?

Lirare D associerar ”Ge/Mu” med dess betydelse, Gehors- och musikldra, och vad d&mnet
enligt henne har for betydelse for eleverna: en mojlighet for dem att tréna sitt gehor samt sina
kunskaper inom musikléra. Hon fir ocksd en negativ association:

(...) ordet Ge/Mu, det later inte sa jattekul. Gehors- och musikldra, det ar liksom lite mer klang i.
Men Ge/Mu, det dr ju vad det kallas pa schemat. Men det dr ju inte sa rolig kombination av
bokstéver. Men det dr ett mycket levande &mne. (Ur intervju med ldrare D, 7/12 2011)

Forvisso sidger hon ovanstdende med en ldtt skimtsam ton, men vi tolkar detta som att hon
upplever att ”Ge/Mu” gor att &mnet framstar som trakigare 4n vad det i sjdlva verket &r.

Hur tror du att Ge/Mu-lektionerna pdverkar elevernas musicerande?

Lirare D tror att lektionerna i Ge/Mu paverkar eleverna pa olika sétt, men att savil
improvisationsmusiker som musiker som foretrddesvis spelar och sjunger efter noter blir mer
nirvarande 1 sin musik tack vare dmnet. Detta eftersom deras gehor utvecklas tack vare
Ge/Mu. Hon tror ocksé att lektionerna i &mnet gor att eleverna fir en djupare medvetenhet om
vad de gor nédr de musicerar.

Vilka kunskaper upplever du att Ge/Mu ger eleverna?

Lérare D ndmner saker som kunskaper om skalor, ackord, rytmer och gehor samt att elever far
savil en helhetsforstaelse om musik som kunskaper inom musikens olika delar. Frdgan verkar
hon uppleva som vildigt stor:

Det &r ju enormt mycket saker vi gar igenom pa tre ar. De lar sig ju till exempel fyrstimmig sats,
att skriva for en kor, i arskurs tva. Och de lar sig att skriva 6ver- och understimmor. (...) De lér
sig funktionsanalys, lite grann i alla fall. (...) Alltsa det &r en enorm flora pé vad vi i alla fall tror
att de lar sig. (Ur intervju med lérare D, 7/12 2011)

Hon nidmner dven fler saker, som kunskaper om intervall och ackordfargningar. Vi drar

slutsatsen att hon anser att Ge/Mu ger eleverna sa mycket att det dr svart att ge ett heltdckande
svar pa var friga.
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Hur kan eleverna anviinda dessa kunskaper i sin musikutovning?

Léarare D menar att eftersom dmnet ger savidl gehorskunskaper som notkunskaper kan elever
anvinda Ge/Mu-kunskaperna till att bli bredare musiker. Det vill siga att “gehorsmusiker”
blir battre péd att ldsa noter, och “notmusiker” blir béttre pd att anvinda gehoret ndr de
musicerar. Baserat pé sin egen upplevelse som musiker tror ldrare D ocksa att en sidoeffekt av
elevernas forvirvade kunskaper inom Ge/Mu kan bli att de utvecklar sitt musikaliska uttryck.
Ett annat sammanhang dér de kan ha nytta av sina kunskaper dr nér de ska soka sig vidare till
andra musikutbildningar menar lérare D.

Ser du Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bade teoretiskt och praktiskt imne?

Personligen ser ldrare D Ge/Mu som ett bade teoretiskt och praktiskt &mne, men hon tror att
beroende pa vem ldraren dr sd gir det att gora dmnet sdvil enbart praktiskt som enbart
teoretiskt. Sjdlv vill hon undvika att &mnet blir enbart teoretiskt. Hon betonar att musik
handlar om hur det ldter, och vill dirfor inte gora notskriften till en intellektuell 6vning eller
en forstaelsedvning, utan dr mén om att koppla noterna till hur de 14ter. Musiken kommer fore
noterna menar hon och drar en parallell till spréket:

Det dr ju ungefar som att vi pratar och sedan sa har vi lirt oss att skriva ner det. Det &r ju inte sa
att man borjar med det teoretiska och sedan s& musicerar man. (Ur intervju med larare D, 7/12
2011)

Liksom man ldr sig ett spradk genom att forst prata och sedan skriva, bor man enligt ldrare D
forst ldra sig att praktiskt utféra musik och direfter tolka det teoretiskt.

Vilka anser du vara de viktigaste momenten i Ge/Mu?

Lérare D papekar att alla moment i &mnet dr viktiga. Sedan lyfter hon fram att eleverna ska
forstd sambandet mellan noter och musik som en av de viktigaste kunskaperna som Ge/Mu
ger. Dérefter anvdnder hon en vanlig indelning av musik for att forklara vilka moment som
hon tycker det &r viktigt att eleverna utvecklar sin forstaelse kring: rytm, melodi och ackord.
Kunskaper om intervall anser hon ocksa vara viktiga, men menar att det &r minst lika viktigt
att eleverna blir bra pé att uppfatta vilken tonplats i skalan som en viss ton har.

Hur arbetar du for att utveckla elevernas gehor?

Léarare D arbetar for att utveckla elevernas gehdr genom att de pa lektionerna féar lyssna
mycket, exempelvis pa intervall. Till sin hjdlp har de bland annat hemsidan “Musikteori.se”.
De fér ocksa anvédnda sig av instrument och med hjélp av dem imitera korta melodier. Hon
betonar vikten av att relatera delmoment till storre musikaliska sammanhang.

Till exempel nu, sa har jag spelat julsanger for dem, idag. Starten pa julvisor sa far de hora
intervallen dér. Det tyckte de var roligt. Jag kan spela en lat for dem som jag hittar pa bara sa
dér. Improviserar en 14t sa far de hora vilka skaltoner den avslutas pa till exempel. (Ur intervju
med larare D, 7/12 2011)

Lérare D relaterar hér elevernas kunskaper om intervall och tonplatser i skalan till “riktiga”
latar, for att koppla kunskaperna till en helhet.
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Eleverna far ocksa tréna sitt gehdr genom att skriva diktat®. Dels far de gora detta som ett
moment bland andra pa lektionerna, dels som prov. Hon upplever dock en problematik kring
det belastade begreppet ’prov”, men hon anser det vara nddvandigt som matinstrument for att
hon ska kunna bedoma elevernas nivaer. Det hjdlper ocksa eleverna att sjdlva bilda sig en
uppfattning om var de befinner sig kunskapsmaéssigt menar hon.

I vilka sammanhang har de nytta av dessa kunskaper?

De gehorsméssiga kunskaperna anser ldrare D gagnar eleverna i koren, och i andra
sammanhang dir de musicerar. Hon menar ocksa att de har nytta av kunskaperna nér de
skriver musik och nér de arrangerar. Kunskaperna kommer ocksé vl till pass nér eleverna ska
planka latar menar lérare D.

Hur arbetar du for att koppla Ge/Mu till elevernas praktiska musicerande?

Lérare D kopplar Ge/Mu till elevernas musicerande genom att de f&r musicera pé lektionerna,
dels genom att anvédnda instrument och dels genom att sjunga. Hon dterkommer ocksa till
vikten av att fokusera pd hur musik later:

Det blir inte ett sjidlvindamal att kunna rdkna upp att: “Ja, parallella kvinter, det &r ju forbjudet i
fyrstimmig sats”. Alltsé det far inte bli den typen av... Utan varfor &r det inte tillatet. ”Ja, kanske
for att alla stimmor gar at samma hall, och dé kanske det inte later sa bra i den hér stilen”. Alltsa
det handlar om hur det later. Inte att man fér och inte far, sa att sdga. (Ur intervju med larare D,
7/122011)

Genom att koppla noter till hur de liter anser lirare D att hon dven kopplar Ge/Mu till
elevernas praktiska musicerande.

2.1.5 Sammanfattning av lararnas svar

Liirarna om hur de upplever imnet:

Nér ldrarna hor ”Ge/Mu” associerar samtliga forst till dmnet Ge/Mu. Négra av ldrarna far
delvis negativa associationer. Lirare D anser att "Ge/Mu” léter trakigt, och att ’Gehdors- och
musikldra” for henne har en battre klang. Lérare B forknippar ”Ge/Mu” med stressen Over att
hinna uppfylla kursplanens mél. Négra av ldrarna forknippar d&mnet starkt med komposition,
och de menar att Ge/Mu ger verktyg till eleverna att utveckla sitt musikskapande. Alla ldrare
ser Ge/Mu som ett bdde teoretiskt och praktiskt dmne. Lédrare A anser dock att det &r
foretradesvis praktiskt, medan ldrare B anser &mnet vara mest teoretiskt. Dessa tva ldrare har
dessutom olika tillvigagangssatt. Da ldrare A véljer att utgd fran det praktiska och sedan kla
det 1 teori, anser ldrare B att eleverna behdver ha kommit till en viss teoretisk niva innan
undervisningen kan utgd frn praktiska moment.

Liirarna om vilka kunskaper de upplever att Ge/Mu ger och hur dessa kan anvindas:

Lérarna anser att Ge/Mu hjélper eleverna att fa ett helhetsperspektiv pa musik, eftersom de far
kunskaper om noter, ackords och toners funktioner samt ldr sig att koppla ihop gehor med
teori. De menar att eleverna lir sig musikaliska begrepp och péd sd sitt behérskar ett
musikaliskt sprédk, som de har nytta av vid kommunikation med andra musiker. Andra saker

8 . ..
I noter formulera den musik som de hor.
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som eleverna enligt lararna ges mojlighet att utveckla dr gehor och féormaga att 6va detta, samt
komposition. Att ldra sig att planka latar dr en kunskap som eleverna fr genom Ge/Mu enligt
lararna. For att klara det dr formagan att hora funktioner viktig. Kunskaper om funktioner
hjilper dven eleverna i musikaliska sammanhang nir de snabbt behdver transponera latar.
Vissa ldrare ser Ge/Mu som en forberedelse for eleverna infor antagningsprov till hogre
musikutbildningar.

Lararna om hur de arbetar:

For att hjélpa eleverna att utveckla gehoret anvénder sig ldrarna bland annat av sidor pd
Internet. Andra arbetsmetoder som de ndmner &r att eleverna far skriva diktat, lyssna efter
intervall och dgna sig &t imitationsdvningar. Lirare A arbetar for att involvera manga sinnen 1
undervisningen och har utvecklat metoder for detta. Tva av lararna nimner att de samarbetar
med undervisande ldrare i andra musikdmnen f{or att koppla Ge/Mu till elevernas
musicerande, medan ldrare D till viss del later eleverna musicera pa lektionerna. Lérare C har
ingen strategi for detta, och menar att &mnet historiskt sett har varit skilt frdn musikutdvande.
Han lagger istéllet fokus i undervisningen pa att utveckla elevers kompositionskunskaper.
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2.2 Redovisning av intervjuer med elevgrupper

Nedan redovisas elevgruppernas intervjusvar var for sig. Vi avslutar avsnittet med en
sammanfattning av samtliga elevgruppers svar under foljande rubriker:

Eleverna om hur de upplever dmnet:
Eleverna om vilka kunskaper de upplever att Ge/Mu ger och hur dessa kan anvindas:

Eleverna om hur de vill fordindra Ge/Mu:

2.2.1 Elevgrupp 1

Vad far ni for associationer nér ni hor "Ge/Mu”?

Elevgruppen associerar Ge/Mu med notldsning och funktionsldra. De tinker pa musikens
uppbyggnad, hur ackorden och skalorna hidnger ihop. En elev nimnde att han tinker pa
klassisk musik nir han hor Ge/Mu.

Hur upplever ni att Ge/Mu-lektionerna pdaverkar ert musicerande?

Samtliga elever sdger att Ge/Mu paverkar deras musicerande positivt. De menar att de far en
helt annan forstaelse for vad de spelar. En elev sdger att hon nu ser ett ackord som ett
sammanhang, tidigare sag hon bara ett separat ackord utan nigon tillhdrighet. En annan elev,
som spelar trummor, sdger att han forstdr mer vad ackordinstrumentalisterna gér och han
hidnger med béttre i musiken tack vare Ge/Mu. FEleverna tycker ocksd att deras
improvisationsfardigheter har blivit béttre eftersom de har en teoretisk grund att utga fran.

Vilka kunskaper upplever ni att lektionerna i Ge/Mu ger er?

Gruppen dr snabb med att nimna ackordforstaelse och dess tillhdrande skalor. De menar att
de har utvecklat en storre forstdelse for vad som fungerar och vad som inte fungerar i
specifika musikaliska sammanhang. Detta upplever de som véldigt anvéndbart. Kunskaper
som de fétt 1 att byta ut eller utveckla en befintlig lats ackorduppbyggnad anser de ha varit
véldigt givande.

Hur kan ni anviinda dessa kunskaper i er musikutovning?

Att sjélv kunna ldsa noter och pé sé sétt bli mer sjilvstindig som musiker tycker en elev ar ett
exempel pd hur Ge/Mu har gagnat hans musikaliska utveckling. Samtliga i gruppen nimner
ocksé plankning som en viktig kunskap som de fatt av Ge/Mu. Att kunna lisa ackord och vara
bekant med hur de later dr andra exempel pd saker som de anser sig ha nytta av nir de
musicerar.

Ser ni Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bdde teoretiskt och praktiskt imne?
Samtliga 1 gruppen ser Ge/Mu som ett bdde praktiskt och teoretiskt &mne férutom en elev som

anser att det dr teoretiskt. Detta baserar han pa att ensemblespel inte ingar i Ge/Mu. Han
upplever att det dr upp till eleverna att féra 6ver dessa kunskaper till sina instrument.
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Historielektionen kan ju innebéra att vi gr pA museum ndgon géng men jag ser dnda Historia
som ett teoretiskt &mne. (Ur intervju med elevgrupp 1, 8/12 2011)

Vi tolkar detta uttalade som att det enligt eleven inte rdcker att ta in praktiska aktiviteter
ndgon enstaka ging for att klassificera Ge/Mu som ett praktiskt &mne.

Kinns Ge/Mu som ett givande imne? Varfor/varfor inte?

Eleverna dr 6verens om att Ge/Mu ér ett mycket givande &mne. De anser det vara viktigt for
att utveckla en forstéelse for sitt musicerande. En elev sdger att det dr véldigt virdefullt om
man ska soka vidare till hogre musikutbildning. Eleverna tycker ocksa att det blir mycket
enklare att spela musik nir de har grundkunskaper om hur musik ar uppbyggd, vilket Ge/Mu
ger dem.

Vad skulle ni dndra pa i Ge/Mu om ni fick bestimma?

Det forsta eleverna ndmner ér att de vill ha mer Ge/Mu-lektioner, for att kunskaperna ska sétta
sig battre. En elev tycker att ldrarna ska dela in eleverna i olika kunskapsnivder. Han menar
att han inte larde sig speciellt mycket i Ge/Mu A, eftersom han redan kunde det som
behandlades i1 kursen. En annan elev tycker att det ar for lite gehdr och att gehorstraningen
borde vara mer praktisk. Enligt henne ger ldrarna eleverna direktiv att anvdnda hemsidan
”Musikteori.se” for att arbeta med gehdret, men hon hade hellre sett att de arbetat med det pa
lektionstid.

2.2.2 Elevgrupp 2

Vad far ni for associationer nér ni hor "Ge/Mu”?

Eleverna berittar att de far en ganska negativ kdnsla nir de hor Ge/Mu. De ténker pa noter
och att de inte har sd stor musikalisk frihet inom de teoretiska reglerna. En av eleverna
upplever Ge/Mu som musikens matematiklektion.

Hur upplever ni att Ge/Mu-lektionerna pdaverkar ert musicerande?

Gruppen har en ambivalent kénsla kring huruvida Ge/Mu péverkar dem. Samtliga kénner att
de har utvecklats som musiker genom sina forvirvade Ge/Mu-kunskaper, men i takt med att
deras analytiska formédga har okat upplever de ockséd att en del av magin i musiken har
forsvunnit. Effekterna av detta dr att de har borjat uppfatta musik lite som ett regelverk och att
det inte ger dem samma hérliga, spontana kénsla som forut.

Vilka kunskaper upplever ni att lektionerna i Ge/Mu ger er?

Eleverna upplever att de har fatt béttre koll pa skalor sedan de borjade gymnasiet. De tycker
att de har blivit béttre pé att planka latar och hora latars form samt att deras genrekunskap har
blivit béttre. Tack vare deras fardigheter i plankning sa upplever de att deras lyssning och
forstaelse for musik har utvecklats till att kunna urskilja stimmor och klanger. En del av
gruppen tycker att den mest konkreta kunskap som Ge/Mu ger dr notldsning och att den har
varit till hjélp 1 de flesta musikaliska situationer. De vérdesétter att kunna skriva ner musik for
att det ger dem mojlighet att utveckla den vid ndgot annat tillfdlle.
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Hur kan ni anviinda dessa kunskaper i er musikutovning?

Eleverna dr eniga om att deras kunskaper i ackordforstéelse dr vildigt anvdndbara. Detta
tycker de hinger ihop med deras dkade forstaelse for olika musikgenrer. Med denna kunskap
behover de inte gissa vilka ackord som kan fungera 1 olika sammanhang utan funktionsléran
fungerar som en musikalisk kompass. Det hjdlper dem ocksa nér de ska skapa musik.

Ser ni Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bdde teoretiskt och praktiskt imne?

Gruppen upplever Ge/Mu som ett teoretiskt &mne men har en énskan om att undervisningen
ska bli mer praktisk. De sdger att relationen mellan teori och praktik i Ge/Mu férmodligen
varierar véldigt mycket beroende pa vilken ldrare man har.

En elev uttrycker en Onskan om att testa en annan pedagogisk strategi inom Ge/Mu-
undervisningen, dn den han dr van vid. Han vill borja praktiskt for att senare lagga till ett
teoretiskt perspektiv pd vad han har spelat.

Jag ser det som att man borde gora det praktiska fore eller i alla fall en stor bit av det praktiska
fore och sen tdnka: ”vad gjorde jag?”. Alltsa, istéllet for att sdga: ’séhédr kan man goéra”, sa vet
man inte ens vad ett instrument dr liksom. S& kénner jag. Man borde applicera det pa
instrumentet istéllet for att applicera det pa en whiteboard och sen tro att man kan gé och spela
det. (Ur intervju med elevgrupp 2, 2/12 2011)

Gor man det bara teoretiskt s& kommer det bara vara teoretiskt. (Ur intervju med elevgrupp 2,
2/12 2011)

Dessa citat dr fran tva olika elever. Vi tolkar dem som att eleverna vill att &mnet ska kénnas
mer relevant och bli mer konkret, samt att de tror att viagen dit gér genom praktiska aktiviteter
dé de inte anser att teoretiska kunskaper automatiskt gar att omsétta i praktiska kunskaper.

Kinns Ge/Mu som ett givande dimne? Varfor/varfor inte?

Trots att det finns ett missndje med hur undervisningen i Ge/Mu ir utformad s& uppfattar
eleverna dmnet som givande. Samtliga séger att de nu i drskurs 3 ser mojligheter och fordelar
med att ha en teoretisk grund att std pa, och de menar att de upplever &mnet som mer givande
nu dn nér de borjade pé skolan. En elev mérker tydligt att han forhaller sig mer teoretiskt till
sitt spel nu &n innan han borjade ha Ge/Mu.

Vad skulle ni dndra pa i Ge/Mu om ni fick bestimma?

Gruppen ir enig om att mer praktik dr det forsta som de vill inféra i Ge/Mu. En elev uttrycker
en Onskan om att framstélla det praktiskt forst, for att senare gora det teoretiskt, annars finns
risken att han glommer bort sin kunskap. En annan elev tycker att undervisningen utgér for
mycket frdn pianot. Han skulle vilja ha en tydligare forankring till sitt eget instrument genom
att anvénda det pd lektionerna. Samtliga elever 1 gruppen tycker att sambandet mellan Ge/Mu,
ensemble och instrumentallektionerna dr for vagt. De har en 6nskan om att larare i Ge/Mu och
andra musikdmnen skulle samarbeta mer, for att eleverna pd sd sitt skulle fa praktisk
aterkoppling till Ge/Mu.
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2.2.3 Elevgrupp 3

Vad far ni for associationer nér ni hor "Ge/Mu”?

Eleverna associerar forst ’Ge/Mu” med termer som gehor, musiklidra och musikteori. Nagon
associerar det ocksd med dynamik och dynamiska beteckningar. En annan elev associerar
”Ge/Mu” med att han har blivit bittre pd piano tack vare lektionerna i amnet.

Hur upplever ni att Ge/Mu-lektionerna pdaverkar ert musicerande?

Eleverna verkar vara Overens om att deras musicerande inte péverkas speciellt mycket av
Ge/Mu. Efter lite betanketid ger dock en elev uttryck for att Ge/Mu hjilper honom att forsta
vad han gor nédr han musicerar, vilket han far medhall for hos de andra i gruppen. Gruppen
verkar ocksa enig om att de hade kunnat paverkas mer om de hade lagt ner mer tid pa Ge/Mu.
Amnet har enligt nigra i gruppen dock storre inverkan pd dem som kompositorer in som
musiker. Nigon har exempelvis borjat skriva stycken for marimba tack vare lektionerna i
Ge/Mu. Helt 6verens om att Ge/Mu paverkar dem som kompositorer dr gruppen emellertid
Inte:

(...) jag har val mer ként sahér att: ”Ok, jag tar mig an Ge/Mu-kursen for det &r inte sd javla
svart, och det dr ganska intressant”, men jag vet inte riktigt vad jag ska géra med det sedan. I och
med att, alltsé det kdnns ju framfor allt som nagot som &r anpassat till ndgon form av & vista-
lasning, eller kompositions... Liksom... Nér jag komponerar sa gor jag det vid datorn, med forst
och fraimst midi. For dé kan jag testa mig fram pa ett helt annat sétt, och d& far man ju mycket
mer mdjligheter &n om man skriver pa ett papper. (Ur intervju med elevgrupp 3, 5/12 2011)

Eleven ger hér uttryck for att han inte dr sidker pa vad han ska géra med kunskaperna han fér
genom Ge/Mu. Kursens tonvikt verkar han tycka ligger pd notkunskaper och pé att skriva ner
kompositioner pd papper. Nar han sjdlv komponerar foredrar han emellertid att anvédnda sig av
andra metoder; att skriva ner kompositioner pé ett papper tycks han finna begridnsande.

Vilka kunskaper upplever ni att lektionerna i Ge/Mu ger er?

Gruppen menar att kunskaperna som de far genom Ge/Mu beror mycket pa vilken ldrare de
har, eftersom olika ldrare tycks ha olika bilder av vad dmnet innebdr. Négra elever verkar
tycka att A-kursen inte gav dem speciellt mycket nya kunskaper, eftersom det mest innebar
repetition av saker som de redan kunde. Nagon menar dock att det ledde till att han blev
sakrare pd inneborden av musikaliska begrepp. Efter ett tag enas négra i gruppen om att &mnet
ger dem storre insikter i vad de gor nér de haller pd med musik.

Pelle: Och sen sa, jag kan ju kénna lite att, vad fan ska jag veta vad alla de hér olika sakerna
betyder om jag kan spela det? Eller liksom... Ibland kan jag kdnna s& men samtidigt vad forlorar
jag pa att kunna det?

Alf: Det ar ju coolt att kunna skriva "ma non troppo” liksom pa ett stycke bara for att man vet
vad det dr. (Ur intervju med elevgrupp 3, 5/12 2011)

Eleverna verkar tycka att de lar sig mycket i Ge/Mu som de inte har speciellt stor nytta av
utanfor dmnet, vilket de dock inte upplever som nagot problem. Detta eftersom de i alla fall
inte forlorar nagot pa att kunna saker, och dessutom verkar de anse att det ar héaftigt att
behidrska musikaliska termer.
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Hur kan ni anviinda dessa kunskaper i er musikutovning?

Ge/Mu-kunskaperna tycker de kommer till anvéindning nir de skriver musik. Ett exempel som
ges dr att nér de har skrivit en melodi s& hjidlper Ge/Mu-kunskaperna nér de ska sdtta ackord
till den. Ackordkunskaperna kan ocksé vara till hjélp nér man vill farga ackord sé att de ska
passa inom olika genrer, menar en elev.

Ser ni Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bdde teoretiskt och praktiskt imne?

Eleverna tycks ambivalenta kring hur de ser pa &mnet i den hér frdgan. Slutsatsen som vi drar
ar att alla i ndgon mening verkar uppfatta Ge/Mu som bade praktiskt och teoretiskt, men att de
har svért att gora en beddmning av hur relationen mellan det teoretiska och praktiska ar.
Négon ger uttryck for att han spontant ser Ge/Mu som ett teoretiskt amne, men att det dnda
handlar om att kunna anvénda det i praktiken. En annan menar att det dr minst lika mycket
teori i Ge/Mu som i Matematik, men att han trots detta inte upplever Ge/Mu som teoretiskt
eftersom det &dr roligt. Ytterligare en annan menar att han trots allt ser Ge/Mu som ett
framforallt teoretiskt &mne.

Kinns Ge/Mu som ett givande dimne? Varfor/varfor inte?

Négra dr vildigt tydliga med att de ser Ge/Mu som ett givande &mne. Nagon slér fast att man
mdste vara dum om man inte tycker det. En annan menar att det dr viktigt att man inte missar
for mycket pa lektionerna eftersom det dd blir svérare att tillgodose sig det som lektionerna
ger. Alla i gruppen tycks intresserade av &mnet, och upplever det dérfor som givande, men de
flaggar dndé for att det finns andra &sikter i deras klass som inte finns representerade i rummet
dér intervjun dger rum:

Manga i var klass kan nog dndé kénna att: ”Nej men, Ge/Mu suger. Jag vill spela mina boxar pa
gitarren”. Eller: ”jag vill kora 32-delar i 160”. S& jag tror att det &r javligt olika, men jag tycker
att det dr jatteintressant och vildigt givande. (Ur intervju med elevgrupp 3, 5/12 2011)

Eleven verkar tycka att huruvida Ge/Mu ir givande eller ej beror pd hur stort intresset dr for
att ta till sig kursinnehéllet.

Vad skulle ni dndra pa i Ge/Mu om ni fick bestimma?

Konsensus verkar rdda i gruppen om att de vill ha undervisning i Ge/Mu av ndgon ldrare som
ar kunnig pa samma instrument som eleverna ir, eftersom det d4 hade blivit léttare att relatera
till Amnet. De tror att ldraren d ocksd hade haft mer forstaelse for eleverna. Overhuvudtaget
verkar eleverna efterlysa en tydligare koppling till deras huvudinstrument. En elev tycker att
de forst borde 4 komponera for sitt eget instrument nér de ska skriva musik 1 Ge/Mu och inte,
som nu, pd piano.
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2.2.4 Elevgrupp 4

Vad far ni for associationer nér ni hor "Ge/Mu”?

Eleverna associerar till dmnet Ge/Mu, och till den som de har haft som larare i &mnet. En elev
talar om att han far negativa associationer, men att det inte var likadant nér han gick i arskurs
1. Fler kdnner igen sig i den bilden, att de upplevde @&mnet som roligare nédr de bdrjade
gymnasiet. En forklaring som ges till det dr att det nu &r svirare moment, vilket gor det tuffare
att hanga med nér man missar lektioner.

Hur upplever ni att Ge/Mu-lektionerna pdaverkar ert musicerande?

En elev ger uttryck for att hon har fatt lttare att forstd saker nér hon musicerar tack vare
Ge/Mu, men att hon missténker att &mnet hade kunnat paverka henne mer om det hade vickt
hennes intresse 1 hogre grad. Hon fir medhall av andra i gruppen. En annan elev, som vill
skriva musik, upplever att Ge/Mu har gett honom inspiration till komponerandet, och att
dmnet sitter igdng tankar. Han exemplifierar med att han har testat hur ett ackord later som de
har pratat om pa lektionerna, och tyckt att det 14t “rétt schyst &nd&”. Att tillgodose sig Ge/Mu-
kunskaper utanfor lektionstiden berdttar d&ven en annan elev om:

Ja, men vi fick ett hifte pd Ge/Mu-lektionen och sen sé har vi kompisar pratat om det. Och det &r
det som har gett mer. Alltsé att vi har haft s hdr, men typ lekt sa hdr: ”Vad dr det hér for
ackord?” och sa har. Hallit pa sa. Och det &r vil klart att det har vil att géra med vad vi har gjort
pé Ge/Mu-lektioner. Och det dr vél dndéa nagon slags kunskap och information som vi har fatt
dérifran frén borjan, men jag kan dnda inte kdnna att det &r den som har gett det helt. (Ur intervju
med elevgrupp 4, 7/12 2011)

Vi tolkar detta som att eleven menar att hennes musicerande paverkas av Ge/Mu-kunskaper,
men att det framforallt pdverkas ndr hon diskuterar med klasskamrater mellan lektionerna,
och inte pd lektionerna. Det som har avhandlats pa lektionerna dr emellertid en forutséttning
for de diskussioner som hon och hennes kompisar har, varfor lektionerna i Ge/Mu &ndé har en
indirekt paverkan.

Vilka kunskaper upplever ni att lektionerna i Ge/Mu ger er?

Eleverna nimner ménga saker som de fér ldra sig, sisom fyrstimmig sats, skalor, intervall,
ackord och att skriva ner melodier som de far hora.

Hur kan ni anviinda dessa kunskaper i er musikutovning?

En elev kommer direkt att tinka pa att han har haft stor nytta i sin musikutdvning av sina
forbattrade notkunskaper, som han har fatt genom Ge/Mu. Han ndmner ocksd att Ge/Mu-
kunskaperna hjdlper nir han komponerar samt niar han ska improvisera, eftersom han lért sig
om vilka skalor som passar till musiken. I dvrigt har eleverna svart att ge konkreta exempel pa
hur de kan anvinda sig av Ge/Mu-kunskaperna nér de musicerar.
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Ser ni Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bdde teoretiskt och praktiskt imne?

Fragan ger upphov till diskussion:

Claes: Teoretiskt.

Anja: Nej, bade och.

Claes: Ingenting praktiskt, tycker inte jag. Vi har inte gjort nagot praktiskt i alla fall tycker inte
jag.

Anja: Fast vada?

Wilma: Det ar ju praktiskt att lyssna.

Anja: Och sitta och ta ut latar. Eller ta ut melodier typ, och det &r vél dnda praktiskt skulle jag
vilja séga.

Claes: Jag tycker det dr teoretiskt sé lange man héller i en penna.

(skratt)

Claes: Jag tycker det ar svintorrt, bara.

Anja: Fast vad skulle vi ha praktiskt, som man skulle kunna ha pa Ge/Mu:n?

Claes: Ja, men alltsd sitta in det pé ett instrument! Eller alltsa, sddana saker, fa spela det sjilv,
eller liksom...

Wilma: Ja.

Claes: Ta fram det hér liksom bara... Ta fram det har ackordet, s& far du spela det liksom. Alltsa
mer sddana saker.

Wilma: Man borde ha musikteori pa sitt eget instrument.

Claes: Ja!

Anja: Ja, gud! (Ur intervju med elevgrupp 4, 7/12 2011)

Citatet ovan visar att eleverna har olika sitt att se pa vad “teoretiskt” innebir. Claes anser att
alla aktiviteter dar man héller i en penna ir teoretiska, medan Wilma och Anja verkar tycka
att aktiviteter dr praktiska ndr man &r aktiv, exempelvis genom att lyssna pad melodier och
skriva ner. Anja undrar dver hur man skulle gora det mer praktiskt, varpa eleverna enas om att
de skulle vilja anvinda sig mer av instrument pa lektionerna.

Hur fordelningen dr mellan teori och praktik dr eleverna oense om. Négra tycker att &mnet dr
framforallt teoretiskt, medan ndgon annan anser att det nog dr ganska praktiskt men att Ge/Mu
borde "levandegdras”.

Kinns Ge/Mu som ett givande dimne? Varfor/varfor inte?

En elev papekar att &ven om hon inte ser sa positivt pd Ge/Mu sd hade hon nog saknat &mnet
om det inte fanns. Hon slar fast att hon tycker det dr givande, men att det finns saker som kan
forbéttras for att det ska kéinnas d&nnu mer givande, vilket en annan elev papekar géller for fler
dmnen i skolan. Alla verkar vara 6verens om att de sjdlva ser Ge/Mu som givande for dem,
men att det inte dr sdkert att alla behover det:

Anja: Det finns ju jittemanga som musicerar pa kénsla. Utan att tinka pa vad det &r. Man har
upptickt vad som ér fint ihop.

Wilma: Ja, och det dr ju det jag menar. I den bemérkelsen s& dr musikteori inte ndgonting som
man maste kunna.

(...)

Claes: Man kan hitta mycket utan liksom?

Wilma: Ja. Men sedan typ, sa tycker jag absolut att det 4r ett véldigt givande d&mne. Verkligen.
Sandra: Fast det beror pad vad man haller pA med ocksd. Det hir med att man maste kunna
musikteori. Jag menar, ska du sitta och spela i en orkester sd& maste du ju kunna ldsa noter. (Ur
intervju med elevgrupp 4, 7/12 2011)
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Vi tolkar detta som att eleverna tycker att Ge/Mu ar givande for vissa musiker, exempelvis
orkestermusiker, men att det for andra musiker inte dr nddvéndigt eftersom de klarar sig bra
pa sin “kénsla” och darfor inte har ndgot behov av att teoretiskt forklara eller forstd musik.

Vad skulle ni dndra pa i Ge/Mu om ni fick bestimma?

Eleverna aterkommer till att de vill se fler moment dir de fir anvdnda sig av instrument 1
undervisningen, och att de vill att Ge/Mu ska bli mer praktiskt. De anser vidare att det inte dr
sa tydligt vad de ska dstadkomma, utan efterlyser tydligare mal i amnet.

2.2.5 Sammanfattning av elevgruppernas svar

Eleverna om hur de upplever imnet:

Manga elever i grupp 2 och grupp 4 ger uttryck for att de far delvis negativa associationer nir
de hor "Ge/Mu”, medan eleverna i de andra grupperna verkar fA mer positiva associationer.
Det finns ingen enhetlig bild av hur eleverna upplever balansen mellan teori och praktik i
amnet, delvis pd grund av att de har olika syn pa vad "teori” innebdr. Manga verkar emellertid
uppfatta Ge/Mu som framforallt teoretiskt. Samtliga 16 elever uppfattar Ge/Mu som ett
givande dmne. Dock anser ménga att undervisningen borde utformas annorlunda @n idag for
att det ska bli &nnu mer givande.

Eleverna om vilka kunskaper de upplever att Ge/Mu ger och hur dessa kan anvindas:

En majoritet av eleverna anser att Ge/Mu ger kunskaper om skalor, ackord, noter och att
skriva musik. Andra saker som nimns 4r kunskaper om genrer och i att héra intervall. Amnet
anses fungera som en bra forberedelse infor sokningar till hdgre musikutbildningar. Ménga
elever menar att de har nytta av kunskaperna som Ge/Mu ger, men de ger fa tydliga svar pa
hur de kan anvénda sig av kunskaperna. Ndgra menar att de kunskaper om musikens teori
som Ge/Mu ger underlittar nér eleverna musicerar.

Eleverna om hur de vill forindra Ge/Mu:
Tva av grupperna efterlyser fler praktiska moment i undervisningen. Manga elever vill

dessutom ha en tydligare koppling mellan Ge/Mu och deras huvudinstrument. Grupp 4 ger
uttryck for att de vill ha tydligare mél i Ge/Mu, medan grupp 1 efterlyser mer tid for &mnet.
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3. SLUTDISKUSSION

Denna studies dvergripande syfte dr att undersoka hur ldrare och elever upplever Ge/Mu och
vad undervisningen i &mnet genererar for kunskaper, samt jamfora resultaten med varandra
och med dmnets kursplan. For att komma fram till detta har vi anvént oss av tre huvudfragor.
Vi knyter hdr ihop sidcken genom att utifrdn dessa frigor analysera de resultat som var
undersokning gett. Dessutom ger vi i detta kapitel forslag till vidare forskning, och reflekterar
over vad vi har lart oss av undersdkningen.

3.1 Hur ser eleverna och Idrarna pd Ge/Mu?

De flesta av véra respondenter tycks i hog grad uppfatta Ge/Mu som ett kompositionsdmne.
Manga ar dessutom Overens om att mnet dr en bra forberedelse infor ansdkningar till hogre
musikutbildningar.

Samtliga elever i var studie uppger att de uppfattar Ge/Mu som ett givande dmne, vilket
overensstimmer med det som Ahlqvists studie (2006) visar. Ménga elever i var studie
misstdnker emellertid att de hade upplevt d&mnet som mer givande om undervisningen
utformats pé ett annat sétt dn 1 nuldget. En del av eleverna far ocksé negativa associationer nir
de hor ”Ge/Mu”, trots att de ser Ge/Mu som ett givande dmne.

Fritzner (2006) menar att Ge/Mu till storsta delen fungerar som ett foreldsningsdmne, och att
kopplingen mellan det teoretiska och det praktiska sdllan gors. Tva saker som eleverna i var
studie efterlyser dr en tydligare koppling till huvudinstrumentet i Ge/Mu och fler praktiska
moment i undervisningen, vilket kan tdnkas leda till att kopplingen mellan dmnets teoretiska
och praktiska delar blir tydligare.

Det finns ingen enhetlig bild hos varken elever eller ldrare kring hur fordelningen mellan teori
och praktik i Ge/Mu ser ut. Manga elever ger uttryck for att de uppfattar att olika ldrare har
olika bilder av dmnet. Denna bild delas dven av en del ldrare. Anledningen till detta kan vara
att kursplanen for Ge/Mu A ldmnar stort tolkningsutrymme. Kursplanen for Ge/Mu 1 ér
tydligare med vad undervisningen ska innehdlla och kanske kommer ldrarna i1 vér
undersokning att ha en mer enhetlig bild av Ge/Mu i framtiden.

En ldrare i vér studie ser som en av sina viktigaste uppgifter att forbereda eleverna infor
antagningsproven till hogre musikutbildningar. D4 han upplever att dessa prov inte &r direkt
kopplade till musicerande anser han det svart att &ndra undervisningen till att mer kopplas till
elevernas musikutdvande.

En annan ldrare berdttar att hon som ett moment i gehdrsundervisningen har prov med
eleverna. Med tanke pé det ’situerade larandet” (Siljo, 2000, kap 6; Dysthe, 2003, s 42-43) ar
det inte orimligt att tdnka sig att prov pa lektionerna ér till stor hjdlp for eleverna nir de gor
gehorsprov till hogre musikutbildningar, eftersom de far mojlighet att bli bekanta med den
situationen. Gehorsprov skiljer sig dock enligt var upplevelse pd ménga sitt frdn hur man
anvinder sig av gehdret ndr man ska planka ltar, vilket manga ldrare anger att Ge/Mu ger
kunskaper om. Om man vill ldra eleverna att planka sé tror vi att det dr viktigt de dvningarna
ar sd autentiska som mojligt vilket, enligt oss, bland annat innebér att eleverna borde anvéinda
instrument néir de plankar.
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3.2 Skiljer sig elevernas och lérarnas syn pa vad Ge/Mu ger foér kunskaper, och
vad de kan anvéndas till?

Eleverna och ldrarna tycks i stort sett vara 6verens om vilka kunskaper Ge/Mu ger men det
finns en viss diskrepans mellan hur de uttrycker sig. Lararna i var studie lyfter alla fram att
Ge/Mu hjélper eleverna att fa ett helhetsperspektiv pa musik, eftersom de far kunskaper om
noter, ackords och toners funktioner samt lir sig att koppla ihop gehdr med teori. De
delmoment i Ge/Mu som eleverna ger exempel pd, som skalor, ackord och noter stimmer vl
overens med de moment som ldrarna nimner. Eleverna ger dock, till skillnad frén ldrarna, inte
pa samma sitt uttryck for att amnet ger ett helhetsperspektiv, d&ven om elevgrupp 1 antyder en
sadan uppfattning. Detta rimmar med Zimmermann Nilssons studie som visar att ldrare i
Ge/Mu har for avsikt att ge eleverna ett helhetsperspektiv pa musik, men att det inte avspeglar
sig 1 deras undervisning (2009, kap 6). Man kan inte i var studie dra slutsatsen att eleverna
inte uppfattar att Ge/Mu ger dem ett helhetsperspektiv, men man kan konstatera att de inte 1
lika hog grad som ldrarna associerar till helhetsperspektivet ndr de ska beskriva vilka
kunskaper som &mnet ger. Orsaken behdver dock inte vara att lirarnas ambition att ge
eleverna ett helhetsperspektiv inte avspeglas i undervisningen. Kanske &r manga elever pa
gymnasiet helt enkelt inte pd den nivén att de har formagan att uppfatta helhetsperspektivet.

Enligt det situerade ldrandet” &r det viktigt att situationen i vilken eleverna lér sig liknar den
situation som kunskaperna ir tinkta att anvindas 1, for att den ska bli anviandbar (Silj6, 2000,
kap 6; Dysthe, 2003, s 42-43). Vér studie liksom Ahlqvists (2006) visar att minga elever
tycks ha svért att formulera hur de kan anvinda sig av de kunskaper som Ge/Mu ger. Kanske
beror detta pd att kunskaperna som ges i &mnet séllan relateras till de sammanhang som de
faktiskt kan anvéndas i.

Det kan dock finnas andra anledningar till detta. Inte heller ldrarna i var undersokning ger
nidmligen speciellt tydliga svar pd hur Ge/Mu-kunskaperna kan anvéndas vid musikutdvning.
Ett konkret exempel som négra ldrare ger dr att eleverna kan anvénda sig av det musikaliska
sprak som Ge/Mu ger nir de kommunicerar med andra musiker. Tendensen hos sévil elever
som ldrare dr emellertid att de talar om vilka kunskaper som dr givande, men inte hur de kan
anvindas i det praktiska musicerandet. Eftersom alla respondenter i vir undersokning trots
allt anser att &mnet ger kunskaper som kan anvindas vid musikutdvning kan man tdnka sig att
frdgan om Aur dessa kunskaper egentligen kan anvéndas dr komplex och att svaren darfor inte
blir sé tydliga vid intervjuer av det slag som vi gjorde.

3.3 Hur vil stdmmer elevernas och ldrarnas syn pa Ge/Mu med émnets syfte
enligt kursplanen?

I var studie framgér det att elevernas och ldrarnas syn stimmer ganska bra dverens med
kursplanen. Samtliga elever och ldrare ndmner att undervisningen ger kdnnedom om
musikteoretiska begrepp, vilket bada de i1 dagslaget aktuella kursplanerna anger som
mal/syfte. Ett annat gemensamt mal/syfte for kursplanerna ar att eleverna ska kunna anvinda
sig av dessa begrepp nir de musicerar:

”Kursen skall ge grundldggande kunskaper om musikteoretiska begrepp for att gora det mojligt
att kunna tilldimpa kunskaperna i det egna musicerandet.” (Kursplan for Gehors- och musiklira
A, 2000)

”Eleven anvinder sina kunskaper om musikléra i sitt eget musicerande.” (Kursplan for Gehors-
och musikldra A, 2000)
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Var undersokning kan inte anses ge svar pa ifall detta mal/syfte uppfylls, men Zimmermann
Nilssons studie visar att undervisningen i Ge/Mu ofta inte gor det (2009, kap 6). En av ldrarna
1 var undersokning beskriver hur de pa hans skola via samarbete mellan Ge/Mu-ldrarna och
larare i andra musikdmnen jobbar aktivt for att uppfylla detta mal/syfte, men manga elever i
studien efterlyser en tydligare koppling i Ge/Mu till det egna musicerandet.

3.4 Forslag till vidare forskning

Lilliestam (1995, s 236-239) skriver att gehdrsundervisningen ofta utgér frin ett perspektiv
som inte tar hdnsyn till genrer déir noter inte dr centralt. Elever i1 vér studie ger uttryck for att
de saknar relatering till sina huvudinstrument och att undervisningen ofta utgdr frén piano.
KG Johanssons avhandling (2002) visar att musiker, beroende pa vilket instrument de spelar,
anvinder sig av gehoret pa olika sdtt. Detta sammantaget foder en tanke hos oss om en
infallsvinkel man skulle kunna ha till ytterligare forskning om Ge/Mu: Ges elever, beroende
pa vilket instrument de spelar eller vilken genre de dgnar sig &t, olika fOrutsittningar att
tillgodose sig innehdllet i Ge/Mu?

3.5 Vad vi har lért oss

Glddjande nog kan vi hir 1 slutet av vér rapport konstatera att eleverna i var undersokning har
en mer positiv bild av Ge/Mu &n vad vi trodde. Dessutom tycks elevers och ldrares syn pé
dmnet och vad de ger for kunskaper stimma ganska vél overens. En viktig slutsats &r dock att
eleverna inte 1 lika hog grad som ldrarna tycks uppfatta att Ge/Mu bidrar till en musikalisk
helhetssyn.

En annan slutsats som vi drar &r att bade ldrare och elever verkar ha svart att formulera hur
man kan anvédnda de kunskaper som Ge/Mu ger. Eftersom alla verkar anse att &mnet generar
nyttiga kunskaper, men har svart att beskriva hur de kan anvéndas, formodar vi att svaret ar
komplext. Som presumtiva ldrare tror vi dock att det dr viktigt att vi 1 var framtida yrkesroll
tydligt kan besvara den friga som det hdr arbetet inleddes med: "Varfor gor vi det hér!?”.
Som Esaias Tegnérs talesitt lyder: ”Det dunkelt sagda dr det dunkelt ténkta”.
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Bilaga 1 — Kursplan och betygskriterier for Gehérs- och musikléra A

MU1203 - Geh6rs- och musikldra A
100 poidng inréttad 2000-07 SKOLFS: 2000:90

Mal

Mal for kursen

Kursen skall ge grundldggande kunskaper om musikteoretiska begrepp for att gora det mojligt
att kunna tillimpa kunskaperna i det egna musicerandet. Kursen skall dven ge grundlidggande
kunskaper och 6vning i gehorslira, dvs. utveckla formagan till inre horande. Dessutom skall
kursen uppdva formagan att sjélvstindigt 6va gehor.

Mal som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs
Eleven skall

kénna till vanliga musikteoretiska begrepp

kunna dterge avlyssnad musik

kunna genom att lyssna uppfatta och dterge musikens form och struktur
ha kunskap om hur gehor 6vas.

Betygskriterier

Kriterier for betyget Godkant

Eleven beskriver och exemplifierar vanliga musikteoretiska begrepp.

Eleven aterger avlyssnad musik med enkel rytm, melodi, harmoni, form och struktur.
Eleven anvinder sina kunskaper om musikldra i sitt eget musicerande.

Eleven ger exempel pa hur gehor vas.

Kriterier for betyget Vil godkint
Eleven redogor for musikaliska forlopp och sammanhang och aterger dessa.
Eleven anvinder sina kunskaper i gehorstraning.

Kriterier for betyget Mycket vidl godkadnt

Eleven uppfattar gehorsméssigt och aterger relativt komplicerade musikaliska sekvenser.
Eleven anvinder pa ett personligt sdtt sina kunskaper i eget musicerande.
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Bilaga 2 — Amnesplan fér Musikteori samt centralt innehdll och
betygskriterier for Gehérs- och musikléra 1
100 poing SKOLFS: 2011:144

Amne - Musikteori

Amnet musikteori behandlar gehdr, musikaliska former och musikens begrepp. Kunskaper i
musikteori bidrar till en musikalisk helhetssyn samt forstirker och utvecklar musikutdvandet,
musikskapandet och kommunikationen med andra musiker. I &mnet behandlas ocksa notation
av musik.

Amnets syfte

Undervisningen i &mnet musikteori ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper i allmén
musikldra och om musikteoretiska begrepp. Undervisningen ska ocksa leda till att eleverna
utvecklar formaga att hantera notskrift samt kunskaper om notationssystemet och om olika
musikaliska former. Genom undervisningen ska eleverna ges verktyg och metoder som de far
mojlighet att omsétta praktiskt i musicerande och musikskapande.

Undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar kunskaper om metoder for att notera
klingande musik samt metoder for egen gehorstrianing. Eleverna ska ges mojlighet att
analysera musik bade teoretiskt och gehdrsmaissigt for att de ska kunna forsté olika
musikaliska skeenden och strukturer. Vidare ska undervisningen ge eleverna mdjlighet att
utveckla kunskaper i harmonisering, arrangering och komposition.

Undervisningen ska ge eleverna mojlighet att utveckla kunskaper om datorutrustning,
programvara och musikteknisk utrustning som kan anvéndas sévél vid gehdrstrdning som vid
arrangering eller komposition av musik. Undervisningen ska innefatta konstnérliga aspekter
och inspirera till eget skapande.

Undervisningen i amnet musikteori ska ge eleverna forutsattningar

att utveckla foljande:

1. Kunskaper om musikaliska former, strukturer, musikens sprak och musikteoretiska

begrepp.

2. Formaga att sjilvstindigt 6va gehdret och att anvédnda sig av det inre horandet.
Férdigheter i att anvénda gehdret och forstielse av gehorets betydelse for utdvande av
musik.

Kunskaper om melodik, harmonik, periodicitet och rytm.

Kunskaper om noter, ackordbeteckningar och andra musikaliska symboler.
Férdigheter 1 att arrangera och komponera musik.

Kunskaper om musikinstrument och roster, deras klang, funktion och anvdndning.
Formaga att anvdnda datorn som hjélpmedel vid musikskapande och arrangering.
Formaga att omsétta kunskaperna i musikteori till skapande och musicerande.

(98]

A e I

Kurskod: MUIGEHO01

Kursen gehérs- och musiklira 1 omfattar punkterna 1—S5 och 9 under rubriken Amnets syfte,
med sirskild betoning pa punkterna 1—3. I kursen behandlas grundliggande fardigheter i
amnet.
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Centralt innehall

Undervisningen i kursen ska behandla féljande centrala innehall:

» Musiklira med foredragsbeteckningar, skalor, intervall, notation, notationspraxis,
ackord och harmonisering.

» Grundliggande musikteoretiska begrepp i en eller flera genrer samt jamforelse av de
olika genrernas musikteoretiska begrepp.

» Gehorstraning av puls, rytm, melodi, harmoni och form.

» Grundlidggande satsldra och harmonisk analys.

» Notering av klingande musik.

* A prima vista-traning.

» Aktivt lyssnande och diskussion om musikframforande.

Kunskapskrav

Betyget E

Eleven redogor oversiktligt for musikldra. Dessutom identifierar eleven med viss sikerhet
och redogor dversiktligt for ndgra enkla musikaliska former. I redogdrelserna anviander
eleven med viss sikerhet vanliga musikteoretiska begrepp. Eleven utfor med viss sikerhet
enkla gehorsovningar, noterar enkla klingande musikexempel och gor enkla musikaliska
analysuppgifter i olika genrer.

Eleven skriver och ldser med viss sikerhet noter i tvi klaver. Eleven sjunger med stod efter
enkla notbilder och pé gehdr. Eleven véirderar med enkla omddmen sitt musicerande med
hjilp av musikteoretiska begrepp.

Betyget D
Betyget D innebar att kunskapskraven for E och till 6vervigande del for C ar uppfyllda.

Betyget C

Eleven redogor utforligt for musikldra. Dessutom identifierar eleven med viss séikerhet och
redogor utforligt for ndgra enkla musikaliska former. I redogdrelsen anvénder eleven med
viss sikerhet musikteoretiska begrepp. Eleven utfor med viss siikerhet gehorsévningar,
noterar klingande musikexempel och gor musikaliska analysuppgifter i olika genrer.

Eleven skriver och ldser med viss siikerhet noter i tva klaver samt musicerar efter noter i
en klav. Eleven sjunger efter enkla notbilder och pa gehor med tillfredsstillande kvalitet
nir det giller rytm, melodi, harmonik och form. I sitt musicerande kopplar eleven ihop
gehor och musikteori. Eleven virderar med nyanserade omddmen sitt musicerande med
hjilp av musikteoretiska begrepp.

Betyget B
Betyget B innebar att kunskapskraven for C och till 6vervigande del for A ér uppfyllda.

Betyget A

Eleven redogor utforligt och nyanserat for musikldra. Dessutom identifierar eleven med
sikerhet och redogor utforligt och nyanserat for nagra enkla musikaliska former. I
redogdrelsen gor eleven en vilgrundad och nyanserad jimforelse av de musikaliska
formerna samt anvinder med sikerhet musikteoretiska begrepp. Eleven utfér med
sikerhet gehdrsovningar, noterar klingande musikexempel med vedertagen notationspraxis
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och gor komplexa musikaliska analysuppgifter i olika genrer och med limplig
analysmodell.

Eleven skriver och ldser med sikerhet noter i tvd klaver samt musicerar efter noter i minst
tva klaver. Eleven sjunger efter notbilder och pa gehdr med god kvalitet nér det géller
rytm, melodi, harmonik och form. I sitt musicerande kopplar eleven ihop gehor och
musikteori. Eleven virderar med nyanserade omdomen sitt musicerande med hjélp av
musikteoretiska begrepp samt ger forslag pa hur musicerandet kan forbittras.
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Bilaga 3 — Brev till respondenterna

Hej!

Du har tillfrdgats om att delta i var undersokning, vars syfte ér att undersoka hur larare och
elever upplever vad undervisningen i Ge/Mu genererar for kunskaper, och jamfora resultaten
med varandra samt med d&mnets kursplan.

I undersokningen ingdr fyra ldrare som undervisar i &mnet samt 16 elever i arskurs 3 som
samtliga laser eller har ldst kursen. Lararna kommer att intervjuas individuellt och eleverna i
grupper om fyra. Var ambition &r att dr att varje intervjutillfille ska vara cirka 30-40 minuter.
Intervjuerna kommer att spelas in. Inspelningarna &r endast till for att underldtta arbetet for
undertecknade och kommer att raderas efter att arbetet med uppsatsen ar klart. Alla
respondenter kommer i rapporten att anonymiseras genom att tilldelas fingerade namn.

Undersokningen utgor underlag for undertecknades C-uppsats, som ocksa fungerar som vért
examensarbete inom Gdteborgs universitets musiklérarprogram.

Med vénliga hélsningar

Martin Egnell Gustav Jullander
booking.egnell@gmail.com gustav jullander@hotmail.com
0707-20 02 16 0739-99 57 48
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Bilaga 4 — intervjufrégor

Fragor till eleverna:

Gemensamma med ldrarnas fragor

1. Vad fér ni for associationer nér ni hor "Ge/Mu”?

2. Hur upplever ni att Ge/Mu-lektionerna paverkar ert musicerande?

3. Vilka kunskaper upplever ni att lektionerna i Ge/Mu ger er?

4. Hur kan ni anvédnda dessa kunskaper i er musikutdvning?

5. Ser ni Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bade teoretiskt och praktiskt &mne?

Fragor enbart till eleverna
6. Kénns Ge/Mu som ett givande d&mne? Varfor/varfor inte?
7. Vad skulle ni dndra pa i Ge/Mu om ni fick bestdmma?

Fragor till lirarna:

Gemensamma med elevernas fragor

1. Vad fér du for associationer nir du hor ”Ge/Mu”?

2. Hur tror du att Ge/Mu-lektionerna paverkar elevernas musicerande?

3. Vilka kunskaper upplever du att Ge/Mu ger eleverna?

4. Hur kan eleverna anvinda dessa kunskaper i sin musikutovning?

5. Ser du Ge/Mu som ett teoretiskt, praktiskt eller bade teoretiskt och praktiskt &mne?

Fragor enbart till ldrarna

6. Vilka anser du vara de viktigaste momenten i Ge/Mu?

7. Hur arbetar du for att utveckla elevernas gehor?

8. I vilka ssmmanhang har de nytta av dessa kunskaper?

9. Hur arbetar du for att koppla Ge/Mu till elevernas praktiska musicerande?
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