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Sammanfattning:

Syftet med denna uppsats &r att undersoka hur det populédrkulturella inflytandet har paverkat
musikteoriundervisningen. Med undersékningen hoppas jag kunna problematisera musiklararens roll i
teoriundervisningen och dérigenom bidra med tankar om hur undervisningen idag bedrivs, 1 vilken tradition och
i vilket syfte. Hur upplever musiklarare det 6kade populédrkulturella inflytandet inom musikundervisningen i
relation till undervisningen i musikteori och hur upplever dessa musiklérare att &mnet musikteori har foréndrats
over tid? For att undersoka detta forskningsomrade har jag genomfort fyra stycken kvalitativa intervjuer med fyra
larare pa tre gymnasieskolor och i en musikklass inom Goteborgsomradet. Jag har anvént ett sociokulturellt
perspektiv som teoretisk utgdngspunkt i analysen av respondenternas svar. Resultatet av undersdkningen delades
utifrén teorin in i kategorierna “musikteorins &mnesinnehéll”, ”musikteorins undervisningsform”, “elevernas
drivkraft”, ”medierande verktyg” samt “samspel och integration”. Ur ett sociokulturellt perspektiv har den
omgivande miljon en stor paverkan pé vad eleverna upplever som “nddvéndig” kunskap for sitt eget
musicerande. Amnet kan d& upplevas onddigt eftersom man redan kan spela tillrickligt bra pa sitt instrument
och i grupp utan att anvénda sig av musikteorikunskaperna. Samtidigt har populdrmusikens etablering i
musikundervisningen inneburit en tydligare markering mot finkulturen” och dess symboler. Undersdkningen
visar att musikteoridmnet &r langt ifrdn den 6vriga musikundervisningen vad giller arbete med IKT och
medierande verktyg, inkluderandet av elevernas olika instrument, genrebakgrund och repertoar i undervisningen
samt det som ror elevernas bristande motivation for dmnet. Med andra ord mérks populdrkulturen ytterst séllan i
musikteoriundervisningen. Det som jag upplever som denna underséknings storsta behédllning ar den 6vertygelse
som samtliga respondenter delar vad géller integrationen av musikteoriundervisningen i dvriga musikdmnen.
Musikundervisningen kommer i framtida paradigmskiften att tvingas till nya perspektiv. Da maste vi som
pedagoger vara forberedda och redan veta svaret pa vad det vi vill att eleverna skall kunna och vad vill vi att de
skall ta med sig fran skolan. For det estetiska programmet tror jag att just behovet av integrering mellan
musikdmnena dr av yttersta vikt for att synliggéra nya perspektiv.
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INLEDNING

[ detta avsnitt redogor jag inledningsvis for min personliga bakgrund som speglar valet av
undersékningsomrdde samt hur arbetet tog form. Ddrefier kopplar jag arbetet till de aktuella
styrdokumenten i Gy2011 och beskriver mina egna erfarenheter fran bdde den verksamhets-
forlagda savil som den hogskoleforlagda delen av min utbildning. Avslutningsvis redogor jag
for det syfie och de problemformuleringar som ligger till grund for mitt arbete.

Som tiodring tog jag mina forsta trevande grepp utmed den klassiska gitarrhalsen. Jag satt
hemma med 6vningsboken “Gitarren och jag”, memorerade de svarta prickarnas position
utmed notlinjerna och kdmpade for att komma ihag vart jag skulle placera mina fingerspetsar.
Vid den tiden fanns det bara tv4 sétt att ldra sig spela gitarr, och det var i den kommunala
musikskolan eller genom privatundervisning. Jag valde den forstndmnda. Fyra ar senare nér jag
borjade hogstadiet ville jag spela elgitarr. Det var ndgonting som lockat mig dnda sedan forsta
gangen jag sett bilder pa rockgrupper som KISS och Iron Maiden i de dldre kusinernas
pojkrum. I slutet av 90-talet kom &ven Internet att bli en naturlig del av hemmet och helt
plotsligt var det majligt att lara sig favoritlatarna genom att ladda ner tabulatur som med siffror
visade vart man skulle placera sina fingrar pa gitarrhalsen. Helt plotsligt satt alla hemma
framfor datorn med gitarren och larde sig de senaste latarna. Nir jag skulle borja det estetiska
programmet pa gymnasiet 6kade kraven pa musikteoretiska forkunskaper och den nya skolan
erbjod en forberedande kvillskurs for att etablera nddvindiga teorikunskaper. Under
gymnasietiden ldste vi gehors- och musiklira en gang 1 veckan under tre ar. Jag borjade dven
spela lite piano och hade snart en god forstaelse for de musikteoretiska baskunskaperna. Men
jag hade énda alltid en kénsla av att ligga ett steg efter — det tog alltid lite for lang tid att lista ut
svaret.

Efter studenten liste jag musikvetenskap pa universitetet och fortsatte studera musikteori
genom flera delkurser. Men kinslan av att kunskaperna dnda inte riktigt faste 1 huvudet
fortsatte. Det spelade inte ndgon roll hur ménga latar jag plankade och noterade eller hur manga
ganger jag forsokte memorera grundton-ters-kvint i samtliga tonarter — mitt inre motstand har
hela tiden kdmpat i det undermedvetna och fragat mig: ”Vad ska du egentligen med den hir
kunskapen till?”” Nar jag skulle soka till musiklararprogrammet vid Goteborgs universitet var
jag livradd och jag gissar att det ar fa som gjort ett sdmre musikteoriprov &n vad jag gjorde vid
det tillfallet. Idag, fem och ett halvt &r efter att jag blev beviljad en utbildningsplats, befinner
jag mig i slutskedet av mina musikldrarstudier och funderar 6ver vad som egentligen hénde. Jag
vill tro att det for mig handlade om att hitta ett sammanhang f6r de musikteoretiska
kunskaperna, ett fack ddr de kunde sparas for att jag senare faktiskt skulle komma att behdva
dem. Teoriundervisningen pd musikhogskolan var tuff, men jag utmanade mig sjélv genom att
ldsa de extrakurser som erbjods och mot slutet av utbildningen kunde jag tillgodogdra mig
kunskaperna inom en valbar kurs i klassisk komposition eftersom teoristudierna hade
avdramatiserats och istéllet blivit meningsfulla.



En vérdag i maj tidigare detta ar arrangerades en konferens pd Hogskolan for Scen och Musik i
Goteborg med anledningen av den d& nyutkomna antologin “Perspektiv pd populdrmusik och
skola” (Eriksson & Lindgren, 2011). Tillsammans med inbjudna ldrare, forskare och
hogskolestudenter gavs bokens medverkande forfattare majlighet att diskutera
populdrmusikaliskt ldrande i den svenska skolan. Under formiddagens foljande timmar foddes
idén till detta arbete. Med utgingspunkt i “den populdrmusikaliska dominans som viixt fram i
den svenska skolan under de senaste fyra decennierna” (Eriksson & Lindgren, 2011:11) blev
jag intresserad av att undersoka hur detta paverkat skolans musikteoriundervisning. Stod den
musikteoretiska undervisningens utformning verkligen i relation till den dvriga
musikundervisningens utveckling?

Detta problemomrade hade dven tidigare funnits i mina tankar dé jag under min
verksamhetsforlagda utbildning uppmérksammat en vixande grupp omotiverade elever med
bristande forkunskaper i &mnet. Samtidigt uttryckte flera av dessa elever sitt bristande intresse
med att &mneskunskaperna inte hade négon betydelse for deras eget musicerande. I denna
konflikt sag jag ett verkligt problem som aktiva musiklérare méste ha erfarenhet av;

hur tdnker och kdnner de sjélva infor denna problematik? Upplever de teoriundervisningens
innehdll som forlegat eller &r det ett problem som &r jaimforbart med andra former av
kunskapsoverforing dir innehéllet saknar betydelse for elevernas verklighet? Nir jag i nédsta
skede borjade undersdka omradet ndrmare upptickte jag att flera musiklararstudenter fére mig
skrivit uppsatser som behandlat denna problematik, dven om forskningen inom omridet var
bristfallig. Det fanns alltsa en etablerad upplevelse hos elever och ldrarstudenter som jag ville
komplettera genom att ndrmare undersoka aktiva musikldrares erfarenheter.

Problemomradet for denna uppsats ér alltsa hur det 6kade populdrkulturella inflytandet i
musikundervisningen upplevs i relation till undervisningen i musikteori. Begreppet “det
populérkulturella inflytandet” d4r mangfacetterat och i denna undersokning syftar jag pa den
musiktekniska utvecklingen, med anvidndandet av nya musikinstrument och medierande
verktyg, samt andra forutsdttningar for undervisningen (som elevernas motivation och lararnas
tradition) vilka har kommit att férédndras i och med populdrmusikens institutionalisering i
skolan. Aven begreppet “populirmusik” ir svardefinierat, men i detta arbete syftar jag oftast
pa gitarrbaserad musik sdsom rock och pop, men begreppet innefattar d&ven hip-hop samt olika
former av elektronisk musik. Med andra ord handlar det om den musik som vanligtvis framfors
pa de instrument som finns i skolornas musiksalar runt om i landet — gitarr, trummor, synt och
elbas. Populdrmusik dr framforallt ett begrepp som jag anvénder for att polarisera mer
teoribaserade genrer, sdsom klassisk konstmusik och jazz, fran den musik som idag 4r en del av
véra ungdomars vardag. Da begreppet anvinds i en historisk kontext innefattar det a andra
sidan all den musik som véxte fram ur den afroamerikanska bluestraditionen under 1900-talet.

Jag har en forhoppning om att undersdkningens resultat kommer att vicka nya tankar om den
utveckling som skett inom musikundervisningen i modern tid och vilken betydelse detta fitt
for musikteorins roll — dels var den befinner sig "i-sig-sjdlv’’ men dven hur den fungerar som en
integrerad del av den 6vriga musikundervisningen.



DEN NYA LAROPLANEN — GY2011

2011 lanserades en ny ldroplan for den svenska gymnasieskolan — Gy2011. En av de storsta
fordndringarna handlar om att gora en tydligare dtskillnad mellan yrkesforberedande program
och de som verkar forberedande for eftergymnasiala studier. Det estetiska programmet, som
tidigare har kritiserats for att rdknas som yrkesforberedande samtidigt som det har en
studieforberedande karaktér, har dirmed med den nya laroplanen tydligare profilerats i syfte
att rusta eleverna for vidare konstnérliga hogskolestudier (Dagens Nyheter, 2011). Detta har
dven inneburit att kraven for godkédnt i ménga av programmets olika kurser har 6kat jamfort
med tidigare, bl.a. finns numera bada a prima vista-traning och grundléggande satsléra i det
centrala innehallet for kursen gehors- och musikldra 1. Vidare forvéntas det att eleven “noterar
klingande musikexempel med vedertagen notationspraxis och gor komplexa musikaliska
analysuppgifter i olika genrer och med limplig analysmodell” samt att “eleven skriver och
ldser med sdkerhet noter i tva klaver samt musicerar efter noter i minst tva klaver”
(Skolverket, 2011:a). En sammanstéllning av de kunskapskrav som eleverna forvintas ha
tillgodogjort sig efter avslutad kurs i gehors- och musikldra 1 och 2 finns under bilagor (se
bilaga 3).

Under avsnittet ”Skolans uppdrag” i ldroplanen for Gy2011 star beskrivet hur studierna ska
stirka grunden for elevernas livslanga ldrande eftersom “fordndringar /.../ stdller nya krav pa
mdnniskors kunskaper och sdtt att arbeta. Skolan ska stimulera elevernas kreativitet,
nyfikenhet och sjdlvfortroende samt vilja att préva och omsdtta nya idéer i handling och att
losa problem” (Skolverket, 2011:b). Om kunskaper och larande stir det att skolans uppdrag
ar att fora en diskussion om vad som &r nddvéndig kunskap i dag samt i framtiden. Denna
problematisering av kunskapsbegreppet framhévs i den nya laroplanen som en viktig faktor
for kunskapsutvecklingen:

Elevernas kunskapsutveckling &r beroende av om de far mdjlighet att se samband. Skolan ska ge eleverna
mojligheter att fa 6verblick och sammanhang. Eleverna ska fa mojlighet att reflektera Gver sina erfarenheter
och tilldmpa sina kunskaper (Skolverket, 2011:b).

Vidare betonar Gy2011 att ldraren med tydlighet skall guida eleverna genom de perspektiv och
vetenskapliga grunder som kunskaperna vilar pa sa att eleverna sjélva kan ta stéllning till hur
dessa kan anvindas. Detta uppdrag utvecklas dven i liroplanens dvergripande riktlinjer och det
forvintas av ldraren att:

Organisera och genomfora arbetet sé att eleven upplever att kunskap & meningsfull och att den egna
kunskapsutvecklingen gér framat samt att eleven far mojligheter till &mnesfordjupning, overblick och
sammanhang (Skolverket, 2011:b).



UPPLEVELSER FRAN VFU

Med bakgrund av min egen historia har jag alltid haft en forstaelse for de elever i skolans
musikteoretiska miljo som har svért att tillgodogora sig &mneskunskaperna. Under varje period
av verksamhetsforlagd utbildning har jag diskuterat problematiken med berdrda teorildrare och
responsen har alltid varit av igenkénnande karaktéir. Nér jag har undersokt mojliga
orsakssamband hos eleverna har jag dterkommande motts av kommentarer om att &mnet
upplevs som trakigt, svart och onddigt. Andra elever har menat att de inte vill teoretisera
musiken for att inte riskera att kinslan i musiken forsvinner. En del av dessa kommentarer
aterkommer 1 Linn Ahlqvists examensarbete fran 2006, dér forfattaren undersokt hur elever pa
det estetiska programmet upplevde &mnet musikteori. I uppsatsen ger vissa elever uttryck for
tidigare beskrivna problem med att tillgodogora sig undervisningen genom kommentarer som
“musikteori anvinds inte till nagot alls, for det handlar bara om sddant det inte finns intresse
for” eller “egentligen dr det inte sa nédvdindigt eftersom man kan spela dndd” (Ahlqvist,
2006:37). Jag kommer att aterknyta till denna studie i den avslutande diskussionen av detta
arbete.

UPPLEVELSER FRAN HFU

Jag upplever en tydlig skillnad i hur olika musikomraden och genrer befinner sig i ett
hierarkiskt forhéllande inom den hogskoleforlagda delen av min utbildning. Jag kan inte séga
ndgot om detta forhéllande &r generellt for musikhdgskolorna runt om i landet d4 detta inte &r
foremaélet for min unders6kning, men jag vill indd kommentera dess relevans for mitt arbete.

I den statushierarki som jag tycker mig se star vésterlandsk konstmusik dverst, foljt av
jazzmusik (men inte blues), sen olika former av virldsmusik och avslutningsvis populdrmusik.
Bilden hér staimmer inte alls 6verens med den populdrmusikaliska dominans som Eriksson och
Lindgren talar om i sin antologi — istdllet dr det en musikteoretisk tradition som fortfarande
dominerar hogre musikutbildningar. Jag tycker mig hér se ett samband mellan status och
konstmusikens starka fdste i musikteori, jazzmusikens teoretiska forankring samt
vérldsmusikens musikteoretiska utforskande av skalor och taktarter. Populdrmusiken har
hamnat i periferin d4 den utmanar de traditioner som alltid varit en central del av hogre
musikutbildning, vilket direkt ocksa paverkar dess status. Jag vill diarfor pésta att den
musikteoretiska traditionen som format hogre utbildningar &r av en segregerande karaktir vilket
aterspeglas i statusforhallandet mellan fin” (accepterad) och ful” (icke-accepterad) musik.
Detta ger ocksa Bertil Sundin (1988) uttryck for i sitt resonemang om kulturella underbegrepp
utifran bl.a. alder (ex. ungdomskultur) och klass (ex. bondekultur). Han menar att den
borgerliga klassens maktdvertagande under 1800-talets andra hélft &ven kom att paverka
konstarternas institutioner och ddrmed dven sjélva kulturbegreppet — det blev en symbol for
borgerlighetens bildning och allt som f6ljde kom att stillas i relation till dess varderingar. Han
ger 1 foljande citat dven en tydligare beskrivning av den tradition som under lang tid varit
etablerad inom musiklérarutbildningen:



Den visteuropeiska klassiska musiken var idealet, annan musik vérderades efter kriterier som géllde
klassisk musik. Denna vérdeskala var tydligast i den hogre musikutbildningen. Redan intagningskraven
gynnade en typ av begdvningar (de receptiva, reproduktivt skickliga) och missgynnade en annan
(gehorsspelare, improvisatorer). Kritik och berém fran kollegor och 6verordnade bidrog till att
vidmakthalla paradigmet (Sundin, 1988:50)

Anna-Karin Gullberg (2002) styrker detta resonemang och utvecklar att “infor hotet om
smakforfall och kommersialisering under 50-talet, kom de krafter som dominerade inom det
musikpedagogiska filtet snarare att ytterligare skéirpa kraven pd precision, tillignandet av
traditionen och det egna modosamma arbetet” (Gullberg, 2002:72). I de ssmmanhang inom
hogskolevirlden som denna tradition idag utmanas, exempelvis under evenemanget SMASK dé
studenterna arbetar med schlagermusik, gors detta utifran ett distanserat perspektiv med
glimten i 6gat. Min upplevelse ér att samma traditionella krafter verkar &n idag och att
exemplet visar en ridsla for att ifrdgasétta det maktforhallande som réder.

SYFTE OCH PROBLEMFORMULERING

Syftet med denna uppsats ér att undersoka hur det populérkulturella inflytandet har paverkat
musikteoriundervisningen. Begreppet “det populédrkulturella inflytandet” dr mangfacetterat
och i denna undersokning syftar jag pad den musiktekniska utvecklingen, med anvdndandet av
nya musikinstrument och medierande verktyg, samt andra forutsittningar for undervisningen
(som elevernas motivation och lirarnas tradition) vilka har kommit att férdndras i och med
populdrmusikens institutionalisering i skolan. Med undersokningen hoppas jag kunna
problematisera musiklédrarens roll i teoriundervisningen och dirigenom bidra med tankar om
hur undervisningen idag bedrivs, i vilken tradition och i vilket syfte. Detta har lett till att jag i
mitt arbete utgatt fran foljande forskningsfragor:

- Hur upplever musikldrarna i min studie det 6kade populédrkulturella inflytandet inom
musikundervisningen i relation till undervisningen i musikteori?

- Hur upplever musikldrarna i min studie att &mnet musikteori har foréndrats dver tid?
- Hur tycker musikldrarna i min studie att man pé bésta sitt skall arbeta med

musikteoriundervisningen for att fanga elevernas intresse och skapa en kénsla av
meningsfullhet?



METODOLOGISKA VAL OCH TILLVAGAGANGSSATT

[ detta avsnitt sammanfattas de vetenskapliga tillvigagangssdtt som jag anvint mig av i
genomforandet av studien. Jag redogor ocksa for mina metodologiska val, urvalsprocessen
och respondenternas bakgrund samt kommenterar den kritik som kan stdllas mot bakgrund
av min forforstdelse samt mitt val av metod.

KVALITATIV METOD

Den kvalitativa forskningsintervjuns syfte ér att “erhdlla beskrivningar av den intervjuades
livsvdrld i avsikt att tolka de beskrivna fenomenens mening” (Kvale, 1997:13). Utifran denna
riktning stravar denna uppsats efter 6kad forstielse av hur ldrare i musikteori upplever dmnet.
Jag vill genom intervjuer med ldrare utveckla deras tankar och fldta dem samman pi ett sétt
som forhoppningsvis kan uppenbara de fenomen och strukturer som styr undervisningens
riktning. Genom att anvéinda mig av en kvalitativ metod som underlag for undersokningens
empiri kan jag pa ett djupare plan forstd och synliggora forskningsfragornas kérna jamfort med
en kvantitativ studie av &mnet, vilken mer syftar till att studera fenomenets frekvens och
dérmed fa en statistisk sdkerhet i undersokningen (Esaiasson m.fl. 2007). Den kvalitativa
samtalsintervjun &r en etablerad vetenskaplig metod som ofta anvéinds inom humaniora, dven
om den ibland kritiseras for att ge for stort utrymme at forfattarens forforstielse. Detta
kommer att redogéras for ndrmare inom avsnittet Metodkritik. Genom mina samtalsintervjuer
hoppas jag dven nd svar och reaktioner hos mina respondenter som kan leda till en vidare
reflektion (Esaiasson m.fl. 2007).

URVAL

Jag insdg tidigt 1 forberedelsefasen att tiden som fanns till forfogande inte tilldt ett urval storre
an fyra informanter. Samtidigt tilléts jag da ldgga storre fokus pa att finna ett djup i analysen.
Genom ett dndamaélsenligt urval, vilket innebar att informanterna valdes med utgédngspunkt i
studiens syfte och fragestéllningar, ansag jag dven ha storst mojlighet att finna den for
undersokningen mest relevanta informationen (Kvale, 1997). Urvalsprocessen praglades dven
av en geografisk aspekt — jag sokte mig till olika skolor i skilda delar av Goteborgsomradet for
att pé sé vis ticka olika omriden och miljoer.

Under forberedelsearbetet hade jag en bild av att jag endast ville undersoka
musikteoriundervisningen pa gymnasiet, men nér vil arbetets disposition borjat ta form kénde
jag att en kompletterande bild frdn grundskolan kunde berika min undersdkning. Séledes tog jag
kontakt med en skola med musikklasser, dar undervisningen i musikteori &r ett aterkommande
inslag i verksamheten. Forutom den geografiska aspekten i urvalsprocessen ville jag dven att
informanterna skulle vara aktivt undervisande ldrare i musikteori samt ha en examen fran
tidigare musikldrarstudier.
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En av de svaraste Overvigningarna att gora handlade om huruvida jag skulle intervjua larare
som kunde relatera problematiken over tid eller fokusera pa nyutbildade larare, som
hypotetiskt kunde vara mindre bundna av en tradition inom undersdkningsomradet, alternativt
en blandning av bada tvd. Jag bestimde mig till slut for att fokusera pa den forstndmnda
kategorin d4 jag anser att formagan att studera dmnet ur en utvecklingskontext, hur
upplevelsen av innehallet mojligtvis forandrats Gver tid, var av storsta vikt for min egen
undersokning. For att behalla informanternas anonymitet, vilket dr av betydelse for deras egen
mojlighet att uttrycka dsikter och upplevelser, har jag valt att fingera deras namn och istéllet
referera till dem som Anders, Bjorn, Johanna och Niklas. Deras bakgrunder presenteras
nérmare i resultatdelens inledning. I urvalet frin intervjuerna har jag fokuserat pa de likheter
och skillnader som uttryckts av respondenterna och som har anknytning till min studies syfte.
Detta har inneburit att flera intressanta resonemang som berdér musikundervisningen inte har
redovisas som en del av resultatet.

INTERVJUGUIDE

Med utgdngspunkt i Metodpraktikans (Esaiasson m.fl. 2007) avsnitt om utformningen av en
intervjuguide har jag sammanstillt ett dokument (se bilaga 1). Denna intervjuguide dr indelad i
tre olika teman som kommer att leda respondenten frdn en beskrivning av den personliga
bakgrunden, via dess syn pa innehéllet i musikteoriundervisningen till en avslutande del med
mer generella fragor och mojligheter till reflektion kring respondentens syn pé undervisningen.

ANALYSARBETET

Esaiasson (2007) poéngterar vikten av att ingdende studera det insamlade materialet och
samtidigt stélla fragor till texten — vad dr det som ségs, vilka argument ligger bakom och vad
kan man dra for slutsatser? Det centrala i forskarens uppdrag dr dirmed att sédrskilja textens
helhet frén delarna och vice versa, samt soka det innehdll som kan ligga dolt under ytan.
Forskaren Michael Quinn Patton (2002) sammanfattar sin syn pé det kvalitativa, analytiska
uppdraget med orden; “The challange is to reduce large amounts of data, to exclude dross,
identify patterns and construct a frame around the material” (Patton, 2002:432). Han
beskriver ocksa det kodsystem som kan appliceras pa det empiriska materialet for att pa sa
sdtt hitta de delar som hor ihop. Ett steg i detta arbete &r att soka likheter inom kategorier —
s.k. ”Internal homogenicity” — samt skillnader mellan kategorier — s.k. ”External
homogenicity”. Utifran detta perspektiv har jag jamfort ldrarnas kommentarer och i efterhand
placerat in deras uppfattningar i olika beskrivningskategorier. Kérnan i analysen dr sedan hur
jag som forskare véljer att jamfora dessa utifrdn “internal-" och “external homogenicity”.

I mitt eget analysarbete valde jag efter transkriberingen av intervjuerna att med olika
fargpennor markera likheter (gemensamma drag) samt skillnader (variationsbredd) mellan
lararnas svar, vilka dérefter delades in i kategorier som sammanfattades av ett overgripande
tema, detta i syfte att finna en systematik i tolkningen och sammanfattningen av mina data
(Malterud, 1998). Den storsta svarigheten var att i nésta steg formulera slutsatser i analysen,
dé en kvalitativ analys inte besitter den kvantitativa datans tyngd. Esaiasson (2007) formulerar
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denna problematik nidrmare: “Visst kan man i en textanalys med emfas hivda att man kommit
fram till en hdllbar slutsats. /.../ Men fragan dr hur man pd ett 6vertygande sdtt belagger
standpunkten. /.../ Regeln att folja dr att oppet redogora for de kriterier som tilldmpats”
(Esaiasson m.fl. 2007:254). Jag har i sa stor utstrackning som mojligt forsokt att bygga mina
analyser utifran de teoretiska perspektiv som jag arbetat utifrdn. Darfor utgér dven analysens
tematiska kategorier frdn undersdkningens teoretiska begrepp.

UNDERSOKNINGENS GENOMFORANDE

Insamlingen av data genomfordes med en kvalitativ ansats utifrdn den intervjuguide som
tidigare sammanstallts. Samtliga intervjuer spelades in med hjélp av min Iphone for att sedan
ordagrant transkriberas till en ordbehandlare i datorn. Utifran intervjuguiden formulerades
sedan foljdfragor till de problemomréden som respondenten narmade sig i syfte att skapa
kénslan av ett samtal som samtidigt kunde tdcka alla delomréden av intervjun. For att
respondenterna skulle kinna sig bekvdma i miljon och kunna fokusera pé intervjun fick de
sjdlva vélja tid och plats for intervjun (Esaiasson m.fl. 2007). Utifrdn Patel och Davidsons
(2003) tankar om forskningsmetodik anvidnde jag mig vid intervjuerna av en “tratt-teknik”,
vilket innebar att jag inledningsvis utgick frén de overgripande fragestillningarna och dess
foljdfragor for att sedan overga till mer specifika fragestéllningar. Jag var dven noga med att i
borjan av varje intervju tydligt forklara undersokningens bakgrund och syfte for samtliga
respondenter — detta for att skapa en rod trad genom intervjun sa att samtalet hela tiden skulle
komma att kretsa kring mina problemfragor och ddrmed ocksa minimera risken for
ovidkommande svar.

METODKRITIK

I urvalet av informanter till denna undersékning var jag genom mina praktikperioder redan
bekant med ett par av personerna som jag ville intervjua, vilket kan ha pdverkat hur dessa
larare svarat. Jag uppfattade dock inte att ndgon av dem undvek att berdtta om svarigheter eller
annat som skulle kunna framstélla dem i dalig dager (Stukat, 2005). I ett storre perspektiv
innebdr det enligt Esaiasson (2007) en problematik da relationer av detta slag kan paverka den
vetenskapliga distansen. Darav kan man pé vetenskaplig grund kritisera sittet som jag anvént
mig av min forforstaelse och den redan ”fortolkade” kunskap som jag redogor for. Det finns
dérmed en risk att undersokningen fdrgas av mina dsikter som omedvetet kan komma att prigla
analysen. Ofta kritiseras den kvalitativa forskningen av just denna anledning, dd den anses vara
alltfor subjektiv och beroende av vem som gjort tolkningen. Samtidigt finner jag beldgg inom
hermeneutikens grundtanke att en ménniska aldrig kan méta vérlden forutséttningslost — den
upplevs tvirtom alltid mot bakgrund av betraktarens forforstéelse. Enligt Hans-Georg
Gadamer, en av den filosofiska hermeneutikens forgrundsgestalter, ingér forforstaelsen alltid i
en aktors sprak och begreppsvirld, forestdllningar och personliga erfarenheter (Ambjornsson,
2004). Utifran detta resonemang menar forskaren Fanny Ambjornsson att “forskaren som
person paverkar bade insamling, material och den slutgiltiga analysen” (Ambjornsson,
2004:44). Vidare kan detta kopplas till det resonemang om dubbel hermeneutik som sociologen
Anthony Giddens foresprékar dé det handlar om att forhélla sig till det redan tolkade samtidigt
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som det méste omformuleras i en teoretisk begreppsvérld (Gilje & Grimen, 2007). Jag har
medvetet 14tit min forforstaelse spela en roll i denna studie da det helt enkelt inte &r mojligt att
vara objektiv inom den kvalitativa forskningsramen. De ldrare som jag kontaktade infor studien
hade, var bekantskap till trots, bakgrunder som jag visste kunde berika undersokningen. Vidare
tror jag kdnslan av att kiinna sig trygg som informant ger helt andra mojligheter i formégan att
uttrycka sina tankar och reflektioner infor forskaren. Istillet tror jag att denna studie blev
mojlig just for att jag har latit min forforstielse vara av betydelse — mina tankar, kinslor och
erfarenheter spelar roll och bor sdledes inte forringas utan istéllet ses som en tillgdng. Det ar
dven mojligt att denna forforstéelse kan upptiacka nyanser som annars inte skulle ha
uppmairksammats. P4 samma sétt som den dubbla hermeneutiken menar &r analysen av mitt
insamlade material, vilket stdr mot bakgrund av min forforstéelse, beroende av min tolkning.
Samtidigt &r det givetvis relevant att arbeta utifran ett vetenskapligt forhallningssitt, att striva
efter objektivitet och analysera resultatet med samma kritiska instéllning som dr praxis inom
forskningsvérlden.

RELIABILITET, VALIDITET OCH GENERALISERBARHET

Stukat (2005) redogdr for de tre begrepp som utgdr en vetenskaplig texts tillforlitlighet —
reliabilitet, validitet samt generaliserbarhet. Den forstndmnda avser kvalitén pé de intervjuer
som utgdr undersokningens fundament. Fallgroparna kan vara manga dé det handlar om fragor
och svar som tolkas av bade informanten samt mig som forskare. I mitt fall kom detta att
innebéra att vissa fragor fick omformuleras och forklaras ndrmare da informanten inte forstod.
Vad giller undersokningens validitet — att méta det man avser méta — har jag hela tiden forsokt
vara tydlig med att koppla studiens analys till de ursprungliga forskningsfrdgorna och darmed
dven till arbetes syfte. Denna studie kan inte utifran sin kvalitativa ansats ge en generell bild av
musikldrares syn pa musikteori och det &r inte heller dess syfte — istdllet hoppas jag att tankar
lyfts fram som pa sikt kan leda till nya perspektiv hos dem som verkar inom &mnet. Samtidigt
som det inte finns nagon mojlighet att dstadkomma generaliserbarhet i undersokningen visar
den fortfarande pa likheter och skillnader i fyra ldrares sdtt att reflektera kring fragor som ror
skolans musikteoriundervisning.
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ETISKA OVERVAGANDEN

Vetenskapsradet har formulerat fyra huvudkrav vilka fungerar som riktlinjer vid vetenskapliga
arbeten (Vetenskapsradet, 2011). Dessa forskningsetiska principer, vilka dven beskrivs
nérmare av Stukat (2005), har jag tagit fasta pa i min kontakt med undersékningens
informanter. Vad géller informationskravet skickade jag inledningsvis ett mail till samtliga
informanter ddr jag beskrev mitt uppdrag tillsammans med arbetets syfte och
problemformuleringar samt frdgade om personen kunde ténka sig att bli intervjuad som en del
av undersokningen (se bilaga 2). En del av de frdgor som jag forberett infor intervjuerna
meddelades sa att samtliga informanter skulle ha samma forutséttningar att forbereda sina
tankar infor intervjun. Samtyckeskravet innebér att samtliga informanter informerades om
mojligheten att fa ldsa sina svar innan publicering. Samtidigt gavs de mojlighet att ndr som helst
avboja sitt deltagande i studien. Vidare meddelades att samtliga informanter och skolor i
uppsatsen skulle komma att refereras till med fingerade namn, vilket konfidentialitetskravet
foresprékar. Jag var dven noga med att all information som mgjligtvis kunde avsldja vilken
skola det handlade om skulle anonymiseras i texten. Avslutningsvis syftar nyttjandekravet till
att alla uppgifter som jag i mitt vetenskapliga arbete blivit betrodd inte under nigra
omstdndigheter kommer att anvindas i andra syften.
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TIDIGARE FORSKNING

[ detta kapitel ger jag en bakgrund till hur musikteorin har vuxit fram ur ett historiskt
perspektiv, foljt av en redogorelse for hur dagens musiksamhidlle formats av medierande
verktyg. Dessa redskap har i grunden fordndrat sdtten for hur ungdomar idag anvinder sig
av musik, vilket dven far langtgdende konsekvenser for musikteoriundervisningen.
Avslutningsvis beskriver jag utifrdn tidigare forskning populdrmusikens institutionalisering i
den svenska skolan.

MUSIKTEORETISK HISTORIK

”Aristoteles - liksom Platon - virderade musiken utifran etiken. Han ansdg ocksd att den
frygiska musiken forde med sig negativa virden for den mdnskliga utvecklingen. Men han
betonade ocksd ett annat virde - estetiken - som vdsentlig for méinniskan. Ur férnojelse kunde
ocksd goda sidor lockas fram” (Wiklund Dielemans, 1990:26).

I antikens Grekland, med filosofer som Pythagoras, Platon och Aristoteles, foddes under 500-
talet f.Kr. det som senare kom att utgéra grunden for hur ménniskan skulle systematisera
musik. Pythagoras studerade tillsammans med sina ldrjungar vitt skilda omraden som
astronomi, matematik och musik i syfte att pa naturvetenskaplig grund bringa ordning i
naturen (Wiklund Dielemans, 1990). I studien av himlakropparnas rorelser dver natthimlen
myntades begreppet “’sfirernas harmoni” d4 de ansag att rorelserna gav upphov till musik,
vilket Oversattes till att handla om frekvenser hos olika toner.

Pythagoras sammanforde sina kunskaper inom matematik och musik och upptéckte pé sé vis
ett samband mellan matematikens proportioner och tonernas intervall, likvél som relationen
mellan ldngden pé en string och en tons hojd. Genom att utga frin filosofi vdvdes religion
samman med vetenskap och konst pd ett sdtt som symboliserades genom méanniskans fysiska
uppenbarelse och hennes sjil (Wiklund Dielemans, 1990). Pythagoras musikteoretiska
upptéckter ledde till tanken om intervallens hierarki som senare genomsyrat vésterlandsk
konstmusik genom historien, dér vissa intervall sdsom den Gverstigande kvarten (dven kallad
tritonus) av kyrkan ldnge forbjods och refererades till som “djavulsintervallet”.

Platon och Aristoteles hade, vilket citatet i styckets inledning antyder, ett mer filosofiskt
perspektiv i sina studier av musik. Platon var av overtygelsen att musikfostran var oumbérlig
for statens fortsatta existens samtidigt som Aristoteles menade att musiken gav ménniskorna
makt att imitera ménskliga kinsloyttringar (Wiklund Dielemans, 1990).

Kring 1000-talet utvecklade munken Guido av Arezzo ett system att utifran musikpedagogisk
metod relatera toner i forhallande till varandra, vilket kom att utgéra grunden i den fortsatta
utvecklingen av notskriften. Senare under 1600-talet utvecklades och forfinades det notsystem
uppbyggt av klaver och notlinjer som idag ar standardiserat i vastvérlden. I detta system avgor
notens ldge och utseende dess klingande utfall (Ahlqvist, 2006).
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Sundin (1988) skriver att efter 1500-talets reformation i Norden fick samhéllets nya skolor ta
over en del av de tidigare dominanta klosterskolornas kyrkliga uppgifter, vilket framst var att
forbdttra psalmséngen i kyrkan. Detta innebar samtidigt att den sakrala musiken kom att
etableras som en del av undervisningen i skolan. 1700-talet kom sedermera att bli refererat till
som sekulariseringens arhundrade d4 musiken, i synnerhet under dess andra hélft, frigjorde sig
fran att endast tjdna kyrkan och istéllet allt mer kom att fungera som ett medium for
underhéllning.

Niér den allménna folkskolan infordes i borjan av 1800-talet innehdll stadgarna bland annat
minimikrav i kyrkosang (med undantag for de som saknade anlag). Senare kom dmnet att fa ett
ytterligare patriotiskt och moralstirkande syfte d4 kanon utokades med sénger vars texter var
“fosterlindska och sedelirande” (Sundin, 1988:38). Den musikteoretiska undervisningen
utgick fran att sdng skulle 6vas med ledning av notskrift samt i tvastimmighet — gdrna med
renhet i ton, fasthet i takt och med mjukhet i foredrag. Under mitten av 1900-talet kretsade
metodiken for skolsang vid ldrarseminarierna kring “gehdérssdang, ovningar att medvetet
uppfatta toner och deras relationer, relativ notskrifi, absolut notskrift, taktarter, notvirden,
modulation, tonarter, skalor, tonbildning osv.” (Sundin, 1988:43). Denna tradition har haft ett
fortsatt starkt inflytande inom hogre musikundervisning i Sverige, samtidigt som en successiv
fordndring inom det musikpedagogiska féltet har inneburit en mer eleveentrerad utgangspunkt
(Zimmerman Nilsson, 2009).

FRAN STENKAKA TILL SPOTIFY

Innan uppfinnaren och vetenskapsmannen Thomas Edison ar 1877 uppfann phonografen
kunde musik endast bevaras for framtiden genom notskrift eller via muntlig tradering (Gullo,
2010). Maskinen fangade upp ljudvdgornas vibrationer via en tratt, vilken var kopplad till en
liten nal som 1 sin tur graverade spér i ett mjukt material applicerat pd en cylinder. Nir ndlen
sen anvéndes for att spela upp de inspelade ljuden leddes vibrationerna vidare ut genom
tratten och forstérktes. Den fOrsta analoga inspelnings- och uppspelningsmaskinen var fodd
och kom for alltid att fordndra forutsdttningarna for ménniskans musikanvindande. Ur Edisons
teknik foddes senare grammofonspelaren, vilken var uppbyggd utifrdn samma teknik men med
skillnaden att skivorna — de sé kallade stenkakorna — som spelades in senare kunde
massproduceras i kommersiella syften. Med denna nya teknik blev musiken tillgénglig fér den
stora massan vilket ocksa innebar en industrialisering och kommersialisering av inspelad
musik. Omkring 1950 ersattes stenkakan av skivor gjorda i vinyl — de format som etablerades
var singelskivan som var 7-tum och LP:n (Long Play) med sina 12-tum. Dessa format kom att
dominera skivmarknaden fram till dess att nya, digitala tekniker kom att dverta marknaden i
slutet av 80-talet (Gullo, 2010).

Den inspelningsteknikiska utvecklingen resulterade i att metoderna fér musikproduktion
utvecklades. Teknikutvecklingen paverkade ocksé det musikaliska uttrycket. For framfor
allt populdrmusik resulterade teknikutvecklingen i nya uttryckssitt och stilar men dven
produktionsmetoderna utvecklades fran att i borjan ha en dokumenterande funktion till
att bli integrerade i den musikaliska gestaltningen (Gullo, 2010:10).
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Under slutet av 70-talet introducerades kassettbandet (Compact Cassette) vilket kom att bli
ett av de mest populira formaten for lagring av ljud och musik. Ar 1979 lanserade Sony sin
freestyle Sony Walkman och denna trend begrdnsade inte lyssnandet léngre till en plats utan
mdjliggjorde att musiken kunde spelas vart som helst, ndr som helst (Gullo, 2010).
Kassettbandets etablering blev ocksa ett forsta hot mot den etablerade musikindustrin da
tekniken innebar mojligheter att spela 6ver musik frén LP-skivor, s.k. piratkopiering. Under
denna tid introducerades ocksa musikkanalen MTV i USA vilken kom att fa ett enormt
inflytande 6ver ungdomskulturen med fokus pé den nya tidens musikvideor.

Gullo (2010) skriver ocksd 1 sin avhandling att under efterkrigstiden kom den digitala tekniken
for att lagra information som digital kod att utvecklas. Musikindustrins digitalisering drdjde
dock énda fram till borjan av 80-talet da den digitala CD-skivan (Compact Disc)
introducerades och kom att konkurrera ut de analoga vinylskivorna och sedermera dven
kassettbandet. Inledningsvis var denna digitala teknik mycket dyr att producera men
kombinationen av produktutveckling, masstillverkning och de kommersiella framgangarna
ledde snart till att den nya tekniken blev tillgénglig 6ver hela varlden. Nista steg i utvecklingen
var uppkomsten av det komprimerade ljudformatet MP3 (MPEG 1, Audio Layer-3) vilket
kom att revolutionera musiklyssnandet under 2000-talet med Internets expandering. Nya
musikspelare som var anpassade for formatet var snart gemene mans egendom samtidigt som
tekniken innebar ett andra hot mot musikindustrin d4 musikens snabbt spreds i piratkopierade
versioner over Internet. MP3-formatets dominans har d&ven medfort forandringar 1 séttet som
ménniskor anvinder sig av och lyssnar pad musik — mobiltelefonerna har idag inbyggda MP3-
spelare och radiomottagare, Internet erbjuder méngder av mojligheter for att ladda ner eller
streama musik och en méngd Internetsidor riktar sig &ven mot artister och band som vill
publicera och marknadsfora sin musik pa nitet.

Den datortekniska utvecklingen dr en annan faktor som starkt bidragit till att allt fler
musikutdvare idag har mdjlighet att spela in sin musik péd datorn i hemmet. Under 90-talet
initierades begreppet Desktop Music Production, en standard som idag &r det dominerande
verktyget for musikproduktion i dator (Gulld, 2010). Aven om MTYV idag har utvecklats att
mindre handla om musik och mer om annan underhallning sa har andra portaler 6vertagit dess
position som marknadsledande distributionskanal for musik. Idag bidrar dven sociala medier
som MySpace, Bandcamp och YouTube till att gora ny musik tillganglig for en publik runt om
hela vérlden, samtidigt som tjanster som Spotify etablerat en ny standard for hur musik
fungerar som medierande verktyg sett till dess form och aktérernas mdjligheter att dela
spellistor med varandra. Utdver detta mérks de senaste drens trend av sociala tv-spel med
musikinriktning som Guitar Hero, Rockband och Sing Star (Gulld, 2010). Trots spridningen i
anvindandet av digitala medier genom datorer och mobiltelefoner, vilka idag dominerar en stor
del av marknaden for distribuerad musik, sé lever fortfarande den analoga tekniken och ménga
artister viljer idag att sldppa sin musik i LP-format. Enligt Incisive Media Investments dkade
LP-forséljningen med tio procent mellan &ren 2006 och 2007 samtidigt som forséljningen av 7-
tums vinylsinglar har mer dn tiofaldigats sedan &r 2000, enligt den brittiska tidningen The
Independent (Ny Teknik, 2011).
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POPULARMUSIKENS INSTITUTIONALISERING

11919 ars undervisningsplan i saingdmnet anvénder man for motivationen begrepp som “bidra
till en allmdn personlighetsutveckling” och “fostran till gemenskap, liksom till att motverka en
ensidig intellektuell utveckling” (Wiklund Dielemans, 1990:28). I 1947 ar musikutredning
kritiseras musikundervisningen, trots att innehallet i musikdmnet vidgats med tiden, for att ha
blivit trdkig och ovidkommande. Istéllet bor undervisningen syfta till att “anknyta till barnens
spontana aktivitetslust och intressen och tillméotesgad deras vixande estetiska behov och
intressen for att pd de hogre stadierna befrdmja en sddan elevernas andliga och musikaliska
utveckling, att de kan tillgodogéra sig de havor tonkonsten bjuder” (Sundin, 1988:40).

Musikutredningens kritik blev starten for en allt mer inkluderande musikundervisning dar det
modernistiska arvet géillande konstmusiken som en dverldgsen stil skapad av genier utmanades
(Gullberg, 2002). Jazzmusiken var tidigt en genre som véckte ungdomens uppmarksamhet
samtidigt som dess demoraliserande karaktéir framhdvdes av dess motstdndare inom
vuxenvarlden. Under 60-talet utvecklades ocksd den populédrkulturella tonarskulturen med
framvéxande genrer som rock n’ roll och brittisk popmusik samtidigt som instrumenten
elgitarr, trummor och elbas blev allt mer populéra. Dessa faktorer paverkade ocksé skolans
laroplaner vilka stéllde krav pd musikldrarnas genrebredd och samarbete dver &mnesgrianserna
(Zandén, 2010). Detta faktum blev extra tydligt d@ musikhogskolan i Géteborg &r 1971 var
forst i Sverige med att introducera den reformerade utbildningen SAMUS - Sirskild
Amnesutbildning i Musik. Programmet var en forsdksverksamhet inom musiklirarutbildningen
i syfte att skapa breda pedagoger “som inte bara skulle behdrska ett enda instrument utan ha
god 6verblick 6ver mdanga genrer och instrument” (Gullberg, 2002:73). Denna nya
musikutbildning provades i syfte att reformera den traditionella hogre musikutbildningen
genom att tillgingliggora fler genrer &n den visterldndska konstmusiken i utbildningen och
strivade dérfor efter att infora musikaliska uttryck fran stilar som folkmusik, jazz samt rock-
och popmusik. Tanken var ocksa att 14ta den gehorsbaserade undervisningen utgora ett
alternativ till den av traditionella notldran (Zimmerman Nilsson, 2009). Forskningen som
utgjorde en bakgrund till SAMUS-reformen under 70-talet menade att musikundervisningen
behovde utjamna skillnaderna mellan den musikkultur som fanns i skolan och ungdomars
musikvardag. Genom att introducera populdrmusiken och dess informella liroprocesser i
undervisningen var forhoppningen att 6ka elevernas motivation samt utveckla deras
musikaliska fardigheter och kunskaper (Eriksson & Lindgren, 2011).

Ar 1978 startade den nya musiklérarutbildningen i Sverige och SAMUS kom da att slds ihop
med den tidigare, mer traditionella utbildningen. Forindringen innebar att SAMUS-
programmets nytédnkande kom att institutionaliseras som en integrerad del av
musikhogskolorna runt om 1 landet (Gullberg, 2002). Likvil drdjde det dnda till mitten av
1980-talet innan pastdenden om popmusikens demoralisering av ungdomen raderades ur
skolans styrdokument (Eriksson & Lindgren, 2011).
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TEORETISKA PERSPEKTIV

[ detta kapitel kommer jag att redogora for de teorier som ligger till grund for mitt arbete samt
det perspektiv som jag valt att anvinda mig av i tolkningen av det empiriska materialet. Jag
kommer att aktivt s6ka angreppspunkter till dessa teorier i min analys av undersékningen.

ETT SOCIOKULTURELLT PERSPEKTIV

Ivar Braten (1998) skriver om hur Lev Vygotskij under bdrjan av 1900-talet utvecklade teorier
som senare kom att bli grundldggande for det sociokulturella perspektivet pd larande. Hans
idéer utgick fran att ldrande inte var en uteslutande individuell process, utan mer handlade om
processer i den ldrandes samspel med omgivningen. Inlérning sker ddrmed i en
tolkningsprocess av verkligheten genom individens intryck och erfarenheter. Lérarens roll i
samspelet dr att dvervaka processen och koppla samman nya kunskaper med det som eleven
redan kan. I ett vidare pedagogiskt perspektiv bor lararen enligt Vygotskij belysa erovrad
kunskap frén olika héll (istdllet for direkt upprepning) samt se till att olika &mnen lénkas
samman — dven det som handlar om skolkunskap kontra vardagskunskap.

Vygotskij menar att ett barns inldrningsférméga under de forsta &ren préglas av en biologisk
natur for att sedan 6vergd i en sociohistorisk natur vilken préiglas av sociokulturella
forhallanden (Séljo, 2000). I denna utveckling kommer dérfor kommunikativa processer att fa
allt storre betydelse for individen. Barnets vardag priglas av spontana upplevelser och
kunskaper som &r bundna till en kontext, vilka dr av stor vikt for barnets fortsatta utveckling
av vetenskapliga begrepp och sammanhang. I skolans vérld 4r begreppen istéllet
dekontextualiserade, tagna ur sitt ssmmanhang, och hierarkiskt ordnade. Darfor menar
Vygotskij att all kunskap dr nddvindig for att utveckla det ménskliga tdnkandet — bade
abstrakt teori och den om livets konkreta sammanhang (Bréten, 1998). Den omgivande miljons
paverkan pa ldrandet innebér att skolan méste anknyta till elevernas vardag och dérigenom
utveckla tinkande och sprék i formandet av en begreppsvirld.

Roger Siljo (2000) har vidareutvecklat ménga av Vygotskijs tankar om ménskligt 1drande och
instdmmer 1 att flera av de mest grundléggande insikterna och kunskaperna forvérvas 1
utominstitutionella sammanhang. Han menar att ett sociokulturellt perspektiv handlar om
interaktionen mellan de deltagande aktorerna och det dr genom kommunikationen som
sociokulturella resurser skapas och fors vidare. Dialogen ér ddrmed en lank mellan det inre
tankandet och den yttre kommunikationen. Hur vi ldr ar dérfor en frdga om hur vi “tilldgnar
oss de resurser for att tinka och utfora praktiska projekt som dr delar av vdr kultur och var
omgivning” (Siljo, 2000:21). Overfdringen, eller medieringen, frin den omgivande kulturen
kallas for internaliseringsprocessen och kommer till stind med hjélp av fysiska eller
intellektuella/sprakliga redskap, s.k. medierande verktyg eller artefakter (Siljo, 2000).
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I dessa kulturella redskap, dir spraket dar det kanske viktigaste, finns dven exempel pa
teknologisk och social utveckling som fatt stor betydelse for minniskan och som direkt
paverkar hur vi tar del av fardigheter, information och kunskaper. Den gradvisa process dér
individen i olika verksamheter lér sig behdrska dessa kulturella redskap kallas for
appropriering och innebér for individen en allt stérre fortrogenhet med hur dessa bor anvéndas
pa ett produktivt sétt (Saljo, 2000).

Lérande &r ur ett sociokulturellt perspektiv av en situerad karaktir. Detta innebér att ldrande
alltid &r beroende av en kontext samtidigt som ménskligt tinkande alltid &r integrerat i och
bidragande till olika sociokulturella praktiker. Dérfor ar ocksa kdrnan i ett sociokulturellt
perspektiv “att forstd kopplingen mellan sammanhang och individuella handlingar” (S&ljo,
2000:130).

PARADIGM

Med ord som introducerades av vetenskapsteoretikern Thomas Kuhn befinner sig
musikundervisningen i ett paradigmskifte mellan en konstmusikalisk kontext och en
populdrmusikalisk dito (Sundin, 1988). Kuhn beskriver ett paradigm som ett kulturellt
fenomen 1 vilket det rader konsensus om vad som é&r kvalitet, vad som &r 6énskvért och med
vilka ideal och metoder man bor arbeta efter. Under 1900-talet har denna konsensus kring den
vésterlandska konstmusikens dominerande ideal ifrdgasatts och senare motarbetats i och med
populdrmusikens etablering. Bertil Sundin (1988) menade under slutet av 80-talet att
tidsandan redan d& gav exempel pa ett pagdende paradigmskifte inom musiklivet i allménhet
och musikundervisningen i synnerhet. Idag, mer &n tjugo ar senare, verkar vi inom en allt mer
fordnderlig vérld och dirmed stélls dven krav pa en skola som anpassar sig efter utvecklingen.
Den brittiska sociologen Graham Vulliamy talar om tvd motsatta pedagogiska monster inom
musikundervisningen — det traditionella paradigmet och det 6ppna paradigmet (Sundin, 1988).
Det forstndmnda betraktar den visterldndska konstmusiken som en kulmen i musikens
utveckling och 14ter den utgora pedagogikens innehall samtidigt som ett dppet paradigm utgér
fran elevernas erfarenhetsvirld dir ocksd populérkulturella virden, s som pop- och
rockmusik, ingdr.

Enligt Eriksson och Lindgren (2011) befinner sig musikundervisningen i ett tillstind som
domineras av populdrmusik med rotterna i en afroamerikansk musiktradition samtidigt som
allt hogre krav stdlls inom musikteoriundervisningen, dir virden som premieras hirstammar
fran en visterlindsk konstmusiktradition. Detta, menar forfattarna, “genererar en mdangd
mojligheter, men ocksd dilemman, vilket vi menar stdller héga krav pd en musikldrares
formaga att forhalla sig sdavdl oppen och nyfiken som kritisk och analyserande” (Eriksson &
Lindgren, 2011:11). Det dr mdjligt att gora en jagmforelse med informationsteknologins
etablering i samhéllet och det paradigmskifte som uppstétt inom skolan och
utbildningsvisendet. Aven denna forindring gir att direkt relatera till foregéende citat och visar
att samhdllets utveckling paverkar undervisningen parallellt i flera olika nivéer. Resonemanget
utvecklas av Knud Illeris (2011) med begreppet det livslanga ldrandet, vilket idag ér etablerat
inom sé&vil svenska som internationella liroplaner.
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LARANDETS DIMENSIONER

Knud Illeris (2011) redogdr for en modell av den ménskliga inldrningen som han kallar
larandets tre dimensioner. Den beskriver de mest fundamentala processerna som péaverkar hur
en ménniska tillgodogdr sig kunskap utifrén olika perspektiv. Den ena processen utgors av
samspelet mellan en individ och hennes omgivning — den andra utgors av det individuella
tillignandet av kunskapsinnehallet. Denna tillignandeprocess, menar Illeris liksom Vygotskij,
ir av en 1 grunden biologisk karaktér och har utvecklats genom historien med den méanskliga
evolutionen. Vanligtvis knyts detta tillignande till personens tidigare kunskaper vilket
resulterar i att alla former av ldrande far en individuell prégel (Illeris, 2011). Om samspelet
kategoriseras som en social process av interagerande karaktér dar innehéllet kan provas mot
verkligheten sa &dger tilldgnelseprocessen endast rum pé ett individuellt plan, dér laroinnehéllet
alltid 4r beroende av en inre drivkraft. Det dr denna energi som &r gnistan i ldroprocessen, men
den péaverkar dven det slutgiltiga resultatet vilket innebdr att den ddrmed ocksa utgdr en del av
larandet. Larande dger dessutom alltid rum inom ramen for ett omgivande yttre sammanhang
som pa ett dvergripande sétt har betydelse for en minniskas mojligheter att lara (Illeris, 2011).
Resultatet kan ddarmed visualiseras i en figur:

(Illeris, 2011:41, figur 3.2)

Knud Illeris betonar att “allt ldrande involverar dessa tre dimensioner och att man mdste ta
hénsyn till samtliga dimensioner om man skall uppna en tillfredsstdllande forstaelse eller
analys av en ldrosituation eller ldroforlopp” (Illeris, 2011:41).
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INNEHALLSDIMENSIONEN

I denna dimension av ldrandet utgor forstaelse, fardigheter och kunskap de centrala elementen
och det &r hirigenom som den lérandes insikter utvecklas. Malet &r att skapa en
sammanhéngande forstdelse, en meningsfullhet, samt att beméstra de fardigheter som i sin tur
gor att vi kan hantera praktiska utmaningar (Illeris, 2011). Innehallsdimensionen har i tidigare
forskning ofta utgétt fran psykologins tankar om ménsklig kognition och d& anvénts i ett
sndvare begrepp som kallats den kognitiva dimensionen. Illeris (2011) har dock valt att vidga
begreppet s att dven praktiska, larbara fardigheter som att cykla eller spela musik, ingar i
detta falt.

DRIVKRAFTSDIMENSIONEN

Tilldgnandeprocessen av innehallet bestar dven av en drivkraftsdimension vilken involverar
begrepp som motivation, vilja och kénslor. Ett annat resultat som drivkraften mdojliggor,
forutom tilldgnandet av innehéllsdimensionen, &r en utvecklad sensitivitet mellan minniska och
omvirld. Drivkraftens beskaffenhet, dvs. om den ar lustbetonad eller av karaktiren
“nodvandigt ont”, préglar alltid det som man ldr sig innehallsligt men den paverkas dven av
samspelsprocessen mellan individ och omgivning (Illeris, 2011).

SAMSPELSDIMENSIONEN

I Ileris figur sker individens samspel med den sociala omgivningen i tvé olika nivaer — dels i
det sociala planet dér larandesituationen utspelar sig, dels inom det samhaélleliga plan som
reglerar samspelets premisser. De begrepp som dr centrala inom dimensionen ir samarbete,
kommunikation och handling, vilka dr av betydelse for individens relation till omgivning och
omvirld. Dessa aktiviteter hjdlper madnniskan till att integreras i relevanta och sociala
sammanhang inom vilka innehallet kan géras meningsfullt, samtidigt som de bidrar till att
utveckla hennes socialitet, dvs. formégan att fungera i olika former av socialt samspel (Illeris,
2011).
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MUSIKENS FUNKTIONER OCH PEDAGOGISKA INRIKTNINGAR |
UNDERVISNINGEN

Musikforskaren Kurt Lindgren (1988) har utformat en fyrfaltsmodell som syftar till att
forklara musikens olika funktioner. Modellen visar samtidigt hur musikundervisningen
historiskt sett kan knytas till olika typer av sammanhang beroende pa tradition och syfte.

De fyra kategorierna visar generaliserade funktioner om hur musik kan anvéindas utifran ett
antropologiskt (brett) eller estetiskt (smalt) kulturbegrepp. Samtidigt sdtts de olika
funktionerna i relation till huruvida mélet nds genom musiken eller om mélet &r musiken sjélvt.
Detta ger oss figuren:

ANTROPOLOGISKT | KULTURBEGREPP

A. SOCIAL FUNKTION | D. SPRAKLIG FUNKTION

P MALGENOM MAL I
MUSIKEN MUSIKEN

B. MORALISK FUNKTION | C. ESTETISK FUNKTION

ESTETISKT | KULTURBEGREPP

(Lindgren, 1988:80)

I Lindgrens kategori A, den sociala funktionen, anvinds musik som ett dialektiskt forhéllande
mellan “lekande” och “lakande” — med andra ord star de tvd begreppen i motsats till varandra.
Denna sociala funktion har i avsikt att skapa glddje i gemenskap, skapa tillhdrighet och
deltagande samt fungera behovande och trostande. Den kidnnetecknas dven av informell
undervisning.

Kategori B: Som moralisk funktion anvdnds musik i fostrande syfte eller som moralisk dogm
och har som avsikt att fostra, assimilera och paverka. Den kidnnetecknas ofta av hird
klassifikation (som négot objektivt) och formella doktriner, vilket innebér att det inom
kategorin finns uttalade krav for ett dnskvért beteende.

Kategori C: Som estetisk funktion anvinds musik som ett estetiskt objekt med avsikt att
trana, inte alltid lustbetonade, fardigheter samt sprida kulturellt kapital. En sadan funktion
kdnnetecknas av formell undervisning,

Kategori D: Som spréklig funktion anvénds musik som en kulturell kod i avsikt att forsta
musikens sprak, urskilja genrer samt att sjdlv kunna skapa. Denna funktion kidnnetecknas ofta
av mjuk klassifikation (som nagot subjektivt) och informella doktriner, vilket innebdr att det
samtidigt inom kategorin finns outtalade krav for ett onskvért beteende (Lindgren, 1988).
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Lindgrens tankar kan med fordel studeras mot den modell som Ralf Sandberg (1996) redogor
for 1 sin avhandling, dér han valt att studera musikundervisningens forutsittningar och
paverkan fran yttre villkor. Om Lindgrens modell fokuserar pa skillnaderna mellan musikens
olika funktioner och avsikter s& fordjupar sig Sandbergs analysmodell mot olika
musikpedagogiska inriktningar. Sandberg (1996) byggde sin modell pa de nationella
utvirderingarna i musik fran 1989 samt 1992 och genom de svar som framkom fran de
deltagande ldrarna utvecklade han foljande figur:

KOMMUNIKATIV
Informell SYN Mjuk
undervisning PA MUSIK klassifikation
A. Personlig | D. Musikalisk
och social kommunikation
MUSIK utveckling och upplevelse MUSIK
SOM SOM
MEDEL B. Bestdende | C. Musikaliska MAL
virden och kunskaper och
ideal fardigheter
Hérd NORMATIV " Formell
klassifikation ESTETISK SYN undervisning
PA MUSIK

(Sandberg, 1996:97)

Sandbergs kategorier baserades pé ldrarnas uttalanden om vad som enligt dem var musikdmnets
framsta uppgift i skolan. De kan dirfor ses som en uppdaterad version av de funktioner som
Lindgren arbetat efter. Lérarnas syn pa musikdmnet visualiseras av figurens vertikala axel. En
kommunikativ syn pa musik sitter elevernas kreativitet och nyfikenhet i fokus och
undervisningen préglas av ett 0ppet forhallningssitt till sdvél form som innehall. En normativ
estetisk syn pa musik, vilket 4r den kommunikativa synens motpol, handlar mer om ett
utvecklande av kunskaper och fardigheter. Detta perspektiv dr strikt reglerat till innehall och
form och starkt forknippat med idealiserade traditioner, vilket kan exemplifieras av
katederundervisningens kunskapsférmedling samt den hogre musikutbildningens
konstmusikaliska tradition (Sandberg, 1996).

Musikens didaktiska funktion visualiseras i den horisontella axeln dér musiklérarens
anvindande av musik som medel syftar till att frimja elevens allménna utveckling samtidigt
som malet ligger utanfor musiken (Sandberg, 1996). Arbetssétten karaktériseras av ett
deltagande anvéndande av musik 1 vitt skilda syften som att skapa gemenskap i gruppen, va
upp koncentration samt fora vidare traditioner. Med musiken som mal star musicerandet och
den klingande musiken i fokus. Undervisningen syftar till att kollektivt trina upp elevernas
musikaliska fardigheter eller ge dem alternativa musikupplevelser fran savil en
konstmusikalisk tradition som en populdrmusikalisk dito (Sandberg, 1996).
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Den balansakt som stér att finna mellan kategorierna i savél Lindgrens som Sandbergs modeller
ar musikldrarens vardag och dr samtidigt ett dterkommande inslag i det empiriska material jag
har samlat som grund for detta arbete. Musikundervisningens méngfacetterade uppdrag, dess
undervisningstraditioner, mdjligheterna och begransningarna i olika arbetsmetoder samt
forhallandet mellan innehall och form é&r alla exempel som kan vérderas och placeras in i
modellerna. Bertil Sundin (1988) ger i foljande citat uttryck for de svarigheter som
musikundervisningen ur ett historiskt perspektiv brottats med, samtidigt som de ur ett
sociokulturellt perspektiv har flera aktuella berdringspunkter:

Vad som dr odiskutabelt dr att musikdmnet inte alls anvénder samtida kdllor som utgéngspunkt pa
samma sitt som sprak- och bildundervisning gor. /.../ Ett annat syfte &r att engagera alla barn, inte bara
de sdrskilt begédvade och intresserade, i olika forsok att sjdlva gora musik. I den traditionella
musikundervisningen har man snarare lart ut fardigheter &n musik. /.../ Torr teori har statt i vigen for
barns direkta upplevelse av musik: man anvénde koraler som tonstegsévningar och tog dod pa musiken i
koralerna /.../. Ménga elever foll ifrén pa vigen men det forklarades med att de var obegévade (Sundin,
1988:55).
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RESULTAT & ANALYS

[ detta kapitel redovisas den empiriska undersokningens resultat utifrdn den analysmodell
som presenterades i avsnittet om metodval. Inledningsvis ger jag en kortare presentation av
informanterna och avslutningsvis gor jag en kortare sammanfattning av undersékningens
mest betydelsefulla resultat.

RESPONDENTERNAS BAKGRUND

Anders, 37 ar

Tog examen frdn musikhogskolan 1998 efter fyra ar pa musikldrarlinjen (GG). Har dven
tidigare utbildning frdn musiklinje pa gymnasiet samt musikinriktning i det militira. Sedan
examen har han arbetat pd samma gymnasieskola och sen nio ar tillbaka dven undervisat i
kursen gehors- och musikldra (hddanefter refererat till som ”GeMu”), vilken upptagit ungefar
70 % av hans heltidstjdnst. Har slagverk som huvudinstrument, piano som biinstrument och
dgnar sig framst 4t orkestermusik i sitt eget musicerande. I detta sammanhang har de
musikteoretiska kunskaperna ofta anvénts i arrangeringssyften. Skolan dir han arbetar har en
allmén, bred musikutbildning utan uttalad inriktning (elever med bakgrund av strak- och
blasinstrument &r dock fa) och det ar fem larare som delar pa kursen GeMu. Den egna
upplevelsen av teoriundervisningen som student var bra under gymnasietiden men sémre i
hogskolans regi — utvecklingen uteblev da arbetet séllan foljdes upp eller gavs stdd av ldraren.

Bjorn, 50 ar

Tog efter en tredrig musikutbildning pa folkhdgskola examen frin musikhdgskolans SAMUS-
program. Har haft tre tidigare musiklédrartjanster men arbetar sedan tio &r tillbaka som GeMu-
larare pa gymnasieskolans estetiska program. Kursen, vilken delas av ungefdr fem olika lérare,
omfattar idag ungeféar 30 % av hans heltidstjdnst — 6vriga dmnen &r bl.a. arrangering och
komposition samt ensemble. Har trumpet som huvudinstrument, piano som biinstrument och
dgnar sig framst 4t storbandsmusik, jazz, soul- och latinmusik i sitt eget musicerande. Arbetar
dven som arrangdr och kompositdr utanfor skolvirlden och har dirmed stor anvéndning for
sina musikteoretiska kunskaper utanfér undervisningen. Skolan inriktar sig frimst mot
vésterlandsk popmusik fran 50-talet och framéat. Upplevelsen av teoriundervisningen som
student var ofta beroende av lararen och &mnet upplevdes dirfor som torrt och trakigt till dess
att kvintcirkelns funktion gav en kénsla av sammanhang.
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Johanna, 45 ar

Tog examen frdn musikhogskolan 1996 efter att ha studerat till tvdamnesldrare i musik och
engelska. Har sedan dess arbetat pa samma grundskola med musikklasser i arskurs 6-9 och har
under hela tiden dven undervisat i &mnet musikteori (vilken omfattar en timma per vecka och
klass). Ovrig musikundervisning i musikklasserna 4r ensemble, praktisk instrumentkéinnedom
och kor. Har sdng som huvudinstrument samt piano och gitarr som huvudackordinstrument.
Agnar sig frimst 4t populdrmusik i det egna musicerandet men har en bredd som stricker sig
fran klassiskt till schlager. Teoriundervisningen upplevdes som det tuffaste amnet under tiden
som student — men samtidigt som det var besvérligt var utmaningen ocksa lustfylld.

Niklas, 54 ar

Tog examen fran musikhdgskolans SAMUS-program 1984 som tvaimneslirare i musik och
engelska. Har haft fyra olika tjinster som musikldrare inom grundskolan och den kommunala
musikskolan samt arbetar sedan sju &r tillbaka pa det estetiska programmet. De senaste tva
aren har omkring 20 % av heltidstjdnsten dgnats t kursen GeMu, vilken delas tillsammans
med fyra andra larare. Har gitarr som huvudinstrument, piano som biinstrument och édgnar sig
framst &t genrer som soul, pop, akustisk jazz och visor i sitt eget musicerande (i vilket han
ofta anvénder sina kunskaper i musikteori for att arrangera musik). Skolan har en stor
genrebredd i sin undervisning och &r inte inriktad mot ndgon musik. Den egna upplevelsen av
teoriundervisningen som student var positiv &ven om helheten saknade en rad tradd och pé sa
vis upplevdes som en aning fragmentarisk.
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MUSIKTEORINS AMNESINNEHALL (llleris innehallsdimension)

Resultatet av min undersokning visar att respondenterna upplever musikteorins dmnesinnehall
som resultatet av en undervisningstradition snarare én forankrat i verkligheten. Detta kommer
framfGrallt till uttryck i styrdokumenten dér flera kunskapsomréden ar sddant som bara en
liten del av eleverna kommer att ha anvidndning for i sitt fortsatta musicerande. Det uppstér pa
sa vis en konflikt mellan eleverna och innehallet som samtliga respondenter pa olika sitt ger
uttryck for. Johanna och Bjorn beskriver sina upplevelser:

Det ar jéttesvart och det finns, av ndgon konstig anledning, ett superstort motstand till musikteori. /.../
Sé& ndgonstans tror jag att dom har fatt itutade att det har ar svart, fast dom egentligen behérskar det. Jag
vet inte om det har med mognad att gora eller om det bara &r att dom &r vettskraimda for att gora
ndgonting som dom inte kommit i kontakt med innan. /.../ Och det &r bara i musikteorin som det &r s&
(Johanna).

Jag tycker att de mél som finns, de 6verrensstimmer ju inte alla gdnger med verkligheten. Vi pratar ofta
om det dér — hur ser det ut? Hur kan vi anpassa? Vart uppdrag ar att utrusta eleverna med redskap nér
dom sen har gétt ut, ndr dom skall ut och spela och sjunga och allt det dér. Och det sitter ju mycket ihop
med hur det ser ut utanfor skolan. Och ménga ganger sa dr bade ldroplan och Skolverkets direktiv inte
riktigt 1 fas med hur det egentligen &r och fungerar (Bjorn).

Johannas beskrivning av elevernas rédsla for &mnet och dess innehéll delas av de ovriga
respondenterna. Denna troskel dr en utmaning som alla ldrare upplever som problematisk da
musikteoriundervisningen dr nagonting helt nytt for méinga elever i sdvil musikklasser som pé
gymnasiets estetiska program. Bjorns tankar om innehéllets forankring i verkligheten visar att
skolans undervisningstradition inte &r i fas med det som ménga ldrare upplever dr nédvandig
kunskap for eleverna. Mot bakgrund av den nya gymnasieskolans 6kade kunskapskrav
uttrycker flera av respondenterna en oro. Det forvéntas nu att eleverna “noterar klingande
musikexempel med vedertagen notationspraxis och gér komplexa musikaliska analysuppgifter
i olika genrer och med ldmplig analysmodell” samt att “eleven skriver och ldser med
sdkerhet noter i tva klaver samt musicerar efter noter i minst tva klaver” (Skolverket,
2011:a). Med innehdll som a vista-traning och satsldra redan i den forsta musikteorikursen
gehors- och musikldra 1 (se bilaga 3) utvecklar tva av lirarna sin kritik:

Jag tycker inte att det &r bra att Skolverket har sina direktiv som fd kommer att anvinda sig av, saker som
andra inte kommer att forsta. Det dr jag inte riktigt med pé (Bjorn).

Jag kan uppleva att det finns véldigt mycket gammal tradition och en trékig variant av musikteori som
vildigt mycket bygger pa som man skulle behéva komma ur och vidare ifrén. Vissa moment kidnns
forlegade att ta upp 6ver huvud taget — i varje fall att fokusera pa sé otroligt hart. /.../ Att std och lara ut
det for mycket kinns ju onddigt och kanske att man mer ska se det som riktlinjer &n som regler (Anders).

Béde Anders och Bjorn kdnner att Skolverkets traditionsbundna direktiv begransar deras egna
mdjligheter att 14ta eleverna utveckla musikteoretiska kunskaper pa bésta sétt. Bjorn beskriver
ocksa svarigheten med att ldra ut moment som for eleverna dels ar svéra att forsta och som fa
dven kommer att ha anvéndning av 1 sitt eget musicerande. Niklas uttrycker ocksa sin oro over
det omfattande innehallet inom musikteorin och ger forslag pa ett skiftat fokus inom
undervisningen:

Med tanke pa att eleverna kommer frén sé olika bakgrunder och en del inte alls har ett hum om
musikteori kan jag tycka att det dr ganska omfattande kursinnehall, i varje fall som vi har tolkat de nya

28



kursplanerna. Sen kan nog det vara olika pa olika skolor. Jag skulle vilja ldgga mer fokus pé praktisk
tillimpning av det man lér sig, det kan jag kénna. Det ar det svara. Att fa alla de olika delarna som en del
i elevernas musikténk och da kan jag tycka att man fokuserar mer pa de praktiska delarna, sa att eleverna
kan koppla det till ensemblekurser och annat (Niklas).

Har ndrmar sig Niklas den individuella tillagnelseprocess som Illeris (2011) menar utgor
resultatet av innehallsdimensionens och drivkraftsdimensionens samverkan. Detta tillagnande
aterknyts alltid till individens tidigare kunskaper och gér dven att liknas med den modell som
David Kolb kallar "ldrocirkeln” (Illeris, 2011). Kolbs ldrocirkel ror sig medsols fran en elevs
konkreta upplevelse, via en reflekterande observation, till en abstrakt begreppsbildning och
sedan till ett aktivt experimenterande for att slutligen Gvergé i en ny konkret upplevelse. For
att det musikteoretiska innehallet skall anpassas efter Kolbs modell bor sledes innehéllet &ven
innefatta ett aktivt experimenterande, vilket &r just vad Niklas efterfragar.

Samtidigt som delar av innehéllet av respondenterna upplevs som icke anpassat till dagens
musikundervisning finns det forutséttningar inom teoriundervisningen som innebdr en dn storre
problematik i ldrarnas vardag. Anders utvecklar detta resonemang:

Men den svaraste konflikten &r nog egentligen noter eller inte noter. Spelar man musik som av tradition
inte dr bunden till noter sé ar ju notdelen av undervisningen ganska ointressant och eleverna kanner ju da
att de inte behdver kunskapen eller inte vill ta till sig den eller att man kan spela tillsammans med andra
dnda. Men att den &nda dr en visentlig del i mycket musikteori dnda, dels for att forklara sammanhang
men dven att det av tradition skall handla om noter (Anders).

Att utesluta notldran ur musikteoriundervisningen innebar inte for ndgon av undersékningens
respondenter ett reellt alternativ, da samtliga var eniga om att den utgdr grunden for det som
Anders menar dr musikteorins syfte — att forklara sammanhang. Detta innebér dock inte att
noternas inblandning i undervisningen ér problemfri. Bdde Bjorn och Niklas ger uttryck for hur
sambhiéllets fordndring dven paverkat synen pa notldsning:

Nir jag borjade var det bara penna och papper och piano och 6va gehor och sdnt som man skulle gora.
Men det dér ser man ju pé andra kurser ocksa att det &r mindre. Man anvénder dom verktygen mindre och
mindre. Jag tror det r generellt. Sen tycker jag ocksé att notkunskaperna har blivit mindre. Vi lyckas
samre med att ldra eleverna ldsa just noter. /.../ Men det tror jag har att géra med att dom anvénder det sa
lite utanfor skolan, jag tror att man gjorde det mer forut faktiskt. For mig &r det lite frustrerande — lite
trakigt faktiskt (Bjorn).

Gehorsmusicerande — det &r en for mig sa dum polarisering for det ena ar ju inte nat och de andra
ndgonting annat utan det hanger ju ihop. Att inte kunna noter anses ju till och med lite fint och begavat,
om man sédger sa. Musikteori &r ju ingenting som gemene man tycker &r bra att kunna eller viktigt. /.../
Som ndr Benny Andersson sédger att ”Jag har aldrig kunnat spela efter noter” sa sager han det néstan som
en fjader i hatten, det dr den instédllningen (Niklas).

Bjorn menar att en orsak till elevernas bristande notkunskaper har att géra med att det i fa
sammanhang utanfor skolans vérld krivs kunskaper inom detta omréde for att kunna spela
musik. Illeris ssmmanfattar denna problematik med att médnniskan i olika livséldrar befinner sig
1 olika livssituationer med olika livsperspektiv. Detta innebdr att larandets karaktér préglas av
och filtreras genom frigan: ”Vad betyder detta for mig och min identitet?” (Illeris, 2011:302).
Att larandet blir &n mer selektivt i livssituationer d4 médnniskans tid &r begransad dr en
biologisk faktor — vi kan omdjligt l4ra oss allting och didrmed dr en selektionsprocess nodvéndig
for var dverlevnad. Darfor kommer “ldrosituationens specifika innehdllsliga och
kédnslomdssiga karaktdr alltid att sdtta sin prdgel pd ldroprodukten” (Illeris, 2011:302).
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Rent praktiskt innebdr en sddan formulering att den ldrandes situation préglas av generella,
klassiska strukturer som &lder, kon och bakgrund, samtidigt som de péverkas av faktorer av
mer specifik karaktér, sa som individuella forutsittningar och intressen. Samtidigt menar Séljo
(2000) att ldarande aldrig fullt ut kan bygga pd den personliga erfarenheten i en
institutionaliserad miljo. Han menar att teorier som tar utgdngspunkt ur elevernas perspektiv
ir av en god tanke, men att det i verkligheten innebér svérigheter da skolans institutionella
miljo konfronterar elevernas personliga erfarenheter med kunskaper “som inte nodvindigtvis
har ndgon tydlig forankring i individens vardag” (Siljo, 2000:154). Han forklarar detta med
att skolans kunskapstradition dr av dekontextualiserad karaktar och dirmed hidmtas fran andra
héll &n vad som fungerar i andra verksamheter inom samhéllet.

MUSIKTEORINS UNDERVISNINGSFORM (Lindgren & Sandgrens modell)

Musikteorins historiska bakgrund beskrivs i tidigare kapitel som en verksamhet starkt
forknippad med vésterldndsk konstmusik och blev i mitten av 1800-talet &ven en symbol for
borgerlighetens kulturbegrepp. Virderingar som institutionaliserats inom hogre
musikutbildning blev under 1900-talet an mer polariserade fran populdrmusiken i syfte att
véirna den konstmusiktradition som utvecklats i Vésteuropa (Sundin, 1988). Detta innebér att
ovrig musik vérderas efter kriterier som géller denna form av musikutdvande och i min
undersokning ger samtliga respondenter uttryck for detta. Men den undervisningstradition
som rader inom teoriundervisningen begrinsar samtidigt &mnets utvecklingsmajligheter:

Om GeMu-eleverna i ett véldigt tidigt stadium kan fa tillgang till de andra kursernas repertoarer sé skulle
man kunna knyta ihop det dér — att jobba med arrangering eller latskisser som sen skall spelas dér, det
tror jag pd, men det 4r ju inte den lattaste uppgiften eftersom man maste ténka pé ett helt annat sétt. Men
ofta dr det sé att det finns fina tankar om hur man borde gora, men ofta faller det tyvérr tillbaka pé den
traditionella undervisningen (Bjorn).

Vad giller populdrmusik s& lar man sig ofta inte den via noter s& man behdver inte den teoretiska
bakgrunden for att kunna spela. Det kan snarare vara tvartom, att det gar béattre utan. Mycket av den
traditionella teoriundervisningen bygger pé en lite mer klassisk musiktradition. Populdrmusiken har ju ett
annat tonsprak. /.../ Jag kan tdnka mig att det blir annat som é&r viktigare och det dr nog det som &r
svarigheten for manga elever med motivationen, att man skall ldra sig forsta ndgonting som inte alls later
som nat man lyssnat pad. Som att det blir ytterligare ett hinder (Niklas).

Dessa exempel som Bjorn och Niklas tar upp visar pd den svarigheten att fordndra
undervisningen i musikteori da det redan existerar en tradition i hur man arbetar inom &mnet.
Aven om lirarna sjilva har idéer om hur undervisningen skulle kunna reformeras s faller de,
som Bjorn séger, ofta tillbaka i traditionella monster. En del av forklaringen till detta kan vara
att reformer kréver tid — en faktor som manga lirare upplever som en bristvara. Samtidigt
papekar Niklas att det dr svart att reformera ett &mne som i sitt fundament &r sa bundet till en
mer klassisk musiktradition.

En fordndring inom undervisningen som bland annat Niklas foresprikar &r att 1 storre
utstriackning lata eleverna utga frén sina egna instrument och pa s sétt arbeta ndrmare sina
egna forestillningar om musikteori. Detta innebér siledes en mer individanpassad undervisning
dér elevens begreppsvirld sitts i fokus:
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Jag tror det dr viktigt att fokusera pa det som é&r bra att kunna for olika instrument /.../ vad som forvéntas,
vad som kan vara bra att kunna. Det tycker jag att vi generellt &r ganska daliga pa — vi utgar vildigt ofta
frén pianot hela tiden i teoriundervisningen for i borjan ar det mer lattoverskadligt, men i forldngningen sé
borjar man istéillet se vad som &r viktigast for individen (Niklas).

En faktor som skiljer den musikteoretiska undervisningen fran 6vriga musikkurser inom det
estetiska programmet dr omfattningen i kursinnehallet, vilket Niklas tog upp 1 foregdende
avsnitt om musikteorins dmnesinnehall. Det &r mycket information som eleverna skall hinna
tillgodogora sig under gymnasiets tre ar. Anders beskriver denna problematik ndrmare:

Sen har jag under aren sorterat ut vad jag tycker ska undervisas genom att utga frén litteraturen. Vad kan
man egentligen hinna med pa trettio lektioner per dr, sammanlagt da nittio lektioner? Det &r latt att fastna
pé vissa delar av innehallet. Vad skall jag ta med och hur mycket? Hur lér jag ut och i vilken form?
(Anders)

Exemplet ovan visar att en annan mdjlig orsak till den statiska undervisningsform som
musikteorin befinner sig i. D4 dmnet i sin utformning bestr av ett massivt innehall maste
formen for undervisningen vara strikt uppdelad och vil forberedd — det finns inget vidare
utrymme for improvisation om man skall folja kursplanen.

Utifrn Lindgrens (1988) och Sandbergs (1996) modeller om musikens olika funktioner och
hur musikundervisningen kan knytas till olika typer av sammanhang uppstér en tydlig ordning
som skiljer mellan en traditionell form av katederliknande undervisning och ett mer
kommunikativt forhdllande till undervisningen. Anders och Niklas sitter ord pa detta nér de
beskriver svarigheten med att nirma sig den senare formen av undervisning genom att integrera
musikteoriundervisningen med andra mer praktiska kurser (en problematik som kommer att
diskuteras mer ingdende i ndsta avsnitt):

Till stor del s &r det en tradition av hur man undervisar i musikteori tror jag. For det andra krivs det
mycket mer planeringstid for att jobba ihop tva kurser. Det krdvs ork, lust och vilja (Anders).

Dom flesta av vara elever spelar mest populdarmusik, pop och rock, och dé tycker jag att man som grund i
bdrjan skall fokusera pa att fa eleverna att forstd vad dom gor och vad som hénder. Att mer ldgga fokus pa
en grund istéllet. Det blir ju ganska teoretiskt i teoriundervisningen och man lar sig det som nagon sorts
mekanisk kunskap utan att ha praktik att relatera det till. Jag kan tédnka mig att forandringen mer kan bli
utifrdn populdrmusiken och att den blir en storre del av teoriundervisningen. Att man snarare utgér fran
den for att den ligger nirmare (Niklas).

Den balansakt som uppstér mellan kategorierna i savédl Lindgrens som Sandbergs modeller ar
problematisk. A ena sidan forvintas det frin Skolverkets sida att lirarna skall uppfylla de
kunskapskrav som kursplanerna redogér for, & andra sidan skall ldrarna uppmuntra elevernas
kreativitet och nyfikenhet for att na en djupare forstaelse inom dmnet. Min tolkning av detta,
mot bakgrund av ldrarnas respons, ér att det som lérare dr svart att skifta mellan olika
undervisningsformer, vilket ocksa Bjorn ger uttryck for med sin kommentar “offa dr det sd att
det finns fina tankar om hur man borde gora, men ofta faller det tyvdrr tillbaka pa den
traditionella undervisningen”. Med uttrycket ’den traditionella undervisningen” upplever jag
att Bjorn syftar pd den normativa estetiska syn pa musik som Sandberg beskriver som
utvecklandet av kunskaper och férdigheter inom reglerade former av innehall och form. Denna
syn forknippar vi med traditionell kunskapsférmedling samt med den hogre
musikutbildningens konstmusikaliska tradition (Sandberg, 1996).
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ELEVERNAS DRIVKRAFT (llleris drivkraftsdimension)

“Formdgan att ldra dr en del av mdnniskans medfédda disposition eller beredskap. /.../
denna formdga att ldra i grunden dven omfattar lusten att lara, det vill sdga att ldrandet dr
ndgot fundamentalt lustfyllt” (Illeris, 2011:90). Knud Illeris visar hir pa en av de viktigaste
faktorerna att ha med sig in i ett arbete om larande och skola — att ménskligt 1&rande har en
biologiskt lustbetonad karaktér. En viktig distinktion ar samtidigt att drivkraften hos en aktivt
handlande individ dven paverkas av en omvérld som genomsyras av ekonomiska och
massmediala maktstrukturer (Illeris, 2011). De medierande verktygens paverkan (vilka jag
kommer att redogéra for mer ingdende i kommande avsnitt) har tillsammans med
populdrmusikens gehorstradition en avgdrande betydelse i min analys av elevernas drivkraft i
musikteoriundervisningen. Bjorn beskriver problematiken genom att relatera till
ensembleundervisningen och Johanna for ett liknande resonemang om “den enkla vigen”:

Omkring 85 % av alla tjejer &r altar. Det finns ytterst fa sopraner, dven fast man sjunger populdarmusik.
Vad beror sant pa? Det &r ju inte sd att vi har dndrat form eller fatt andra stimband. Det méste alltsa vara
nét annat som styr det och det tror jag dr musiken. Allting blir liksom bekvadmare och bekvéamare. Och
gnéllet Sver att latar &r for hoga — ”Vi maste ta ner den”. Man soker hela tiden det som ar enkelt (Bjorn).

Sé alla kommer ju inte lika ldngt och det kénns som att det ar svarare att ta till sig det nu @n vad det var
for tio ar sedan. Da var folk mer pa hugget kianns det som. Nu &r det svérare, men jag vet inte riktigt
varfor. Kanske &r det sé att man hela tiden tar den enkla véigen. Man spelar och sé tdnker man inte mer pa
det. ”Jag kan ju &nda spela sa bra sa jag behover inte kunna det dér med noter” — ungefér sé. Det &r en
anstrangning att forsoka forsta (Johanna).

Utifrén Illeris (2011) drivkraftsdimension kan en del av forklaringen ligga i att det
institutionaliserade ldrandet i skolor och andra utbildningsinstitutioner har en tendens att
forstora lusten att lira, dtminstone vad géller vissa sammanhang med specifika grunder,
samtidigt som det i vart samhélle utvecklas motstind som hindrar lirandet.

Forst tinkte jag sahdr att dom som inte har spelat nat instrument efter noter utan har lért sig sjélva eller
av nagot syskon, dé dr inte det pa riktigt. Da har man gjort det fel vig och s& kommer man sen och skall
lara sig teori, d& kanske man kénner sahér att; ”Men vénta lite, jag kan ju inte det hdr. Jag har inte fatt det
hér. Det har alla andra fatt utom jag”. Och sa bygger man upp ett motstand fast det egentligen inte finns
nét fran borjan. For jag tror inte att musikteori dr det svéraste &mnet som dom har, det dr ju langt ifrén sa.
Nar man gor det praktiskt da funkar det ju. Nér dom sitter med fingrarna pa klaviaturen och riaknar halva
tonsteg och tittar hur ett ackord &r uppbyggt, da fattar dom. Men nér man skall gora det teoretiskt och
skriva ner det, d& backar dom igen (Johanna).

Samtliga ldrare upplevde dven en skillnad i elevernas motivation beroende pé vilken bakgrund
de kom ifrén, dels vad gillde instrumentering men dven om eleverna pé sin fritid spelade i
rockband, orkester eller storband. P4 frdgan om hur lérarna ser pa elevernas forkunskaper
svarar samtliga ndstan unisont:

Det ar vildigt ojamnt och beror helt p& hur mycket man har spelat innan. Oftast ar det skillnad pé
instrument tycker jag, men dven i vilka sammanhang man spelat tidigare. Motivationen kommer oftast
ndr dom ser vitsen med teorin, da blir dom béttre och vinner mycket energi. Men dom som inte hénger
med trottnar rejdlt ganska snabbt. Det &r ocksé svért att komma ikapp om man inte dr med hela tiden, sa
man fér hélla ett tempo sa att de flesta hela tiden hanger med och da finns en risk i andra &ndan att de
snabba tycker det gér for langsamt (Anders).

Jag tror att fler spelade melodiinstrument forr och pa nat sétt fick med sig notbilder och annat frén tidigare
musikundervisning (Johanna).

32



Det var jamnare forr, upplever jag det i varje fall som. Jag tror det har att géra med att det var mera behov
av det som var utanfor skolan, att man hade mera anvindning av alla de hér delarna som fanns med i
kursen i skolverkets direktiv. Det stimde mer 6verens med deras direktiv om vad vi skall gora pa
lektionerna (Bjorn).

Dom som har lért sig att musicera inom en viss tradition, dom som har tagit instrumentlektioner eller
spelat inom orkestrar — dom &r ju vana vid att detta ingar och &r ofta mer motiverade. Da &r det lattare att
anpassa innehéllet till sitt eget musicerande. Vissa instrument, som pianister, har ldttare for att forstd och
motivera sig. Blasare spelar ofta i orkestrar, s& bakgrunden ar ofta avgérande (Niklas).

Jean Piaget dr inte en av det sociokulturella perspektivets foretrddare, men hans syn pa
omvirldens betydelse for individens utveckling har &nda ménga likheter med detta perspektiv
(Séljo, 2000). Piaget forklarar den emotionella sidan av méinniskans drivkraft med
formuleringen; "For att intelligensen ska fungera maste den naturligtvis vara motiverad av en
kédnslomdssig laddning. En person kommer aldrig att kunna losa ett problem om det inte
intresserar honom. Alla handlingsimpulser bottnar i ett intresse” (Illeris, 2011:103).

Pa fragan om hur ldrarna upplever elevernas motivation i klassrummet uppkom flera svar med
aterkommande begrepp som kan kopplas till ett sociokulturellt perspektiv pa larande:

Nir det géller motivationen sé ar den ganska hog, men det hanger ihop med om man som elev forstar vad
man ska ha kunskaperna till och att det ar pa en begriplig niva. Sa ar det med all motivation inom
undervisning — man maste veta varfor man gor en sak annars blir det svart. Det sker med blandade
framgéngar inom musikteorin. Det dr mycket ldttare inom ensemble. Samtidigt ar det léttare pd ett sdtt att
strukturera — frigan om varfor kan bli ldttare inom teorin for att svaret dérfor” ligger narmare, for da kan
man gé vidare och anvinda det till nagot annat (Niklas).

Det hade varit fantastiskt kul om man kunde gora &mnet meningsfullt for alla. Sa ldnge man haller det till
den traditionella varianten av innehall sa &r det svart att vara motiverad for vissa och det forstar jag. Sen
kan man titta pa sig sjilv och dnska att man la upp d&mnet annorlunda vissa ganger sa att det matchade
da, men borjar man undersoka det sa r det svart att se vad man skall komma at da. Kanske stryka vissa
av de klassiska musikteorimomenten da till formén f6r annat och da far man forsoka hitta fog for det i
amnesplanerna. Jag skulle vilja klara det /.../ (Anders).

En stindigt aterkommande diskussion i skolans virld &r frigan om nivagruppering. Tva av
ldrarna i min undersokning hade tidigare erfarenheter av detta, dé bada deras skolor pa prov
hade arbetat med nivagrupperade grupper inom musikteoriundervisningen.

Jag tycker att min upplevelse av detta visar att det dr bra for de duktiga eleverna som da far extra
utmaningar, men dom som &r omotiverade blir &n mer omotiverade tycker jag. For mig passar det battre
att jobba med blandade nivaer for da kan dven eleverna hjélpa varandra. Det kan ju ocksé vara bra for en
duktig elev att forklara sa man befdster sin egen kunskap. Det &r min spontana upplevelse av det, men
nackdelarna &r nog fler dn fordelarna (Niklas).

...det var skont for alla att man kunde halla ett jamnt tempo i gruppen, man kunde gé vidare snabbt for
dom som ville det och man kunde stanna upp och repetera med mindre innehall for de som verkligen
behdvde det. Sen upplever jag att det inte har gjort sé stor skillnad idag. De tappade samtidigt i
motivation i den svagare gruppen, att det ndstan blev sjdlvforverkligande att alla var daliga” sa att séga.
/.../'1 stora drag kan man sdga att det &r bra for den ”bra” gruppen och daligt for den “daliga” gruppen,
men jag dr dndé kluven kring vad jag tycker fungerat bést. (Anders.)

Olga Dysthe (2002) menar att en av farorna med ett sddant arbete, vilket dven Anders
kommenterade, &r att fortsétta i en undervisningstradition som resulterar i att eleverna
definieras utifran vad de saknar. Hon menar att det finns en risk for att det bildas en
nedgdende spiral som “leder till en sjidlvuppfattning hos eleven och en instdllning hos ldrare
och omsorgsgivare som bildar en barridr mot vidare utveckling” (Dysthe, 2002:17).
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MEDIERANDE VERKTYG (ur ett sociokulturellt perspektiv)

I ett sociokulturellt perspektiv ér det grundldggande att fysiska, liksom intellektuella/sprékliga,
redskap medierar den verklighet som eleverna befinner sig i sina konkreta verksamheter, i savél
skolan som livet utanfor. Detta innebér att dven forestdllningsvérlden och téinkandet &r fargade
av kulturen och de verktyg som méanniskorna anvénder sig av (Séljo, 2000). En av vér tids mest
betydelsefulla innovationer &r persondatorn som har forédndrat det mesta (inklusive sdtten som
vi kommunicerar pd) inom det vasterlindska samhéllet under 2000-talet. Samtidigt har den
Oppnat helt nya dorrar till musikens vérld. Jag har tidigare beskrivit (s. 17) hur den storsta
delen av dagens musiklyssnande sker pé digital vig samt hur mdjligheterna f6r musikskapande
har forandrats, men den nya tekniken har dven inneburit en férandring i hur ménniskor kan
tillgodogora sig musikaliska fardigheter med hjdlp av Internet. Fér musikteoriundervisningens
del i skolan innebér detta dock flera bekymmer:

Gitarrister har ofta svarare for att lara sig noter for det finns andra alternativ med tabulatur och ofta &r dom
en mer gehorsbaserad inldrning fran borjan. Jag tycker att anviandandet av tabulatur &r daligt for att
gitarristerna anvénder det som en genvdg — man kan snabbt léra sig nya latar och man kan gora det utan
att lara sig noter, men verktyget saknar information kring notvirden och annat sé det &r en nackdel. Det
blir ocksé svérare att motivera sig att lara sig noter. Som gitarrlérare upplever jag ocksa att tabulatur inte
ar nadgonting som elever anvénder sig av i nadgon storre utstriackning. Det &r l4tt att ldra sig fracka riff och
fragment av latar, men notsystemet dr ett mer heltickande sitt att skriva. Det kan vara att jag dr gammal
och inte hinger med. Det kdnns konservativt att sédga sa, men jag har flera elever som efter hand uppticker
att det var dumt att inte ldra sig noter fran borjan (Niklas).

Det &r ju ingen id¢ att jobba med program som Sibelius om man inte kan noter. Det blir man ju inte
klokare av. D& dr det back-to-basic igen, fram med notbladet och pennan — skriv! /.../ Man missar i
hantverket. I Sibelius far man ju en massa hjdlp med saker, hur méanga fjérdedelar det skall vara i takten,
och det tycker jag man skall ldra sig sjélv forst s& man vet det. Sen kan man mata in det (Bjorn).

Bjorns resonemang gér att jamfora med den fara det finns med att inom skolan lata elever
hémta information fran Internet for att sedan gora egna arbeten — risken &r att kunskapen som
ménga elever far med sig handlar om att utforma snygga framsidor. Samtidigt visar mina
intervjuer att alla deltagande ldrare dr 6verens om att medierande verktyg, s& som IT-baserat
larande, har 6ppnat nya ingangar for eleverna att tillgodogora sig musikteoriundervisningen,
men fi av dem har medlen for att arbeta med det.

Jag skulle jittegérna kora mer musikteori via datorer och de program som finns. Det har jag ingen
mojlighet till idag for vi har inga datorer, men dér tror jag att det finns mycket att vinna. /.../ Vi jobbar
anda lite grann med Garageband och barnen far jobba med loopar och sant och det 4r en jéttespannande
vég att ga for dom som inte spelar nagonting eller inte kan — helt plotsligt kan dom ocksa skapa och det
tycker jag ér jattebra (Johanna).

Vi har i arskurs 3 kunnat ga till datorsalen /.../ nér vi har skapat musik. Men inte alls s& mycket som
man hade kunnat gora. /.../ men vi har inte haft redskapen for detta tidigare. Jag skulle girna gjort det om
jag haft mojligheten. De andra gor det nog inte heller for man lever kvar i det gamla
undervisningsmaterialet som har funnits i nagra ar (Anders).

Allt fran datorer och keyboards till gehdrsprogram att anvinda sé vi far tekniska hjalpmedel for att mota
elevernas intresse sa att de tycker det &r roligare helt enkelt. Jag anvénder ganska mycket program pa nitet
for gehorstrianing och det tycker eleverna ar jattebra. D kan de jobba i egen takt, de kan jobba pa olika
nivaer och sd. Att ockséd kunna jobba mer integrerat med de praktiska kurserna sé att de snabbare far
forstaelsen att allt sitter ihop (Bjorn).
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Exemplen fran forra sidan visar hur ldrarna garna ser att formen for undervisningen fordndras
med ett storre inflytande frén IT och andra medierande verktyg, men liksom tidigare har
skolornas ekonomiska prioriteringar och tryggheten i traditionell katederundervisning oftast
det storsta inflytandet pa resultatet.

Den internationella musiktévlingen ”’Idol” har idag o vertagit rollen frin MTV som ledande
distrubitionskanal f6r populdrmusik och har ett enormt inflytande pa vilka unga artister som
far mojlighet att sla sig in pa den hart konkurrerande musikmarknaden. Denna
populdrmusikaliska etablering kan ur ett sociokulturellt perspektiv ses som ett kulturellt
monster som barn socialiseras in i (Séljo, 2000). I detta musiklandskap som dagens elever ror
sig inom upplever Johanna och Anders ocksa att musikteorin litt gloms bort:

...ddr syns den ju inte. Det finns ju ingen som hyllar nagon som &r duktig pa musikteori eftersom
samhdllet utanfor mest handlar om gitarrister och popidoler (Johanna).

Det dér ar intressant tycker jag ndr man jamfor med populdrmusiken och medias roll. Vi har hdr 2/3 tjejer
som sjunger alltsd, och det tror jag har att gora med hur det ser ut med ”Idol” och andra sddana tévlingar
— manga vill fronta band, det &r inte lika manga som vill vara med i band och jobba i bakgrunden. Man
brukar ocksa séiga generellt att om man har en blésare pa 30 gitarrister sa &r det ganska bra. /.../ Det har ju
med det utanfor att gora, att det foréndras. Jag tror det ser likadant ut i kulturskolan. Men om Britney
Spears hade spelat klarinett sd hade vi formodligen haft en betydligt storre del klarinettister idag. For da
finns det ndgon man kan se upp till (Bjorn).

Medierande verktyg har haft en stor paverkan pa samhallet vilket ocksa inneburit férandringar
1 laroprocessen — det har uppstatt ett paradigmskifte inom skolans kunskapssyn. Samhallets
utveckling paverkar undervisningen parallellt i flera olika nivaer, inte minst inom @mnet
musikteori. Viss kunskap har blivit mindre nddvindig for elevernas eget musicerande och da
uppstar samtidigt manga av de problem som ldrarna beskriver i undersdkningen. Séljé (2000)
beskriver en jimforbar situation som uppstod d& minirdknaren blev allmédn egendom — plotsligt
uppstod frdgor som rérde matematikundervisningens fortsatta och fordndrade verksamhet:

Men detta betyder givetvis inte att vi inte ldngre behdver lira oss vad réknesétten innebér. Tvértom, ju
mer Vi tar redskap av detta slag i bruk, desto viktigare ar det att vi forstar de principer som géller for hur
matematiska operationer fungerar och hur man skall tdnka nér man anvénder dem. Vér uppmérksamhet
maste riktas mot de begreppsliga sammanhang och system inom vilka dessa operationer & meningsfulla.
Vi maste exempelvis ldra oss vilken operation som dr lamplig att utfora nér vi skall 16sa ett visst problem
och vad som ér ett rimligt eller orimligt svar (S&lj6, 2000:17)

Oversiitter vi detta citat till undervisningen i musikteori handlar det &ter igen om att knyta an
till det som Illeris (2011) beskriver som det livslanga lirandet. Ménskligheten kommer aldrig
att sluta utvecklas vilket samtidigt innebdr att en teknologisk forddling av vér kulturs
medierande redskap alltid kommer att fortsdtta. Detta leder i ett logiskt resonemang dven till
fortsatta paradigmskiften inom vetenskapen och utbildningsvdsendet. Men som Séljo
beskriver det i citatet ovan handlar det om att rikta blicken mot sammanhangen for att kunna
skapa meningsfull kunskap. Medierande redskap ar hjdlpmedel som vi kan anvénda oss av i
syfte att spara tid, de skall aldrig ersdtta det ménskliga tdnkandet.
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SAMSPEL OCH INTEGRATION (llleris samspelsdimension)

Seija Wellros (1998) menar att barn och unga lér sig otroligt mycket av att observera det som
hénder omkring dem nér de sedan Oversitter det i ett lekfullt ssmmanhang. Ett lekfullt inslag i
musikteoriundervisningen skulle kunna handla om att arbeta med gehorsprogram pé datorn,
att 6versdtta undervisningen till sitt huvudinstrument, att laborera med innehallet i en
alternativ, lekfull form eller ngot av de andra exempel som respondenterna givit uttryck for i
denna undersokning. Vad som blir tydligt &r att hitta alternativ for att kunna dversétta den
komplexa teorin och forsta att “de fysiska och sociala kontexter dir kognition sker dr en
integrerad del av aktiviteten, och att aktiviteten dr en integrerad del av det lirande som sker.
Hur en person ldr och situationen ddr han ldr dr sdaledes en fundamental del av det som léirs”
(Dysthe, 2002:42). Den typ av situationer som Dysthe beskriver &r det som Illeris (2011)
definierar som situerat lirande, vilket dr en utgdngspunkt inom hans teori om larandets
samspelsdimension.

Men det ar ju alltid tycker jag den stora matchen ndr man har gehors- och musikléra att fa eleverna att
koppla sina teoretiska kunskaper med praktiken som de har i andra kurser /.../ Har man gjort det, da har
man ju lyckats tycker jag som musikteorilérare (Bjorn).

Och dé nér dom fattar att det finns en orsak till att man skall ha samma grund, att man skall kunna
diskutera pd samma niva, da tror jag att det kommer att lossna /.../ men jag tror att man pa nét sétt maste
forsta att det finns en mening med detta. Sa vi pratar mycket teori. Nér vi sjunger sa pratar vi terser och
kvinter och intervall. Dom fattar inte vad jag séger men dom hor det varje dag och jag tror att 16sningen
finns ndgonstans dir (Johanna).

Flera av ldrarna ser den integrerade musikteorin som ett sdtt att arbeta med musiken som
medel, vilket Sandberg (1996) ocksa visat exempel pd genom sin modell. Samspelet mellan den
praktiska tillimpningen av teorin och den djupare forstaelsen blir hér direkt avgorande. Att
anvénda sig av musikteorin pa detta sétt upplevs av Bjorn och Niklas d&ven som stimulerande
for drivkraften:

Jag vill att dom skall ta med sig det hdr och sa skall dom anvénda det nir dom haller pd med musik
praktiskt. Jag vill ge dom redskap att kunna jobba med musik béttre och snabbare och effektivare och ha
gladje av sina kunskaper nir dom sen spelar och sjunger. /.../ Det kan ju ta en vecka att planka en lat,
men med redskapen bara femton minuter. Det vill jag 4t — anvind detta sen nér ni héller pA med musik sé&
det inte blir en skrivbordsprodukt. Det ér det virsta som finns (Bjorn).

Och dven att man far en annan forstaelse for musik genom musikteorin. /.../ och kanske &ven en annan
upplevelse av musik. Ju mer man kan desto mer kan man njuta av det ocksé (Niklas).

I jamforelsen mellan undervisningen i musikteori och ensemble &r det stora skillnader (vilket
jag ndrmare redogjort for pa s. 31) men samtidigt finns dér stora likheter i det innehall som
behandlas. Att som ldrare forsoka visa pa dessa samband ar enligt Saljo av yttersta vikt:
“Genom att skaffa oss tillgdng till olika kontextualiseringar av foreteelser och héindelser, blir
vi i stand att se hur de uppfattas och forstas i olika verksamheter och hur man kan agera”
(Saljo, 2000: 97). Ett forsta steg i integreringen mellan musikteori och ensemble har samtliga
larare i undersdkningen adapterat och det handlar om att eleverna har tillgang till ett eget piano
under teoriundervisningen. Johanna forklarar att det framst dr med anledning av att ménga
forklaringsmodeller i litteraturen utgér frén just detta instrument:
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Det blir s synligt vad man gor. /.../ arbetet blir ju mycket l4ttare om man sjdlv samtidigt kan lyssna pé
vad man gor — det blir spdnnande och uppmuntrar nyfikenheten att undersoka tonerna. /.../ eftersom
manga barn ldr sig via gehoret sd maste man ju dven ldgga teorin &t det héllet — att forklara istéllet for att
ge teorier forst. Jag tror att mycket handlar om att hdnga upp kunskaperna pa det dom redan kan. /.../ Nu
spelar man och funderar 6ver vad som hinde och varfor. Jag tycker att det &r jéttebra, for det dr sa jag
funkar. /.../ Jag &r ju dven lérare i sprak och jag dlskar grammatikundervisning for dar finns det ndgonting
att hdnga sina saker pa. Kan man vil fa det hér tradet sa har man ju grunden och det &r s& skont nér det
faller pé plats (Johanna).

Alla lérare &r 6verens om att musikteoriundervisningen borde integreras mycket mer i ovriga
musikdmnen. Det som star 1 vigen for en sddan utveckling dr enligt ldrarna sjdlva allt som
oftast Amnets undervisningstradition och/eller schematekniska anledningar. Vad som dr
intressant 1 detta sammanhang &r att traditionen ofta har en storre tyngd &n vad ldrarna sjélva
ir medvetna om. Enligt uppf6ljningen av Bengt Olssons undersdkning av SAMUS-
programmet under 70-talet tenderar ndmligen ldrare som genomgatt den reformerade
musiklararutbildningen att &nda undervisa som tidigare. En mojlig forklaring till detta tror
Olsson ér att ldrarna undervisar pa det satt som de sjdlva blivit undervisade nér de var elever
(Zimmerman Nilsson, 2009).

Man kan ju inte gora ndgonting sen om man inte forstar vad man gor nu, eller? /.../ Det sitter ihop pa
nagot sitt. Jag mérker sjilv hur mycket det har gett mig nir man lyckas koppla ihop det hér /.../

— vixelverkan mellan praktiskt och teoretiskt arbete. /.../ Och med variationen sa tror jag ocksa att
meningsfullheten kommer, i den snabba aterkopplingen till det praktiska. Att man hela tiden far hora vad
man gor! Det blir en kunskap som héjer dig som musiker eftersom du dé kan mer &n att bara spela
(Bjorn).

Tvé av ldrarna beskriver dven att arbetssitten for hur man idag arbetar med musik har
forédndrats och att innehéllet ddirmed dven maste anpassas till dem som véljer att inte fortsétta
till hogre musikstudier efter avslutad grundskole- eller gymnasieutbildning:

Jag fastnar ofta i en realistisk, praktisk syn pa vad man skall ha kunskaperna till sen, for det &r en véldigt
kort period som man gar pad gymnasiet. Det &r en valdigt kort tid i livet. Sen skall man ju gora andra
saker. Om man ser till det procentuellt av en avgangsklass hur manga som géar vidare till hdgre studier pa
musikhdgskola sé har jag inga exakta siffror, men det &r ju inte mer &n 5 eller 10 %. Och vad gor de andra
da. /.../ De blir glada amatorer eller deltidsmusiker och de maste man tinka pa minst lika mycket som de
vilka soker sig vidare, for de dr en ganska liten del faktiskt (Bjorn).

Musik dr nagonting som man lér for livet. Av dom barnen som gar hos oss sa dr det manga som véljer att
fortsdtta med musik, men manga viljer ocksa att inte gora det och dom skall ocksé ha med sig kdnslan av
att kunna plocka fram ett instrument och spela och sjunga som en sjélvklar del i tillvaron. Man ska fixa
det och det gor man — speciellt om teorin funkar sa att man kan transponera och sa. S& framforallt f6r dom
som inte gar vidare (Johanna).

Som jag beskrev i en tidigare redovisning av larandets dimensioner (s. 22) menar Illeris (2011)
att individens samspel med den materiella omvérlden inte kan skiljas fran samspelet med den
sociala omvirlden — det handlar om en socialt foSrmedlad helhet, en samspelsdimension. Aven
om larandets samspelsdimension kan handla om méanga olika saker sa &r individens delaktighet
och engagemang alltid avgorande for hur stor betydelse det rent praktiskt far for larandets
mdjligheter. Detta samband visualiserar Illeris modell med den dran — samtliga dimensioner
verkar parallellt och paverkar varandra oupphorligt.
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Hur skulle ldrarna sjélva vilja organisera teoriundervisningen om de inte ldngre var bundna av
styrdokument, kursplaner eller amnets undervisningstraditioner? Anders och Niklas
formulerar varsitt drdmscenario dér eleverna sjélva tilldts skapa sin egen kunskap:

Att ge sig sjélv en kunskap. Man vill skapa meningsfullhet i &mnet, det ska ge ndgonting och man ska se
att det dr nagonting man behdver ldra sig. Undervisningen kan latt bli enformig och inte passa alla
musikstilar och behov. Det &r ju en konst att hitta den balansen. Jag kan for min egen del kdnna att jag
saknar mycket av den praktiska delen och skulle vilja forstora den och forminska det andra. /.../ att
verkligheten gor det roligare och intressantare (Anders).

Pa ndgot sitt dr syftet att man skall ha en kunskapsbank som man kan ha anvandning for, det ligger ju i
det hogskoleforberedande uppdraget. Man skall vara forberedd for det som kommer sen. Att vara i nuet
handlar mer om att hitta en ingang, en motivation for stunden sa det inte blir s& abstrakt att man inte kan
ta till sig det. Det &r vél d4nda s att man som lérare har en bild av att det hér &r bra att kunna — och det &r
det ju — men samtidigt sa far man inte glomma bort att titta dér man ar (Niklas).

SAMMANFATTNING AV RESULTAT

Musikteoriundervisningen i skolan &r ett amne som manga av eleverna har svért for. Att ge ett
enkelt svar till varfor det ser ut pa det viset &r inte 14tt, men jag har genom att belysa
respondenternas olika tankar forsokt att fora ett par mdjliga forklaringar fram i ljuset. Ur ett
sociokulturellt perspektiv har den omgivande miljon en stor paverkan vad eleverna upplever
som “nddvindig” kunskap for sitt eget musicerande. Amnet kan di upplevas onddigt eftersom
man redan kan spela tillrackligt bra pd sitt instrument och i grupp utan att anvénda sig av
musikteorikunskaperna. Samtidigt har populdrmusikens etablering i musikundervisningen
inneburit en tydligare markering mot “’finkulturen” och dess symboler. Det som jag upplever
som denna undersoknings storsta behdllning &r den dvertygelse som samtliga respondenter
delar vad géller integrationen av musikteoriundervisningen i 6vriga musikdmnen. Jag anser att
detta dr den enda l6sningen pa att rasera den mur som verkar finnas i elevernas medvetande
mellan populdrmusik och musikteori. Jag tror att det &r som respondenten Bjorn svarar pa
fragan om hur han tror att populédrmusikens gehorstradition har paverkat teoriundervisningen:
”Jag tror inte det 4r samma saker som &r bra att ha med sig. /.../ Arbetssdtten har fordndrats
hur man jobbar med musik”. Med hans ord borde det populdrkulturella inflytandet forédndra
villkoren for hela musikteoriundervisningen, da det idag dr andra arbetssétt som anvinds inom
populdrmusikens ramverk. Samtidigt visar denna undersékning att musikteoridmnet &r 1angt
ifran den 6vriga musikundervisningen vad géller arbete med IKT och medierande verktyg,
inkluderandet av elevernas olika instrument, genrebakgrund och repertoar i undervisningen
samt det som ror elevernas bristande motivation for &mnet. Med andra ord mérks
populédrkulturen ytterst sillan i musikteoriundervisningen.
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AVSLUTANDE DISKUSSION

Populdrmusikens etablering i musiklandskapet har inneburit nya tekniker for mediering och
musikskapande, en én storre distinktion mellan fin- och fulkultur, en explosion av genrer samt
en institutionalisering i dagens musikundervisning (Eriksson & Lindgren, 2011). Effekterna av
denna utveckling blir framforallt tydliga hos ungdomar frén “milleniegenerationen” — ett
uttryck som anvdnds av Jan-Olof Gullo (2010) vilket syftar till den generation som véxt upp
med dagens digitala medier. I detta nya samhélle forédndras ocksé formerna for hur vi ser pa
kunskap. Den digitala revolutionen har inneburit ett paradigmskifte dar kunskap inte langre
betraktas som ndgonting som &verfors fran en ménniska till en annan, utan istéllet stéller krav
pa analys, problematisering och kritisk granskning. Ddrmed kan man mena att innehéllet i
skolans virld dr fordnderligt, samtidigt som formen for undervisningen dr av en mer bestadende
karaktir (Eriksson & Lindgren, 2011).

Populdrmusikens effekter har i min analys stor padverkan pa hur amnet musikteori uppfattas
av eleverna sjdlva. Liksom Ahlqvist (2006) forklarar i sitt arbete om gymnasieelevers syn pé
kursen gehors- och musikldra syftar teoriundervisningen till att ge eleverna verktyg som ska
hjélpa dem i sitt eget musicerande och motivera det egna informella ldrandet utanfor skolans
véggar. Olga Dysthe (2002) skriver att ”'i manga praktiska utbildningar stdr konkreta
handlingar i centrum for inldrningsaktiviteterna, men dven ddr dr reflektionen betydelsefull:
att sdtta ord pd vad man gor och varfor man gor det” (Dysthe, 2002:10). Detta giller dven
musikundervisningen och inte minst inom dmnet musikteori. Musikteori kan forstas som ett
sprak uppbyggt av fortolkade, meningsbdrande symboler som vi i undervisningen kan
anvénda oss av for att forsta den ljudande virlden omkring oss. Ménniskan har i var
vésterlandska kultur valt att sitta ord pd musikens bestandsdelar i syfte att kunna
kommunicera musikaliskt, samtidigt som det har gett oss mojligheten att fora vidare
kunskaper frén en generation till en annan (Wellros, 1998).

Knud Illeris (2011) menar att det finns tre olika former av verksamheter som i olika aldrar
aterkommer 1 ménniskans liv — lek, ldrande och arbete. Samtidigt reserverar han sig med att
larande inte kan definieras som en verksamhet, dd begreppet syftar till dess resultat, utan
foredrar istéllet att anvinda sig av begreppet skolverksamhet. Detta kopplar han 1 sin tur till
Vygotskijs tankar om skolverksamhetens situerade ldrande, dir “den underliggande
tankefiguren tycks vara att det ror sig om ett samspel mellan en person som dr kunnig och en
eller flera som dr mindre kunniga — det vill sdga ett samspel mellan nagon som representerar
den utvecklade kulturen och andra som skall tilligna sig denna kultur” (Illeris, 2011:79).
Intressant i detta sammanhang blir den uppenbara konflikt inom “’kulturen” som samtliga
respondenter 1 min undersdkning hinvisat till — den som handlar om musikteorins traditionella
dmnesinnehall. Eriksson och Lindgren (2011) uppmérksammar samma mdnster som Sandberg
(1996) definierar genom klassificeringar som formell undervisning och hard klassifikation 1
skolans musikundervisning. Min analys visar ddrmed att &ven om populdrmusikens
institutionalisering inneburit att innehéllet till viss del férdndrats &r formen for undervisningen
fortfarande, 1 synnerhet inom det musikteoretiska omréadet, rotad i botten av Sandbergs modell.
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Denna uppgiftskultur som genomsyrar skolan som helhet, och som hér diskuteras i relation till specifikt
musikundervisningen, ser vi som en starkt bidragande orsak till att ett fordndrat innehall forblir mer eller
mindre osynligt i relation till formens styrning via uppgifter och regelverk. Standardiserade uppgifter,
vilka ska utforas under en viss tid, redovisning av skapandeprojekt, regelverk kring musicerande samt
kontrolltillféllen ldgger inte séllan sordin pa lusten att musicera och skapa musik. /.../
Musikverksamheten i skolan dr ddrmed, végar vi pastd, precis som for 40 &r sedan, fortfarande rotad i
djupt traditionella former for undervisning (Eriksson & Lindgren, 2011:37).

Vad gor vi som arbetar i skolan for att anpassa undervisningen till utvecklingen? Hur kan vi
forma en undervisning dér alla far plats och dr delaktiga? Jag anser att
musikteoriundervisningen bor utformas sa att skolans elever, som idag har en allt mer
gehorsbaserad bakgrund an tidigare, kan appropriera kunskapen och gora den till sin egen
utifrén sitt eget musicerande. Ett annat sétt att arbeta for en mer fruktbar teoriundervisning ar
att gora klassrummet till ett ”intersubjektivt rum”, dér klimatet ar inbjudande for fragor och
diskussion mellan eleverna samtidigt som det dr fritt fran hierarkier och i sd stor utstrackning
som mojligt fungerar inkluderande for s ménga som mojligt (Dysthe, 2002).

Vi gor aktivt ndgot med det vi hér. Fasta tonhdjder och tidsvarden, skalor, ackord etc ar kraftfulla
analytiska uppfinningar, men de utgér inte musikens element. De &r istdllet ldrda och historiska
reflektioner 6ver musik, analogier, bilder och begrepp som uppfunnits for att underlétta forstaelsen och
inldrandet av musik (Sundin, 1988:29).

Jag dr ocksa av dvertygelsen att undervisningen i musikteori bor reformeras, utvecklas och
anpassas 1 takt med den tekniska revolution som genomgétt och fortfarande genomgar
musikomridet. Samhillets utveckling och de fordndrade villkor for musicerande som detta
inneburit har mojliggjort ett mer autonomt forhéllande till den musikaliska inlérningen och for
att skapa ett engagemang i den teoretiska undervisningen behdver man ur ett sociokulturellt
perspektiv ndrma sig den motivation som finns inbyggd i de forvantningar barn moéter hos
kulturen den &r en del av. Att fa uppleva ett sammanhang mellan dessa olika arenor skapar en
kénsla av meningsfullhet (Dysthe, 2002). Detta innebdr att om eleverna 6nskar léra sig
ndgonting om den musikteoretiska undervisningen beror pa huruvida de upplever innehéllet
som betydelsefullt. Vidare handlar det om att skapa en social miljo som kan stéirka
individernas identitet “genom att eleven kdnner sig uppskattad bade som ndagon som kan
ndgot och som ndgon som kan betyda nagot for nagon” (Dysthe, 2002:38). Jag kan sjélv se
tillbaka pd min egen gymnasietid och minnas frustrationen Gver att inte forstd sambandet
mellan musikteorin och mitt eget musicerande — det &r forst nu som jag sjélv kunnat ldnka
samman de olika delarna till en helhet som skapat betydelse och mening. Detta tror jag att jag
kunnat tillgodogora mig ldngt tidigare om jag sett musikteoriundervisningen ur ett annat
perspektiv.
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MOJLIGHETER TILL VIDARE FORSKNING OCH PEDAGOGISKA
KONSEKVENSER

Som pedagoger kan vi forutsdtta att den centrala insatsen for inlérning &r skolan och vi kan forsoka
kartligga hur individer tillgodogdr sig kunskap och vilka grupper som lyckas eller inte lyckas anvinda
sig av skolans ldroprocesser for att skaffa sig kunskaper (Sdljo, 2000:18).

En mojlig fortsédttning pé detta arbete hade kunnat vara en kompletterande kvantitativ
undersokning och analys i syfte att skapa generaliserbarhet. Man skulle dven kunna gora
kvalitativa intervjuer med ett antal elever for att f4 en mer djupgéende bild av deras
upplevelser av musikteoriundervisningen. Jag tror att mitt undersokningsomrade dr ett
problem som vi antagligen bara sett toppen pa. Samhallet kommer att fortsétta utvecklas
precis som musiken och foljaktligen maste dven skolan anpassas till dessa.

Likt Séljos (2000) resonemang om minirdknaren och matematikundervisningen kommer
undervisningen i framtida paradigmskiften att tvingas till nya perspektiv. D& maste vi som
pedagoger vara forberedda och redan veta svaret pa vad det vi vill att eleverna skall kunna och
vad vill vi att de skall ta med sig fran skolan. Jag anser att de viktigaste pedagogiska
implikationerna ligger i att acceptera de nya forutséttningarna och istéllet motivera eleverna
utifrdn nya sétt att se pd musikteori. En fraga som ror musikteorins &mnesinnehall lyder; &r det
viktigaste att en elev lir sig spela a prima vista i tva klaver eller skapar en forstielse for
funktionsanalys? Det senare dr ett system som ser likadant ut i samtliga tonarter och mycket 1
undervisningen handlar om var man som ldrare véljer att ldgga sin tyngdpunkt. Forstar en elev
forst ssmmanhanget har hon sen mycket littare for att pussla ithop de dvriga delarna.

Pa samma sitt som Skolverket i slutet av 60-talet valde att géra om d&mnet
kristendomskunskap till religionskunskap menar jag att undervisningen i musikteori borde
breddas sa att fler elever (barnen i skolan har idag olika bakgrunder) kan fa ldra sig lite mindre
(en forutsdttning for att nya kunskaper skall fa plats &r att andra tar ett steg tillbaka) om
mycket mer (olika sétt att se pad vérlden fordjupar var forstaelse). Jag tror till exempel att det
hade varit mojligt att planera teorilektionerna utifrén olika musikgenrer; lek med tanken att
man pratar skalor ur ett hardrocksperspektiv, funktionsanalys ur ett pop-perspektiv,
ackordsfarjningar ur ett electro-perspektiv, rytmer ur ett hiphop-perspektiv — mojligheterna ar
odndliga. Det dr den sortens populdrkulturell integration som respondenterna eftersoker, ett
forum dér musikteori och populdrmusik kan motas for ett utbyte av tankar. For det estetiska
programmet pa gymnasiet dr behovet av integrering mellan musikémnena av yttersta vikt for
att synliggora nya perspektiv, men uppdraget ligger langt utanfér musikens grénser — att visa
pa sammanhang, innebdrd och mening dr undervisningens fundament och maste genomsyra
hela skolvdsendet.

41



REFERENSER

Internet

Dagens Nyheter (2011-11-26). Regeringen behdaller estetiskt program.
http://www.dn.se/kultur-noje/scen/regeringen-behaller-estetiskt-program

Ny Teknik (2011-12-05) Vinylskivan gor comeback.
http:/www.nyteknik.se/nyheter/it telekom/allmant/article257372.ece

Skolverket (2011-11-26:a). Kursplan och betygskriterier for gehérs- och musikldra 100 p.
http://www.skolverket.se/forskola och_skola/gymnasieutbildning/2.2954/amnesplaner och k
urser_for gymnasieskolan 2011/subject.htm;jsessionid=8B3DAA9565915A4A7AB375F6B1
1F52FE?subjectCode=M Ul &courseCode=MUIGEHO01#anchor MUIGEHO1

Skolverket (2011-11-26:b). Forordning om ldroplan for gymnasieskolan.
http://www.skolverket.se/lagar och regler/2.3134/2.5007? xurl =http%3A%2F%2Fwww4.s
kolverket.se%3 A8080%2Fwtpub%2Fws%2Fskolfs%2Fwpubext%2Ffs%2FRecord%3Fk%3
D2302

Vetenskapsradet (2011-11-26) Forskningsetiska principer.
www.vr.se/download/18.../forskningsetiska_principer tf 2002.pdf

Litteratur

Ahlqvist, Linn (2006). Det dr ju logiskt, men det dr vdildigt ologiskt om man jamfor med allt
annat logiskt - en studie om elevers syn pa dmnet gehors- och musikldra. Examensarbete for

kandidatexamen. Malmo: Musikhogskolan.

Ambjornsson, Fanny (2004). I en klass for sig — Genus, klass och sexualitet bland
gvmnasietjejer. Finland: Ordfront forlag.

Bréten, Ivar (red.) (1998). Vygotskij och pedagogiken. Lund: Studentlitteratur.
Davidson, Bo & Runa, Patel (2003). Forskningsmetodikens grunder. Lund: Studentlitteratur.
Dysthe, Olga. Red. (2002). Dialog, sampel och lirande. Lund: Studentlitteratur.

Ericsson, Claes & Lindgren, Monica (red.) (2011). Perspektiv pd populdrmusik och skola.
Lund: Studentlitteratur.

Esaiasson, Peter m.fl. (2007) Metodpraktikan — konsten att studera samhdille, individ och
marknad. Villingby: Norstedts Juridik.

42



Gilje, Nils & Grimen, Harald (2007). Samhdllsvetenskapernas forutsdttningar. Uddevalla:
Daidalos Forlag.

Gullberg, Anna-Karin (2002). Skolvdgen eller garagevdgen. Pited: Musikhogskolan,
Avdelningen for musikpedagogik.

Gullg, Jan-Olof (2010). Musikproduktion med fordnderliga verktyg — en pedagogisk
utmaning. Stockholm: KMH Forlaget, Centrum for musikpedagogisk forskning (MPC).

Ileris, Knud (2011). Ldrande. Lund: Studentlitteratur.
Kvale, Steinar (1997). Den kvalitativa forskningsintervjun. Lund: Studentlitteratur.

Lindgren, Kurt (1988). Den forforda barnkulturen? Sértryck nr 13. Stockholm: Centrum for
barnkulturforskning.

Malterud, Kirsti (1998). Kvalitativ metod inom medicin. Lund: Studentlitteratur.

Patel, Runa & Davidsson, Bo (1994). At planera, genomfora och rapportera en
undersékning. Lund: Studentlitteratur.

Patton, Michael Quinn (2002). Qualitative reserach and evaluation methods. London: Sage
publications.

Sandberg, Ralf (1996). Musikundervisningens yttre villkor och inre liv. Stockholm: HLS
Forlag.

Stukat, Staffan (2005). A¢t skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap. Lund:
Studentlitteratur.

Sundin, Bertil (1988). Musiken i mdnniskan. Stockholm: Natur och Kultur.
Séljo, Roger (2000). Larande i praktiken: Ett sociokulturellt perspektiv. Stockholm: Prisma.
Wellros, Seija (1998). Sprdk, kultur och social identitet. Lund: Studentlitteratur.

Wiklund Dielemans, Ulla (1990). Bla hdstar, kebab och bananer. Stockholm:
Musikhogskolan, Centrum for musikpedagogisk forskning (MPC).

Zandén, Olle (2010). Samtal om samspel. Goteborg: ArtMonitor avhandling nr 18.

Zimmerman Nilsson, Marie-Helene (2009). Musikldrares val av undervisningsinnehall.
Goteborg: ArtMonitor avhandling nr 10.

43



INTERVJUGUIDE Bilaga 1

RESPONDENTENS BAKGRUND

- Alder

- Utbildning — gymnasie, folkhdgskola, hogskola
- Examensar

- Tidigare lérartjanster

- Antal &r som musiklérare

- Antal &r som GeMu-lédrare

- Upplevelse av teoriundervisningen som student
- Eget intresse for musikteori idag

- Tjénstens omfattning — GeMu-undervisningens omfattning
- Undervisning i dvriga kurser/dmnen

- Antal GeMu-lédrare pé skolan

- Musikinriktning pa skolan

- Huvudinstrument - biinstrument

- Genrer for eget musicerande

RESPONDENTENS SYN PA INNEHALLET

- Hur upplever du innehéllet i dagens musikteoriundervisning?

- Kan du se om ndgonting har fordndrats i innehéllet?

- Vilket innehall har inte fordndrats?

- Hur ser du pé elevernas forkunskaper, motivation och aktivitet?

- Upplever du négon skillnad om du jimfor med tidigare arskurser?

- Vad tror du att svaret pd forra fragan beror pa?

- Vilka upplever du inte kan/vill tilligna sig musikteori?

- Vilka tilldgnar sig den?

- Anvénder eleverna sig av ackordsinstrument i1 undervisningen? Frihet i val?

RESPONDENTENS SYN PA UNDERVISNINGEN

- Vad é@r musikteorins stillning idag? Vad dr din syn pa musikteori?

- Hur upplever du att musikteoriundervisningen integreras i 6vriga kurser?

- Upplever du en konflikt i forhallandet mellan skolans kunskapsformedling och
elevdemokrati?

- Hur tror du att populdrmusikens gehorstradition har paverkat teoriundervisningen?

- Hur upplever pedagogerna utvecklingen och finns dir nagot som de skulle vilja fordndra?

- Ar skolans uppgift att f4 eleverna att kiinna meningsfullhet i sitt kunskapande i nuet eller
handlar det om att bygga en kunskapsbank som man kan hitta meningsfullhet i senare i livet?
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OPPET BREV OM DELTAGANDE I C-UPPSATS Bilaga 2

Som en del av mitt examensarbete om populdrmusik i skolan i relation till undervisningen i
musikteori har jag ett dnskemal om att intervjua Dig i syfte att anvinda dina svar i en

kvalitativ studie av dmnet. Det empiriska underlaget bygger pa fyra stycken intervjuer utférda
vid lika manga skolor i Goteborgs ndromrade. Du som informant kommer dé att fa ge din syn

pa fragor som ror musikteoriundervisningens utformning i relation till den dvriga
musikundervisningens utveckling. Fragor som kan komma att utforskas ar:

- Hur upplever du innehéllet i dagens musikteoriundervisning?

- Hur ser du pé elevernas forkunskaper, motivation och aktivitet?

- Upplever du nagon skillnad om du jaimfor med tidigare &rskurser?

- Vad tror du att svaret pd forra fragan beror pa?

- Vad ér musikteorins stillning idag? Vad dr din syn pa musikteori?

- Vilka upplever du inte kan/vill tilligna sig musikteori?

- Vilka tillégnar sig den?

- Hur upplever du att musikteoriundervisningen integreras i 6vriga kurser?
- Upplever du en konflikt i forhallandet mellan skolans kunskapsformedling och
elevdemokrati?

- Hur har populdrmusikens gehdorstradition paverkat teoriundervisningen?

Du som informant kommer att fa ldsa dina svar innan publicering. Du har dven mojlighet att
nér som helst avbdja ditt deltagande i studien. Alla informanter och skolor kommer att i
uppsatsen refereras till med fingerade namn.

Med vinliga hilsningar

Jakob Mortensen, Musikldrarprogrammet vid Goteborgs universitet
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AMNE - MUSIKTEORI Bilaga 3

Amnet musikteori behandlar gehér, musikaliska former och musikens begrepp. Kunskaper i
musikteori bidrar till en musikalisk helhetssyn samt forstérker och utvecklar musikutdvandet,
musikskapandet och kommunikationen med andra musiker. I &mnet behandlas ocksa notation
av musik.

Amnets syfte

Undervisningen i &mnet musikteori ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper i allmén
musikldra och om musikteoretiska begrepp. Undervisningen ska ocksa leda till att eleverna
utvecklar formaga att hantera notskrift samt kunskaper om notationssystemet och om olika
musikaliska former. Genom undervisningen ska eleverna ges verktyg och metoder som de far
mdjlighet att omsétta praktiskt i musicerande och musikskapande.

Undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar kunskaper om metoder for att notera
klingande musik samt metoder for egen gehorstraning. Eleverna ska ges mojlighet att
analysera musik bdde teoretiskt och gehdrsmaissigt for att de ska kunna forsté olika
musikaliska skeenden och strukturer. Vidare ska undervisningen ge eleverna majlighet att
utveckla kunskaper i harmonisering, arrangering och komposition.

Undervisningen ska ge eleverna mojlighet att utveckla kunskaper om datorutrustning,
programvara och musikteknisk utrustning som kan anvéndas savél vid gehdrstrdning som vid
arrangering eller komposition av musik. Undervisningen ska innefatta konstnérliga aspekter
och inspirera till eget skapande.

Undervisningen i &mnet musikteori ska ge eleverna forutsittningar att utveckla foljande:

1. Kunskaper om musikaliska former, strukturer, musikens sprak och musikteoretiska
begrepp.

2. Formaga att sjdlvsténdigt 6va gehoret och att anvédnda sig av det inre horandet.

Férdigheter i att anvéinda gehdret och forstielse av gehorets betydelse for utovande av

musik.

Kunskaper om melodik, harmonik, periodicitet och rytm.

Kunskaper om noter, ackordbeteckningar och andra musikaliska symboler.

Férdigheter 1 att arrangera och komponera musik.

Kunskaper om musikinstrument och roster, deras klang, funktion och anvidndning.

Formaga att anvdnda datorn som hjélpmedel vid musikskapande och arrangering.

Formaga att omsétta kunskaperna i musikteori till skapande och musicerande.

(98]

A SR A o

Gehors- och musikldra 1, 100 podng

Kurskod: MUIGEHO1

Kursen gehdrs- och musikléra 1 omfattar punkterna 1—5 och 9 under rubriken Amnets syfte,
med sirskild betoning pa punkterna 1—3. I kursen behandlas grundlaggande fardigheter i

amnet.

Centralt innehéll
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Undervisningen i kursen ska behandla f6ljande centrala innehall:

Musikldra med foredragsbeteckningar, skalor, intervall, notation, notationspraxis, ackord och
harmonisering.

Grundldggande musikteoretiska begrepp i en eller flera genrer samt jamforelse av de olika
genrernas musikteoretiska begrepp.

Gehorstrianing av puls, rytm, melodi, harmoni och form.

Grundlidggande satsldra och harmonisk analys.

Notering av klingande musik.

A prima vista-traning.

Aktivt lyssnande och diskussion om musikframforande.

Kunskapskrav
Betyget E

Eleven redogor oversiktligt for musiklira. Dessutom identifierar eleven med viss sikerhet
och redogor oversiktligt for ndgra enkla musikaliska former. I redogodrelserna anvinder
eleven med viss siikerhet vanliga musikteoretiska begrepp. Eleven utfor med viss sikerhet
enkla gehorsovningar, noterar enkla klingande musikexempel och gor enkla musikaliska
analysuppgifter i olika genrer.

Eleven skriver och ldser med viss sikerhet noter i tva klaver. Eleven sjunger med stod efter
enkla notbilder och pé gehdr. Eleven virderar med enkla omddmen sitt musicerande med
hjilp av musikteoretiska begrepp.

Betyget D innebir att kunskapskraven for E och till 6vervdgande del for C ar uppfyllda.
Betyget C

Eleven redogér utforligt for musikléra. Dessutom identifierar eleven med viss séikerhet och
redogor utforligt for ndgra enkla musikaliska former. I redogdrelsen anvédnder eleven med
viss sikerhet musikteoretiska begrepp. Eleven utfor med viss sikerhet gehorsdvningar,
noterar klingande musikexempel och gor musikaliska analysuppgifter i olika genrer.

Eleven skriver och ldser med viss sikerhet noter i tvd klaver samt musicerar efter noter i
en klav. Eleven sjunger efter enkla notbilder och pa gehor med tillfredsstiillande kvalitet
nir det giller rytm, melodi, harmonik och form. I sitt musicerande kopplar eleven ihop
gehor och musikteori. Eleven virderar med nyanserade omdomen sitt musicerande med
hjilp av musikteoretiska begrepp.

Betyget B innebiér att kunskapskraven for C och till 6vervdgande del for A ér uppfyllda.
Betyget A

Eleven redogor utforligt och nyanserat for musikldra. Dessutom identifierar eleven med
sikerhet och redogor utforligt och nyanserat for nagra enkla musikaliska former. 1
redogdrelsen gor eleven en vilgrundad och nyanserad jimforelse av de musikaliska
formerna samt anvinder med sikerhet musikteoretiska begrepp. Eleven utfér med
sikerhet gehorsdvningar, noterar klingande musikexempel med vedertagen notationspraxis
och gor komplexa musikaliska analysuppgifter i olika genrer och med limplig
analysmodell.
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Eleven skriver och ldser med séikerhet noter i tva klaver samt musicerar efter noter i minst
tva klaver. Eleven sjunger efter notbilder och pé gehor med god kvalitet niir det giller
rytm, melodi, harmonik och form. I sitt musicerande kopplar eleven ihop gehor och
musikteori. Eleven virderar med nyanserade omddmen sitt musicerande med hjélp av
musikteoretiska begrepp samt ger forslag pa hur musicerandet kan forbittras.

Gehors- och musikldra 2, 100 podng
Kurskod: MUIGEHO02

Kursen gehdrs- och musiklira 2 omfattar punkterna 1—5 och 9 under rubriken Amnets syfte,
med sirskild betoning pa punkterna 1—3. I kursen behandlas fordjupade fardigheter i amnet.

Centralt innehéll

Undervisningen i kursen ska behandla f6ljande centrala innehall:

Musikldra med foredragsbeteckningar, skalor, intervall, notation, notationspraxis och
notationssystem samt ackordbeteckningssystem.

Fordjupade musikteoretiska begrepp och teoribildningar i en eller flera genrer.
Gehorstrianing av puls, rytm, melodi, harmoni och form.

Harmonisering och stamforing i flerstimmig sats.

Melodibildning.

Formlira.

Fordjupad satsldra och harmonisk analys.

Notering av klingande musik.

A prima vista-traning.

Kunskapskrav
Betyget E

Eleven redogor oversiktligt for musiklira. Dessutom identifierar eleven med viss sikerhet
och redogor oversiktligt for ndgra olika musikaliska former. I redogorelserna anviander
eleven med viss siikerhet musikteoretiska begrepp. Eleven utfor med viss sikerhet
komplexa gehorsovningar, noterar med viss siikerhet klingande musikexempel och gér enkla
musikaliska analysuppgifter i olika genrer.

Eleven skriver och ldser med viss sikerhet noter 1 minst tva klaver, harmoniserar melodier
och kompletterar flerstimmig sats. Eleven beskriver ocksa dversiktligt minst tva
notationssystem och ger nagot exempel pa deras anvindningsomréde. Dessutom anvénder
eleven minst ett vedertaget system for ackordbeteckningar. Eleven sjunger och spelar efter
notbilder och pé gehor. Eleven virderar med enkla omddmen sitt musicerande med hjélp av
musikteoretiska begrepp.

Betyget D innebir att kunskapskraven for E och till 6vervdgande del for C dr uppfyllda.
Betyget C
Eleven redogor utforligt for musikldra. Dessutom identifierar eleven med viss sikerhet och

redogor utforligt for ndgra olika musikaliska former. I redogdrelserna anvinder eleven med
viss sikerhet musikteoretiska begrepp. Eleven utfor med viss siikerhet komplexa
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gehdrsovningar, noterar med siikerhet klingande musikexempel och gor musikaliska
analysuppgifter i olika genrer utifrin olika analysmodeller.

Eleven skriver och ldser med viss sikerhet noter i minst tva klaver, harmoniserar melodier
och skriver flerstimmig sats. Eleven beskriver ocksa utforligt minst tva notationssystem och
ger nagra exempel pa deras anvindningsomrade. Dessutom anvénder eleven minst tva
vedertagna system for ackordbeteckningar och harmoniska analyser. Eleven sjunger och
spelar efter notbilder och pa gehor med tillfredsstiillande kvalitet nér det géiller rytm,
melodi, harmonik och form. I sitt musicerande anviinder eleven gehoret i improviserad
och noterad musik. Eleven virderar med nyanserade omddmen sitt musicerande med hjilp
av musikteoretiska begrepp.

Betyget B innebar att kunskapskraven for C och till 6vervigande del for A ér uppfyllda.
Betyget A

Eleven redogor utforligt och nyanserat for musikléra. Dessutom identifierar eleven med
sikerhet och redogor utforligt och nyanserat for nagra olika musikaliska former. I
redogorelserna anvéinder eleven med séikerhet musikteoretiska begrepp samt gor en
vilgrundad och nyanserad jimforelse av de musikaliska formerna. Eleven utfor med
sikerhet komplexa gehdrsdvningar, noterar med sékerhet klingande musikexempel med
vedertagen notationspraxis samt gér komplexa musikaliska analysuppgifter i olika genrer
utifrin olika analysmodeller och motiverar utforligt och nyanserat sina val av
analysmodeller. Dessutom tar eleven initiativ till att dva upp sitt gehor.

Eleven skriver och liser med sikerhet noter i minst tva klaver, harmoniserar melodier och
skriver flerstimmig sats. Eleven beskriver ocksd utforligt och nyanserat minst tva
notationssystem och ger flera exempel pd deras anvindningsomréde. Dessutom anvénder
eleven minst tvd vedertagna system for ackordbeteckningar och harmoniska analyser samt
redogor oversiktligt for ytterligare system. Eleven sjunger och spelar efter notbilder och pa
gehor med god kvalitet néir det giiller rytm, melodi, harmonik och form. I sitt
musicerande anvinder eleven gehoret i improviserad och noterad musik samt skriver
enkla arrangemang for olika rost- eller instrumentkombinationer. Eleven varderar med
nyanserade omdomen sitt musicerande med hjélp av musikteoretiska begrepp samt ger
forslag pa hur musicerandet kan forbittras.
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