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Sammanfattning

Syftet med studien var att 6ka forstaelsen kring barns sjungande genom att undersoka forskolebarns séng pa tva
forskolor varav den ena med speciell inriktning pd musik. For att gora detta stéllde jag tva huvudfragor: Vad
kannetecknar barns sdng nir de sjunger sjilva? Och: vad utmirker barns sang tillsammans med pedagoger?

For att fa svar pd mina fragor observerade jag och spelade in barn under sammanlagt fyra heldagar pa tva forskolor, diar
den ena forskolan hade uttalad musikprofil. Jag ville se om detta gjorde nédgon skillnad fér barnens sjungande. Under
observationerna spelade jag in och noterade allt som skulle kunna rdknas som séng och bearbetade sedan materialet
genom att notera tonarter och dynamik i barnens sang.

Jag kom fram till att skillnaderna mellan barnens sang pé de tva forskolorna i stort sett var liten och att singens funktion
var mestadels densamma. I barnens egna sang var den bade introvert och ett medel for att kommunicera och skapa och
stidrka gemenskapen mellan barnen. I sangen tillsammans med de vuxna framkom pa béda férskolorna hur barnen och
de vuxna sjong i olika tonarter, vilket verkade fa till f61jd att melodin i barngruppen blev otydlig. Detta verkade bero pa
att pedagogerna tog upp séngerna i ett ldge som ofta var for lagt for barnen. De génger d& ackompanjemang anvédndes
pé den ena forskolan uppstod inte detta problem.

Barn verkar sjunga hela tiden och efter studien framstar det for mig som att utmaningen ar att integrera den
meningsfullhet som jag tyckte mig se i barnens egen sang i de séngliga aktiviteterna tillsammans med pedagoger. P4 det
séttet tror jag barnen skulle ges mojlighet att utveckla sin egen sangformaga.



Forord

Den hir uppsatsen hade inte varit mojlig utan den oviarderliga hjilp jag fatt under arbetets gang och
jag vill darfor tacka de som bistatt med denna hjalp.

Forst vill jag tacka barnen och personalen pa de tva forskolor dér jag gjort mina observationer.
Tack for att ni s& generdst oppnade era dorrar och 14t mig vara en fluga pad véggen.

Jag vill ocksé tacka min familj for allt ert stod och er hjélp under arbetets mest intensiva period.

Till sist vill jag ocksa tacka min fantastiska handledare Christina Ekstrom for stod och
konstruktiva kommentarer i tid och otid.
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1 Bakgrund

Musiken och sdngen har av tradition varit en stor del av verksamheten i forskolan. Jag har uppfattat
att man pa méanga forskolor runtom i landet har sang- och rytmikaktiviteter med bade de yngsta och
de dldsta pé forskolan. Detta dr ndgot som jag har upplevt bade frdn min egen tid i forskola i slutet
av 80-talet och nir jag senare har vikarierat i olika forskolor. Man har pad manga forskolor bade
mindre sdngsamlingar inne pa den egna avdelningen och stora sdngstunder med hela forskolan. Jag
har ocksa upplevt hur formen pé dessa samlingar kan skilja sig vildigt mycket mellan forskolor.
Utover detta har jag reflekterat Gver hur barn i forskolan verkar sjunga vildigt ofta utan pedagogers
inblandning, bade sjdlva och tillsammans.

Under mina kortare och ldngre perioder som vikarie och VFU-student pa olika forskolor har jag
tyckt mig kunna se att musiken och séngen finns representerad pa alla forskolor dér jag varit, men
att det ar vildigt olika i vilken utstriackning och pé vilket sitt denna representation sker. Jag tycker
mig dven ha mirkt en skillnad i barns entusiasm runt sjungandet nér de sjilva initierar det jAimfort
med nir sdngen initieras av pedagoger. Jag tycker mig till exempel ha mérkt hur barnen ofta sjunger
betydligt starkare nir de sjdlva har valt sdngen an nér de sjunger tillsammans med pedagoger 1 till
exempel en samlingssituation. Just i samlingar har jag ocksa sett och hort vid flera tillfallen hur
barnen och pedagogerna verkar ha olika uppfattning om vilken tonart man befinner sig i. Jag har
ofta hort flera olika tonarter som sjungs i samtidigt. Detta har fatt mig att fundera pé i vilket rostlage
barn egentligen helst sjunger.

Sjalv har jag alltid sjungit, i mer eller mindre organiserade former. Alla i min familj haller pd med
musik pé ett eller annat sitt och jag har sjilv sjungit i kor 1 sd gott som hela mitt liv. Darfor kdnns
det for mig naturligt att undersoka hur barn sjunger i1 forskolan med tanke pé vilken grund som kan
laggas for framtida sjungande och musicerande déir. Jag tror att man genom att hjdlpa barnen
utveckla sitt sjungande ger dem viktiga verktyg for att kunna ta del av ett musikaliskt ssmmanhang.
Detta i sin tur tror jag berikar flera vésentliga aspekter av livet. Jag tror ocksé att sdngen ar en viktig
del av ménniskors utveckling genom hela livet och att den bor déarfor ges utrymme for savél i
forskolan som i de senare skolaren . Musikforskaren Gunnel Fagius har skrivit en artikel om vilka
sangideal man vill fora vidare till nista generation och betonar dir: ”Att kunna sjunga med en rost
som héller hela livet darfor att rost- och sdngforméga ér en tillgang till den personliga utvecklingen
vilket innebdr att kunna sjunga dr en tillgdng kidnslomissigt och socialt for varje enskild individ.”
(2011:2)

I ldroplanen for forskolan (Lpfo -98, reviderad 2010) kan man ldsa i avsnittet om forskolans
uppdrag att “skapa och kommunicera med hjidlp av olika uttrycksformer sdsom bild, séng och
musik, drama, rytmik, dans och rorelse liksom med hjilp av tal- och skriftsprak utgoér bade innehall
och metod i forskolans strivan att frimja barns utveckling och ldrande”. Vidare star i delen om
forskolans mal att forskolan ska strdva efter att varje barn “utvecklar sin skapande formaga och sin
forméga att formedla upplevelser, tankar och erfarenheter i ménga uttrycksformer som lek, bild,
rorelse, sdng och musik, dans och drama”. Dessa tva avsnitt tolkar jag som att man har en
skyldighet att 1 forskolan ge alla barn mdjlighet att uttrycka sig pa det sitt som passar var och en
bast (Skolverket 2010).



2 Syfte och fragestallningar

2.1 Syfte

Eftersom jag har sett s& manga olika sitt att arbeta med musik och sjungande i forskolan och &r av
den uppfattningen att sdngen &r viktig for barns utveckling vill jag ta reda pa hur barnens sang
passar in i den pedagogiska verksamheten. Mitt syfte blir sidledes:

Att oka forstéelsen kring barns sjungande genom att undersoka forskolebarns sang pa tva forskolor
varav den ena med speciell inriktning pa musik.

2.2 Fragestéllningar

Mina fragestéllningar for att f4 syn pa detta kan formuleras som tva overgripande fragor:
Vad kinnetecknar barns sdng da den initieras av dem sjélva?
Vad utmirker barns sjungande som initieras av pedagoger?

For att ta reda pa dessa overgripande fragor om barns sjungande har jag ocksa formulerat foljande,
mer konkreta fragor:

Vid vilka aktiviteter sjunger barnen?

Sjunger de egenkomponerade eller befintliga sanger?

Aterkommer sénger fran pedagog initierade aktiviteter i barnens eget sjungande?
I vilket rostlage/tonart sjunger barnen?

Hur starkt/svagt sjunger barnen?

Sjunger de tillsammans eller en och en?

3 Teoretisk bakgrund

Jag kommer att inleda den teoretiska bakgrunden med en genomgéng av ldrandeteorier som &r
aktuella for min undersokning. Dérefter kommer en kort lista Over begrepp som kommer att
anvindas i uppsatsen for att beskriva olika musikaliska element. Efter detta kommer genomgangen
av tidigare forskning och litteratur som ar indelad i teman som aterfinns i syftet och fragorna. Den
kommer att inledas med fyra Overgripande rubriker om barn och sidng for att sedan i tre
underrubriker g& in mer i detalj pa hur sangen ser ut i forskolan enligt tidigare forskning.

3.1 Teorier om larande

Jag har valt att forankra min undersdkning och resultaten av denna i ett sociokulturellt perspektiv pé
larande. Detta eftersom mina fragestéllningar kommer frén en syn pa musiken och sangen som ett
satt for barnen och de vuxna att kommunicera och dela samma kultur i forskolan. Olga Dysthe
uttrycker en grundliaggande tanke i detta perspektiv som att “kunskap konstrueras genom samarbete
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i en kontext” (Dysthe 2003:41). Kunskap &r alltsd inte ndgot som kan skapas 1 en individ frikopplat
fran omgivningen eller ménniskorna runtomkring. Lérande &r ocksé att vara del i ett sammanhang
och léra sig hur detta fungerar.

Roger Séljo forklarar hur synen pa lirande kan ses som utveckling av zonen som rymmer den
kunskap man forfogar 6ver (2000). Han beskriver denna del av Vygotskijs teori om sociokulturellt
larande som att man genom att handledas av ndgon som kan mer &n en sjilv pa ett visst omrade kan
ta sig utanfor sin egen kunskapszon och hamna i en zon for potentiellt larande. For att detta ska vara
mdjligt i en ldrandemiljo méste den som handleder, oavsett om det &r en ldrare eller ett barn som
kan mer, utga fran den kéinda och ga mot det okédnda.

Pé liknande sitt uttrycker Fagius (2007) sin teori om hur man kan introducera ny musik for barn i
forskolan. Hon menar att barn idag influeras av en mingd olika kallor till musik och att de har alltid
med sig en uppséattning tankar om vad musik &r eller ska vara i ett visst sammanhang. Alltsd maste
man som vuxen utgé fran vad som intresserar barnen for att sedan kunna utvidga till det man sjilv
vill att barnet ska ldra sig. Hon menar att man bor finna glddjen i musiken som barnen sjilva tycker
och utga fran denna nédr man introducerar annan musik. (Fagius 2007).

Sundin (i Fagius 2007) uttrycker tankar om hur man ska prata om barnens sdng och kommer fram
till att om man ger sig i kast med att beskriva barnens sang gor man klokt i att anvénda kulturella
termer snarare dn universella. Han har alltsa i sina undersdkningar funnit starka band mellan de
sanger som barn sjunger och den kultur som de ér del av och samtidigt paverkar. (Sundin 2007).

3.2 Begreppsdefinition

Hir foljer en kortare beskrivning av begreppen som jag kommer att anvinda mig av for att beskriva
barnens sang. Beskrivningarna ar skrivna med stod i Bonniers Musiklexikon (1983) och
Nationalencyklopedin (1995)

Sdng: Med siang menas i Nationalencyklopedin hur man anvinder rosten for att ge musikaliskt
uttryck genom melodi, rytm och klangfarg.

Oktavligen: Nir jag pratar om vilket rostlige barnen sjunger i anvédnder jag oktavbeteckningar (se
figur 1) som till exempel ¢', vilket d betyder c i den ettstrukna oktaven. Barn sjunger ofta bekvimt
just den ettstrukna oktaven. Oktaven under den ettstrukna kallas for den lilla. Den borjar pa lilla ¢
och slutar pa lilla b.

AL

c cl c2 £3
131 260 523 1046
Hz Hz Hz Hz

Figur 1 (Jillefors & Schein 1999)



Intervall: Avstandet mellan tva toner.
Kvint: Avstandet mellan de tva tonerna dr sju halvtoner (c till g)
Kvart: avstandet mellan tonerna ar fem halvtoner (c till f)
Ters: Kan vara antingen stor eller liten. I den hér studien talar jag bara om stora terser
som dr detsamma som fyra halvtoner (c till e)
Sekund: Kan vara antingen stor eller liten. I den hér studien innebdr sekund en stor
sekund, dvs tva halvtoner.

Dynamik: Hur starkt eller svagt négot ar.

Tonart/grundton: Tonarten bendmner vilket tonslédkte en melodi hor till och grundtonen &r den
mest centrala 1 denna.

Brostrost: Det rostldge 1 sing som ligger néra talrdstens lage och déir stimbanden svinger i sin fulla
langd. Jimfor med huvudrost diar bara stimbandens innerkanter svinger. Huvudrdsten ger en
lattare, mer klanglig ton.

Glissando: Att snabbt glida mellan toner i sangen. Omnimns dven som verbet “glissande” i
beskrivningen av barnens sang.

3.3 Musik som sprak

Enligt Jon-Roar Bjerkvold, professor i musikvetenskap, sa kan man titta pa tre funktioner hos ett
sprak for att definiera det som just ett sddant. Dessa tre dr sprikets kontaktskapande,
informationsmaéssiga och identitetsmarkerande funktion. For att nagot ska kunna kallas ett sprak ska
det alltsa kunna skapa en kontakt, formedla information och dessutom sdga nédgot om den som
anviander spridket. Han menar att barnens sdng i forskolan innehéller alla dessa funktioner och
beskriver i sin avhandling ”Den spontane barnesangen- Vart musikalske morsmal” (1985) pa vilket
sitt de anviander sangen pé alla dessa olika sétt. Bjerkvold menar i avhandlingen att barns spontana
sang till stor del kénnetecknas av just denna sprékliga, kommunikativa natur och att i och med detta
fungerar sangen som ett sprak i sig. Han talar om olika sorters séng med olika slags funktion, dessa
beskrivs mer ingadende nedan.

I sin bok ”Musik och sprak” (2002) ser Ulf Jederlund att musik, sprakutveckling och lek hor
oskiljaktligen samman och att dessa var och en ér lika mycket mél som medel for inlarning for barn
i forskoledldern. Han menar, pd samma sétt som Bjerkvold (2005), att musiken och sangen
utvecklas hos barnet innan det talade spriket och att musiken och sangen forblir nidrvarande och
meningsfull &ven nir man har utvecklat ett talat sprdk. Som exempel pé detta ndmner Jederlund
musikaliska inslag i det talade spraket som till exempel sprakmelodi, klang och dynamik.

Aven Mats Uddholm uttrycker i sin bok ”Pedagogen och den musikaliska ménniskan” hur sdngen
kan fungera som ett hjdlpmedel for att l4ra sig tala och ldsa. Han drar dven denna tes dnnu ldngre
och menar att alla som kan prata borde kunna sjunga.

Holgersen (2006) anvéander begreppet “musikalisk pragmatik™ (2006:107) och forklarar det som att
det handlar om hur vi uttrycker oss med hjélp av musik snarare &n vad sjdlva musiken uttrycker.
Detta menar Holgersson gar dven att applicera pa det man kallar sprakets pragmatik (2006). Han
menar ocksé att sdngen ar text och musik tillsammans och att just av denna orsak utvecklar sangen
spraket (Holgersen 2006).

Bjerkvold (1985) menar att sdngen i forskolan ar ndgot intersubjektivt, alltsd ndgot som héinder
mellan tva subjekt. Han har ocksa sett i sin undersokning hur dessa tva subjekt ofta ér tvéa barn.



3.4 Barnrosten

I ett kapitel 1 boken ”barn och séng” (Fagius 2007) beskriver forfattarna McAllister och Sodersten
hur barnrdsten ér olik den vuxnes rost. Ett barns rostapparat skiljer sig frdn en vuxens pa flera sétt.
Det lilla barnets kropp har helt andra proportioner an den vuxna kroppen och detta ger skillnader i
rosten. Till exempel &r barns huvud mycket storre i forhéllande till resten av kroppen, och deras
ansatsror (resonansutrymmet fran stimbanden till fram till ldpparna) ar betydligt kortare &n hos en
vuxen (McAllister och Sodersten i Fagius 2007). Ju ldngre ansatsror en ménniska har, desto lagre
blir frekvensen som produceras (Sundberg 2001). Aven stimbanden hos barn ir mycket kortare och
uppbyggda pé ett annat sitt an hos vuxna. McAllister och Sodersten (2007) papekar att stimbanden
véxer 1 takt med resten av kroppen, men att den mesta av utvecklingen hos bade pojkar och flickor
sker i slutet av puberteten. Samma forfattare menar att &ven om pojkars och flickor rostutveckling
ser i stort sett likadan ut fram till 10-arsaldern sa har det visat sig i undersdkningar att man oftast
dnda kan hora om det &r just en pojke eller flicka som pratar. (McAllister och Sodersten 2007) .

Nér man talar om barns omfang skiljer man mellan det fysiologiska och det musikaliska omfinget
(McAllister och Sodersten 2007). Med det fysiologiska menar man alla de toner som barnet kan
producera och med det musikaliska menar man de toner som barnet anvinder i sang.

I en studie frdn 1999 undersoker Kerstin Jillefors och Viveka Schein feméringars rostlige i sdng
och tal genom att spela in sdngsamlingar, barnens individuella sang och gora s kallade fonetogram.
Ett fonetogram dr till for att kartligga barnets rostlige och gar ut pa att barnet sitter framfor en
datorskdrm dér ett diagram med frekvens pa x-axeln och intensitet pa y-axeln ar synligt. Barnet far
sedan hdrma en vuxen som gor glissandon upp och ner och d& syns tonerna som barnet tar pa
skdrmen. Forfattarna fann att de flesta barn i undersokningen hade ett omfang pa knappt tva
oktaver. De kom ocksé fram till att barn som ombeds sjunga en sédng utan att fi en given startton
ofta borjar i trakten av dir deras talrost ligger. Detta innebar oftast att barnen bérjade pa ¢! (Jillefors
& Schein 1999).

Gunnel Fagius handledde undersokningen ovan och papekar i en artikel fran 2011 att just insikten
att barn i forskolan sjunger ljusare dn pedagogerna ar viktigt eftersom mdjligheten att utveckla savil
sangrosten som gehor och andra delar av musikaliteten forutsétter sang tidigt i livet (Fagius 2011).

3.5 Barns sang i forskoledldern

I ett kapitel om sangutveckling i Fagius (2007) menar Graham Welch att barns séng i forskoledldern
priaglas av ett stindigt och ett vixande samspel med de ljud och sangliga aktiviteter som finns i
barnets omgivning. Welch pekar dven pé att gransen mellan tal och sang hos de yngsta barnen for
en vuxen lyssnare kan vara svar att urskilja. Detta menar han beror pa att det i barnens spontana
sang finns speciella melodiska element som till exempel rytmiskt inflytande fran modersmalet
(2007). Welch raknar som spontant sjungande alla ljudyttringar dér barnet har kontroll 6ver det
rytmiskt-melodiska monstret (2007). En metod for barn i forskolan att ldra sig hur man anvinder sin
rost, menar Welch ar att ta efter dldre barn, som han kallar experter pd omradet (2007).

Jon-Roar Bjerkvolds avhandling ”Den spontane barnesangen- Vért musikalske morsmal” ar
en kartliggning av barns spontana sdng pé tre forskolor i Norge som kom ut 1985. 1 den har
Bjerkvold med observationer som metod undersokt hur och nér barnen sjunger utan pedagogers



inblandning. Bjerkvold ldgger hér stor tonvikt pa formelsangen- den som sker mellan barnen och
som dr del av den gemensamma kultur dér barnen befinner sig. Denna kallar Sundin (1995) for
sangens sociala del. ”Det musiska imperativet” (2005:43) kallar Bjerkvold det som han ser som ett
hos ménniskan inneboende behov att uttrycka sig i musik. Han menar att barn behdver musikens
uttryck for att vaga spranget fran det kidnda till det okénda.

Bertil Sundins undersdkning “barns musikaliska skapande” syftade till att beskriva i vilket
sammanhang, hur mycket och i vilka former det forekom musikaliskt skapande bland barn i
forskolan. Han anvinde sig av observationer, enskilda sk kvasiexpeiment didr barnen fick sjunga
sanger sjilva skilda fran resten av barngruppen och intervjuer av barnens foréldrar for att far svar pa
sina frdgor. I unders6kningen framkom att en del av sdngerna verkade ha en rent sinnlig, njutbar
funktion medan andras kommunikativa funktion stod ut. I Fagius (2007) uttrycker Sundin en del av
sina slutsatser i meningen “[...] barns spontana musikaliska uttryck varierar med den omgivande
kulturen” (Sundin i Fagius 2007:67).

Jederlund (2002) hinvisar till Bjerkvolds (2005) indelning och funktion i barnens spontana
sjungande, men podngterar dven att dessa inte bor ses som steg i barnens utveckling mot ett mer
avancerat sjungande med fardiga sanger och liknande, utan att de alla anvdnds av barnet parallellt
eftersom de behdvs i olika sammanhang.

Hér foljer en mer detaljerad oversikt av tidigare forskning som ror barns sang i forskolealdern.
Eftersom mina frdgor ror ndr, hur och vad barnen sjunger i forskolan har jag valt att dela in
genomgangen i dessa underrubriker. Under nér-rubriken ryms ocksé forskning om sangens funktion
i forskolan.

3.5.1 Nar?

Enligt Bjerkvold (2005) sjunger barn nistan hela tiden, men av olika anledningar. Han delar in
barnens sang i forskolealdern i tre formtyper; Formelsang, fardigsang och flytande séng.

Med Formelsang menar han den slags sdng som haller sig till en given form, till exempel hur en
fallande ters kan betyda att ett barn pakallar nidgons uppmérksamhet. Dessa formler, menar
Bjerkvold (2005), dr gemensamma for barngruppen och forstas av alla dari. Sundin (1995) tolkar
denna som den sociala sdngen.

Flytande séng kallar Bjerkvold den ibland glissando-artade sang som inte har ndgon urskiljbar
melodi utan som oftast mest later som ljud. Denna kan rora sig i alla mojliga olika slags register och
med olika rytmer.

Férdigsang dr melodier och sanger som redan existerar och som barnen anvénder sig av i sitt
spontana sjungande (Bjerkvold 2005). Detta kan vara helt reproducerade sanger eller sidana som
delvis har gjorts om av barnen i antingen text eller melodi. Bade melodin eller texten kan bytas ut
eller &ndras av barnen, men man brukar 4nda mérka vilken som dr ursprungsséngen.

Jag kommer hidanefter att anvdnda mig av dessa tre bendmningar pa barnens sang eftersom de
stimmer vil dverrens med vad jag sett under mina observationer och jag anser att de underldttar
beskrivandet av barnens sidng. Dessa tre typer av siang kan anvidndas pa en mingd olika sétt.
Bjorkvold sjdlv delar in sdngens olika funktioner i tre kategorier; Den forsta kallar han for ’den
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konkreta ljudleken — analog imitation” (2005:69). Detta dr vad som hénder nér sdng och rorelse
hénger ofrdnkomligt ihop. Sdngen och rorelsen hidrmar varandra och blir ett helhetsintryck hos
barnet. Som exempel pd detta kan man nimna hur en ettaring ritar pa ett papper och sjunger med i
rorelsen.

Den andra kategorin beskriver Bjorkvold som “anvidndning av “sdngord”: reta, beritta, ropa pa,
befalla, fraga, svara — Symbolisk reprsentation” (2005:71). Hér ar sjdlva sangljudet underordnat den
kommunikativa funktionen. Som exempel tar han skvallerbytta bing-bdng-melodin som upplevs
som en provokation oavsett vilken text man anvander sitter till den. Dessa sanguttryck menar
Bjorkold bygger pa en gemensam referensram i barngruppen och just denna gor att sdngen blir en
spréklig symbol och inte bara ett ljud eller en signal (Bjerkvold 2005).

Den tredje kategorin kallar Bjerkvold for ”Anviandning av sdngackompanjemang- Sang som del av
lekens ram” (2005:72). Hér fungerar sangen som en inramning av leken och barnet sjunger sanger
som inte har samma signalfunktion som foregaende kategori, utan som snarare bidrar till leken
genom att ge den spanning eller andra associationer.

Bjoerkvold diskuterar hur formen pé sangen och anvéndningsomradet hénger ihop och finner da att
den flytande sangen ofta anvinds som introspektion” (2005:73). Med detta menar han att sangen
ger barnet mojlighet att komma i kontakt med kénslor och besoka en virld som ér helt barnets egen.
Dar finns inga krav pa hur sangen ska lita utan sangen blir helt subjektiv for barnet som uttrycker
den. Bjoerkvold (2005) liknar detta vid att ha en hemlig vdn som man kan anfortro sig at och som
alltid finns dér, eftersom man alltid kan ta till singen nér verkligheten inte riktigt uppfyller ens
behov.

Sundin (1995) delar in de olika slags barnsanger han hort i1 sin undersokning i tre kategorier som
skiljer sig nagot frdn Bjerkvolds indelning av sdngens olika form. Sundin kallar sina tre formtyper
for ”Spontana sangliga yttringar”, "Egna sanger, vanligtvis i form av fria improvisationer” och
”Kénda, helt eller delvis reproducerade sanger” (1995:87). Sundin delar in den forsta formtypen i
olika slags spontan sdng som del i lek. Har pekar han pa sangens funktion i leken och hur den kan
vara “imiterande- beskrivande sang”, sangen ir instrumentell och hdarmar ljud som &r typiska for
vad de leker med. Till exempel kan tuff tuff vara ett ljud, en sang som hor till lek med ett tdg. Den
spontana sdngen i leken kan ocksd vara “kommunikativ’ (1995:89) och dr d& framst
kommunikation med andra barn eller vuxna och kan innehélla till exempel pastdenden,
provokationer och fragor. Sundin (1995) horde ocksa i sin undersokning hur barn anvinde material
frén kinda sédnger, men inte att dessa hade en social funktion. Han véljer att kategorisera denna
spontana séng av kdnda sanger som “handlingsledsagande” (1995:89) eftersom han fann att den ofta
intrdffade nér barnen satt for sig sjdlva och till exempel mélade.

3.5.2 Hur?

I en undersdkning om femaringars omfang (Jillefors & Schein 1999) (se avsnittet om barnrdsten,
avsnitt 3.4) kom forfattarna fram till att detta omfattade i genomsnitt knappt tva oktaver. Omfanget
hos de flesta 1ag mellan a och a®. Dessa resultat kom dock till i en forsdksmiljé och inte en dir
barnen sjong spontant.

Bertil Sundin (1995) déremot undersokte hur barn sjunger nér de inte paverkas av pedagoger. Han
menar att man kan tala om olika saker nir man siger barns rostomfing. A ena sidan kan man prata
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om ett enskilt barns maximala rostomfang, alltsd hur hogt och lagt ett barn kan sjunga nar man till
exempel spelar olika fraser eller toner som barnet ska imitera. A andra sidan kan man prata om det
gemensamma rostomfanget for en hel barngrupp. Det rostomfang som barn spontant sjunger i om
man ber dem sjunga en sang kallar Sundin (1995) f6r just det spontana rostomfanget och poangterar
att detta inte &r motsatsen till det maximala rostomfanget, utan att det i undersokningar av barns
rostomfang bara ar tva olika sétt att méta pa. Sundin (1995) sammanfattar ocksé undersékningar av
barns maximala omfang och kommer fram till att barn i forskoledldern ofta har ett omfang pa mer
an en oktav, men att de séllan anvénder hela detta omfang nir de sjunger. Han har sett att barn nér
de sjunger i forskolan och i lek ofta anvéinder sig av ett spontant omfing som spanner dver en ters
men nir han bad barnen sjunga nigot utdkades detta i hilften av fallen till ett omfang pa en sext
eller mer (Sundin 1995).

Med tanke pa dynamiken i barnens sang framkommer i Jillefors och Scheins studie (1999) att
barnen sjong som starkast i ett ldge som enligt tidigare forskning (Kemp 1 Jillefors & Schein 1999)
ar ett val fungerande omrade for barnen att sjunga i. I deras egen studie visade det sig ocksa att
barnen sjong dverlag starkare nir de pabdrjade en sang i ett 14ge som var anpassat efter deras eget
rostlage.

3.5.3 Vad sjunger barnen?

Gunnel Fagius redogor kort for barns repertoar genom tiderna i boken ”Barn och séng” fran 2007.
Héar menar hon att barnens sangideal forr i tiden praglades av klassiska barnvisor, som var
anpassade for barn. Hon tar som exempel skolradions séngstunder som spelades i radio mellan 1934
och 1969 och Alice Tegnérs visor som hon menar var avgdrande eftersom de istdllet for att
reproducera kyrkligt innehall refererade till barnens egen forestillningsvérld. De sdnger som sjongs
i skolradion hade, forutom att 14ra barnen att sjunga, ett moraliskt fostrande motiv till att sjunga
med barnen. Forfattaren menar att manga av Tegnérns visor finns kvar i barnens repertoar i
forskolan 4n idag, pa grund av deras musikaliska innehall vill barn fortfarande sjunga dem (Fagius
2007).

Debatten om vad som skulle sjungas med barn fick pa 30-talet nytt liv genom en debattartikel dar
Kurt Brodin menade att man skulle kunna sjunga schlager i skolan. Brodin tyckte att lusten till att
sjunga var viktigare dn dess fostrande funktion (Fagius 2007). Fagius menar att barnen idag far en
mingd musikaliska intryck och att det gor det svart som pedagog att vilja vad man ska sjunga med
barnen (2007). Dock foresprikar Fagius Brodins metod, att hitta lusten genom att ta fasta pa den
musiken som barnen tycker om innan man ger sig in pa nya omraden (2007).

Aven Sundin (1995) menar att barnen i forskolan paverkas av savil massmedias populdrmusik som
traditionella barnvisor. Han fann i sin studie frén borjan av 60-talet hur barn, nir de uppmanades att
sjunga en sang som de kunde, i en stor del av fallen sjong visor av Alice Tegnér. Sundin spekulerar
i orsaken till detta och presenterar en idé om att det kan handla om vad han kallar "kulturell
efterslapning” (1995:66) om att detta dr sdnger som fordldrar sjunger for sina barn, eftersom de hort
dem som sma4, snarare n att 14ra sig nya barnvisor. Idag tror Sundin dock snarare att det ar
inneboende kvaliteter 1 sdngerna som gor att de fortfarande sjungs, snarare 4n denna kulturella
efterslapning (Sundin 1995).

Lennart Reimers diskuterar i ett kapitel i boken ”Barn och musik™ (1990) vilka sanger som lever
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kvar hos barn historiskt sett och varfor. Han pekar hér pé att i flera kulturer runtom i vérlden verkar
kombinationen sang och rorelse som ndgot som fér en séng att fastna. Detta menar Reimers kan
man se dven 1 vasterldndska europeiska kulturer ddr han ndmner visor med “’kinetisk karaktér”
(Reimers 1990: 26), som dr visor dér klang och rorelse dr ndra sammanbundna. Som exempel pa
rorelse i1 séng ndmner han upprepning, tempodkningar, rytmiska figurer och stora vixlande
intervall. Dessa karaktérer hos visor dr sddana som Reimers anser gér dem populéra hos barn
(1990).

I sin artikel om vad vi vill att barnen ska drva fran 2011 menar Fagius att dagens barn far en mangd
musikaliska intryck fran populdrmusiken och hon pekar pé att dessas rostlagen sillan dr anpassade
for barns rostmissiga forutsittningar. Pa grund av detta anser hon att pedagoger bor ldra sig vilket
inflytande den musik som finns runt barnen har pa deras sdngsétt och hur utvecklingen av
sangrosten kommer att se ut (Fagius 2001).

3.6 Barns sang tillsammans med pedagoger

Mats Uddholm ger i sin bok ”pedagogen och den musikaliska ménniskan” en mangd forslag pa hur
man kan arbeta med séng tillsammans med barn. Har menar han att ménga pedagoger kan tycka att
det dr svart att sjunga tillsammans med barn pa grund av att barnens roster ligger i ett hogre register
och det kan kdnnas svart om man &r ovan sangare (1993). Uddholm anser att man med fordel kan
presentera sangen for barnen i ett lagre ldge for att sedan lata barnen vara ledande i ett 14ge som
battre passar deras roster (1993).

Aven Fagius uppmérksammar skillnaden i barn och vuxnas rdstligen och menar i sin artikel fran
2011 att nir pedagoger i forskolan véljer ett lage som ar for 14gt for barnen s kommer barnen att
vilja ett ldge som istéllet passar deras roster och sjunga dér samtidigt som pedagogen sjunger i det
lagre laget. Det som hénder da &r att ljudbilden blir splittrad och det blir svart att urskilja nagon
gemensam tonart. Detta, menar Fagius, kommer i sin tur att inverka negativt pa barns utveckling av
savil sdngrosten som gehoret (2010).

I en artikel i tidningen Forskolan 1996 sdger Fagius att hon har uppfattat att manga pedagoger
sjunger i ett for barnen for 14gt rostldge och att detta i sin tur leder till att barnen inte ges mojlighet
att hitta sin sdngrost och utveckla dess fulla potential. (Fagius intervjuad av Hallhagen 1996). Hon
menar att precis som i andra aspekter av verksamheten i forskolan behover barnen forebilder vad
det giller sangen. (1996). I samma intervju uttrycker Fagius att det inte 4r nog att barnen har roligt
under sangsamlingarna, utan man maste utgé ifran att de dven vill ldra sig saker. Darfor foresprakar
hon ett for barnen béttre anpassat rostlidge for att fa mojlighet att lara sig om sin egen rost (Fagius
1996).

Sundin (2007) papekar hur man fram till 1969 hade intrddesprov i sang och spel till
forskoleseminarierna. Han menar att med tiden och fordndringar inom utbildningen férsvann sangen
néstan helt under 70- och 80-talen och ser en koppling mellan det ldgre rostlidget pa forskolor och
hur man pé senare &r har betydligt mycket mindre sdngundervisning under utbildningen (Sundin
2007).

Angéende graden av deltagande i en musikaktivitet tillsammans med pedagoger har Holgersen
(2006) 1 sin avhandling frdn 2002 observerat olika strategier som barn anvénder sig av i lararledda
musikaktiviteter. Han kallar dem for deltagarstrategier eftersom han vill peka pé fler sétt att se pa
barns ldrande utan att for den saken vara bunden till en specifik teori om hur barn lar sig (2006).
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Holgersen delar in sina strategier for deltagande i fyra huvudkategorier; Reception- ett passivt
deltagande dér barnet dr upptaget med att ta in vad som hénder, men utrycker inte sig sjalv i
aktiviteten. Imitation- barnet harmar delar av aktiviteten. Som exempel ndmner Holgersen hur ett
barn kan sjunga en sdng som han/hon aldrig hort forut genom att sitta ansikte mot ansikte med en
pedagog. Imitationen &r hér och nu. Identifikation- barnet har forstielse for den musikaliska
aktiviteten och den blir dirigenom meningsfull. Barnet identifierar sig med innehallet och gor det
till sitt eget. Ellaboration - barnet bidar med négot nytt till det musikaliska sammanhanget. Det kan
handla om till exempel en ny rorelse eller att pa annat sétt utveckla en del av aktiviteten.

Jillefors och Schein (1999) fann i sin undersokning att barn 1 sdngsamlingssituationer ofta viljer en
annan startton dn den vuxne ledaren. De sig i sina observationer hur tonarten ofta kunde variera
inom en och samma sang och hur ledarna i samlingarna tenderade att byta tonart till en lagre
(Jillefors & Schein 1999). Forfattarna uppméarksammade dven hur barnen véxlade tonart under
pagéende sdng och spekulerar i huruvida detta kan bero pé att de forsoker hitta ledarens tonart. I sin
slutsats kommer de fram till att arbete for att hitta ett gemensamt rostlage for pedagoger och barn
skulle gynna barnens sdngutveckling. Detta eftersom de observerade hur barnen sjong betydligt
svagare i det 1aga registret an nir de sjong fran en given, till barnet anpassad, ton (Jillefors & Schein
1999).

4 Metod

4.1 Val av metod

Som metod for att fi svar pd mina fragor valde jag att gora direkta observationer med
ljudinspelningar och féltanteckningar som stod. Esaiasson mfl (2007) definierar direkta
observationer som en metod for att forsoka se ndgot i sitt naturliga sammanhang. Se som i det hér
fallet i forsta hand handlar om att hora och spela in. Esaiasson mfl (2007) menar att kvalitativa
observationer handlar om att se ett specifikt fenomen dér sjdlva forekomsten och beskrivningen av
fenomenet dr det centrala. Min undersdkning var av den kvalitativa sorten da jag valde att observera
situationerna dir barns sdng ingick. Forfattarna menar dven att direkta observationer kan lampa sig
nir man har att géra med sma barn som inte har mojlighet att berdtta om det man vill ha svar pa.
Nér man gor observationer maste man bestimma hur delaktig i det man observerar man vill vara
(Esaiasson et al 2007). Jag valde att forsoka vara sd passiv som jag kunde for att inte stora den
naturliga miljon pé forskolorna. Anledningen till att jag valde just direkta observationer som metod
var att mina fragestéllningar handlar om konkreta kvaliteter i barnens sdng, sdsom tonhojd, styrka,
texter, klang. Alltsa var jag mén om att mitt insamlade material kunde ge mig en ljudbild att
analysera.

Fordelarna med denna metod &r att jag kan se den miljon dir sangen finns utan att paverka den
sjdlv. Jag kan observera barnen i deras vardag och skriva ner situationer som &r viktiga for mina
fragestdllningar. Observationer ger mig mojlighet att se hur barnen interagerar nér ingen pedagog
finns i nirheten och de styrs av sina egna viljor och intentioner. Detta var viktigt for mig eftersom
jag ville hora hur barnens sang 14t utan inverkan av pedagoger. Observation som metod lamnar
mycket utrymme for tolkning, ndgot som jag tror kan vara bade positivt och negativt.

Nackdelar med direkta observationer &r att det kan vara svart att dterge hela sammanhanget.
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Kulturen och kinslan pé forskolan gér inte att dterge i nagra ord, utan s mycket sitter i viggarna
som man inte kan f4 med i text. Observationerna sager heller ingenting om aktdrernas intentioner i
olika situationer (Esaiasson et al 2007). Mycket kan synas, men man kan aldrig fa nagra klara svar
pa varfor. Jag valde trots dessa brister i metoden eftersom, som jag ndmnt i mina fragestillningar,
framforallt var intresserad av de musikaliska kvaliteterna i barnens sang.

4.2 Urval

Jag valde att genomfGra mina observationer pa forskolor med olika inriktning pa verksamheten.
Den ena av forskolorna var en friskola med uttalad musikprofil och den andra var en kommunal
utan ndgon speciell profil pd verksamheten. Jag ville underséka om det faktum att man hade
musikprofil fick ndgra konsekvenser for barnens sjungande pa forskolan. Jag ville forsdka se
skillnader bade i sdngen tillsammans med pedagoger och i den som barnen dgnade sig at sjdlva. I
min jamforelse skulle jag pa det séttet bli tvungen att jamfora bade de tva typer av sdng som jag
hade valt och ocksé om dessa tva skilde sig 4t mellan forskolorna.

Anledningen till att jag valde tvé forskolor var att jag tyckte att dessa tva tickte upp det jag behdvde
for att gbra mina jamforelser. Jag tyckte att detta skulle gora jamforelsen overskadlig i senare
skeden av undersokningen.

Urvalet av just dessa tva forskolor var lite av ett bekvamlighetsurval. Jag hade under min VFU fatt
kinslan av att barn sjong péd alla forskolor och stod infor arbetes bdrjan utan kontakter i
forskoleviarlden 1 Goteborg med omnejd. Eftersom jag var av overtygelsen att det sjungs sa gott som
overallt hade jag inga storre betédnkligheter angédende vilken forskola jag ville observera pa, de flesta
skulle ha fungerat bra for mitt syfte. Jag ville inte &tervénda till min VFU-plats for att observera
eftersom jag tyckte den rollen var s olik den jag hade haft under min sista VFU-period att det inte
kindes rittvist mot vare sig barn eller personal. Jag ansag ocksa att jag kdnde den barngruppen for
bra for att kunna bibehalla ndgon slags objektivitet i observationerna. Urvalet gick darfor till sa att
jag skickade ut ett e-mail till alla som jag visste arbetade pa forskola i Goteborgstrakten med en
forfrigan om att fA komma ut och observera. Jag fick néstan pd en géng svar av tva fore detta
kurskamrater som meddelade att jag girna fick komma till deras respektive forskolor.

For anonymitetens skull har jag gett forskolorna fingerade namn: Den forsta forskolan kallas
Molnet och den andra Triadet. Forskolorna kommer att beskrivas infor resultatet, med tonvikt pa vad
som skiljer dem at.

4.3 Genomférande och databearbetning

Jag genomforde mina observationer under sammanlagt fyra dagar. Forst en dag pd Molnet foljt av
tva pa Tridet, onsdag till fredag. Avslutningsvis var jag nastfoljande tisdag pad Molnet igen.
Anledningen till att observationerna pd Molnet blev uppdelade var att jag forst bara ténkte
observera dir en dag, men insdg att detta skulle bli en snedfordelning i resultatet och fragade
pedagogerna pa forskolan om det fanns mojlighet att observera ytterligare en dag. Anledningen till
att det blev just tisdagen var att man pa mandagen skulle ha planering storsta delen av dagen och
pedagogen trodde inte att utemiljon var optimal for observationer.
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Pa bada forskolorna kom jag pa morgonen, innan frukost pd Molnet och just efter frukosten pé
Tréadet. Detta eftersom jag ville observera barnen under sé stor del av dagen som mojligt. Jag foljde
sedan barngruppen hela dagen. P& Molnet innebar det att jag rorde mig ganska mycket mellan
rummen, eftersom det finns flera rum och barnen springer ofta mellan de tva avdelningarna. Jag
forsokte att finnas dir det var flest barn. Ofta hittade jag en stol i utkanten av aktiviteten dir jag
kinde att jag storde minst.

Pa Tradet bedrev jag en stor del av mina observationer sittandes pd en stol i ett horn. Stolen stod
ndra en stor soffa dér en stor del av barnens fria lek dgde rum. Detta var mojligt eftersom
avdelningen var forhéllandevis liten och hade inga avgrinsade stingda rum. Jag satt ocksd med vid
bordet nér barnen at, men forsokte halla mig pa min kant for att inte paverka miljon.

For inspelningen anvinde jag en liten digital diktafon. Jag trodde att kvaliteten péd ljudet skulle
forsvara for transkribering men det visade sig att den lilla mikrofonen tog upp ljudet vél Gver
forvantan. Jag spelade in sé fort jag horde nidgot som 14t som sadng och skrev en stodanteckning om
situationen 1 mitt anteckningsblock for att kunna ga tillbaka och lyssna senare. I vissa fall noterade
jag dven rytmer och melodier som verkade sérskilt intressanta. Detta 4r samma metod som Sundin
(1995) anvinde sig av, med den skillnaden att han noterade i forsta hand och spelade in ljudet i
andra hand.

Jag spenderade hela dagen pa forskolan och avslutade observationerna forst niar barnen borjade gé
hem en stund efter mellanmalet.

Jag har bearbetat det insamlade materialet genom att transkribera ljudinspelningarna med
faltanteckningarna som stdd for att minnas i vilka situationer ljudet dr inspelat. Har har jag suttit
med en liten klaviatur och skrivit ner alla toner som jag kan hora att barnen pé inspelningen sjunger,
eller bara uppehéller sig vid en langre tid. Jag har inte gjort skillnad pa ljud och sang utan skrivit ner
allt som dr nagon slags ihéllande ton eller melodi. I bearbetningen har jag ocksa kategoriserat och
forsokt hitta gemensamma ndamnare for barnens sjungande pa de bada forskolorna.

4.4 Etiska overvaganden

Jag har valt att basera mina etiska Overvdganden pa vetenskapsradets fyra forskningsetiska
grundprinciper (2002). Dessa ska tas hansyn till i en vetenskaplig undersékning. Nedan redogor jag
for dessa och forklarar sedan hur jag i min undersdkning har forhéllit mig till var och en av dem.

1. Informationkravet: Forskaren skall informera de av forskningen berorda om den aktuella
forskningsuppgiftens syfte.

I e-mailet som jag skickade ut till de som jag hoppades skulle kunna hjilpa mig att hitta en forskola
att observera pa gjorde jag klart syftet med studien. Jag skrev dven samma syfte, mer utforligt i det
medgivandeintyg som gick ut till fordldrarna pd forskolorna (se Bilaga 1). I medgivandeintyget var
jag noga med att beskriva pa vilket sétt datainsamlingen skulle gé till och att medverkan var
frivillig. Dar fanns ocksd namn och e-mailadress till mig sjilv och min handledare om det skulle
uppsté fragor kring undersokningen. Jag podngterade ocksé i intyget att det insamlade materialet
bara skulle anvéndas i denna undersdkning.

2. Samtyckeskravet: Deltagare i en undersékning har rdtt att sjilva bestimma o6ver sin
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medverkan.

Eftersom jag genomforde mina observationer i forskolan var jag noga med att f4 samtycke fran alla
berdrda vardnadshavare innan jag borjade observera. Vissa av dessa péskrivna intyg hade dock inte
hunnit komma in innan observationerna borjade och jag forholl mig till dessa genom att vara beredd
att ta bort observationer av ett visst barn om ndgon vardnadshavare inte ville att jag skulle observera
deras barn. Sa blev dock inte fallet eftersom inga blanketter kom in dér vardnadshavaren inte ville
lata mig observera.

3. Konfidentialitetskravet: Uppgifter om alla i en undersokning ingdende personer skall ges
storsta mojliga konfidentialitet och personuppgifterna ska forvaras pd ett sddant sdtt att
obehdriga inte kan ta del av dem.

Informationen i det insamlade materialet var det bara jag som tog del av. Transkriberingar av
ljudinspelningarna finns bara i min dator och den &r det bara jag som anvénder. Jag har dessutom
inte anvént négra riktiga namn i transkriberingarna utan redan dir dr alla barn i undersdkningen
anonymiserade. Aven hir i analysen anviinds inga namn utan barnen kallas till exempel pojke 4 ar.

4. Nyttjandekravet: Uppgifter insamlade om enskilda personer far endast anvdndas for
fosrskningsddamal.

De insamlade uppgifterna i den hédr undersdkningen kommer bara att anvindas i denna uppsats.
Som jag ndmnde ovan i avsnittet om konfidentialitetskravet finns inte materialet pd ndgon annan
plats dn hos mig, jag som utfort undersokningen.

4.5 Metoddiskussion

Har diskuterar jag mitt metodval och stiller det mot kraven pa reliabilitet, validitet och
generaliserbarhet (Stukét 2011).

4.5.1 Reliabilitet

Det finns flera faktorer i min undersdkning som skulle kunna paverka reliabiliteten. Jag byggde min
datainsamling p4 inspelat ljud, men det var inte alltid som jag hann spela in vad barnen sjong. |
vissa situationer var jag helt enkelt for langt bort och hann inte fa igang inspelningen innan barnen
borjade dgna sig at ndgot annat. I dessa fall noterade jag vem som sjong och vad i mina
faltanteckningar. Dock fann jag nir jag borjade transkribera att jag blev tvungen att rikna bort
manga av dessa eftersom jag kédnde att informationen jag hade inte var nog omfattande for att kunna
sdga nagot om situationen.

Jag fick ocksa forhélla mig till personalen, vilket jag tror ibland kan ha paverkat resultaten. Har
gjorde jag ett misstag i och med att jag inte gjorde klart for personalen innan jag kom ut precis
vilken roll jag tinkte ha i verksamheten. Jag skulle sjdlvklart ha forklarat detta ordentligt och inte
utgétt ifran att man forstar vad en observators roll innebér. Jag var dock noga med att inte spela in
nagot av vad barnen gjorde om ndgon vuxen pratade med mig eftersom jag kinde att detta forstorde
min passiva stillning som observator. Jag har alltsd bara analyserat material fran barnens spontana
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sang dér ingen personal medverkade.

Personalens instidllning hade ocksa viss paverkan pa det insamlade materialet. Ibland kunde jag
mirka hur pedagogerna pé forskolan verkade uppmuntra barnens eget sjungande, och jag undrar om
detta hade att géra med att de visste om mitt syfte, att jag behdvde sjungande barn for att kunna fa
svar pa mina fragor. Detta dr svart att kontrollera eftersom jag var ute pa forskolorna en sa kort
period. Kanske hade det visat sig ett mindre engagerad instillning gentemot barnens sjungande om
jag hade observerat under en langre tid. Dock vill jag ocksa ndmna att det varken for barnen eller
pedagogerna verkade sérskilt ovanligt att prata om sang och uppméarksamma sang pé det hir viset.

Urvalet av barn kan ha inneburit en sned representation av de tva forskolorna eftersom barnen pa
den ena forskolan var mellan ett och fem, och manga var under tva, och pa den andra forskolan var
barnen mellan fyra och fem. Detta skulle kunna bidra till skillnader mellan sdngen pé de tva
forskolorna. Dock har jag forsokt att ta hdnsyn till detta genom att inte jamfora barn i olika aldrar i
min analys.

Mina observationer pagick bara i tva dagar pa varje forskola och detta var nog bade en fordel och en
nackdel; Jag hann inte ldra kdnna négra barn, och eftersom jag var s passiv var det fa som
intresserade sig for mig. Detta kdndes som en fordel eftersom jag kunde observera utan att barnen
brydde sig om mig. Samtidigt dr det svart att avgdra om miljon fordndrades i och med att jag
observerade den. Detta hade jag kanske kunnat fa svar pa om jag hade varit ute langre. Jag tror att
man alltid paverkar miljon man ingér i, aven om det kan vara svart att se det vid forsta anblicken,
eller som ny i ett sammanhang.

Barngruppens storlek var heller inte konstant under mina observationer. Det hdnde att barn var
sjuka eller lediga och detta paverkade sikert miljon pa avdelningen. Jag skulle anda vilja poéngtera
att eftersom jag lyssnade efter sjungande i allménhet s& spelade detta ingen avgorande roll. Vissa
barn kom fram mer i resultatet 4n andra, men jag tycker dnda att jag fick en nagorlunda jaimn bild av
forskolorna.

Ett problem som uppkom i transkriberingarna var att det pa grund av bakgrundsljud ibland var svéart
att urskilja det som jag skrivit i mina anteckningar att jag hade hort. Har hade det kanske varit en
battre metod att lyssna igenom allteftersom jag spelade in material. Jag valde dock att spela in hela
dagar innan jag lyssnade och transkriberade eftersom jag inte ville ga ifran barngruppen under
dagen och riskera att missa niagot visentligt.

Innan jag genomforde min forsta observationsdag hade jag vissa planer pa att forsoka uppfanga alla
sangyttringar och sammanstélla nagon slags kvantitativ sammanridkning av dessa for att jamfora
med till exempel Bjorkvolds avhandling fran 1985 dir han presenterar forekomsten av barnens
spontana séng pa tre olika forskolor i tabeller och liknande. Dock blev det klart att jag varken hade
tiden eller resurserna i form av utrustning och ett smartare faltanteckningssystem for att genomfora
en sadan slags undersokning. Min undersokning blev istéllet i hog grad kvalitativ, en studie av en
avgrinsad foreteelse i sin naturliga miljo.

Min valda metod med ljudinspelningar fungerade for det mesta bra. De gangerna som det gick en
lingre tid mellan inspelning och transkribering blev dock bristerna uppenbara. Aven om jag hade
skrivit ner stod och beskrivning av situationen i mina faltanteckningar blev det ibland svért att hitta
pa inspelningen vad jag hade noterat i mina anteckningar. Har hade det varit bra med filminspelning
for att verkligen kunna se den givna situationen igen. Fordelen med ljudinspelning &r dock att det
kiandes mycket mer diskret och inte sa inkrdktande mot barnens aktiviteter som jag tror att en
filmkamera hade varit. Aven om den varit liten tror jag att det faktum att jag hade blivit tvungen att
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sikta med den hade inverkat negativt pad miljon. I sin pilotstudie infor sin kommande avhandling i
pedagogiskt arbete mérkte Olausson (u.d) hur det tog barnen ungefar tva dagar att vinja sig vid att
bli filmade med handhallen kamera. Som jag ndmnt i avsnitt 4.3 Genomforande och
databearbetning var mina observationer sa korta att jag tror att detta hade blivit forodande for
resultatet.

4.5.2 Validitet

Min metod for insamling av data tycker jag ger undersdkningen validitet. I och med att jag har
avgriansat mina fragor till att handla om barnens sdng och har samlat in materialet med detta syfte i
atanke anser jag att undersokningen kan ridknas med. Jag gick ut for att observera och lyssna pa
barnens sang och fick med mig inspelat och nedtecknat material som representerar precis hur, nér,
vad barnen i just de hir forskolorna sjunger.

4.5.3 Generaliserbarhet

Att sdga nagot generellt om forehavanden i forskolor baserat pa4 min undersdkning &r inte mojligt
eftersom jag har undersokt ett sa specifikt omrdde och under en sa kort tid. Med detta inte sagt att
man inte kan dra nagra slutsatser, men dessa kan bara handla om just de hir férskolorna under just
den tiden dé jag gjorde mina observationer.

Stukat menar att man kan i vissa undersokningar istillet for att prata om generaliserbarhet diskutera
huruvida undersokningen ar relaterbar (2011:136). Hur relaterbar undersékningen &r blir en
svagare form av generalisering. I det avseendet tror jag att min undersdkning har stor relaterbarhet
eftersom jag har tittat pa en foreteelse som jag dr ganska séker pa att den finns representerad pa de
flesta forskolor. En kvalitativ studie av det hér slaget kan inte sdga ndgot om andra situationer, men
jag tror anda att mina slutsatser kommer att kunna relateras till den egna verksamheten av andra
pedagoger.

5 Resultat

Eftersom observationerna och inspelningarna genomfordes pa tvd forskolor med olika slags
inriktning pa verksamheten kommer resultaten att delas upp i tvé avsnitt, ett for vardera forskola. I
analysen kommer jag att jamfora de bada forskolorna och redovisa eventuella skillnader som
forekommer 1 barnens sang.

For att forklara hur barnen sjunger kommer jag att beskriva rdstlige och tonarter. Tonarterna
baserar jag pa de harmonier som jag tycker mig kunna urskilja i barnens spontana sédng, dir detta ar
mojligt att hora. Rostlaget, dir barnens sénger befinner sig, kommer jag att benimna med
oktavbeteckningar. Jag kommer ocksa, dar det ar relevant, att beskriva andra signifikanta kvaliteter
i barnens sédng. Sadana kan vara till exempel styrka, tempo, tid, huruvida sangen ar introvert eller
extrovert och hur manga barn som deltar i sdngen.

Jag kommer att kalla alla vuxna i resultatet for pedagoger oavsett deras formella befattning.
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Eftersom jag i min undersokning avsett att bara observera barnen anser jag inte att det dr viktigt for
resultatet huruvida de har forskolldrar- eller barnskotareutbildning. Jag tror inte att pedagogernas
utbildning har nadgon avgoérande roll for hur de ser pé barnens sang och har dérfor valt att inte gora
ndgon skillnad pa barnskotare, forskollarare och eventuella vikarier.

5.1 Forskolan Molnet

Forskolan Molnet &r en nystartad forskola i en kommun strax utanfor Goteborg som bestar av tva
avdelningar med sammanlagt ca 36 barn. Merparten av observationerna genomfordes pé
avdelningen som jag véljer att kalla regndroppen. Den andra avdelningen kommer kallas for
snoflingan. Bada avdelningarna dr si kallade syskonavdelningar med barn i &ldrarna 1-5. Jag
genomforde mina observationer ett par veckor innan Lucia vilket innebar att man 6vade mycket pé
just luciasangerna. Forskolan &r kommunal och har ingen sérskild profil pd verksamheten. Den
ligger p4 samma géard som en skola och verksamheten inhyses i en barackliknande avlang byggnad.
Man kommer in pa mitten av huset till en gemensam hall for bada avdelningarna, dér ligger sedan
regndroppen till hoger och snoflingan till vanster.

5.1.1 Sjungande initierat av pedagoger

Nér barn och pedagoger sjunger tillsammans pa Molnet och sjungandet initieras av pedagogerna
horde jag ofta mer av pedagogerna an av barnen. Det hidnde ocksd vid olika tillfillen att
pedagogerna valde en tonart som passade for dem men inte lika bra for barnens roster.

Kontexten for sjungandet

P& Molnet forekommer sjungandet tillsammans med pedagogerna framst i sdngsamlingssituationer.
En sangsamling pa Molnet innebér att man sitter ner tillsammans alla barn och pedagoger pé
avdelningen. S&ngerna i samlingen viljs genom att ett barn dppnar en ldda och hittar ett foremal
som anknyter till en sidng som finns pd repertoaren. Det forekom ocksd en del informellt
pedagoginiterat sjungande, men dé oftast med férre eller enstaka barn. Detta verkade hénda vid flera
olika slags tillfillen. Vid ett tillfille satt en av pedagogerna vid matbordet och latsades sjunga
”Sankta Lucia” i en latsasmikrofon vilket fick vissa av barnen kring samma bord att sjunga med.
Dock tyckte jag att detta verkade vara snarare ett sitt att leka med barnen 4n ett forsok att i igéng
ett gemensamt sjungande.

Eftersom observationerna genomfordes nigra veckor innan Lucia forekom det mycket dvande pé
just luciasangerna som skulle sjungas upp for fordldrarna. Man 6vade dessa bade i sangsamlingen
och uppstéllda som ett tdg som vandrade mellan avdelningarna. Vid dvningstillfallet d4 man gick i
ett tdg var alla barn och alla pedagoger pa forskolan med och sjong.

Pa avdelningen regndroppen var ungefér hilften av barnen under tvé ar, vilket satte sin pragel pa
samlingssituationen i och med att en stor del av pedagogernas tid gick 4t till att se till att dessa inte
lamnade samlingen.

Repertoar

Pé forskolan uppfattade jag att pedagogerna valde vad som skulle sjungas i séngsamlingarna. Under
observationsdagarna sjong man néstan uteslutande jul- och luciasdnger. Detta eftersom
observationerna genomfordes nagra veckor innan Lucia. Man sjong “Sankta Lucia”, “Midnatt
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rader”, ”Blinka lilla stjarna”, "I ett hus vid skogens slut”, ”En sockerbagare”, Staffansvisan”,
”Papperkaksgubbarna”. Dessa sanger kom igen i alla situationer dir pedagogerna initierade sing i
ett formellt ssmmanhang.

Pedagogerna intresserade sig dven for sanger som barnen sjong som inte horde till den mest typiska
forskolerepertoaren, dven om de inte vad jag kunde se sjélva initierade sddan sang.

Rostldge och tonarter

I samlingen tillsammans med pedagogerna tyckte jag mig kunna mirka hur barnen girna ville
sjunga. Detta gillde framforallt de dldre barnen i gruppen. Nagot som dock ofta hinde var att
pedagogerna valde en tonart som 14g néra deras egen talrost och som verkade bli ett for lagt lage for
barnen i1 gruppen. Pedagogerna borjade ofta kring lilla g-lilla b och jag tyckte mig kunna hor att de
tonerna inte 14g sdrskilt langt ifrdn deras talrdster. Barnen inledde ofta sdngerna starkt, men sjong
allt svagare ju ldngre in i sdngen man kom. Detta gillde framforallt for de sanger dar melodin ror
sig nedat, till exempel ”Sankta Lucia”. Har ar forsta frasen i1 versen relativt hog for att sedan bli
lagre i varje fras fram till andra delen: D4 i vart morka hus...”, som hittar tillbaka till ett hogre lage
an 1 borjan. Har mérkte jag att barnen ofta kom in i sdngen igen. Barnen verkade ha olika strategier
for att handskas med detta att tonarten blev for 1&g for att sjunga med i. Vissa sjong melodin, men
stannade pa sin ldgsta ton och sjong texten pa en ton tills det blev s& hogt att de kunde sjunga med i
melodin igen. P4 mina inspelningar horde jag detta vid flera tillfdllen och barnen brukade dé stanna
vid ungefir lilla bess-c'. P& de sanger som lag lite for lagt for barnen hinde det att alla dndé méttes
vid hojdpunkter i sadngen, som till exempel sista frasen i ”Sankta Lucia” eller sista frasen i
“Staffansvisan”. Denna kunde da ligga ungefir vid d'-¢'. Hir upplevde jag att barnen trivdes bittre
i tonarten. Andra valde helt enkelt en egen, hogre tonart att sjunga i. Denna kunde ligga mellan en
sekund och en kvint hogre 4n tonarten som pedagogen sjong i och jag kunde hora sangens melodi i
det hogre laget, 4&ven om den ibland blev lite otydlig. P4 Molnet var det framforallt en fyraarig
flicka som anvinde sig av denna strategi och nér hon gjorde det sjong hon forhéllandevis starkt och
hordes vél pd inspelningen. Pa inspelningen kan jag hora hur hon viljer att borja Staffansvisan” pé
tonen ess' nir pedagogerna sjunger det med start p4 lilla bess (alltsé en kvart hogre).

Vid nagot tillfdlle var det &ven andra barn som valde den hogre tonarten som den hér flickan sjong
i. Pedagogerna i samlingen startade sangen I ett hus vid skogens slut” och flera av barnen valde en
hogre tonart. Jag kan dock inte sdga sikert om de valde samma tonart. Det &r svart att urskilja pé
inspelningen.

Dynamik

Om styrkan i barnens séng pd Molnet kan ségas att den varierar mycket beroende pa vad barnen
sjunger och 1 vilket rostldge de befinner sig. Som jag ndmnt ovan hdnde det ofta att barnen borjade
sangerna starkt, men att styrkan mattades av ju langre sdngen holl pa. Detta verkade ofta hdnga ihop
med att manga av luciasdngernas melodier ror sig stegvis nedat, till exempel ”Sankta Lucia” och
”En sockerbagare”. Eftersom tonarterna som pedagogerna pa Molnet valde ofta var forhallandevis
laga blev det svart for barnen att sjunga lika starkt i ett 1agt 1dge som de gjorde 1 det lite hogre. Detta
horde jag flera exempel pa.

Det hande vid flera tillfillen under luciadvningen att pedagogerna uppmanade barnen att sjunga
starkt med tillrop eller med forklaringar om att barnens fordldrar ska komma och lyssna. Nar detta
hinde sjong barnen starkare en stund, ofta borjan av sdngen pad samma sitt som beskrivet under
rubriken Rostldge och tonarter ovan, men f0ll sedan tillbaka i samma nyans som innan.
Pedagogerna verkade mana om att barnen skulle sjunga starkt.

21



Jag upplevde dven att en del melodier 14t lite osikra hos pedagogerna, framforallt vid de tillfillen dé
man borjar 1agt utan att ha radknat med att melodin kommer att ga dnnu lagre. Jag uppfattade det inte
som om man var osédker pa sjdlva melodin, utan snarare som att man inte rdknat med att det skulle
gd sa lagt. D& hiande det att melodin blev otydlig i perioder néar pedagogerna forsokte hitta en béttre
tonart under sangens géng. I dessa situationer tyckte jag mig kunna hor hur barnen sjong mindre dn
vid de tillfdllen d& melodin var séker for alla inblandade.

Expressivitet och uttryck

Under mina observationer kunde jag hora hur barnen, i synnerhet de dldre, var noga med textningen
i luciasangerna. Jag upplevde det som om texten blev extra viktig nér barnen inte riktigt kunde
hénga med i melodin d& den gick for lagt. Som beskrivet under rubriken Réstldge och tonarter ovan
stannade ibland en del av barnen pé sin ldgsta ton och sjong dir monotont. Hir upplevde jag att
texten och rytmen fortfarande var tydlig hos barnen. Just tydligheten i rytmen var nagot som gick
igenom ofta i barnens séng tillsammans med pedagogerna.

Instrumentanvdndning
Under min tid p& Molnet observerade jag ingen anvindning av nagot slags
ackompanjemangsinstrument, varken i formella eller informella sangsituationer.

5.1.2 Barnens spontansjungande

Under mina tva observationsdagar pa Molnet upplevde jag att sdngen fanns sa gott som overallt och
att den pagick nistan hela tiden. Vidare fann jag att 4ven de yngsta barnen pa forskolan dgnade sig
at sangliga uttryck som kanske 14t mer som bara ljud vid forsta anblicken. Pedagogerna verkade
ocksd uppmuntra barnens singliga uttryck i nésta alla situationer. Vad en pedagog beskrev som en
“kaotisk morgon” visade sig vara ett utmarkt klimat for barnens eget sjungande. Barnens sang
verkade ha ett stort anvindningsomrade.

Kontexten for sjungandet

Det forsta jag slogs av nir jag paborjade mina observationer pa Molnet var hur ofta barnen sjong
och hur detta mottogs av pedagogerna. Som jag nimnde under rubriken Kontexten for sjungande,
initierat av pedagoger ovan var dessa oftast positiva till barnens sdng, savida den inte storde eller
tog Over fran pedagogernas planerade verksamhet.

Barnen pa Molnet sjong pé eget initiativ vid en rad olika tillfdllen och aktiviteter. Min forsta
observationsdag borjade med en frukost dir det forekom mycket sanglig aktivitet. Till exempel satt
en fyradrig pojke och sjong med till en skiva med julmusik. Detta skedde lite forstrott och verkade
knappt medvetet frén barnets sida.

Pé forskolan mérkte jag att klimatet var sa att barnen fick sjunga vid matbordet och att de gjorde sa.
Det skedde vid flera olika tillféllen att barnen antingen sjong fardiga sanger (ofta dldre barn) eller
gjorde sanger och ljud (oftare de yngre barnen) nir de satt och vintade pa att till exempel fa mat.

Barnen sjong ocksé ofta i kommunikation med varandra och i lek. Jag tyckte mig kunna se att

sangen bade kunde fungera som del av leken och som den faktiska leken; Ibland sjong barnen i
leken och ibland verkade sdngen vara det som sjilva leken kretsade kring. Detta skedde ocksé ofta 1
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kombination med rorelse. Barnen hirmade och kommunicerade med varandra samtidigt som leken
rorde sig mellan olika rum.

De minsta barnen pa avdelningen 14t och sjong ofta nir de vintade pa till exempel att en aktivitet
skulle komma igéng eller vid matbordet i viantan pa lunchen. Hos de barnen forekom ocksé ofta ett
hiarmande; Bade av vad pedagogerna sjong och av musik som fanns i rummet vid olika tillféllen.
Jag mérkte att vissa barn sjong mer for sig sjilva dér andra sjong mer for varandra och for att soka
kontakt. Sdngen verkade ha alla dessa funktioner och det kunde vixla véldigt fort. Samma sing
kunde ha olika funktion beroende pa i vilken situation barnet sjunger.

Eftersom sd mycket av mina observationer praglades av luciabvningar mirkte jag ocksé en tendens
hos barnen till att fortsitta sjunga pa sangerna i samlingen nir sdngen egentligen var slut. Sdngerna
blev kvar hos barnen dven nér pedagogerna hade bestdmt att det var dags att ga vidare.

Repertoar

Som jag ndmnt flera ginger tidigare i texten fanns det en stark tonvikt pé jul- och luciasdnger pa
forskolan under min observationsperiod. Detta géllde for savil sjungandet med pedagoger som for
barnens spontana sdngyttringar. Vissa av sangerna dok dock upp oftare dn andra och omarbetades
ibland av barnen. Nér barnen gjorde egna varianter pa dessa kianda sanger uppfattade jag att de
kunde utgé fran det textliga innehallet och dndrade melodin, men hade kvar ungefar samma innehall
i texten. I de fallen blev sdngen ocksa ndrmare tal eftersom melodin inte verkade lika viktig. Ett
annat, som jag sag det, vanligare sétt att modifiera en kéind melodi hos barnen var att sjunga en
annan text till en kdnd melodi. Dér horde jag framst hur barnen mer eller mindre tog bort texten och
ersatte den med nynnande ljud. Har horde jag till exempel en pojke som gick forbi och sjong pa
melodin till ”Jingle Bells”, men bara pé ljudet "tuff tuff tuff”. Detta verkade inte vara del av ndgon
lek, utan sdngen verkade i sig vara viktig.

Tva sanger som sjongs av barnen oftare dn andra var ”Sankta Lucia” och “Blinka lilla stjdrna”. Av
”Sankta Lucia” horde jag oftare den andra én den forsta delen (start pa ”da i vart morka...”).
”Blinka lilla stjirna” uppfattade jag som en populér séng dven nér barnen sjong med pedagogerna,
men den kom tillbaka ofta hos barnen. En flicka satt i ndrmare tio minuter och sjong just den sdngen
1 samma tonart under hela tiden. Detta skedde nir hon satt helt sjidlv och lekte efter att hon hade
sjungit sangen for en pedagog. Pedagogen i1 den hér situationen valde att inte sjunga med flickan,
utan stottade istdllet genom att gora rorelser till hennes séng.

Barnen sjong ocksé sdnger som kanske inte traditionellt hor till vad man brukar sjunga i férskolan.
Jag horde vid flera tillfillen barn som sjong pa sdnger som blivit kinda genom melodifestivalen (till
exempel "Man boy” och ’Popular”) och sdnger som barnen har lért sig pa annat sitt. Vid ett tillfélle
satt en pojke och sjong pa en sang av Justin Bieber (en amerikansk artist) och blev tillfrdgad av
pedagogen vilken sang det var och om han ville lyssna pa den efter frukosten.

Barnen verkade aterge bade sanger som sjongs pé forskolan och sanger som har hamtats fran andra
kéllor. De sjong ocksa en del helt egenkomponerade sdnger med egen text och melodi. Dessa var
dock ganska sillan forekommande och holl heller inte pa nagon sérskilt lang stund nér de vél dok
upp utan det var mest enskilda textfraser med melodi till. Den forsta kategorin av sanger, alltsa den
flytande sdngen, fann jag vara aningen mer representerad under mina observationsdagar, men alla
tre kategorier som Bjerkvold (2005) beskriver i1 avsnitt 3.5.1 fanns representerade.

Rostldge och tonarter
I barnens spontana sang uppfattade jag ett rostomfang som varierade beroende pa vilka slags sdnger
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barnen sjong och vilken funktion dessa hade. Nir barnen pa Molnet nynnade befann de sig ofta i ett
rostldge som lag ndra deras talrost. Vid flera tillfillen pa inspelningen hor jag hur denna slags séng
befinner sig ungefir kring lilla b och upp till e'. Just i den hér slags séngen spinner alltsd barnens
omfing over ungefér en kvart. Vid ett tillfille kan man hora pé inspelningen hur flera barns nynnar
tillsammans men hur de uppehaller sig vid en ton, ungefir c# .

Niér barnen sjong férdiga, alltsa redan existerande sdnger kunde jag hora hur de anvinde ett storre
omfang. I det fallet var det inte ovanligt att sdngen rorde sig mellan d' och b' och d4 hade alltsa
barnen béade ett storre omfang och ett som néddde hogre dn d& de sjong nynnande sédnger. Detta
mérktes ndr en fyradrig pojke borjade sjunga “Sankta Lucia” pd eget initiativ och valde att borja
med ”da i vart morka hus...” pa bess"

Dynamik

Pa samma sitt som med barnens omféng s& varierar dynamiken i barnens eget sjungande beroende
pa nér och varfor de sjunger. En hel del av det nynnande som jag ndmnt och som jag spelade in var i
en valdigt svag nyans och verkade bara vara till for barnet sjdlv. Detta kan dock inte sdgas om allt
nynnande eftersom en del av det var det starkaste jag spelade in. Dock ska hir sigas att eftersom jag
inte méitte nagra decibelnivier dr detta bara en uppskattning. Till exempel 14t tre pojkars nynnsang
vi matbordet vildigt starkt. Detta kanske var just for att de var tre som sjong tillsammans och alla
ville horas och hora sig sjdlv. S& uppfattade jag det i situationen.

Barnen sjong ofta ganska svagt nir de sjong bara for sig sjélva och detta lade jag mérke till hinde
ofta ndr barnen véntade pa nagot eller sammankopplat med en rorelse, till exempel i samband med
pakladning eller som del av en ensamlek. Skillnaden som jag kunde uppfatta mellan dessa tva var
att den sdngen som barnen sjong nir de vantade pa att nagot skulle borja ofta var nagot starkare dn
den sangen som var sammankopplad med rorelse.

Ofta sjongs sanger i svagare nyanser ndar det bara var ett barn som sjong och nir detta barn inte
verkade ha nagon intention att kommunicera med hjilp av séngen. Nir jag tyckte mig mirka ett
kommunikativt inslag lade jag ocksa mérke till att singen verkade oka i nyans.

Ett exempel pa detta kan vara nér en femarig och en fyradrig pojke kommer utspringande ur ett rum
sjungandes pa vad som later som latsasengelska med ndgot som paminner om rocktendenser i
sangen. Den later hérd, rytmisk och sjungs i1 en stark nyans forst av den ena sedan av den andra
pojken.

Expressivitet och uttryck

Graden av expressivitet i barnens eget sjungande dr dven det vildigt varierat. P4 samma sétt som
med dynamiken verkar dven expressiviteten vara nira sammankopplad med nir och varfor barnen
sjunger. Baserat pad vad jag har hort i mina ljudinspelningar &r sangen oftare mer extrovert nér
barnen sjunger tillsammans dn nir de sjunger sjilva. Detta géller dock inte alltid. Ett exempel pa
extrovert solosing &r flickan som sjong “blinka lilla stjarna” (se avsnittet om barnens repertoar
ovan) for en pedagog som inte sjong med, men som stottade med rorelser mot flickan. Detta
uppfattade jag som en bekriftelse och en forstiarkning av vad hon gjorde och darfor blev singen mer
extrovert &n om hon hade suttit sjdlv och sjungit. Vért att nimna hér dock &r att ndr pedagogen
borjade dgna sig at annat blev flickans sang tystare och mer introvert an tidigare. Hon fokuserade da
mer pa sin lek och mindre pa just sdngen. Det verkade som om séngen i det ldget bara var nagot
som héande.

Jag uppfattade vid flera separata tillfillen hur vissa av barnen sjong mot varandra pé ett satt som
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nistan kan kallas provokativt. En pojke sjong mot en annan pojke en rytmisk men ganska monoton
slinga som till sin karaktdr snarast kan betecknas som retsam. Sdngen verkade vara en del av
kommunikationen mellan de tva barnen.

Sdngens funktion

Barnens spontana sang pd Molnet verkade innehalla en stor miangd funktioner. Jag sdg mycket
sjungande som verkade bara till for barnen sjilva och som de knappt verkade medvetna om att de
gjorde. Denna sorts sang nynnades fram och séngen sjong barnen ofta i ett relativt 1agt lage, nira
talrosten, och den verkade ofta hora samman med antingen véntan eller rorelse. Skillnaden var att
nir barnen gjorde nagot annat samtidigt blev den ofta lite svagare.

Sangen var ocksd ofta kommunikation mellan tvé eller flera barn. Detta tyckte jag mig se att det
géllde for bade pahittade och redan existerande sanger.

Ytterligare ett anvdndningsomrade som kom fram i mina observationer var att anvénda sangen for
att rama in en aktivitet, som till exempel ndr en fyradrig pojke kommer springande mot toaletten
och sjunger texten “kissa, kissa, kissa” pa skvallerbytta bing-bang-melodin.

5.2 Forskolan Tradet

Forskolan Tridet startades 1992 och ligger i en forort till Goteborg. Den bestar av tre avdelningar;
Tvé av dessa dr sa kallade syskonavdelningar, dvs. barnen dir &r mellan ett och fem é&r, och en dr en
avdelning for dldre barn som dr fyra till fem &r. Den dr inhyst 1 bottenplanet av ett ldgenhetshus och
man mairker att den 4r ombyggd fran att ha varit just lagenheter pa hur vissa delar inte verkar riktigt
anpassade for forskoleverksamhet. Jag genomforde mina tvd observationsdagar pa avdelningen med
de dldre barnen. Dér dr man 15 barn och tva pedagoger.

Forskolan drivs som en friskola av medborgarskolan och man har en uttalad musikprofil pa
verksamheten. De har en separat ko vilket innebér att fordldrar aktivt maste soka sig dit for att
deras barn ska fa en plats.

5.2.1 Sjungande initierat av pedagoger

I sjungandet tillsammans med pedagogerna pa Tridet mérktes det tydligt att barnen var dldre och
mer sangvana dn vad barnen var pd Molnet. Det verkade som om det fanns en gemensam repertoar
som alla kunde, sdvil barn som pedagoger. Olika barn sjong olika mycket, men alla verkade
delaktiga i sjungandet.

Kontexten for sjungandet

Under mina observationsdagar horde jag nistan bara sidng som pedagogerna initierade i
sangsamlingssituationen. Man hade péd avdelningen samling med gemensam sidng en ging om dagen
och for att introducera sdngerna som man planerat att sjunga med barngruppen forstod jag det som
att man pratade om saker som kunde associeras till saingen for att sedan komma fram till vilken sang
man ska sjunga. Samlingen hdlls mitt i rummet och barnen hade bestimda platser pa golvet som
hittade till valdigt vl.
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Jag observerade endast ett informellt tillfdlle d4 en pedagog initierade sang med barnen. Pedagogen
borjade da sjunga en annan text till ”Blinka lilla stjarna” tillsammans med barnen nér de satt och
pysslade. Forutom det tillfallet sjong pedagogerna bara i samlingen, sévitt jag kunde se och hora.

Repertoar

Aven pi Tridet uppfattade jag det som att pedagogerna valde vad som skulle sjungas i samlingen.
Hér bestod den gemensamma repertoaren till stor del av jul- och luciasanger och dven har verkade
det viktigt att ova pa dessa i samlingen. Detta frantaget den forsta sdngen man sjong i samlingen
som var en manadssdng pad melodin till ”Oh, my darling Clementine”. Julrepertoaren bestod av till
storsta delen klassisk julmusik, till exempel “Sankta Lucia”, “Pepparkaksgubbarna”, “En
sockerbagare”, "Mossens jul”, ”Blinka lilla stjarna”, I ett hus vid skogens slut”, ”Goder afton”,
”Lusse lelle”. Forutom dessa fanns dér ocksa nidgra som i min mening &r lite mer ovanliga julsdnger
i forskolan; “Det lilla ljus jag har”, "Nu sa ska vi jobba med vildig fart” och en variant av
”Staffansvisan” i1 dur. De flesta av sdngerna verkade barnen kunna bra, d&ven om jag tyckte mig
kunna se en viss skillnad mellan barnen.

Tonarter och rostlige

Den forsta singen man sjong tillsammans med barnen var ménadssangen som en av pedagogerna
spelade gitarr till. Hon spelade da i D-dur och det verkade passa de flesta av barnen. Dock lat det
som om det blev lite hogt for en del av barnen som inte riktigt hingde med upp till de hogsta
tonerna. I D-dur blir den hogsta tonen i séngen a'.

Néir man sedan skulle Ova julsdngerna forstod jag det som att detta skulle goras utan
ackompanjemang, nadgot som fick till foljd att tonarterna som pedagogerna valde ibland blev lagre
an vad barnen klarade av att sjunga. Konsekvensen blev att barnen antingen sjong véldigt svagt,
eller valde en egen tonart som lag béttre till for dem. P& inspelningen kunde jag hora hur ett barn
sjong melodin till "Lusse lelle” konsekvent en ters hdgre, ndgot som hddes dnnu bittre nér
pedagogen efter att de har sjungit sdngen en gang ber barnen att ”sjunga hogt”. Hir verkade det
finnas en stark vilja hos barnen att sjunga med och de forsokte gora detta dven nér det blev for lagt.

Jag horde flera ginger under luciabvningen hur barnen, och da framfor allt flickorna, i gruppen
valde en egen hogre tonart for att kunna fortsétta sjunga. Detta hinde till exempel nér gruppen
skulle sjunga “Peppakaksgubbarna”. Den sjongs utan komp och pedagogerna borjade pa lilla a.
Flera av barnen i gruppen sjong sdngen ungefar en sekund hogre dn pedagogerna.

Under en samling valde en pedagog att stotta upp tonarten genom att kompa pa pianot som stér i det
stora rummet ddr man har samlingar och dé tyckte jag att jag kunde hora hur barngruppen blev
nagot mer enad i tonarten. Pedagogen valde ofta att kompa i C-dur, vilket verkade passa de flesta av
barnen. Vissa av barnen hade dock hér lite svart att komma ner till de lagsta tonerna.

Dynamik

Barnen pa Tradet sjong generellt tydligare och starkare &n barnen pd Molnet, men skillnaden var
inte alltfor stor. Sdngerna som barnen kunde bra och som 1ag i en passande tonart sjong de vildigt
starkt och tydligt. Det verkade finnas en vana vid sdng och den gemensamma repertoaren som
gjorde att barnen sjong véldigt starkt.

Nir pedagogen borjade kompa pa piano upplevde jag att barnen sjong starkare dn innan, samma
skillnad som jag tyckte mig mirka mellan den forsta sdngen med komp och de som kom efter dar
det inte fanns ndgot komp. Det var ibland svart att urskilja hur starkt barnen faktiskt sjong
tillsammans med pianot eftersom pianot i sig 1t sa starkt.
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Barnen blir vid flera tillfallen uppmanade att sjunga starkare, med olika tillrop och detta fick ibland
effekten att sdngen blev mycket starkare, men melodin blev otydlig. Detta hénde till exempel pé
”Staffansvisan” ddr pojkarna och flickorna var sjong varsin del och pedagogerna forsokte f4 dem att
sjunga starkare. Flickorna sjong da sa starkt att jag upplevde att melodin bitvis gick forlorad.

Jag upplevde att nir barnen bara hade sdngen att koncentrera sig pa sé sjong de oftast i en stark
nyans, dven om sangen gick lite ldgre 4n vad de egentligen klarade av. Men om nagot annat
blandades in i sdngen sjong genast barnen svagare. S& var fallet med dansen till Préstens lilla
kréka” och den lilla promenaden de skulle gora under ”Pepparkaksgubbarna”.

En annan faktor som kunde f4 barnens séng att minska négot i nyans verkade vara om pedagogerna
sjdlva inte var sékra pa melodin, eller om sangen fran pedagogens sida inte riktigt flt. Avbrott och
osdkerheter tyckte jag mirktes direkt i barnens séng.

Expressivitet och uttryck

Under de samlingar som jag observerade sjong barnen oftast mycket uttrycksfullt. Som jag tidigare
ndmnt, till exempel i avsnittet om dynamik ovan, kunde de de flesta av sdngerna och det mérktes i
hur de tog sig an texten. Jag tyckte mig se att barnen var engagerade i sjungandet d&ven ndr tonarten
rakade bli lite 1dg. Vissa barn var mer uttrycksfulla dn andra.

Instrumentanvdndning

Inne pd avdelningen, i samma rum dir samlingarna dgde rum, fanns en hel vdgg med olika
instrument som barnen fick anvinda. I de samlingar jag observerade anvéndes bade gitarr och piano
for att kompa barnen. Barnen fick ocksé spela sjdlva i samlingen. Dels pa en liten gitarr som var
stimd i ett ackord, och dels pa en xylofon som hade samma toner som tonarten som barnen sjong i
innehdll. Jag forstod det som att den xylofonen fungerade som en Overstimma till ”Blinka lilla
stjarna” eftersom pedagogen kompade i en tonart som dverensstimde med dennas tonforrad .

5.2.1 Barnens spontansjungande

Pa Trédet sjongs det sa gott som hela tiden under mina observationer i ndgon form. Hos vissa barn
verkade rorelse och sang hidnga samman och de sjong néstan sa fort de skulle flytta sig fran en plats
till en annan. Séngen hade flera olika funktioner och nynnandet pagick ofta. Det forekom &dven
manga fardiga sanger och varianter pé fardiga sdnger hos barnen.

Kontexten for sjungandet

Som jag nimnde i avsnittet ovan sjong barnen ofta och vid flera olika tillfdllen pa forskolan. Négot
som jag observerade vildigt mycket var hur sangen tog olika bade olika form och funktion i leken
hos flickorna pa avdelningen. Leken kunde paga under en lang stund och flickorna sjong i varierad
méngd under tiden.

En aktivitet som ocksé verkade nira sammankopplad med sdngen var pyssel, i olika form. Har
verkade sdngen fungera bade som nagot mellan barnen, en kommunikation, och &ven som ett sétt att
koncentrera sig i sjdlva pysslet. Sdngen dok upp i flera olika former hos samma barn och under
samma tidsperiod. Vid ett tillfille anvdndes sdngen for att utforska vilka ljud man kunde skapa
genom att sjunga ner i en stor plastburk.
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Ibland tyckte jag mig se hur sjungandet anvdndes demonstrativt, till exempel for att visa upp nagot
for en kompis pa forskolan. Vid ett tillfalle, niar barnen holl pa att kla pé sig for att ga ut, avbrot en
pojke sitt nynnande och vénde sig mot sin kompis med armarna utstrackta och sjong en egen melodi
pa ordet ”spiderman”. Detta tolkade jag som att han ville visa upp sina vantar for kompisen.

Ytterligare en situation dir barnen ofta sjong var i vintan pa nagot, eller medan de gjorde nagot
annat, som att till exempel kl& pé sig eller stida. Precis som pad Molnet tyckte jag mig kunna se &dven
hir att den nynnande sangen ibland verkade helt omedveten. Barnen verkade ibland inte méarka att
de sjong forrdn nagon gjorde dem uppmérksamma pa det. Det hinde att barnen blev tillsagda om
deras nynnande storde den av pedagogerna planerade verksamheten, men oftast verkade ingen bry
sig s mycket om just den sortens sjungande.

Repertoar

Barnen pé forskolan verkade vana vid sdng och anvénde den ofta i leken och utanfor. De anvénde
savdl fardiga sanger som pahittade eller redan existerande sanger diar man bytte ut texten. Detta och
den glissando-artade, flytande sdngen var vanligt forekommande under mina observationsdagar.

Barnen sjong méanga existerande sanger, men det var inte alltid texten kom med. Jag horde vid flera
tillfallen spar av sanger fran samlingarna som kom igen i barnens eget sjungande. Till exempel satt
en pojke och pysslade en eftermiddag och sjong pa refringen till "Mdssens jul”. Han sjong den
manga ganger och sjong bdde med och utan text.

Jag horde dven i mina observationer hur barnen anvénde fardiga sanger tillsammans. En favorit av
dessa borjade med frasen ”Solen lyser, himlen dr bld” och den sdngen kom tillbaka vid flera
tillfallen under mina observationer och vid alla tillfdllen var det fler 4n ett barn som sjong pa den.
Detta var inte en sang som jag kénde igen och jag lyckades inte ldra mig melodin under min tid pé
forskolan, men den verkade som nagot som alla kunde just pa den hér forskolan.

Sangen som pagick i flickors lek i forskolan inneholl flera olika slags sdng. De sjong ofta ndgot som
lat som ackompanjemang till leken, en nynnande ganska hogfrekvent sdng. De sjong ocksé
melodier till saker som hinde i leken. Dessa var ofta korta fraser tonsatta med enkel melodi, de
kunde till exempel rora sig 6ver en dur-treklang. Vad jag kunde hora sa fanns dér inga inslag av
fardiga eller redan existerande sanger i den hér aterkommande lekens séng.

Den storsta delen av barnens repertoar verkade komma fran de redan existerande sdngerna pé
forskolan, men vid nagra enstaka tillfallen smdg det sig in mer populdrmusik i form av ”Popular”.
Jag kunde ocksé urskilja vad som lit som Beethovens femte symfoni i en fyradrig pojkes nynnande.
Ytterligare en sdng som jag inte horde i verksamheten under observationerna men fran ett barn var
borjan pé ’Sjordvar-fabbe”.

Det hiande ocksa under observationerna att barnen sjong redan existerande sdnger men bytte ut
nagot ord for komisk effekt. Detta hidnde, sévitt jag kunde se, mellan tva eller flera barn.
Kommunikationen verkade viktig i just den hir sortens sang.

Tonarter och rostlige

Rostldget 1 barnens spontana sang varierade med vilken slags sdng barnen sjong. De nynnande
melodierna verkade hos flickorna pa avdelningen generera en hogre tonart 4n de sdnger som var
firdiga. Jag horde vid flera tillfillen hur deras nynnande kom sé pass hogt som till ¢*. Nir pojkarna
nynnade glissande pa samma sitt rorde de sig oftast kring ldgre delen av ettstrukna oktaven, dvs
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mellan ungefir ¢! och g'. Men nir de sjong firdiga sanger kunde de sjunga med ett strre omfing.
Ett exempel pa detta dr pojken som satt och sjong “mossens jul” nir han pysslade. Han borjade
refrdngen pa bl utan nédgra svarigheter.

Barnen verkade inte ha svart att sjunga hogt om de hade stdd i tonarten, som till exempel en skiva
med musik att sjunga med till. Da kunde de litt sjunga en kiind melodi upp mot ¢?, men d& med
stodet fran skivan.

I barnens sing i leken fanns leken (som jag ndmnt 1 avsnittet ovan om kontexten for sangen) flera
olika slags sang representerad. Héar kunde jag urskilja pa inspelningen bade hog och glissande sang
och mer rytmisk nistan pratad sang. Bada dessa verkar hélla sig kring nedre delen av ettstrukna
oktaven.

Som jag namnt tidigare verkade barnens nynnande sang ofta hidnga ihop med rorelse eller
forflyttning och denna brukade ofta hamna i ett 14ge ndgonstans runt nedre halvan av den ettstrukna
oktaven.

Dynamik

Aven pa den hir forskolan verkade barnens egen sing bli starkare nir barnen var flera som sjong.
Det framkommer dven av inspelningarna att nir barnen sjong fardiga sanger sa sjong de starkare adn
nir de hittade pa eget material. Ibland l4t det pa inspelningen som om barnen med hjilp av den
glissando-artade improviserade sdngen letade sig fram till en kidnd sing som de sedan sjong lite
starkare. Detta hinde oftast nir barnen satt sjidlva och sjong.

Vid de tillfillen d& singen verkade sitta ihop med en rorelse eller en lek och nynnades sjong barnen
ofta mycket tyst. Detta hidnde nir barnen sjong sjélva.

Expressivitet och uttryck

P& Triadet verkade det finnas gott om uttryck i barnens spontana sang dven nér den inte innehdll
nagon text. Detta tyckte jag mig kunna se eftersom melodierna i barnens séng, dven i den nynnande
sangen, ofta 14t val definierade. I sdngerna med text blev uttrycket extra tydligt och ibland verkade
texten viktigare dn melodin hos barnen. Detta hdnda ofta nér det var fler &n en som sjong.

Sdngens funktion

Barnens sédng pd Tridet fungerade ofta som del i leken, eller som en ram for leken. Sangen
anvindes ocksa ofta som jag upplevde det som nistan ett slags tidsfordriv da barnen néstan inte var
medvetna om att de sjong. I samma anda mirkte jag vid flera tillfallen hur barnen sjong en fardig
sang nér de holl pa med négot som kravde koncentration, till exempel ett pysselprojekt. Detta tyckte
jag mig kunna se ett tydligt exempel pad med pojken i exemplet ovan som sjong "Madssens jul” nir
han pysslade. I det exemplet spred sig ocksé sdngen och en stund senare kunde jag hora en flicka
nynna pa samma sang i samma tonart, men hon verkade mest fokuserad pa de spréakliga kvaliteterna
i sangen och sjong med vildigt Gverdrivna konsonanter.

Tillsammans sjong barnen starkare dn nir de sjong sjélva och hir tyckte jag mig se hur den sociala

funktionen av sangen blev tydlig. Séngen tillsammans kunde innehalla sévél provokationer som
humor och i den anvédnde barnen ofta fardiga sanger som man var vilbekant med pa forskolan.
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6 Analys

For att analysera vad jag har sett och hort kommer jag att himta rubriker till analysavsnittet fran
resultatdelen ovan och spegla resultaten i tidigare forskning. Jag kommer hér att jamfora de tva
forskolorna och hénvisa till den tidigare forskningen. For att underlétta lasningen tinker jag
analysera barnens sjungande tillsammans med pedagoger och deras spontana sjungande i tva skilda
avsnitt.

Jag vill hir fortydliga att rubriken ”Séngliga kvaliteter” inte dr ndgon virdering av barnens sang.
Ordet dr i det hér fallet att betrakta som en synonym till egenskaper eller karaktiristiska drag hos
sangen.

6.1 Barns sjungande tillsammans med pedagoger

Jag mirkte 1 mina observationer och efterfoljande transkriberingar flera element som var
gemensamma for de bada forskolorna i hur barnens sjong tillsammans med pedagogerna, trots deras
olika forutsittningar. Med olika forutsittningar menar jag i det hir fallet inga inneboende
forutséttningar hos barnen utan de forutsittningar for sang som finns pa forskolan. Dessa kan till
exempel vara anvindning av instrument, rostlagen, storlek pa barngrupp med mera. En gemensam
foreteelse var att barnen tenderade att, precis som bade Fagius (2010) och Sundin (1995) beskriver,
vilja en egen hogre tonart nir pedagogerna tog upp en sang i ett lagt ldge. Detta trodde jag skulle
vara mindre forekommande pé forskolan med musikinriktning, och till viss del stimde det eftersom
barnen och pedagogerna enades i tonarten ndr ndgon kompade pé piano eller gitarr, men utan komp
hiande samma sak med tonarten pa Tradet som pa Molnet.

Kontext

Samlingarna var den absolut vanligaste formen dér barnen och pedagogerna sjong tillsammans pa
bada forskolor. Utdver det lamnades barnen ofta sjdlva med sitt sjungande pa Triadet. P& Molnet
intresserade man sig oftare for vad barnen sjong. Detta hinde framforallt vid matbordet. Generellt
verkade sangen 1 sangsamlingssituationen tillsammans med pedagogerna vara ganska
institutionaliserad till sin form, den verkade ordentligt forankrad i verksamheten (jmf Folkesson
2004). Med det menar jag att formen och tillvigagingssittet inte verkade vara ndgot som man
funderade Over eller ville dndra pa. Jag tyckte det maérktes att alla inblandade visste hur en
sangsamling skulle ga till.

Repertoar

Repertoaren i de formella sangsituationerna kom frdn vad man skulle kunna kalla en traditionell
julsdngskanon. Utover detta var flera av sangerna gemensamma for de tva forskolorna. Huruvida
detta beror pa att pedagogerna sjélva har sjungit dem som barn, eller om man dr mén om att bevara
sangtraditionen &r svart att sdga baserat pa vad jag har observerat. Kanske ror det sig om en variant
av vad Sundin (1995) kallar en kulturell efterslédpning, dir han menar att fordldrar atervander till
sdngerna som man hort som barn nir man sjunger for sina egna barn. Aven om Sundin pépekar att
detta pd senare ar formodligen inte dr den bésta forklaringen till varfor vissa barnvisor haller sig
kvar tror jag att det fortfarande kan vara en bidragande orsak till att repertoaren ser ut som den gor i
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forskolan.

Barnen verkade ockséd véldigt bekanta med repertoaren vilket fir mig att tro att dven de &ar vél
inskolade i denna sangtradition. Detta mérktes framforallt pa Trédet dar barnen var dldre, men dven
pa Molnet verkade sdngerna bekanta for de flesta av barnen. Aven hér var det dock de dldsta som
sjong mest.

Sdngliga kvaliteter: Tonldge, dynamik, uttryck

Som jag beskrivit ovan i avsnittet om barnens rostlage i resultatdelen hinde det ofta att pedagogerna
sjong 1 en tonart som 1&g ndra deras talrost och detta verkade innebéra problem for barnen. Precis
som Fagius (2010) beskriver hdande det att barnen valde en egen tonart, och jag kunde hora att detta
gjorde att melodin blev diffus. I mina observationer borjade pedagogerna ofta pé toner i mitten av
den lilla oktaven, vilket enligt all forskning jag last &r for lagt for barn i forskoledldern (Fagius
2007, Jillefors & Schein 1999, McAllister & Sodersten 2007, Sundin 1995). De ganger man pé
Tradet anvinde sig av ndgot slags komp verkade detta fd som effekt att barnen blev betydligt mer
enade i tonarten. Detta tror jag beror pa dels stodet som ett kompinstrument ger, och dels pa att
tonarten da passade barnen béttre. Jag horde att barnen verkade trivas bra i D-dur, som i min
erfarenhet fungerar vl till ménga melodier och i ménga barngrupper.

P& Tradet hiande nagot intressant nir barnen blev tillsagda att sjunga starkare. De barn som i vanliga
fall brukade kunna sjunga melodier utan problem dgnade sig istéllet bara it texten och dynamiken,
och melodin verkade forsvinna till forméan for just styrkan. Detta att be barnen sjunga starkare
hinde dven pa Molnet, men dér gjorde det inte ndgon ndmnvérd skillnad i barnens sang. Orsaken till
detta skulle kunna vara att sdngerna pa Molnet oftare 14g lagre till att borja med, vilket jag upplevde
gjorde det svart for barnen att 6ka dynamiken.

I sdngsamlingen pad Molnet upplevde jag att barnen ofta borjade séngerna starkare for att sedan
minska i dynamik ju ldngre i sangen de sjong. Hér tror jag att den ofta laga tonarten &r en starkt
bidragande faktor. Denna tes tycker jag stirks av hur barnen ofta kom in igen i séngen da melodin
nddde vissa hojdpunkter, som till exempel sista frasen i ”Sankta Lucia”.

Nér melodin blev tydlig och tonarten passade barnen sjong man bade starkt och med mycket uttryck
pé Tridet. Det gemensamma omfanget for gruppen (jmf Sundin 1995) 1ag ungeféir mellan ¢' och g',
vilket verkar stimma med tidigare forskning pa omradet.

Det mest framtrddande i barnens sang i mina observationer var att barnen ofta verkade obekvidma i
den tonart som pedagogen valde och forsokte hitta antingen en egen eller uppeholl sig vid den
lagsta tonen 1 sitt register. Barnen sjong d4 monotont och verkade mer intresserade av texten. Jag
mirkte att vid de tillfdllen d4& man anstringde sig for att hitta en aningen hogre tonart verkade
barnen pa bada forskolorna sjunga mycket mer véldefinierat (jmf Jillefors & Schein 1999).

Jag tyckte mig mirka, framforallt pad Trddet, hur barnen var mana om att sjunga i
sangsamlingssituationen. De deltog 1 hog grad och de flesta verkade identifiera sig med materialet
de sjong (jmf Holgersen 2006). Jag tyckte mig se att de gjorde sangerna till sina egna i situationen.
P& Molnet daremot var flera av barnen mindre deltagande och manga satt bara med och lyssnade i
samlingen. Detta géllde framforallt det yngre barnen. Holgersen (2006) menar att dven detta ar ett
slags deltagande, reception, vilket jag tyckte mig kunna se. Barnen var intresserade av vad som
hinde, dven om de inte var aktiva sjdlva.

Den storsta skillnaden mellan sangsamlingarna pd Molnet och Tridet maste dnd& ségas finns i
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dynamiken och uttrycket. P4 Triddet sjong barnen generellt starkare och med tydligare uttryck i
sangerna. Detta tror jag kan ha berott pa bade att de var dldre 6verlag dn barnen pa Molnet, men
ocksé pé att de under hela sin forskoletid skolats in i just den har musikkulturen och déarfor visste
vad som forvintades av dem.

6.2 Barnens spontansjungande

Barnen pa bada forskolorna sjong mer 4n jag hade véntat mig. Har mérkte jag dock en skillnad i att
det forekom en del mer sang pa Tridet. Skillnaden var dock inte sd stor som jag hade trott innan
observationerna. En skillnad som jag dock uppmirksammade var att barnens egna sang verkade ges
mer utrymme pa Molnet dn pa Tradet. Hér intresserade sig pedagogerna for vad barnen sjong pa ett
annat sitt an man gjorde pa Tradet.

Precis som bade Bjerkvold (1985) och Sundin (1995) poédngterar verkade barnens spontana sing
fylla en méngd olika funktioner.

Repertoar

P& Trédet sjong barnen en blandning av egna sanger och redan existerande. Jag uppmérksammade
ocksé hur dessa fardiga sanger séllan verkade forekomma i sin helhet, eller med hela texten utan de
var ofta omarbetade eller upptrddde bara som en melodi. Barnen som var dldre hade ofta stdrre
sangligt sjdlvfortroende och drog med de lite yngre barnen i1 sénger i leken (jmf Welch 2007). Pa
Tréadet blev detta extra tydligt eftersom barnen var sa nira varandra i alder, jag tyckte mig kunna se
1 sdngsituationerna vilka som var dldst pa avdelningen i hur de fungerade som mer kunniga.

P& Molnet sjong barnen i hogre utstrackning &n pd Tridet sdnger fran populdrmusiken. Har slogs
jag av hur pedagogerna gav utrymme for savil de traditionella som populdrmusikaliska inslag.
Dock ska hir poédngteras att pedagogerna sillan tog initiativet till popsanger, men att de ofta var
snara att intressera sig for och i vissa fall sjunga med nér barnen tog initiativet. Fagius menar att
man bor vara forsiktig med hur barnen influeras sangligt av pop och liknande musik eftersom det ar
svart for barnen att hdrma laget i vilket manga popsanger sjungs. Hon menar att detta kan verka
begriansande pa sangutvecklingen (Fagius 2011). I mina observationer verkade det dock tydligt att
de barn som sjunger mycket véljer att sjunga savél popléatar som traditionella, for barn anpassade
barnsédnger. Dessa tva kategorier tyckte inte jag verkade utesluta varandra utan snarare berika
barnens musikvérld i stort. Det forekom, sé vitt jag kunde se och hora, s& gott som inga sanger fran
populdrmusiken hos barnen pa Tradet.

Att barnen pa bada forskolorna sjong méanga julsdnger dven sjélva var knappast forvanande. Det var
dé ocksa ofta de gamla julsingerna som barnen uppeholl sig vid och framforallt ”Sankta Lucia”
hordes ofta under mina observationer. Kanske kan detta bero pa att den andra delen i sangen har en
intressant melodi som barnen fastnar for. Reimers (1990) menar att singer som innehéller nagot
slags rorelseelement tilltalar barn och blir sanger som hinger fastnar i forskolan. Detta skulle
kanske kunna forklara varfor vissa sanger ur forskolornas repertoar dok upp oftare dn andra. Jag tror
och tyckte mig uppfatta att just den glissando-artade melodin i sista delen av sangen gjorde den
rolig for barnen att sjunga. Bland de mindre representerade sdngerna i barnens eget sjungande fanns
till exempel “Staffansvisan” i moll, som fanns i julrepertoaren pa Molnet. Den gick i moll, vilket
kanske skulle kunna forklara varfor den inte dterkom i barnens eget sjungande. Jag horde namligen
under mina observationer inga exempel pa hur barnen spontant sjong sdnger med nagot son liknade
en moll-tonalitet och jag tror darfor att tonmaterialet i sdéngen skulle kunna kédnnas frimmande for
barnen. Dock tror jag snarare att det faktum att den sjongs med lite oséker melodi i samlingarna ar
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den starkast bidragande orsaken.

Sdngens funktion

Den tydligaste funktionen som stod ut i barnens eget sjungande var den sdngen som hénde i leken.
Har fungerade sangen som bade ram for leken, for att beskriva vad som hénde i leken och ibland
som avbrott och sjdlva objektet for leken. Hér passar Sundins (1995) indelning av spontana sangliga
yttringar i lek vél in for att beskriva forloppet. Den mesta sangen hos barnen tyckte jag verkade vara
det som Sundin kallar "handlingsledsagande”. Barnen sjong for att fora handlingen i leken framaét,
ofta i form av nynnande séng. Detta observerade jag framforallt i flickornas lek pa Tridet. Denna
sang kan ocksa jamforas med det som Bjerkvold (2005) kallar for séng som ram for leken. Det var
for mig tydligt att sangen ofta tog en roll i bakgrunden till vad som hénde i barnens lek. Dock tycker
jag inte att detta stimmer nir barnen valde att sjunga handlingen i sdngen. I mina relativt musikvana
6ron paminde detta mer om en operas recitativ '4n den sngen som Sundin kallar instrumentell sing
déar man till exempel harmar i sang det ljud som ett objekt ger ifrén sig (Sundin 1995).

Nynnad, flytande sdng forekom ofta pa bada forskolorna och den verkade i mina 6gon ha ha en
liknande funktion pa bada forskolorna funktion. Bland de sma barnen pa Molnet verkade den ofta
introvert och bidra till den virld dér barnen befann sig. Ofta hordes inte sdngen riktigt forrdin man
kom ganska ndra barnet. Bjorkvold kallar sdngen for introspektion och liknar den med en hemlig
kompis (2005). Detta introverta tycker jag blev tydligt i hur de sma barnen ofta gick omkring och
nynnade for sig sjdlva. Ibland gjorde de andra saker tillsammans med sangen och varierande pé var
det mesta av uppméarksamheten lag tyckte jag mig ibland kunna se hur den introverta sangen gick
till att bli handlingsledsagande (Sundin 1995) i ndgon form.

Ytterligare ett vanligt anvdndningsomrade for sdngen var den kommunikativa funktionen. Jag
uppmédrksammade att detta ofta hande mellan tva eller flera barn och att det ofta involverade ndgon
typ av rorelse. I mina observationer anvénde barnen ofta redan existerande sanger i den hér sortens
kommunikation och ofta var sangerna omgjorda av barnen. Detta skulle kunna ses som det som
Bjerkvold kallar for sang som del av lekens ram (1985), men med den skillnaden att denna séng for
mig framstod som kommunikation men att den i enlighet med Bjerkvold saknade den starka
signalfunktion som formelsdngen har. Jag menar att man hér fortfarande kan tala om
kommunikation eftersom sangen sé vitt jag kunde se tydligt forde barnen samman. Detta trots att de
inte anvinde sig av nagra av de sangformler som Bjerkvold ndmner.

Jag observerade dven hur firdiga sdnger anvéndes av barnen som hjélp for att fokusera. Ett exempel
pa detta tycker jag dr pojken som malade och sjong "Mossens jul” flera ginger. Denna slags sdng
kallar Sundin (1995) for handlingsledsagande eftersom den hjalper barnet med den aktivitet han/hon
haller pa med. Denna tolkning tycker jag stimde vil 6verens med hur barnet fokuserat tog sig an
uppgiften dér singen verkade vara ett stod.

Jag tror att en av anledningarna till att barnen sjong sd pass mycket fardigsanger, alltsd redan
existerande sanger, kan vara att det var mycket sdng i allménhet, och julsdnger specifikt pad bada
forskolorna. Klimatet tyckte jag verkade mycket sangvinligt under mina observationsperioder.
Detta géllde for bada forskolorna, men lite mer for Molnet dir, som jag ndmnt ovan under rubriken
Kontexten for sjungande, initierat av pedagoger, intresserade sig dessa for vad barnen sjong nér de
kunde urskilja fardiga sanger i barnens eget sjungande. Dessa blev d& bekriftade och ofta
uppmuntrade.

' Den delen av en opera di man sjung-pratar for att fora handlingen vidare mellan de lingre ariorna.
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Overhuvudtaget horde jag vildigt lite av den kategori av spontansing som Bjerkvold (1985) kallar
formelsang och Sundin (1995) kallar kommunikativ sdng. Detta att anvidnda sig av fardiga formler
som alla i forskolekulturen kinner till horde jag véldigt lite av. Kanske beror detta pa att barnen
sjong sd mycket julsdnger, eller att de kommunicerade pa annat sitt. Vad som ar anledningen till
detta det kan jag inte sdga nagot om efter mina observationer eftersom de var sd tidsmissigt
begriansade.

Jag tyckte mig ocksa mérka att barnen dvergripande inte holl sig till vare sig en typ av sénger eller
till ett slags anvindningsomréade utan att alla anvéndes och formodligen utvecklades parallellt. Detta
ar nagot som Jederlund (2002) ocksa papekar. Barnens sanger verkade, av vad jag kunde se och
hora, inte syfta mot att bli fardiga, mer avancerade sanger, utan alla var lika vikiga i den situation
dér de anvéndes.

Sdngliga kvaliteter: Tonldge, dynamik, uttryck

Jag mirkte under mina observationer att hur barnen sjong nir de sjong sjdlva var otroligt
situationsbundet. Vissa barn som knappt sjong under samlingen kunde nér de satt och pysslade
bekvamt sjunga kring b1, vilket ligger hogre dn det ldge dar Fagius menar att alla barn kan sjunga
(Fagius 1 intervju 1996). Jag fann att en stor del av barnens nynnsjungande rorde sig i deras
talregister, alltsd i den nedre delen av den ettstrukna oktaven, men dven att ndr barnen glissade,
alltsd gled mellan tonerna (se dven begreppsdefinitionen 3.2) eller sjong tillsammans med en skiva
kunde manga utan svéarigheter ta sig upp mot d2, alltsd drygt en oktav hogre. Detta héinde
framforallt hos de dldre barnen pa Tradet. Det rostomfing som jag observerade hos barnen verkade
stimma Overrens med det mellan lilla a och a2 som Jillefors & Schein fann i sin studie. Jag
observerade inga barn som i sin spontana sang sjong utanfor det réstomfing hos barn som ndmnts i
tidigare undersokningar (se Jillefors & Schein 1999, McAllister & Sodersten 2007, Sundin 1995).

I mina observationer framkom att ndgot som fick dynamiken att 6ka i barnens egna sénger var om
de sjong flera tillsammans. Kanske kan dven detta ses som négon slags sangyttring i lek. Vad jag
kunde observera handlade det s& gott som alltid om reproducerade sdnger som barnen sjong och de
verkade finnas en gemenskap i denna delade kunskap. Sundin (1995) menar att material fran kénda
sanger forekommer ndr barnen sitter sjdlva och att den saknar social funktion, men detta gir inte
thop med vad jag har observerat. Fiardiga sdnger anvindes flitigt for att, som jag sag det, forstirka
en gemenskap hos barnen. Jag tyckte mig kunna se hur man anvinde de firdiga sangerna for att
skapa en kénsla av samhorighet pa avdelningen. Detta hdande framforallt p4 Tradet, men ocksa vid
ndgot enstaka tillfille pd Molnet, dock med omgjord text till en kéind sang.

Sangen hos barnen som Bjerkvold (2005) kallar introspektion var néstan alltid mycket svag. Ibland

verkade det som om barnen inte riktigt var medvetna om att de sjong sjilva forrdn nagon pékallade
deras uppmérksamhet till ndgot annat.
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7 Resultatdiskussion

Jag har valt att ordna diskussionen efter mina tva huvudfragor och sedan avsluta med ett avsnitt dér
jag diskuterar vilka konsekvenser mina resultat skulle kunna fa for lararyrket.

7.1 Barns sjungande initierat av pedagoger: Skillnad och likheter mellan
férskolorna

Den absolut vanligaste situationen for sjungande initierat av pedagoger var pa bada forskolorna
sangsamlingarna. Situationen verkade bekant for barnen pa bada forskolorna och den tycktes som
en nistan naturlig del av forskolans kultur.

Samlingarna var pa bada forskolorna sa beskaffade att makten om repertoaren lag helt hos
pedagogerna. Dock verkade inte detta vara nagot som barnen reflekterade dver. Jag tror att hur man
genomfor en sdngsamling &r starkt forankrat i den kultur dér denna finns. Pa grund av detta tror jag
ocksé att det knappast dr ndgot som vare sig barn eller vuxna tinker pé, det ar helt enkelt s& det gar
till. Detta tyckte jag vas spannande eftersom jag knappt reflekterade dver det under sjilva
observationerna utan insag det forst senare, vilket maste innebéra att dven jag tror att detta dr det sa
som det alltid gér till.

En intressant likhet mellan de tva forskolorna tyckte jag var att pa bada verkade barnen ha svéart att
sjunga i den tonart som pedagogerna valde och att barnen verkade ha liknande strategier for att
handskas med detta. Jag hade trott att barnen pa Molnet skulle ha farre strategier och kanske tystnat
helt, men s var alltsa inte fallet. Jag hade dock svart att avgdra om barnen bekymrades av detta att
man inte hittade ndgon gemensam tonart i gruppen. Kanske var man van vid den ljudbilden som
uppstod. Nagot som dock talar emot det pa Tradet var hur pass mycket mer vildefinierad och
starkare melodin blev i1 de sdnger dir man med hjilp av ett kompinstrument enades i en tonart. Detta
tycker jag talar for att det underldttar for barnen att ha en tydlig gemensam tonart i ett ldge anpassat
till deras roster.

Gemensamt for de bada forskolorna var att jag tyckte mig hora att barnen nistan bara anvénde sin
brostrost i sdngerna i samlingarna. Savitt jag kunde hora fick de ingen mojlighet att prova och
forsoka anvianda de hogre tonerna i sitt register. Dessa toner menar till exempel Fagius (2010) &r
viktigt for utvecklingen av sdngrosten.

Att pedagogerna uppmanade barnen att ’sjunga starkt” eller att "ta i”” aterkom pa bada forskolorna.
FramfOrallt hinde detta ndr barngruppen 6vade infor Lucia. Jag uppfattade, som jag ndmnt i
analysen, att detta ofta fick till effekt att melodin blev otydlig eller inte hordes alls. Detta tror jag
kan bero pa hur man presenterar for barnen vad som &r viktigt i den givna situationen. Jag tror, och
tyckte mig mérka i mina observationer, att manga barn i formella sadngsituationer girna vill vara
pedagogerna till lags och gora det som forvintas av dem. I den hir situationen blir det att sjunga
starkt, utan att pedagogerna motiverar for barnen varfor detta ar viktigt. Detta mérkte jag bade pa
Molnet och péd Triadet, men det blev tydligare med de dldre barnen pa Tridet. Med tanke pa vad som
hiande med melodin efter uppmaningar av det hir slaget har jag svart att tro att det skulle frimja
utvecklingen av sdngen och rosten.
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7.2 Barns spontansjungande: Skillnader och likheter mellan férskolorna

Pé Trédet blev barnens sdngvana uppenbar i mina observationer. Detta tillsammans med vad som
verkade vara en stark sangtradition tror jag bidrog till att man sjong sa manga fardigsdnger och sa fa
sanger som inte horde till forskolans repertoar. Har var ocksa sangen tillsammans med en annan
aktivitet valdigt framtrddande.

Pa Molnet tyckte jag forst att sangen fanns lite i bakgrunden, men insag sedan att den bland de
yngre barnen ofta var av det introverta slaget och darfor inte alltid l4tt att uppticka. P4 samma
forskola tyckte jag mig se att klimatet var en starkt bidragande orsak till att man sjong sa pass

mycket.

Jag blev forvanad 6ver hur miangden sang i mina observationer verkade ganska lika pd Molnet och
Trédet trots vad jag visste om deras olikheter innan jag paborjade observationerna. Jag fick inte det
resultat som jag hade véntat mig. Det verkade som om man pé de tva forskolorna sjong av ungefar
samma anledning, d&ven om detta skilde sig en aning mellan de dldre och yngre barnen. Det som
skilde dem at var framforallt pedagogernas intresse for barnens spontana sang. Kanske har detta att
gora med att man pa den nystartade forskolan, Molnet, inte riktigt har blivit fast i nagra rutiner, pa
samma sétt som Triadet som startades 1992. Jag skulle kunna tdnka mig att klimatet generellt &r lite
mer tilldtande pa en nyare forskola och det tror jag ger effekter i hur mycket man intresserar sig for
vad som upptar barnens tankar.

Ytterligare en skillnad som jag fastnade for var repertoaren i barnens spontana sdng pa de olika
forskolorna. Pa Tradet forekom under mina observationer inga fardiga sdnger som verkade komma
fran populdarmusiken, till skillnad frén pa Molnet dar barnen vid flera tillfdllen bade sjong och
lyssnade pa popmusik pé forskolan. Under mina observationer spekulerade jag i om detta skulle
kunna bero pa att man pa Tradet har en utpriaglad sangkultur pa forskolan dar man har som vana att
reproducera sdnger som finns i verksamheten dven i barnens spontana sang. Denna sorts sdngkultur
skulle kunna ha utvecklats under den tid som avdelningen utvecklades.

En annan orsak till detta skulle kunna vara den bekréftelse som barnen pa Molnet fick pé de
populéarkulturella inslagen i sin sdng. Pedagogen inledde vid ett tillfille under observationerna ett
samtal om sangen av en popartist som barnet just sjungit. Denna slags uppmairksamhet tror jag kan
bidra till att legitimera barnens musiksmak.

Négot som jag uppfattade stod ut i barnens spontana séng pa Tradet var hur den spontana sangen i
leken verkade pad samma gang passa in i alla kategorier som Sundin (1995) och Bjerkvold (2005) tar
upp. Den skiftade snabbt mellan att beskriva hidndelseforloppet till att fungera instrumentellt och
ibland verkade den ndstan grinsa mot introspektion. Vilket rostmaterial barnen anvénde verkade
nira forbundet med sdngens funktion. Denna situation menar jag ar ett tecken pé att barnen har
rostmaterial att ta av, men att det hinger pa situationen.

Jag reflekterade Over hur det verkade finnas ett annat slags klimat for spontan sang p4 Molnet &n pé
Tradet. Jag tyckte att jag generellt sdg hur pedagogerna var mer engagerade i barnens egen sang pé
Molnet, trots att Tradet var den med musikprofil. Under mina observationer funderade jag Gver
huruvida detta kunde ha att géra med att Molnet var sé pass nystartad.

Sammanfattningsvis kan sdgas om barnens eget sjungande kontra sjungandet som initieras av
pedagoger att de verkar anvinda fler typer av sdng och i fler sammanhang nir de sjunger sjédlva dn
nir det sjunger tillsammans med pedagogerna. Vidare tycker jag att barnen generellt verkar mer
hemma i sin egen sdng dir de kan anvinda det rostldge som passar dem bést i den givna situationen.
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Repertoarmissigt framstar barnens sang som rik av influenser fran olika killor, dir sjungandet i
sangsamlingen, alltsa tillsammans med pedagogerna, bara ir en av manga.

7.3 Barns sjungande; Pedagogiska implikationer

Efter vad jag har ldst, sett och hort verkar utvecklingen av rosten och den personliga utvecklingen
vara nira sammanlidnkade. Jag tycker mig kunna, efter mina observationer, konstatera att det finns
gott om rdstresurser hos barnen pd bada forskolorna. Vad som framstar som utmaningen, i mina
Ogon, 4r att ta vara pa denna och skapa situationer dar barnen har mdjligheter att anvianda en storre
del av sitt rostomfang. Jag tycker, i enlighet med Fagius (2010), att utveckla sin sdngrost ar en
tillgang till den personliga utvecklingen och dérfor borde alla barn ges mojlighet att anvianda rosten
sd mangsidigt som mojligt 1 forskolan. Nar barnen sjunger sjdlva verkar sdngen ha en funktion som
gor den meningsfull i och med att den &r viktig i barnens aktiviteter. Det verkar da spela mindre roll
vilket rostlige barnen anvinder. Denna meningsfullhet i sdngen tror jag att det &r viktigt att skapa
dven 1 pedagoginitierade sdngliga aktiviteter.

Forskolans egen musikkultur ser jag som en starkt bidragande orsak till vilka sanger man sjunger.
Jag tyckte mig kunna se under observationerna hur barnen och pedagogerna i forskolan ingar i en
gemensam kultur, vilket jag tror skulle kunna forklara till exempel varfér man inte sjong nagon
populdrmusik pa Tradet; Den musiken fanns helt enkelt inte i den gemensamma repertoaren, varken
bland barnen eller bland pedagogerna. Larandet som jag kunde se hidnde i barnens lek och
sjungande verkade till stor del besta av att bli del av den kultur som fanns pa avdelningen. Att ldra
sig genom att bli del i en gemenskap ar ett tydligt exempel pa det som Dysthe (2003) kallar ett
sociokulturellt larande. Barnen lar av varandra, i mina observationer, hur och vad det innebér att bli
en del av gemenskapen pa forskolan. Detta blev tydligt nir de sjong tillsammans eller hdrmade
varandra i sang. Sangens sociala funktion bekriftar hur larandet dr bade situerat och socialt (jmf
Dysthe).

Okad kunskap skulle kunna ge betydande effekter for barns sdngutveckling. Att skapa forstielse
bland pedagoger om varfor barn sjunger tror jag ar viktigt for fortsatt sdnglig utveckling i forskolan.
Okad kunskap om barnens sidng skulle kanske kunna fi som konsekvens att pedagogerna
integrerade moment som liknade barnens egna sangliga aktiviteter i sdngsamlingarna. Detta tror jag
skulle verka meningsskapande och ge barnen mojligheter att anvinda ett storre tonforrdd inom
ramen for samlingen. Fagius uttrycker i en intervju (1996) att det inte racker att striva efter att
barnen ska ha roligt i samlingen utan man behdver vara medveten om att de vill ldra sig saker. Detta
tycker jag ér ytterligare ett argument for att anvianda flera aspekter av sang tillsammans med barnen
for att mojliggora ett mangsidigt 1drande. Det slog mig nir jag horde pedagogerna be barnen sjunga
starkare, eftersom jag uppfattade hur karaktiren i sangen fordndrades och barnen sjong bara i
brostrost. Om man i likhet med Fagius (2010) menar att man i sdngen bor ge barnen mojlighet att
utveckla hela sin rost tror jag att man genom att premiera dynamiken i sangen i forsta hand
forsvérar for barnens séngliga utveckling.

Vissa delar i problematiken kring barn och vuxnas sjungande tillsammans kan ha att géra med
mindre musik under utbildningstiden. Forr var sang och spel en obligatorisk del av
forskolldrarutbildningen (Sundin 2007) men sé ser det inte ldngre ut. Detta uttrycker Sundin som en
orsak till att rostliget i sdngsamlingssituationerna ofta dr véldigt 1lagt for barnen. Om man inte
anvander sin sangrost blir man heller inte bekvam i det lite hdgre laget som kanske skulle behdvas
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for att hitta en gemensam tonart tillsammans med barnen. Darfor tror jag att det dr viktigt att som
forskolldrare sjunga mycket for att védnja sig vid hur rosten later. Som jag har uppfattat och
observerat sa verkar problemet med pedagoger som inte girna sjunger, eller sjunger i vildigt laga
lagen, ofta bottna i ovana.

Det kan te sig som en god id¢ att som vuxen ta del i barnens eget sjungande, kanske for att gora den
till ett larandetillfdlle och kanske ett forsok att utveckla sangliga kvaliteter, men hir tror jag att det
ar viktigt att lata barnens sdng vara deras egen nér de behover det. Enligt Bjorkvold (2005) kan den
egna sangen fungera som en tillflyktsort och jag tror av den anledningen att man ska vara forsiktig
med att tringa sig pa i barnens sangliga aktiviteter.

Det verkar inte rdda nagon brist pa sjungande barn i forskolan, fragan blir, i min mening, hur man
kan fa dem att fortsétta sjunga och hur man kan fa barn och vuxna att moétas 1 sdngen i forskolan. I
min studie har meningsskapandet i barnens eget sjungande varit en framtrddande faktor, ndgot som
jag tror man skulle kunna integrera i den pedagogiska verksamheten. Pa det sittet tror jag barnen
skulle motiveras till ett storre och mer varierat anvindande av sin rost, vilket skulle kunna utveckla
barnens sjungande och ge dem tillgéng till ytterligare ett uttryck att formedla sig genom.
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Bilaga 1: Medgivandeintyg

GOTEBORGS UNIVERSITET

Fakultet/institution/avdelning

Goteborg 2011-11-24
Hej forélder!

Institutionen for pedagogik och
specialpedagogik

Jag heter Karin Lundstrom och léser sista terminen pa ldrarutbildningen (inriktningen barn och
ungas uppvaxtvillkor, larande och utveckling) och ska skriva examensarbete om barn och musik i
forskolan. Syftet med arbetet dr att undersoka eventuella skillnader i barnens sdng nér de sjunger
sjdlva kontra nir de sjunger tillsammans med vuxna. Jag ska anvdnda mig av ljudinspelningar och
féltanteckningar for att dokumentera barnens sang. Det insamlade materialet kommer att vara
anonymt, och bara anvéndas i examensarbetet - inte 1 ndgot annat forum.

For detta behdver jag ditt/ert medgivande.

() Ja, jag ger tillstind for observationer.

( ) Nej, jag vill inte att min barn observeras.

Barnets namn:

Malsmans underskrift:

Ort Datum

Har ni fragor kan ni vinda er till:

Karin Lundstrom karinmarialundstrom(@gmail.com

Eller min handledare:
Christina Ekstrom  Christina.ekstrom@kultvet.gu.se

Tack for hjélpen!
/Karin
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