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Syftet med denna uppsats har varit att undersoka hur piano- och séngpedagoger forstar begreppet interpretation,
samt hur de talar om interpretation i relation till elevers larande. Detta har vi undersokt utifrén tre huvudfragor:

Hur talar piano- och sangpedagoger kring begreppet interpretation i relation till sin instrumentalundervisning?
Hur ser piano- och sangpedagogers arbete med interpretation ut?

Hur ser piano- och sdngpedagogerna pa interpretationens betydelse for elevers larande?

Undersokningen har gjorts genom kvalitativa intervjuer med tre piano- och tre sdngpedagoger som alla jobbar
vid gymnasiets estetiska program. Den teoretiska ansatsen for uppsatsen ér det sociokulturella perspektivet.

Resultatet visar att interpretation ses utifran tva olika perspektiv; det reproduktiva och det explorativa. Det finns
en skillnad i séttet att undervisa i interpretation mellan de olika instrumentgrupperna. Nér det kommer till sang
finns en given text att jobba med, vilket underlattar interpretationsarbetet. Samma forutséittningar finns inte i
piano, utan dér krévs en storre erfarenhet av musiken om man ska kunna se notbild eller ackord som en
motsvarighet till singarens text. Det framkommer att interpretation anvands for att underlétta andra moment sé
som exempelvis teknik. Resultatet visar ocksé att interpretation har en betydande roll for elevers utveckling,
bade personlig och musikalisk.

I och med denna unders6kning har vi blivit medvetna om de positiva effekter och dven de svarigheter som kan
finnas kring interpretationens roll i piano- och sdngundervisningen. Vi har ocksa fatt storre insikt i varandras
amnesinriktningar vilket berikat oss som pedagoger.



Forord

Flera &r av samtal ledde slutligen till en uppsats. Interpretation har under lang tid varit ett
aterkommande dmne i vara diskussioner, dels nir vi pratat om vara VFU-perioder och dels nir
vi pratat om vér egen undervisning. Att skriva denna uppsats har varit en lang process som
antligen nér sitt slut. Det dr ocksé det avslutande momentet i var utbildning. Snart &r vi
fardiga larare. Snart ar vi redo for den “riktiga” vérlden!

Tack till de pedagoger som stillt upp pa att bli intervjuade!

Tack ocksé till nira och kéra som stéttat och hejat pa oss genom hela vér utbildning!
(C-G, utan dig vet jag inte hur det hade blivit... TACK for allt! /M)

Och sist men inte minst; ett enormt stort tack till var handledare Carina Borgstrom-Kallén
som har varit ett fantastiskt stod genom denna uppsats! Du ér guld vérd!

/Elin och Marina 2012
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Med bestdmda steg gick han mot studion. Carolines cello 1jod allt klarare ju ndrmare han kom. Nu
sdg han henne genom den stora glasviggen. Hon satt med ryggen emot och spelade forsta satsen i
Bachs fjarde cellosvit. Melodins spénstiga sprang kéndes sé vilkomnande, omfamnande och muntra.
Sa underbart hon spelar, tinkte han, hon ska alltid spela Bach. Det passar henne och lockar fram
leken och ungdomligheten i en musik som alltfor ofta spelas for grammatiskt noggrant, framfor allt
av de unga musikerna (Bartosch Edstrom, 2011, s.113).

Detta citat dr taget ur kriminalromanen “Furioso” dér fyra musiker samlas for att spela in
Stenhammars sista strakkvartett. Har beskrivs hur violinisten Raoul lyssnar till Caroline som
med hjélp av sin cello framfGr en sats ur en av Bachs cellosviter. Han talar om hennes sétt att
tolka och formedla musiken och det &r just dér som tyngdpunkten i denna uppsats ligger.

Begreppet interpretation kan tolkas pa manga olika sitt och dérfor ha varierande betydelser
for olika musikpedagoger. Pedagogers syn pa begreppet och dess roll i ett musikutovande
menar vi skulle kunna priglar dennes undervisning och vi anser att det darfor ar av intresse att
undersoka pa vilka sétt detta skulle kunna visa sig. Under var verksamhetsforlagda utbildning,
som 1 huvudsak dgt rum pa kulturskola, har vi bada upplevt att arbetet med interpretation
forekommit som en separat del 1 undervisningen och ddrmed kommit lite i skymundan for
andra moment. Musik- och kulturskolan &r en verksamhet som vi antar ofta ar forsta motet for
barn som dr intresserade av att spela ett instrument och ddrmed grundldggande i elevernas
musicerande. Denna skolform ar frivillig och saknar styrdokument. I och med deras
inflytande pé elevernas grundldggande musikupplevelser onskar vi att storre vikt skulle ldggas
pa just interpretation, att det dr ndgot som kommer med naturligt ifrdn borjan. Det dr genom
vara observationer som intresset for &mnet i denna uppsats har véickts; Hur tinker egentligen
pedagoger om interpretation och vad har det for roll 1 musikundervisningen? Anledningen till
att vi valt just piano och séng ar for att det &r de &mnen som vi haft som inriktning under vér
utbildning och det kénns darfor relevant for kommande arbetsliv. Vi misstdnker att arbetet
med interpretation inte bara brister i den undervisningen av sang och piano som vi tagit del
av, utan kan darfor vara av intresse for alla musikpedagoger eller musikutdvare rent generellt.

Da vara praktiska erfarenheter av instrumentalundervisning grundar sig i kulturskolans
verksamhet dér det inte finns ndgra styrdokument att tillga tyckte vi att det skulle vara
intressant att undersdka hur musikpedagoger vid gymnasiet arbetar med interpretation. Pa
Skolverkets hemsida kan man i Gy11:s programmal for det estetiska programmet l4sa att det
“Estetiska programmet syftar till att ge grundldggande kunskaper inom kultur och estetik samt
att ge mojlighet att allsidigt utveckla formagan till skapande, inlevelse och uttryck” (www.
et.se). Hér betonas ocksa att skolan har ett ansvar for att eleverna vid fullfoljd utbildning "har
kunskap om och erfarenheter av arbete med olika estetiska uttrycksformer och kan analysera,
tolka och anvinda estetiska uttryck for kommunikation och péverkan”

(http://www .skolverket.se/forskola-och-skola/2.606/program/estetiska-programmet). Det
finns dven kunskapskrav 1 @mnet instrument eller séng (nivd 1) som star angivet 1 Gyl1:s
amnesplaner. Dir star bland annat; ”Eleven diskuterar och redogor utforligt for
grundlaggande stildrag i nagra musikstilar och hur de kan paverka interpretationen, med
vélgrundade resonemang” samt att “eleven spelar eller sjunger nagra enkla musikstycken
med ett visst personligt uttryck”.
(http://www.skolverket.se/forskola-och-skola/gymnasieutbildning/amnes-och-laroplaner/sok-
program-och



amnesplaner/subject.htm?subjectCode=MUS&courseCode=MUSINS01S#anchor MUSINSO
1S)

Hér kan man tydligt se att interpretation enligt styrdokumenten har en betydande roll i den
instrumentala undervisningen och att pedagogerna ocksa har ett ansvar i att ge eleverna
kunskap och erfarenhet i &mnet vilket &r en forutsittning for att de ska kunna uppfylla vissa
kunskapskrav. Vi tyckte darfor att det utifrdn detta perspektiv dr intressant att undersoka hur
pedagogerna sjélva talar om och arbetar med interpretation och hur viktigt det anses vara i
undervisningen. Detta &r ocksa intressant for oss som blivande pedagoger da vi snart kommer
att befinna oss 1 samma situation nir vi sjdlva undervisar.

Vi anser denna studie angeldgen dé det tidigare inte har forskats mycket inom detta omrade.
Det finns dock flera metodbocker skrivna av erfarna pedagoger som pé olika sétt behandlar
interpretation. Vi tycker att det ar intressant att undersdka om det visar sig finnas nagot
samband med pedagogers syn pa vad begreppet kan innehalla. Ett exempel pa en metodbok ar
Komplett sangteknik (2006) som ir skriven av Cathrine Sadolin. Hon skriver i sitt kapitel
”Uttryck” att teknik ska vara ett redskap for att hitta olika uttryck. Hon ger dven forslag pa
tillvigagangssitt i arbetet med att hitta sitt uttryck i en 14t. Robert Schenck talar i Spelrum
(2000) inte heller direkt om begreppet interpretation, men likvdl om eleven i en roll som
”fornyare” och vikten av ”det egna upptickandet” 1 relation till séng- och
instrumentalundervisning. Genom att imitera lar sig barn hur omvérlden fungerar, men att
enbart dgna sig at att forsoka uppna ren imitation leder till stagnation. Eleven bor fa ta del av
en balanserad undervisning vilken praglas av det traditionella musicerandet dar imitation &r
ett moment, men ocksa av det mer experimentella dir den egna kreativiteten ohdmmat far
floda.

Vi har en bild av interpretation som tolkning och formedlande av ett musikstycke och vi ser
detta som en valdigt viktig del bade i det egna musicerandet och musikundervisningen.
Genom diskussioner har vi forsokt formulera vad tolkning av musik innebér for oss sjdlva och
det ar inte helt enkelt. Det vi gemensamt kom fram till var att vi utifran vara erfarenheter som
bade musiker, &hdrare, elev och pedagog anser att tolkning och uttryck for oss dr nagot
primirt och borde fa en storre plats i undervisningen.

1.2 Syfte och fragestéllning
Syftet med denna uppsats ér att undersoka hur piano- och sangpedagoger forstar begreppet
interpretation, samt hur de talar om interpretation i relation till elevers larande. Detta

undersoker vi utifrén tre huvudfragor:

Hur talar piano- och sangpedagoger kring begreppet interpretation i relation till sin
instrumentalundervisning?

Hur ser piano- och sangpedagogers arbete med interpretation ut?

Hur ser piano- och sngpedagogerna pa interpretationens betydelse for elevers larande?



1.3 Metod och tillvagagangssatt
1.3.1 Metod

Vi har 1 vdr undersdkning valt att anvénda oss av kvalitativa intervjuer da vi anser detta vara
det bésta séttet att uppné studiens syfte. Vi vill ta reda pd hur olika pedagoger med egna ord
beskriver sina tankar och resonemang kring begreppet interpretation och hur detta relateras till
instrumentalundervisningen. Kvalitativa intervjuer kallas ocksa for
samtalsintervjuundersokningar och anses vara den bést ldimpade metoden d4 man vill ta reda
pa hur de intervjuade sjilva uppfattar sin vérld och hur de ger mening till olika fenomen
(Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wignerud, 2007). Samtalsintervjuerna utgar fran
vardagserfarenheter och ”ger storre utrymme for interaktion- samspel- mellan forskare och
intervjuperson an i frigeundersokningen” (Esaiasson m.fl, 2007, s.283), &n vad den
kvantitativa metoden gor. Nar studieobjekten for undersokningen ér de intervjuade och deras
egna tankar kallas de for respondenter. En respondentundersdkning kinnetecknas av att man i
stor utstrackning stéiller samma fragor till alla intervjuade. Fridgorna man stéller ska vara
Oppna sé att de intervjuade har mgjlighet att utveckla sina tankar och intervjuaren har dven
mdjlighet att stélla uppfoljningsfragor for att pa det sittet fa fram mer innehallsrika svar
(Esaiasson m.fl, 2007).

1.3.2 Urval

Da vi ville vara forsdkrade om att fa tag i pedagoger med interpretation integrerat i sin
undervisning valde vi att rikta var unders6kning mot gymnasiet, dd interpretation enligt
styrdokument ska ingé. Att intervjua pa bade piano- och sdngpedagoger kidndes intressant da
det dr de &mnen som dr relevanta for vara yrkesroller.

Alla vara respondenter arbetar pd gymnasieskolor i Goteborg eller ndgon kranskommun. De
pedagoger som intervjuats dr delvis personer som vi pd nigot sitt tidigare kommit i kontakt
med eller hort talas om, medan andra varit helt frimmande. Vi valde att intervjua tre
sangpedagoger och tre pianopedagoger. Respondenterna dr fem kvinnor och en man, dér
sangpedagogerna endast dr kvinnor. Vi dr medvetna om att konsfordelningen ar sned men vi
beddmde inte det vara relevant i syftet for var undersokning. Det kan ocksé vara
arbetsmarknadens konsfordelning som reflekteras.

1.3.3 Intervjuerna

Vi intervjuade sex pedagoger, en pedagog i taget, och samtalen blev mellan 20 och 40
minuter l&nga. Fem av intervjuerna utfordes i ett helt avskilt rum medan den sjitte var pa en
plats dar man kunde hdora ljud och rérelse en bit bort. Vi upplevde inte att detta var ndgot som
storde sjdlva intervjun eller paverkade resultatet d& respondenten inte heller verkade stord av
detta.

Enligt Metodpraktikan (Esaiasson m.fl, 2007) ar det viktigt att tinka pa bade form och
innehall nar det giller de stillda frdgorna vid en samtalsintervju. Med detta menas att det ar
viktigt att frgorna knyter an till forskningsfrdgorna samt att man forsoker skapa frdgor som
gor samtalet mer levande och motiverar den intervjuade att dela med sig av sina erfarenheter.
Utifran riktlinjer i Metodpraktikan stillde vi inledningsvis nagra uppvarmningsfragor
gillande deras undervisningsdmnen och musikaliska bakgrund som var ldtta att svara pa och
for att de intervjuade skulle kdnna sig bekvdama med situationen. De viktigaste frdgorna ar de



tematiska fragorna som &r “’vittomfattande fragor dér intervjupersonen, utifrén sa liten
paverkan av intervjuaren som mdjligt, far tillfdlle att utveckla vad hon eller han upplever som
de viktiga dimensionerna i den foreteelse som stér i centrum for undersdkningen” (Esaiasson
m.fl, 2007, s.298). Vi bestimde oss for sju temafragor som vi ansag var tillrackligt for
studiens syfte. Till ndgra av dessa fragor fanns ocksa uppfoljningsfragor som vi under
intervjuernas géng hade med oss beroende pa vart samtalet hamnade. Da fragorna var 6ppna
for att respondenterna fritt skulle kunna utveckla sina svar stilldes i nagra fall &ven andra
uppfoljningsfragor for att leda resonemanget vidare.

Vi intervjuade tre pedagoger var och samtliga spelades in med ljudupptagning i samtycke
med respondenterna.

1.3.4 Etik

Det finns fyra forskningsetiska principer sammanstéllt av Humanistisk-
samhéllsvetenskapliga forskningsradet. Dessa fyra dr informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet (www.codex.uu.se). Vi har i var undersokning
foljt dessa principer genom att vi enligt informationskravet informerade respondenterna om
vér studie, intervjuerna och syftet. Vi informerade dock inte om att unders6kningen specifikt
skulle handla om interpretation da vi antog att svaren skulle paverkas av den vetskapen.
Tanken med detta var att vi ville undersoka pa vilket sétt och i vilken grad pedagogerna
upplevde interpretationen som viktig i undervisningen och vi menar att den mojligheten hade
gétt forlorad om begreppet interpretation hade ndmnts innan intervjuerna.

Vi har enligt samtyckeskravet informerat om att varje deltagares medverkan ér frivillig och att
man har rétt att avbryta sin medverkan nér helst man vill. Respondenterna fick enligt
konfidentialitetskravet information angaende att vi som forskare har tystnadsplikt och att
deras personliga uppgifter kommer att héllas anonyma. Vi har dérfor givit alla respondenter 1
undersokningen fingerade namn och varit noga med att inte ldmna alltfor detaljerade
uppgifter, just for att de inte ska kunna identifieras. Samtliga blev dven forsékrade att de
uppgifter som kommer fram i undersékningen inte kommer att anvidndas i ndgot annat syfte
an forskning i enlighet med nyttjandekravet.

1.3.5 Respondenter

Sofia &r utbildad sdngpedagog och undervisar i &mnena; individuell sang, kor, ensemble och
GeMu (gehors- och musiklédra). Hon har en klassisk bakgrund fradn Musikhdgskolan men
sjunger sjilv mycket blandat bdde inom afro-amerikanska genrer och klassiska genrer. Hon
anser sig darfor ha en kompetens med genrebredd.

Linn &r sdngpedagog. Hon undervisar i; sdng, korensemble, GeMu, sceniskt musikprojekt och
dven rytmik med dans. Hennes musikaliska bakgrund &r mer afro-orienterad.

Therese arbetar som sangpedagog pa gymnasium och folkhdgskola i &mnena; individuell sdng
och sing 1 grupp. Hennes musikaliska bakgrund grundar sig i klassisk séng men hon har sedan
dess sjungit mycket sjidlv och undervisat i Afro- amerikanska genrer.

Mimmi &r utbildad pianopedagog och undervisar i &mnena; piano, GeMu, ArKo (arrangering
och komposition), estetisk kommunikation och sceniskt musikprojekt. Fran grunden ar hon
klassiskt utbildad men har senare gatt dver till mer afro-amerikanska genrer.



Amanda dr pianopedagog och undervisar i; piano, ensemble och GeMu. Hennes undervisning
utgér mest fran afro-amerikanska genrer.

Jesper arbetar som pianopedagog. Hans &mnen &r; piano, ensemble och GeMu. Han ir sjilv
utbildad i den afro-amerikanska inriktningen och det dr dven inriktningen i hans undervisning.

1.3.6 Tillforlitlighet och validitet

Da vi har intervjuat sa fa respondenter dr vi medvetna om att resultatet i var undersdkning inte
ar generaliserbart. Detta resultat giller specifikt denna undersokning. Generalisering var inte
heller syftet med studien utan vi ville med undersdkningen forsoka fa reda pa hur nagra
pedagoger talar om och arbetar med interpretation i relation till undervisningen. Vi ar dven
medvetna om att det kan finnas en risk i samtalsintervjuer att den som intervjuar pa nagot sétt
paverkar respondenterna. Vi forsokte darfor att vara sa neutrala som mojligt och inte stélla
ledande fragor utan lata de intervjuade fora fram sina asikter obehindrat. Det kan ocksé finnas
en risk med att de intervjuade i en sddan hir undersokning pa nagot sitt svarar det de tror att
vi vill hora men det dr samtidigt ndgot som vi omojligt kan veta.

1.3.7 Transkribering

Infor transkriberingen av vart material diskuterade vi noga huruvida vi skulle ga till viga for
att vara sé konsekventa som mdjligt. Vi insdg att det finns en viss problematik géllande att
formulera muntligt sprék i skrift och ville darfor vara 6verens om vart tillvigagangssatt.
Intervjuerna har i stort sett skrivits ned ordagrant. Ljud sdsom “mm” eller ”eh” har oftast
skrivits ut men med undantag da detta upprepades vildigt mycket under en och samma
diskussion. I de fallen ansag vi inte att detta hade betydelse for resultatet utan istdllet kunde
gora resonemanget mer oforstieligt. D vi transkriberade hélften av intervjuerna var ansag vi
det extra viktigt att vi foljde samma “mall”. Bada har darfor last igenom och kontrollerat
samtliga transkriberingar.

1.4 Tidigare forskning

Vi har inte hittat ndgon forskning som undersokt piano-, sdngpedagoger och interpretation.
Nedan gors darfor ett nedslag i angrdansande forskningsomriden som kan ses som intressant i
relation till var undersdkning.

1.4.1 Interpretation

Ingemar Fridell (1997) beror i sin uppsats Musik, sprak och interpretation- Musiken i det
talade spraket och dess roll i den interpretativa processen interpretation i relation till den
klassiska musiken. Genom kvalitativa intervjuer med larare vid Musikhdgskolan i Malmé har
han undersokt vad de lagger i interpretationsbegreppet, hur de ser pé det i1 sin undervisning
och vad de har for roll i1 elevernas interpretatoriska utvecklingsprocess. Han undersdker ocksa
deras asikter kring hur olika musikdmnena i utbildningarna kan integreras for en béttre
helhetsforstaelse. Fridell undersoker om det interpretatoriska arbetet skulle kunna tydliggoras
genom att 1 hogre grad anvénda sig av rosten och spraket, exempelvis dess melodi och rytmik,
som referens till det musikaliska spriket. Resultatet visar att de intervjuade ldrarna inte
anvénder sig av denna metod.
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Aven Anders Tykesson (2009) undersoker interpretation i Musik som handling- Verkanalys,
interpretation och musikalisk gestaltning. Syftet med ar att se om det kan finnas metoder som
ar anvdndbara i arbetet med interpretation och gestaltning. Musikern blir den som later
musiken tala for sig sjélv, tolkar noterna och de angivelser som finns givna och interpreten
g0r ocksa en tolkning utifran sina egna erfarenheter och kunskaper om musik pa flera olika
plan.

1.4.2 Sang

Vi har sokt igenom olika databaser efter uppsatser pa c-niva som behandlar dmnet
interpretation. Vi hittade ett fatal som undersdker sdng och interpretation, men inget som
fokuserar pé hur sjdlva arbetet med det gar till. [ huvudsak verkar det vara fokus pa
sangteknik och interpretation dr ndgot som nimns mer i forbifarten och nagot som ar tétt
knutet till sdngens text. Vi har inte hittat nigra avhandlingar som berdr interpretation i
sangundervisning.

Syftet med Susanna Leijonhufvuds (2011) empiriska studie Sangupplevelse- en klingande
bekraftelse pa min existens i varlden, dir hon sjilv ir studieobjektet, #r att utifrén flera olika
vinklar ha fokus pa fenomenet; vad det &r man som sangare upplever nir man sjunger
tillsammans med andra. Forfattaren har dock valt att inte inkludera tolkning som en faktor 1
studien.

Sven Kristersson (2010) har i avhandlingen Sangaren pa den tomma spelplatsen- en poetik
som mal att synliggora hur konstnérligt kunnande méts utifran teoretiska och praktiska
kunskaper. Han har genom sig sjilv i rollen som séngare gjort en studie ur tre olika
perspektiv: konstnirligt, reflekterande och slutligen dokumenterande, reflekterande.

1.4.3 Piano

Inom omradet piano och interpretation finns det en del forskning om studier av klassiska verk.
Dessa studier ér i huvudsak hur interpretation inom pianomusik ser ut idag jaimfort med hur
den sig ut nir den komponerades.

Cecilia Hultberg (2000) har i sin avhandling The Printed Score as a Mediator of Musical
Meaning; Approaches to Music Notation in Western Tonal Tradition studerat pianostudenters
instuderingsprocess dir de ocksa tolkar stycken som inte har en angiven epoktillhdrighet.
Pianisterna fick gora sin egen musikaliska tolkning endast utifrdn notbilder som inte anger
nagot annat dn tempi. I denna studie skriver Hultberg om tvé typer av handlingar; den
aterskapande/ reproduktiva och den kombinatoriska/ kreativa. Dessa handlingar gar under
begreppen reproduktiv och explorativ i Hultbergs avhandling:

I den reproduktiva ansatsen ses notbilden mer som ett facit och musikerns roll ar att forsoka
aterskapa kompositdrens musikaliska intentioner genom att avkoda notbilden och de
anvisningar som finns givet. Detta kan ge en himmande effekt for musikerns musikaliska
utveckling.

Den explorativa ansatsen ger plats for utovarens musikaliska tolkning med utgangspunkten i

egna tidigare erfarenheter. Med hjélp av olika sinne och sin fantasi tolkas notbilden och pé sa
satt forstds ocksé typiska stilschabloner.
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1.4.4 Gymnasiets estetiska program

Eftersom var undersokning utgar fran intervjuer med pedagoger vid estetiska programmet pa
gymnasiet har vi ocksé funnit det av intresse att se vad det finns for forskning just kring detta.
Det visade sig finnas en del forskning kring estetiska programmet och framfor allt verkar det
vara av intresse att undersdka d&mnet ensemble.

Olle Zandén (2010) har i Samtal om samspel- Kvalitetsuppfattningar i musiklarares dialoger
om ensemblespel pa gymnasiet undersokt hur ldrare i grupper samtalar kring gymnasielevers
musicerande 1 dmnet ensemblespel. Genom att i se videoinspelningar av ensembler har
Zandén undersokt hur ldrarna uttrycker sig angaende kvalitetsuppfattning och
beddmningskriterier 1 forhdllande till ensemblekurser i den afroamerikanska genren. Zandén
tittar pa vad styrdokumenten sdger om vad som ska uppnas i kurserna och vad for krav som
stdlls pa elever och ldrare. Resultatet visar att larargrupperna till stor del inte diskuterar det
som styrdokumenten har som mél och som till storsta del handlar om elevernas formaga att
analysera och reflektera. Lirarna lagger mer fokus pd de estetiska uttrycken, ndgot som
saknas 1 styrdokumenten. Det framkommer ocksa att ldrarpaverkan ses som nigot negativt i
ensembler; det uttrycks att det &r elevernas eget personliga musicerande som ska komma fram
och inte ldrarens.

Marie-Helene Zimmerman-Nilsson (2009) har i Musiklarares val av undervisningsinnehall-
En studie om musikundervisning i ensemble och gehdrs- och musik- lara inom
gymnasieskolan gjort en undersokning om vad ldrare pa estetiska programmet véljer ut for
innehall till undervisningen i &mnena; ensemble, gehor- och musiklédra och hur de anvinder
sig av det valda innehallet i undervisningen. Detta &r intressant i syftet att se vad som viljs
och vad som utesluts. Zimmerman-Nilsson har gjort en empirisk studie som speglar hur den
vardagliga undervisningen ser ut. Resultatet visar bland annat att det musikaliska uttrycket
inte dr en avsiktlig del i undervisningen och nir det dyker upp ér det inte for att det &r nagot
som ingdr i planeringen. Teoridmnen blir ofta en separat del som inte knyts ihop till elevens
eget musicerande. Vad ldraren lyfter fram utgér mycket fran vad han/hon anser vara viktigt,
vilket leder till att det eleven fér ta del av &r priglat av ldrarens egen dsikt om vad som &r
angeldget for dem att ldra sig. Den reproduktion som sker ar inte till for att eleven ska léra sig
ndgot i ett musikaliskt helhetssammanhang, vilket dr ett problem som uppstér nar innehéllet
styr vilken metod som skall anvdndas 1 undervisningen.

1.4.5 Kulturskolan

Kristina Holmberg (2010) har i Musik- och kulturskolan i senmoderniteten: reservat eller
marknad? genom gruppintervjuer forskat i hur larare pa musik- och kulturskolan ser pa sin
undervisning och verksamhet och dven vad de uttrycker om sig sjélva och sina elever. Det
visar sig att ldrarna anser att undervisningen éndrats fran att vara hantverksbetonad till att
istillet kunna tillgodose vad eleven har intresse av att lara sig for stunden. Detta menar de
tydligare sétter stimpeln pa verksamheten som en fritidsaktivitet, 4n en traditionellt
utbildande. Verksamheten gar alltsa 1 tva olika spar. Det kan uppsta en intressekonflikt mellan
elever och ldrare da ldrarna kanske inte alltid vill acceptera elevens musiksmak.
Populérkulturen kan ses som ett hot mot verksamhetens bredd diar popmusiken konkurrerar ut
de mer musikhistoriskt traditionella instrumenten. Lédrarna upplever att deras kompetens inte
kommer till sin ritt och att syftet med verksamheten dndrats. De lyfter ocksa fram att eleverna
har ett behov och en rittighet till sitt eget estetiska uttryck, men att marknaden paverkar
kulturarvet 1 negativ riktig och ldmnar eleverna utan musikhistorisk bildning.
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1.4.6 Kreativt skapande

Estetiska &mnen har manga likheter med varandra och darfor har det varit intressant for oss att
ocksé se pa Marléne Johanssons (2002) avhandling Sl6jdpraktik i skolan- hand, tanke,
kommunikation och andra medierande redskap. Med empiriska och kvantitativa metoder har
hon undersokt vad och hur nagot gors i slojdverksamheten och vad man far veta om
slojdaktiviteterna nir de mer ingdende analyseras. Genom att se pa undersokningen utifran ett
sociokulturellt perspektiv visas det hur elevernas omgivning, erfarenheter och samspel med
varandra och ldraren priglar deras kreativitet och utveckling inom sldjdandet”. Resultaten
visar att slojden &r ett kommunikativt &mne pa sa sitt att flera olika redskap anvinds i
kommunikation mellan elever och ldrare. Ett av de centrala begreppen dr medierande redskap
som en naturlig del i elevens ldrande da tanke ska dverforas till handling. Unders6kningen
visar att slojden pa sa sitt blir ett tillfdlle for eleverna att utmanas i att uttrycka sig bade
abstrakt och konkret.

1.5 Teoretisk utgangspunkt

1.5.1 Sociokulturell ansats

Det centrala i det sociokulturella perspektivet ér att allt som lérs borjar i sociala sammanhang
och samspel med andra. Detta innebar att allt vi 14r oss paverkas av den milj6 och det
sammanhang vi befinner oss i. Utifran de tidigare erfarenheter vi gjort tar vi till oss ny
information och vér kreativitet hjélper oss att reproducera den och vidgar vért kunnande.
Vygotskij menar att formagan att kunna kombinera olika erfarenheter med varandra utvecklar
tankeprocessen och det dr ocksa de tidigare erfarenheterna som hjélper oss att anpassa oss till
nya situationer. I skolan ser man ofta samspel mellan elever och ldrare, larare och elev. Deras
interagerande far en medierande roll i laroprocessen. I formedlingen &r spraket och andra
artefakter viktiga redskap for larandet och de bidrar till hur och vad vi lar oss. Kunskap
medieras genom artefakter och deltagaren sjilv. Allt larande som sker ar subjektivt d allt
tolkas utifran och adderas till egna erfarenheter (Vygotskij 1995, 1999).

Ett centralt begrepp inom det sociokulturella dr den narmaste utvecklingszonen som innebér
att man lir sig ndgot med hjilp av ndgon som kan mer. Nér ndgon ska ldra sig nagot bor
utmaningen vara lagom svar for att eleven ska klara den med hjélp av exempelvis ldrare eller
en klasskamrat. Allt eftersom ror sig eleven ldngre in i utvecklingszonen och det externa
internaliseras (Siljo, 2008). Detta betyder att det som forut funnit i det yttre gar over till att
vara ett inre verktyg. Ett exempel pa detta dr spraket, som anses vara det viktigaste av véra
medierande redskap. Till en bdrjan anvédnds det i sociala situationer, men allteftersom man lar
sig behérska det blir det ett verktyg for inre tankar och hjilper oss att strukturera erfarenheter
och tankar. Att ndgot internaliseras innebér ocksa att vi kan anvinda redskapen i olika syften
och situationer. Genom spraket formedlas ocksé de erfarenheter som gjorts av andra (Séljo,
2007).

Men det allra viktigaste som vi vet om tdnkandets och sprakets utveckling hos barnet ar att
utvecklingslinjerna for tdnkande och sprak- som tidigare 16pte étskilda- vid en viss och ganska tidig
tidpunkt (cirka tva érs dlder) korsar varandra, for att sedan 16pa samman och ge upphov till en helt ny
form av beteende, som adr mycket typisk for manniskan (Vygotskij, 1999, s. 147).

For att dra en parallell till den estetiska undervisningen vill vi ocksa trycka pa att det
sociokulturella perspektivet menar att ”den skapande formagan kan 6vas”. Detta innebér att
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det ar den process som utdvaren befinner sig i som &r det primédra och inte sjdlva
slutprodukten. I Vygotskij (1995) kan man ldsa om hans idéer om konst och tinkande samt
hur vi tolkar och gestaltar var forestéllningsvérld. Denna tolkningsprocess ér en fantasiprocess
som beskrivs genom forhéllandet mellan reproduktion och kreativitet. Reproduktion handlar
om minnet och dr en forutsittning for tdnkandet och den kreativa aktiviteten ar det som gor att
ménniskan kan skapa nigot nytt. Vygotskij menar att fantasin inte dr nadgot metafysiskt utan
en medvetandeform som pa flera olika sétt hor ihop med verkligheten dir erfarenheter och
kénslor tolkas genom fantasin och pé det séttet forenar tanke och kénsla. Har beskrivs ocksa
hur barnet utvecklar sin forméga i de estetiska &mnena drama, litteratur och teckning dar
dialogen med den vuxne dr en nddvéndig forutsittning for inldrning.

Strandbergs skriver (2006) om hur Vygotskijs tankar kan appliceras pa dagens skola och
forskola. Utifrdn Vygotskij dr det i ménniskans yttre aktiviteter tillsammans med andra och
med stdd av hjdlpmedel i specifika kulturella miljoer som ett material for de inre processerna
skapas. Bokens fokus ligger pa aktiviteter dir de som leder till utveckling och ldrande har
sociala, medierade, situerade och kreativa kidnnetecken. Det &r vad barnen goOr i skolan som &r
det viktiga.

1.6 Centrala begrepp
1.6.1 Medierande redskap

Saljo skriver att enligt Vygotskij anvander vi oss av medierande redskap i allt vart larande.
Redskapen ar fysiska och sprakliga och de medierar omvérlden nér vi befinner oss i sociala
sammanhang och samspelssituationer. Hur dessa redskap ser ut beror pa vart kulturella arv
och visar oss de strukturer som tidigare gjorts om omvérlden. I interaktion med varandra blir
var roll medierande. Med véra olika erfarenheter hjilper vi varandra till 6kad forstaelse av
omvérlden. Genom spréaket och fysiska, materiella redskap anpassas det som formedlas till
den som ska léra sig ndgot. Ett exempel péd detta i musikens virld kan vara en notbild.
Notbilden ér ett medierande redskap och musikldraren blir ett steg i medieringen for den som
inte helt forstar uppbyggnaden av tolkningssystemet. Interaktion mellan ménniskor ar en
grundlidggande medieringsform och en person kan ocksa vara ett medierande redskap (Sél;o,
2007).

Johansson (2002) som i sin avhandling studerat slojdpraktik menar att de medierande
redskapen ar ytterst centrala i slojdundervisningen. Exempel pa detta kan vara monster,
svarvmaskiner och kommunikation hjilper eleverna. I studien tittar Johansson pa samspelet
mellan fysiska och intellektuella redskap och vad de har for roll i sociala interaktioner. Aven
spraket ses som ett medierande redskap eftersom det dr ndgot som anvéands i sociala
situationer, men ocksé i dialogen med oss sjdlva. Med hjélp av spréket kan vi ocksé
organisera vara tankar och konstruera kunskaper i samarbete med olika erfarenheter.
Redskapens funktion &r att géra omviarlden meningsfull. For att kunna tillimpa de sprékliga
och fysiska redskapen méste vi kunna avkoda dem, alltsé forsta hur vi ska anvdnda dem for att
uppnd vart &andamal. Detta kan vi fa reda pd genom de sociala situationer vilka de anvinds i.
Vygotskij menar att kunskap ar nagot for i forsta steget finns mellan méanniskor i sociala
sammanhang och dérefter hos individen.

Med hjilp av fantasin forestéiller man sig sldjdprodukten sa som den skall se ut. Studien visar att i motet
med materialet och i anviandningen av de fysiska redskapen ger sl6jdprodukten i sig under
tillverkningsprocessen upphov till rika tillféllen for estetiska dvervigande och emotionella upplevelser
(Johansson, 2002, s. 213).
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Nar vi anvénder oss av begreppet mediering eller medierande redskap ar det for att se vad
dessa har for roll 1 undervisningen. Vi ér intresserade av att se om och i sa fall vad lararna
anviander sig av for redskap 1 interpretationsundervisning.

1.6.2 Interpretation

Fridell (1997) definierar interpretation med orden tolka eller tyda. Det kan exempelvis
innebéra att musikern genom notbilden och de angivelser som finns forsdker uppné en
tolkning som &r sa ndra den som kompositoéren haft som intention. Ett annat sitt att se péd det
ar att musikern utifran sina egna erfarenheter och kunskaper véljer att sétta en personlig
pragel pd stycket eller laten. Fridell anser att det viktigaste dr att man har uppnétt en viss niva
i sitt hantverk for att kunna gora en tolkning. Han menar att malet i interpretationen ar att
“kunna ge ahdraren en kénsla av att musiken improviseras fram och skapas 1 sjélva
Ogonblicket, som om den aldrig varit nedtecknad pa notpapperet i forviag. Detta kraver
emellertid en stor 6verblick och musikalisk medvetenhet” (Fridell, 1997, s.3). Precis som
Fridell beror i sin uppsats, papekar Tykesson (2009) vikten av att den utovande musikern har
stor forstielse for de omstdndigheter som radde och att denne kan fora in detta for den nutida
lyssnaren. Bade utdvaren och den som lyssnar intar rollen som interpret, men kraven pa en
forforstaelse finns egentligen bara pa utdvaren. Utifran en forforstaelse gors musiken till
utdvarens “egen” dir man bor stilla sig frdgor som: vad sdger musiken mig? och: vad vill jag
sdga med musiken? Tykesson menar alltsé att interpretation ar nagot som uppstar i motet
mellan musiker och stycket (Tykesson, 2009, s. 7-9). Enligt Zimmerman-Nilsson (2009) &r
interpretation en musikalisk reproduktiv handling. Precis som Tykesson skriver hon att den
utévande musikern har en néra relation till musiken. Hon pekar @ven pa att improvisation &r
nagot som ofta befinner sig 1 samma omrade som interpretationsbegreppet (Zimmerman-
Nilsson, 2009, s. 38-39).

Var egen definition av interpretation &r uttryck, tolkning och férmedling. Till skillnad frén
Fridell och Tykesson anser vi inte att interpreten behover befinna sig pa en mer avancerad

niva rent hantverksmassigt och inte heller kravs en forforstaelse for det tolkade stycket.

Vi vill fortydliga att interpret dr den person som utdvar interpretation.
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2. Resultat

Vi kommer i detta avsnitt att redogora for de resultat som framkommit genom de utférda
intervjuerna. Vi har inte utgitt direkt ifrdn intervjufragorna i sammanstéllningen da dessa svar
gick in i varandra och det var svart att se en tydlig struktur. Darfor har vi istéllet utgatt fran
vara forskningsfrdgor och utifran dessa skapat underrubrikerna som speglar det som genom
intervjuerna kommit fram. Forskningsfragorna har vi ocksa anvént oss av som utgdngspunkt
ndr vi analyserat materialet.

2.1 Hur talar piano- och sdngpedagoger kring begreppet interpretation i relation till sin
instrumentalundervisning?

2.1.1 Hér presenteras pedagogernas definition av begreppet interpretation. Detta redogors for
att forstd deras syn pa begreppet i relation till undervisning och dess syfte 1 musik.

2.1.2 Hér redogors for vilka moment de anser vara viktiga i instrumentalundervisningen och
hur de prioriteras och viktas mot varandra. Anledningen var att vi for undersékningen ansag
det vara av intresse att se om de skulle ndmna interpretation eller ndgot annat moment som
kunde ha med tolkning eller uttryck att gora. Flertalet av pedagogerna fradgade om vi var
intresserade av att veta vilka moment som ska vara med enligt kursplanen, men vi var i
huvudsak intresserade av att hora deras personliga dsikt och i vissa fall praglades den mer av
kursplanens mal &n i andra. Nedan redovisas de olika moment pedagogerna nimnde som
vésentliga och dven hur dessa i vissa fall relaterades till interpretation.

2.2 Hur ser piano- och sangpedagogers arbete med interpretation ut?

2.2.1 Vi var intresserade av att se om ocksd pedagogernas roll pa nagot sétt utmanas eller
fordndras genom att arbeta med just interpretation och om pa vilket sétt det visar sig i
undervisningen.

2.2.2 Vi bad pedagogerna att beskriva hur de konkret arbetar med interpretation i sin
undervisning. Genom att definiera hur arbetsséttet ser ut gav oss pedagogerna ytterligare
dimensioner av begreppet och dess roll.

2.3 Hur ser piano- och sangpedagogerna pa interpretationens betydelse for elevers larande?

2.3.1 Vi frdgade om pedagogerna kunde finna nagra hinder som férsvarar momentet med
interpretation i undervisningen och bad dem att i sa fall beskriva dessa.

2.3.2 Nedan redovisas pedagogernas syn pé vad interpretation har for positiva effekter for

elevernas lirande och utveckling. Detta motiverar vikten av interpretationens roll i
undervisningen.
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2.1 Hur talar piano- och sangpedagoger kring begreppet interpretation i relation till sin
instrumentalundervisning?

2.1.1 Definition av begreppet interpretation

Enligt Sofia handlar interpretation om vad det dr man vill siga med musiken. Hon menar att
interpretation till stor del dr vad utdvaren formedlar eller vill séga till sin publik och att det da
ar viktigt att ha en medvetenhet och en tanke om vad det dr man vill fora fram till lyssnaren.
Att vara medveten om detta kan for en sdngare handla om att man vet vilka olika kadnslor och
undertexter man vill lyfta fram, vilket hon anser &r viktigt om man vill férdjupa sig och
komma vidare i sangen.

Sofia:

”Just ndr man ska fordjupa sig och komma langre och att det faktiskt ska bli ndgon, nagot
musikaliskt av det om man far sdga s4, ah, sd krivs det interpretation tinker jag, dd méste man
g4 djupare in 1 det uttryck som man vill liksom formedla”.

I begreppet interpretation ingér enligt Sofia ocksa komponenter sdsom kommunikation och
samspel vilket hon pépekar ar viktigt dd man som séngare ofta musicerar tillsammans med
andra. Hon talar &ven om att hon tycker att man kan jobba med interpretation pé olika sétt. Ett
sdtt att arbeta med interpretation kan vara att man som musiker eller sangare dr medveten om
vad kompositoren hade for tanke med en viss 14t nir den skrevs. Det kan rora sig om
angivelser angdende text eller det musikaliska framforandet.

Sofia:

”’Som nir jag studerade klassisk musik 1 Wien till exempel sé var det vildigt viktigt sa hur och
vad vill Brahms sédga hir, vad menar han med det hér fortet & ah, men s& dir kan du inte gora,
eller sa dar har Brahms inte skrivit”.

Samtidigt menar hon att det &r mojligt att g& utanfor de angivelser som kompositoren har
angett, men att det &nda kan vara bade intressant och bra att ha en uppfattning om vad som é&r
tankt 1 originalet. Tanken om att man ska “ha koll” pd detta tror hon 4r mer tydligt inom den
klassiska genren én i andra genrer.

Av Sofias resonemang kan man utldsa att begreppet har en relativt vid definition. De andra
tva sangpedagogerna dr mer kortfattade i sina definitioner. Therese menar att det handlar om
“personlig tolkning”, vilket innebér att det handlar om hur man som séngare far fram det basta
uttrycket med bade kropp och rdst. Aven Linn talar om att interpretation star for ett uttryck
och en tolkning av nadgot, men hon sager att hon dock inte &r siker pa att det behdver vara ett
personligt uttryck. Detta skulle kunna jimforas med Sofias parallell till den klassiska
traditionen.

De tre sangpedagogernas syn pa interpretation liknar varandra; utovaren ska pa nagot sétt
skapa sig en relation till musiken. Det som skiljer deras &sikter at &r att Sofia har uttalat att det
handlar om kommunikation, antingen mellan sangaren och en publik, eller mellan sdngaren
och dennes medmusiker.

Bland pianopedagogerna dr ordet “tolkning” dterkommande 1 definitionen av begreppet men

det blir har mer tydligt att genre och stil 4r en faktor 1 interpretationen. Precis som Sofia
ndmnde menar Jesper att interpretation kan innebdra att man gor en tolkning som antingen ar
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stilenlig eller att man véljer att gora pa ett annat sétt. Han siger att interpretation for honom é&r
synonymt med stilkénsla.

Jesper:

”Om man spelar Chopin s& ska man interpretera sahdr och om man spelar Bach sa ska man
lata sdhér... men inom... pop och rock sa handlar det ju mycket om vad eleven har lyssnat pa
for musik... som gor... hur den spelar det den spelar”.

Han upplever att klassiska stycken styrs mer av kompositorens stil och menar att det finns sétt
att interpretera inom de klassiska genrerna som “’sdkert dr korrekta”. I de afro-amerikanska
genrerna ddremot sdger han att resultatet istillet 4r en interpretering som styrs mer av vad
eleven hor i huvudet och att det praglas av vad eleven lyssnar pé eller har lyssnat pa for
musik. Jesper papekar da att ’pa ndgot sétt sa dr ju interpretation ens egen spelstil”. Detta kan
man tolka som att eleven genom att spela pa ett visst sitt dven utvecklar sitt personliga
uttryck.

Amanda vill att det ska finnas nigot personligt i musiken och att man som musiker bor
reflektera Gver det ndr man spelar. Att tolka och uttrycka det man tolkar, att férmedla ndgon
slags kénsla och att skapa nagot &r kdrnan i interpretation menar hon. Detta papekar dven
Mimmi som nédgot viktigt da hon sdger att ”Det har ju med skapandet att gora, kreativiteten,
att man inte alltid, bara, liksom &terproducerar saker som originalet utan att man kanske vill
gora sin egen, sétta sin egen préagel pa det”. Har lyfts dven kreativitet fram som ett verktyg for
tolkning och uttryck. Hon talar om det personliga uttrycket men menar samtidigt att
interpretationen kan ha en annan utgangspunkt.

Mimmi:

”Om man ska tolka ndgonting da maste man ju forsta... jaha vad dr det hér for stil, vad ska
man anvinda for klanger, vad ar det for ackord, vad ar det for rytmer... eller assé, det ar
véldigt mycket man maste ha med sig sa man méste ju ha spelat rdtt mycket innan for att
kunna fOrstd, jaha, det dr en gospellat okej da ska det lata sahir... eller det & Mozart och da
brukar man spela séhir, assa det finns olika verktyg som man behover”

Detta visar pa att genre- och stilkénsla ocksa anses vara en viktig del i interpretationen for
Mimmi och innebér att man som musiker behdver ha med sig olika kunskaper och verktyg, ju
fler verktyg man har desto ldngre kan man komma 1 sitt musicerande. Hon menar att dessa
verktyg handlar om att exempelvis inneha kunskap om vad olika genrer star for, exempelvis
ackord, stil, rytmik och dynamik. Den tolkning man gor ska vara medveten och verktygen ér
da till for att underlitta 1 tolkningsarbetet. Pa detta sétt kan man se dessa verktyg som
medierande genom att tidigare erfarenheter anvénds till att bryta ny mark och verkar som ett
hjalpmedel i ldroprocessen.

Utifran dessa uttalanden kan vi se att samtliga pedagoger talar om tolkning och uttryck 1
definitionen av interpretation. Beskrivningen av tolkning och uttryck utgar sedan fran tva
olika perspektiv. Det forsta handlar om att formedla musik genom ett personligt uttryck. Det
andra handlar om att dterskapa musiken stilenligt utifran kompositdrers eller epokers uttryck
och/eller anvisningar. En iakttagelse &r att stilkdnsla i relation till interpretation anses vara
viktigare i klassiska genrer @n i afro-amerikanska. I de klassiska genrerna tycks interpretation
1 storre utstrdckning handla om att reproducera 4n att uttrycka den egna personligheten, vilket
utifrdn pedagogernas definition &r det huvudsakliga i exempelvis de afro-amerikanska
genrerna.
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2.1.2 Viktiga undervisningsmoment

2.1.2.1 Notlidsning och Gehorsspel

Alla pedagoger forutom Linn ndmner notldsning av niagot slag som ett moment i sin
undervisning. Jesper uttrycker sina asikter om notlésning pa detta sitt:

Jesper:

”Spontant kidnns det ju som att notldsning och spela efter noter &r det man brukar bérja med,
men sen far man vil kolla vad eleven vill ha ut utav undervisningen, ifall eleven kdnner att
den inte... vill bli en notbunden pianist sa kanske den inte méste bli det”.

Har talar han om notlésning kontra gehorsspel. Har eleven en dnskan om att istéllet fa spela
pa gehor, ndgot som han tror kanske kan vara roligare for eleven, bor man tillgodose det. I
grunden anser han dock att notldsningen pa nagot sitt gér undervisningen meningsfull. Nér
man forklarar ackord, som dr grunden for gehorsspel, anvdnder man sig ofta av noter, vilket
innebdr att momenten inte ar skilda fran varandra. Detta kan man tolka som att noterna
anvinds som ett medierande redskap, dels for att ldra sig att spela piano generellt, men ocksa
for att knyta an teori till brukspianospel. Denna koppling pépekar han behdver inte alltid vara
sjalvklar.

P& liknande sétt nimner Mimmi och Sofia momenten teori och notldsning som en del i
undervisningen. Mimmi talar om vikten av att kunna ldsa av ackord, melodi och en formskiss.
Enligt Sofia ska momenten teori och notldsning fungera pa ett sédtt som underlittar for
inlérningen och okar elevens forstdelse for en 14ts form. Hon papekar dessutom att detta ér
saker som ingar 1 kursplanen. Nir teorin stélls i relation till interpretation och upptrddande
infor publik hamnar detta ddremot ldngre ner pé prioriteringslistan.

Sofia:
”Notldsning 1 vissa fall behover inte alls vara relevant egentligen, manga klarar sig utan a ha
ndgon koll pa teori”.

Hon menar att det da dr manga som klarar sig utan musikteoretiska kunskaper. Flera av
eleverna anvénder sig av medier som exempelvis Spotify och lar sig genom sitt gehor istéllet
for att anvinda sig av teori for sin inldrnings skull.

Det moment som Therese talar om att hon tycker ar véldigt viktigt dr gehorsbaserad
undervisning och da fridmst i relation till improvisation dar hon papekar vikten av att som
sangare kunna improvisera fram stimmor. Hon anser dock att eleverna bor ha en viss
teoretisk kunskap.

2.1.2.2 Genrekdnnedom

Fyra av sex pedagoger ndimner genrekdnnedom som ett viktigt moment i undervisningen.
Mimmi anser att ett viktigt moment &r att undervisa eleverna i olika musikstilar s att de far
en genrebredd. Hon menar att det &r 1att att man som pedagog “hamnar i ett fack™ och arbetar
mycket inom samma genre om det dr ndgon man sjélv gillar mer &n ndgon annan. Hon menar
att:
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Mimmi:
”Aven om man vill syssla med jazz sen s dr det ju bra att ha spelat lite andra stilar ocksé for
att det... det ar ju lite smalt att bara halla pa med en genre”.

Genom att Mimmi léter sina elever spela dven i genrer de kanske inte gillar menar hon att
man iallafall erbjudit eleverna att prova pa ndgot annat vilket kan vara bra {for eleverna di hon
anser att olika delar i olika genrer stirker varandra. Amanda dr ocksa inne pad samma spér.

Amanda:
”Man 6var pa olika genrer liksom och lite vad som ir typiskt for de olika genrerna, kanske
hitta stildrag och sant, tycker jag ar bra”.

Dessa tvé citat skulle kunna tolkas som att de erfarenheter man gor inom en viss genre kan ha
en medierande roll nér eleven ska ta sig an en annan. Darfoér anser Mimmi, precis som
Amanda, att ett ytterligare viktigt moment dr att eleverna bor fa en uppfattning om vilka roller
en pianist kan ha beroende pa vilka olika sammanhang man befinner sig i eller vilka olika
genrer man spelar. Detta kan exempelvis visa sig i en ensemblesituation som kan innefatta
olika sétt att ackompanjera.

2.1.2.3 Teknik och uttryck

Linn ndmner rostteknik, genrekdnnedom och personligt uttryck som de viktigaste momenten 1
undervisningen. Hon papekar att genrekdnnedom och det personliga uttrycket for henne ér
moment som hor thop. Vad giller teknik 1 forhallande till uttryck menar hon att det kan vara
olika beroende pa vad man jobbar med.

Linn:

”Oftast sa vill jag ju ha ett uttryck forst dir, om man improviserar sa utgar man ifran en
kénsla liksom och da spelar det ingen roll vad de har for teknik egentligen. Fast det blir pa
nagot vis annorlunda nir man jobbar med sjdlva sdngen, jag vet inte varfor”.

P& fragan om hur interpretation viktas mot andra moment svarar Linn att hon 1
sangundervisningen upplever det svart att néd fram till den punkten da man verkligen kan
arbeta med interpretation eftersom instudering ofta blir det moment som tar mycket tid. Hon
uttrycker en ldngtan efter att fa jobba mer med detta och menar att instuderingsarbetet gdrna
skulle f4 ga snabbare fram. Hon kopplar begreppen teknik och uttryck i forhallande till
sangen.

Linn:
”Nej, men alltsa, oftast kan man ju via sjdlva uttrycket och kidnslan komma till tekniken, det
ar det... s& man kan ju liksom lura fram teknik pa nagot vis, eller locka fram eller vad man

ska sdga... genom en kénsla och ett liksom... en kédnslostimning... s det, det kan ju ga fran
flera hall liksom”.

Detta skulle kunna tolkas som att sdng genom olika kanslostdmningar skulle kunna ses som
medierande redskap for tekniken. Denna koppling mellan uttryck och teknik lyfter d&ven
Therese fram.

Therese:
”Jag tycker det kommer sa mycket gratis om man borjar med tolkning. Du fér gratis teknik pa
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kopet, du far ... s att det disponerar jag jittestort, det har jag véldigt stor tid pa, eller lagger
mycket tid pd”.

Hér kan man ocksa se hur uttrycket anvénds som ett redskap for att arbeta med teknik.
Therese papekar ocksa att eleverna bor fa ta del av vad som géller kring olika genrer och de
tekniker som kan finnas inom dessa. En annan viktig komponent som ocksa tas fram som en
viktig del av uttrycket dr att kunna tolka en text och hur detta sedan kan anvéndas for att fa
fram en viss kénsla. Texttolkning och uttryck anser hon dérfor kommer fore arbetet med
teknik 1 hennes undervisning.

Sofia ndmner teknik och interpretation som tva viktiga moment i séngundervisningen och
menar precis som de andra sdngpedagogerna att de bdda momenten hor ithop. Nér det géller
fragan om hur man prioriterar olika moment anser hon att man maéste ta hansyn till elevens
nivd och d framfor allt ndr det kommer till att hilla igang flera moment samtidigt. Hon anser
att interpretation ofta vager tyngre dn de andra momenten och ar det viktigaste om man
upptriader infor en publik. Att gora sceniska framtridanden menar hon dérfor ocksa ar ett
viktigt moment i undervisningen.

Sofia:

”Om man tdnker pa en, om man har en publik och att man ska férmedla nagot sa tycker jag att
uttrycket och, och tolkningen av en lat dr viktigare @n att kanske tekniken ar perfekt, att man
kan formedla nagot och berora s&”.

I enlighet med de ovan ndmnda sangpedagogerna tror inte heller Sofia att teknik &r en
forutséttning for att man ska kunna uttrycka men sdger samtidigt:

Sofia:

”Sen s& kan man behova teknik for att kunna sjunga och formedla pa exakt det sdttet som man
vill, man kanske vill sjunga pa ett speciellt sétt och s kan man inte det for att man har inte
tekniken for det”.

Hon forklarar att interpretationen dérfor har lite olika roller i hennes undervisning. Hon vill
ibland lata eleverna som hon uttrycker det; bara fa sjunga och inte behdva tinka sd mycket pa
teknik, och emellanét kan hon helt bortse ifran det for att ge eleverna en mdjlighet att
verkligen gd in i en kénsla och uttrycka nagot. Hon pépekar att det dr viktigt for eleverna att
kdnna glddje 1 singen och musiken. Samtidigt som hon podngterar att teknik och uttryck gar
hand i1 hand sa &r hennes asikt dr att en sdngare med en perfekt teknik kan vara ointressant och
valdigt trdkig att lyssna pa. Darfor blir svaret nej pa fraigan om det kréavs en viss teknik for att
kunna arbeta med interpretation d4 hon menar att en sangare kan uttrycka och beréra dven om
det finns tekniska brister.

Enligt Mimmi &r teknik nadgot som alltid finns med 1 hennes lektioner med anledning att
forenkla spelandet och inte som ett sjdlvindamal i sig. Hon talar ocksa om vikten av att inte
gora sig illa eller dra pa sig skador, ndgot hon menar att man kan undvika med en god teknik.
Att tala om tolkning dr ndgot Mimmi alltid forsoker ha med i sin undervisning men hon anser
dock att det finns vissa svarigheter med det. Hon papekar att tolkning som ett
undervisningsmoment for henne blir sérskilt svart d4 hon har ménga nyborjare.

Mimmi:
”Om man inte riktigt forstar vad det dr man sjélv spelar sa ar det svért att gora sin egen...”
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Hon anser det vara av stor vikt att eleven lyssnar till och reflekterar 6ver sitt musicerande och
inte bara gora som ldraren sdger utan skapar sig en egen forstaelse om varfor det later som det
later och varfor man gor pa ett visst sétt i en viss genre. Hon talar om att en forutsittning for
att kunna arbeta med interpretation &r att man har med sig olika kunskaper och verktyg for att
veta hur man kan uttrycka sig. Samtidigt séger hon att man kan spela efter sina kénslor
uttrycker hon dnda en viss tveksam till det.

Mimmi:
D4 kan man ju gora vad som helst, d4 kan det ju bara klinga eller... liksom broéta...”.

En kontrast ser vi hos Amanda som anser att man inte behdver ha nadgon sérskild teknik for att
kunna berora och inte heller dr det sjdlvklart att en musiker med bra teknik gor det.

Amanda:

”(...) ndgon som man séger inte dr klassiskt duktig liksom, inte sa slipad, kan ju framfora
ndgonting med otrolig, liksom, eller formedla ndgonting &ven om den personen kan tre
ackord, liksom, s kan man ju lyssna pa ndgon som &r skitslipad och jéttetekniskt duktig och
man bara; det hir berdr inte mig alls (...)”.

Aven Amanda talar om att tolkningsarbetet kan priiglas av vilken niva en elev befinner sig pa
och menar att pianoundervisningens fokus litt kan fastna i att hitta ritt toner. Trots detta har
Amanda ambitionen att tolkning som ett moment i undervisningen pé ett eller annat sétt alltid
ska finnas med. Hon sdger att ndgot som ska ingd i pianolektionerna &r att ”6va sitt
interpretationstdnk™ vilket innebdr att eleverna trénas 1 att kunna tolka och uttrycka sig. Detta
menar hon dr ett bra sétt for att undvika ett, som hon kallar det, "mekaniskt spelande”. Nar det
giller lektionsplanering upplever Amanda att det kan vara svart att i forvig bestimma vilka
moment som ska ingéd da det handlar om att anpassa undervisningen efter vad eleven behdver
dér och di. Nagot hon framhéller vara viktigt for eleverna ér att kunna “ténka ihop” olika
delar i musikdmnet samt att kunna relatera dem till varandra. Ett exempel pa detta kan vara att
koppla ihop sitt pianospel med teori, gehdrs- och musikléra.

Amanda:

”(...) eller jag planerar ju en lektion men inte exakt vilka moment alltid som vi ska gdra utan
jag kanske ser det att: 0j du skulle nog behova testa och spela i D-dur nu sé att du fattar att det
ar fiss och ciss liksom som dr med, och d& gér man det men om man inte ser att det behovs
just da sa gor man inte det. Sa att det blir lite som det blir efter hur forberedda de &r och vad
de kan liksom.”.

Jesper talar inte om att uttrycka eller formedla kénslor i den utstrickning som de andra
pedagogerna gor, utan talar om momenten teknik och genrekdnnedom som viktiga i
undervisningen och hur dessa hor ihop 1 ett interpretationsarbete. Han anser att
pianoundervisningen handlar mycket om att ldra sig ett instrument vilket gor att interpretation
da inte blir lika viktigt. Gemensamt med de andra pianopedagogerna ér att han anser att
undervisningens moment och planeringen av dessa dr beroende av vilken niva eleven befinner

sig pa.
Sammanfattningsvis kan vi hér se att samtliga pianopedagoger talar om teknik,

genrekdnnedom och tolkning som viktiga moment i undervisningen. Det rdder ddremot skilda
asikter 1 frigan huruvida teknik ar viktig eller inte nér det handlar om férmaga att kunna
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berora och uttrycka kénslor. Det vi finner intressant i den fragan dr att alla pedagogerna
uttrycker att elevernas olika nivaer &r en faktor som spelar roll, samtidigt som flertalet
pedagoger anser att en god teknik inte behdver vara en forutsittning for att kunna berdra och
uttrycka sig.

En gemensam ndmnare hos sdngpedagogerna &r att teknik och uttryck hénger ihop och att det
ar moment som dr viktiga och bor ingé i undervisningen. Det dr uttrycket som ar det priméra
och kan fungera som ett medierande redskap for tekniken. Sofia uttrycker att tekniken dnda
har en stor roll for att kunna uttrycka det man verkligen vill. Sofia dr ocksa den enda av
pedagogerna som talar om vikten att kiinna glddje i musiken.

2.2 Hur ser piano- och sdngpedagogers arbete med interpretation ut?

2.2.1 Interpretationsarbetets paverkan pa pedagogerna

Enligt Sofia styr hon sina lektioner och dess innehdll utifrin momentet interpretation eftersom
det ar ndgot hon verkligen vill f& med i sin undervisning. Hon menar att det ar en lyx att ha
individuell undervisning d& man kan anpassa undervisningen efter eleven. Linn talar om att
lektionen dr en kommunikation mellan henne sjilv och eleven dir hon kan bli berdrd av att
det "hénder grejer” nér det handlar om kénslor. Det &r inte alltid hon vet vad eller varfor ndgot
hinder, men hon uttrycker det som att mycket spelar in.

Linn:
’Ibland klickar det pa nagot vis och det méste vara kommunikationen pé nigot sitt som gor
det... att man nar fram med det man ville ge (...)".

Hon berittar att sddana handelser gor henne lycklig som ldrare och att detta dr en av anledning
till varfor man véljer lararyrket; pa grund av “’de kickarna som man far”. Att se eleverna
utvecklas och viga gora saker som de inte sjdlva trodde att de kunde tycker hon ar véldigt
roligt.

Therese sdger att man genom att arbeta med interpretation kommer eleverna vildigt nira och
later sig berdras av dem, det skapar mer liv i lektionerna. En konsekvens av detta &r att eleven
oftast gar glad fran lektionen, vilket bdde hon och hennes elev mér bra av till skillnad mot nir
man som hon uttrycker det ”stdnger av”’. Hon péapekar dven att hon ibland genom elevens
musicerande upplever det som att hon sjdlv sjungit, gatt in i en sdng och ett uttryck. Det dr
den kinslan som uppstar och hon menar att ’det kan bli som en adrenalinkick av det faktiskt”.

Amanda tror att undervisning i interpretation forstarker det egna tinkandet nér det géller att
sjalv formedla och tolka. Genom att hon ofta pratar om det i undervisningen blir hon mer

medveten om sitt eget arbete med interpretation.

Pa fragan om hur interpretation paverkar Mimmi som ldrare svarar hon att det dr utvecklande
dven fOr henne.

Mimmi:
”Man kan ju inte allt sa att d& méste man ju sjélv liksom griava i vissa diken liksom. Kolla upp

saker och man fér ju sjdlv tdnka, ja men hur ska jag motivera det hir?”.

Hon tycker att det dr viktigt att man bdde som ldrare och elev kan motivera varfér man gor pa
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ett visst sétt och menar da att det inte att ricker med att séiga att det bara &r nagot man alltid
har gjort. Enligt Mimmi kan det vara litt att kopiera pedagoger som man tidigare sjédlv har
haft utan att egentligen reflektera dver det sitt man sjilv arbetar pa. Darfor anser hon det vara
viktig att uppméarksamma sina egna tankar. Att utmanas och forkovra sig i genrer som man
inte dr van vid tycker hon &r utvecklande och nagot som aldrig blir langtrakigt.

Genom intervjuerna kan man utlésa att arbetet med interpretation breddar pedagogernas
kompetens till att bli mer konstnérlig och dir deras roll som musiker ocksa fér ta plats.
Pedagogernas egen musikalitet blir i detta stimulerad och den entusiasm som kan utlésas ar
eventuellt en effekt av detta.

2.2.2 Arbetsmetoder

Sangpedagogernas diskussioner kring interpretation och arbetssétt har alla samma
utgdngspunkt. De talar om att de under lektionerna jobbar med att lata eleverna fa gé in i olika
roller och miljéer och utifrdn det hitta olika uttryck och kénslor 1 sdngen. Sofia séger att hon
utgér fran eleven i arbetet med interpretation; vad denne tycker att 1aten handlar om, vad
texten séger, hur den kan tolkas och vad den betyder for eleven. Ett exempel pa hur detta kan
gé till vdga dr att ibland lata eleven testa att sjunga sdngen med den motsatta kédnslan till vad
texten egentligen formedlar. Genom detta tror hon att man kan hitta saker” som annars inte
hade dykt upp. Utdver kinslor kan Sofia ocksé arbeta med att bygga upp miljoer och
undertexter for eleven som hon menar ger nagot att fokusera pa.

Sofia:

”Nu ér du en person som, du kanske till och med: du heter det hér och det hiar och du bor hir
och nu ér du ute och gér i en park, och de far liksom bygga upp ndgon slags miljé som de kan
tanka sig in 1 fOr att kunna uttrycka den hir texten och melodin till exempel”.

Hon anvénder sig 4ven mycket av rorelse i arbetet som en hjilp att framkalla en viss kénsla.
Ett exempel pa detta &r att hon later sina elever latsas mata duvor” samtidigt som de sjunger
vilket resulterar i att de d4 samtidigt jobbar med hela kroppen. Ett alternativ dr att eleverna
malar pé tavlan under tiden som de sjunger. Bade dessa sitt flyttar fokus fran bade tekniken
och fran sig sjdlva vilket leder till att de léttare kan ga in i en kinsla. Sofia menar att det
genom att arbeta pa detta sitt sldpper sparrar och gor att saker och ting “faller pa plats” eller
kommer mer naturligt. Dessa arbetssétt kan darfor underlitta for elever som har svért att gd in
1 en kénsla da de pa sétt och vis far mojlighet att ga in i en roll och latsas vara ndgon annan.

I nésta steg kan hon lata eleverna fa skapa sig egna bilder, kanske héndelser ur livet som de
sjdlva kan relatera till. Therese dr inne pd samma spdr och menar att det dr skillnad pa att
jobba med en lat dir eleven ska vara sig sjdlv, eller om den ska gé in 1 en roll och da tycker
hon att man kan jobba mer med undertexter i laten for att f4 fram en sérskild kadnsla. Léatvalet
ar beroende av vad eleven behover arbeta med just vid det tillféllet.

Therese:

”Jag kan ocksa ta fram latar, om det &r till exempel om man kinner att den hér eleven har, har
svart att sjunga liksom starkt eller uttrycka en, en iver eller ndgot sddant dar dd kan man
liksom hitta ndgon sang som é&r ren sn, musikalgenre till exempel som kan va, som man kan
hitta nycklar for att... Att hitta uttrycken som man kan applicera in i, 1 andra latar. Det ar ett
satt man kan ga, tycker jag”.
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Hon berittar att en annan bra arbetsmetod ar gemensamma sanglektioner. Genom dessa
lektioner ges eleverna mojlighet att lyssna och ge respons pé varandras framtradande och att
det &r ett bra tillfalle for dem att diskutera och reflektera Gver bland annat uttrycket.

Therese:

”Jag upplever att en elev, nir man &r enskilt sd dr det ndgonting som gor att den inte riktigt far
fram hela sitt uttryck, eleven... Det dr svart, de dr ganska fa, de som kan liksom... sldppa
stundens, slédppa lektionen och ge sig hin. S& dérfor trycker jag det dr viktigt att man samlar
ihop ett par elever da”.

Béde under individuella och gemensamma lektioner menar hon att man kan ge eleverna
“nycklar” 1 form av olika kdnslostimningar eller hindelser som de da far dva sig 1 att
formedla till varandra.

En forutsittning for att arbeta med interpretation ar enligt bade Therese och Linn att eleverna
vagar och att de kédnner sig trygga.

Linn:

”Ar elever trygga i undervisningssituationen och med mig som lérare, som pedagog, di vigar
de... uttrycka ndgonting for alla har ett bra... eller alla har sitt eget uttryck”.

Linn menar att sjélva interpretationsarbetet handlar mycket om att sléppa loss vilket blir svart
om eleven inte vagar. Vad hon talar om hir &r alltsa vikten av en god ldromilj6. For att lattare
kunna hitta ett uttryck arbetar hon precis som Sofia och Therese i sin undervisning med olika
bilder och situationer som eleverna far sétta sig in 1. Med hjélp av exempelvis sddana
ovningar kan man som hon uttrycker det ’locka fram det”.

Improvisation dr ndgot som Mimmi anvénder sig av i arbetet med interpretation.

Mimmi:

”Jag har ju mycket improvisation ocksa... det ér alltid ett moment som kommer och gar under
kursen sa att de far improvisera i olika stilar, och det kan vara allt ifran en klassisk form till en
blues, sa det ar lite olika”.

Praktiskt gar arbetet med improvisation ofta till s& att hon gor en forberedande 6vning infor
den 14t de senare ska fi spela. Hon ger da eleven en form eller en ackordsrunda och de
verktyg som behovs for att klara av det. Nar de senare spelar sitt stycke kopplas detta samman
med dvningen som de tidigare gjort. Hon papekar att man dven kan borja frdn andra hallet och
forst lata eleverna fa spela stycket. Darefter analyseras detta for att se om eleverna kan finna
monster som de kinner igen och far di dven forklara hur och varfor dessa monster kan tinkas
visa sig 1 stycket. Utifran det forklarar hon sedan stycket pa ett mer teoretiskt plan. Mimmi
talar ocksé om vikten att gora eleven uppmarksam pa “varfor det later som det later”. Hon tar
Mozart som exempel: ”Varfor later det Mozart? Vad dr det som gor att det later Mozart
sadar...”.

Jespers arbete med interpretation handlar mycket om att eleven far kunskap hur man spelar
och haller sig inom en viss genre.
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Jesper:
”Jag tycker till exempel om man spelar en melodi s handlar det mycket om legato eller langa
och korta toner (...) men det handlar mest om att fa det att lata... terigen... stilriktigt”.

Att anvénda sig av Stevie Wonders interpretering i klassisk musik menar han ar ett exempel
pa ndgot som skulle kunna bli fel. Han talar om att det kan vara skillnad i
interpretationsarbetet nir det giller ensembleundervisning dir han till en borjan tycker att det
handlar om att hiarma ett original och sdger att ”Det kan ju vara en spdnnande fraga om att
hirma ett original 4r att interpretera?”’. Nista steg dr att spela laten pa ett annat sétt som da
blir en egen interpretation, vilket Jesper tycker dr ett bra sitt att utveckla musiken pa.

Amanda brukar l4ta eleverna spela pa flera sitt for att hitta olika végar att kunna uttrycka och
tolka nagonting. Dessa sitta kan innebdra att de far spela i olika tempon och taktarter, ndgot
som kan f4 eleverna att hora melodin pa varierande sétt nar det kommer till exempelvis
betoningar. Hon tycker det dr svart att svara pa hur hon arbetar med interpretation da hon
anser att det blir ’sjukt flummigt” och att det beror pa att interpretation ar invavt pa nagot
sitt” 1 undervisningen overlag och inte som en separat del. Samtidigt ser hon att det finns en
del elever, som hon uttrycker det, som ”bara vill spela” och har inte instéllningen att de ska
formedla ndgot genom sitt musicerande.

Pianopedagogerna ger i sitt interpretationsarbete mer konkreta tekniska och teoretiska verktyg
till sina elever @n vad sdngpedagogerna gor. Dar verkar det istdllet handla om att i tanken sitta
sig in i en roll och en miljo for att hitta verktyg till uttryck och formedling genom musiken.
Att med hjilp av miljon skapa forutséttningar for elevers ldrande &r nagot som ocksé ér
centralt inom den sociokulturella teorin. Pianopedagogerna pratar ocksa mer ingdende om
stilar och hur olika delar i musiken och undervisningen hanger ihop. Ingen av dem pratar om
hur man skapar en forutséttning for att formedla en kénsla, medan detta 4r det centrala i
sangpedagogernas svar. Nagot som dr gemensamt for bade sang- och pianopedagogerna ir att
de genom medierande redskap ger dem kunskap om hur eleverna kan g4 tillviga for att
utveckla sin interpretationsformaga, men dessa redskap ser alltsa olika ut.

2.3 Hur ser piano- och sangpedagogerna pa interpretationens betydelse for
elevers larande?

2.3.1 Hinder for interpretation

En av svérigheterna med att arbeta med interpretation &r enligt Therese att eleverna kanske
inte vagar och att det ofta hinger ithop med elevernas sjilvkéansla. Hon séger att om man dr en
person som inte pratar s mycket i “vanliga livet” kan man likasa ha svart att viga uttrycka
sig ndr man sjunger. Hon brukar prata med eleverna om att vadga 6ppna sin bok” och menar
att om man kan gora det sa har man kommit vildigt langt.

Therese:

”Det ar lite grann att viga kunna, vaga visa kénslor, vaga uttrycka och det &r just i sdng som
att man Oppnar sitt hjarta. Det &r inte konstigt om man ar nervos for det, for det &r som att
man, man pratar innersta, innersta hemligheterna till ndgon vén liksom och det &r inte alla
man gor det till”.

Niér det giller sing menar hon att detta kan hindra arbetet med interpretation da man kanske
inte nar in till det innersta hos eleven. Hon pdpekar samtidigt att man kanske inte méste det
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heller men menar att man ofta kan hora att det finns dir ndgonstans inom eleverna men inte
riktigt kommer fram. Detta dr ndgot som hon anser blir extra synligt vid ett upptrddande infor
en publik.

Béde Therese och Sofia vill d&ven papeka att arbetet med interpretation tar tid och ar en
vanesak. Att sldppa pd spérrar och att viga dr ndgot som dven Sofia talar om som en av
svarigheterna i arbetet med interpretation. Hon menar att det kan vara svart att inte 1ata
momentet bli en prestation i sig och istéllet for att hjdlpa eleverna kan det hindra dem frén att
vaga kasta sig ut for att prova nya saker. Sofia talar ocksé om att det i undervisningen krivs
en del av eleven sjdlv for att kunna komma till arbetet med interpretation. Detta innebér
exempelvis att eleven méste ta eget ansvar nér det kommer till egen 6vning och att kunna sin
lat, helst utantill vilket ger béttre forutsittningar for att kunna arbeta med interpretation. Hon
sdger att det blir betydligt svarare om eleven kommer till sin lektion utan att kunna melodin.

Vad giller svérigheter med interpretation talar Amanda om att eleverna inte riktigt ar ”dar”
an, vilket gor att hon kan uppleva att hon ibland talar 6ver huvudet pa eleverna. Med dér”
menar hon att de kan ha fullt upp med att hitta rdtt toner i ett ackord och inte hinner tinka pa
nagot annat én just det.

Amanda:

”(...) om man hela tiden pressar dem lite mot det som de inte riktigt behirskar sé blir det mer
en fraga om att hitta tonerna i ackordet eller hitta den dir melodin och bara spela den rakt av
och inte ldgga s mycket liksom feeling i det liksom”.

Haér “’stannar” ofta arbetet menar hon och detta &r ndgot som framfor allt giller nyborjare dé
det ar svért att ta musicerandet till en annan niva. Hon pépekar samtidigt att hon alltid pratar
om interpretation i undervisningen men att det dr enklare med en elev som kan ganska mycket
for dé har de ofta reflekterat dver det.

Jesper ér inne pa samma spar som Amanda da han menar att interpretation kan ha en
himmande effekt pa eleverna, framforallt for nyborjare.

Jesper:

”Ja, jag tror att det &r hammande for en elev ifall man héller pd att... jamen jag spelar ju de
dér tonerna som star... ja fast du méste spela de sdhar for att det ska bli rétt... det ar klart att
det &r hammande for eleven, dirfor tycker jag att det kan vara dumt att kanske... tjata for
mycket om interpretation frdn borjan... for da... upplever eleven det som himmande tror jag.
Det ér ett problem”.

Han talar om att det kan bli konstigt att papeka for en elev att de kan spela pa ett annat sitt dn
vad de gor. Jesper pekar hér pd en annan svérighet nér han 1 denna diskussion stiller fragan
”vem avgor vad som ar rtt eller fel?” nar det handlar om interpretation.

Mimmi séger sig ha markt av att de flesta av ettorna pa estetiska programmet generellt har
svéart med abstrakt tinkande, vilket blir en begransning och som hon tror kan vara en
mognadsfraga. Hon sdger att man inte kan dra for ménga paralleller ’1angt bort” utan man
méste vara konkret och det dr ndgot som kan vara svért i musik. P4 sa sitt kan det vara
problematiskt att hitta bra vigar sé att de forstar vad man menar. Detta dr ndgot som hon siger
att hon tycker det dr svart, det abstrakta som inte blir konkret.
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Mimmi:

”For det har med kéinslor det man inte kan ta pa, hur forklarar man det liksom, det 4r ju en
kinsla man maste kénna och forstd liksom, gér man inte det s& blir det svart. Nu ér det inte sa
att de inte forstar kdnslor men... det kan va svart ibland”.

Saker som méste kdnnas &r svéart att beskriva i ord sdger hon. Exempel péd sddana saker kan
vara timing och sving dir en anledning till att detta &r svart for eleverna &r att de inte har
spelat sa ldnge. Hon kan dven se att det finns motoriska svarigheter exempelvis hos eleverna
som &r nyborjare och detta kan resultera i att de kénner sig tekniskt hindrade i arbetet. Det tar
tid att 6va upp sina muskler och dr man dessutom nybdrjare pa ett instrument ser hon
svarigheter med som hon uttrycker det att ’plotsligt borja gora sina egna tolkningar”.

Mimmi:

”(...) man vet hur man ska gora men det gar inte fOor fingrarna inte lyder... sddar... sa bade
intellektuellt och motoriskt tror jag... klart... man kdnner sjdlv att mitt lillfinger vill inte
liksom, det vill inte alls vara med... jag vill att, att det ska spela sahdr men det gér inte”.

Det Linn ser som en svarighet &r att alla har sina sparrar”, att det inte gar att nd alla elever da
en del inte dr mottagliga pa grund av att det kan pdga sd mycket annat runt omkring som tar
all uppmirksamhet. Hon uttrycker det som att de egentligen kanske inte & mogna for att vara
pa lektion. Det &r ocksa en svarighet nér eleverna befinner sig pé olika nivéer da hon menar
att de har olika forkunskaper och dirmed olika forutsittningar for att arbeta med
interpretation. P& grund av detta anser hon det dérfor vara svérare att undervisa flera elever
samtidigt.

Att det finns vissa hinder for att arbeta med interpretation visar sig har flera olika bottnar.
Vilken nivé eleverna befinner sig pa verkar vara en betydande faktor, dels hur lange eleven
spelat och hur utvecklad teknik han/hon har, men ocksé hur férberedd och sdker pa sin lat
eleven dr infor lektionen. Flera av pedagogerna lyfter fram sjdlvkénsla och att vdga “6ppna
sig” som saker som péaverkar vad interpretation far for roll i undervisningen. Det kan ocksa
uppsta svarigheter da arbete med interpretation kraver en viss mognad och formaga till
abstrakt tinkande, nagot som enligt ndgra av de intervjuade inte alltid &dr sa utvecklat hos
eleverna.

2.3.2 Interpretationens positiva effekter

Sofia tycker att det ofta har en positiv inverkan pé eleverna nér de vagar ”sldppa” och g in i
en kénsla eller i ett uttryck. Hon tycker det dr som att eleverna slutar tinka och kommer in 1
ett "flow” som hon menar ar ndgot man ofta efterstrdvar som musiker.

Sofia:
”Da kan jag se pa eleven att... Ja, eh, att det blir liksom, d& kommer de till en annan
dimension dn & bara std dér och sjunga melodin rakt upp och ned som de hade i ldxa, eller sd”.

Detta menar Sofia ger eleverna en “aha-upplevelse” med tankar som: “kunde jag sé hér bra”.
Detta 1 sin tur gor att eleverna hamnar en niva upp rent musikaliskt och att de d& forstar att om

man Gvar lite extra s& kommer man ldngre och snabbare framat.

Aven Therese pratar om att arbetet med interpretation kan skapa en “aha-kénsla” for méanga: ”
Men jaha, kan jag sjunga sa? Jaha, dr det ok?”. Hon sdger att interpretation ar allt for
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eleverna.

Therese:
”De lar sig att, att, ju mer de héller pd med det desto mer vagar de lita pa sin... sig sjdlva och
sin rost, att det funkar ju mer de vagar ge sig hin”.

Detta i sin tur menar hon ocksa stirker eleverna sjialvkansla. Hon papekar att detta ocksa &r
nagot som kommer med tiden dé det &r ndgot man behdver 6va sig i. Hon kan ocksa se att
eleverna lar sig mycket annat som kommer pa kopet med interpretationsarbetet. Hon menar
att det inte bara handlar om sang utan det kan ocksa handla om livet, fragor och funderingar
angaende andra saker som dyker upp da man borjar prata om uttryck och kénslor. Detta menar
Therese dr ldrorika erfarenheter som eleverna far med sig av att de uttrycker det genom
sangen.

Amanda sdger att hon hoppas att eleverna paverkas positivt och att arbetet med interpretation
ska utveckla deras musikalitet och deras allménna tdnkande kring musik. Genom ett arbete
med interpretation far man eleverna att fundera 6ver pa vilket sitt de viljer att spela och att de
dédrigenom ska f4 en djupare forstaelse for musiken. Detta dr &ven vad Mimmi har som mal
med sin undervisning. Detta menar hon dr utvecklande for eleverna nér de spelar olika
stycken och allt mdjligt”.

Mimmi:

”Jag tror att man utvecklas som person ocksa... att man gér in och reflekterar och analyserar,
det tror jag féargar allt. Sa... For att om man bara kor pa och aldrig reflekterar da tror jag att
man.. det sétter sig inte pd djupet riktigt sadar”.

Nir det giller att relatera interpretation till den nya kursplanen pekar Mimmi pa att det dér
stér att det dr viktigt att eleven ska kunna reflektera 6ver sin egen process, precis som i alla
andra dmnen. Genom att arbeta med interpretation utvecklar man sin forméga att reflektera
och analysera vilket inte bara paverkar instrumentalundervisningen utan &dr utvecklande for
alla ménniskor.

Koppling till den personliga utvecklingen kan vi ocksa se hos Linn. Hon séger att man
verkligen kan se elevernas framsteg fran arskurs ett till arskurs tre. Detta vad géller
exempelvis olika sceniska framtridanden dér hon tycker att hon kan se att det oftast har hént
otroligt mycket. Hon kan se att ”det blir mer uttryck... de far ut mer liksom... ur sig” som
hon menar kommer av den personliga utvecklingen.

En annan positiv aspekt som Jesper talar om é&r att det &r utvecklande for eleverna att lyssna
pa sina musikaliska forebilder och deras tolkningar av latar. Han menar att detta paverkar dem
att spela mer pa det sittet eftersom de tycker att det later bra och vill lata likadant.

Jesper:
”Om man istillet kan fa lyssna pa stycket och kénna aha sihér kan det lata... da kan man
anvinda en redan férdig interpretation av ett stycke till att utveckla sig sjélv. Sé det tycker

b 2

jag .

Jesper menar att detta hjélper eleven att bli en béttre musiker och att hdrmningen ocksé gor att
eleverna utvecklas och later mognare pé sina instrument fortare.
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Att elevens sjilvkinsla och sjilvfortroende ar en viktig faktor for att de ska kunna utvecklas 1
sitt uttryck rader det enighet om. Genom att forvalta sina egna erfarenheter, hdmtade fran livet
och musiken, utvecklas de som individer vilket ger en grund for att viga lata det personliga
uttrycket priagla den musikaliska tolkningen. De lér sig ocksa att lita till att de kan hantera sitt
instrument. Interpretation hjilper dem dven att 6ka forstaelsen for musik och de lér sig att
reflektera mer Gver sitt musicerande. Bdda dessa faktorer passar vl in i det sociokulturella
perspektivet och den ndrmaste utvecklingszonen dir de nya kunskaperna allteftersom inskolas
till en del av elevens vardag.

2.4 Sammanfattning av resultat

Hur talar piano- och sangpedagoger kring begreppet interpretation i relation till sin
instrumentalundervisning?

Pedagogerna talar om interpretation utifran tva perspektiv; reproducerande och explorativa.
Det handlar om tolkning av musik genom en genre,- stilkénsla eller ett personligt uttryck. I
klassiska genrer tycks stilkénsla i relation till interpretation vara viktigare 4n i afro-
amerikanska. Resultatet visar ocksa att det personliga uttrycket har en storre roll for
sangpedagogerna dn pianopedagogerna. Kreativitet lyfts fram som en viktig komponent for
den personliga tolkningen.

Endast en av de intervjuade pedagogerna nimner interpretation som ett
undervisningsmoment, medan flertalet talar om uttryck och tolkning. Ovriga moment som
pedagogerna lyfter fram som viktiga i undervisningen ar notldsning, gehorsspel, teori,
genrekdnnedom och teknik. Teknik och uttryck & moment som ar kopplade till varandra men
huruvida tekniken eller uttrycket prioriteras rader det skilda asikter om, framfor allt
instrumenten emellan. Gemensamt for pedagogerna ér att momenten har medierande roll for
elevernas utveckling nér det kommer till att forsta olika musikaliska sammanhang.

Hur ser piano- och sangpedagogers arbete med interpretation ut?

Har framkom genom intervjuerna att pedagogernas upplevelse av arbetet med interpretation
ar att det breddar pedagogernas kompetens till att bli mer konstnérlig och dir deras roll som
musiker ocksa fér ta plats. Pedagogernas egen musikalitet blir i detta stimulerad och den
entusiasm som kan utldsas dr eventuellt en effekt av detta. Interpretationsarbetet skapar ocksa
en kommunikation mellan pedagog och elev som skapar mer liv i lektionerna och som méinga
ginger kan berora och inspirera bada parter.

Det framkommer att pianopedagogerna i arbetet med interpretation ger mer konkreta och
tekniska verktyg dn vad sdngpedagogerna gor. De talar istdllet om metoder som att ga in i en
roll for att hitta ett uttryck. Formedling av musiken star i fokus dér mélet &r att berora.

Flera av pedagogerna talar om att arbetet med interpretation blir beroende av elevernas olika
niva. De sdger att teknik och nivé inte dr forutsittningar for att kunna uttrycka négot,
samtidigt sdger de att eleverna ofta inte har den niva eller mognad som kan vara en
forutsittning for att kunna uttrycka eller formedla nagot.
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Hur ser piano- och sangpedagogerna pa interpretationens betydelse for elevers larande?

Interpretationsarbetet kan enligt pedagogerna i vissa fall skapa hinder for eleverna. Flera av
pedagogerna talar om att det kan vara svért for eleverna att viga, da upplevelsen ibland ar att
momentet interpretation blir en prestation i sig. Nér det handlar om uttryck och férmedling av
kénslor kan det d4 vara svart att na in till det innersta hos eleverna.

Elevernas eget ansvar ndmns ocksa som en faktor. Det krévs att eleven kommer férberedd till
lektionen for att kunna ta det till en niva dir arbetet med interpretation blir mojlig.

Om eleven dr nybdorjare kan interpretation istédllet ha en hdmmande effekt och hindra elevens
utveckling.

Pedagogerna ser ocksd manga positiva effekter och ndmner saker som sjilvfortroende och
sjdlvkénsla, personlig och musikalisk utveckling. Eleverna anses ocksé fa en storre forstéelse
for musik och utvecklar ocksa sitt reflekterande. Arbetet verkar inte bara for 4mnet musik,
utan i ett storre perspektiv som ett livsldngt larande.
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3. Diskussion

3.1 Hur talar piano- och sangpedagoger kring begreppet interpretation i
relation till sin instrumentalundervisning?

Syftet med denna undersokning var att undersoka hur pedagoger talar om interpretation och
hur de relaterar detta till instrumentalundervisningen. Det som framkom i resultatet var att
interpretation i de flesta fall inte forekommer som ett enskilt moment utan att dess syfte mer
tycks handla om att verka som hjdlpmedel i andra moment. Var upplevelse av pedagogernas
syn pé begreppet var att det i undervisningen blir synligt utifrdn tva olika perspektiv; den
personliga tolkningen eller; den tolkning som sker genom givna ramar utifran av genre och
stilkénsla. Detta resultat tycker vi dr intressant da dessa olika spar dven gér att finna i
Hultberg (2000). Hon talar om tva olika handlingar, varav den forsta dr den aterskapande,
reproduktiva. Reproduktionen handlar om att man inte skapar ndgot nytt utan malet ar att
upprepa utifran ett slags facit, nigot som kréver en forforstaelse for den musik som spelas.
Enligt pedagogernas uttalanden verkar det gélla framfor allt de klassiska genrerna. Hultberg
menar att denna handling verkar hdmmande for musikers utveckling vilket ndgra av
pedagogernas uttalanden kan tolkas som att &ven de haller med om. Vi stéller oss skeptiska
till varfor det verkar finnas en bild av att man utifrdn kompositorens intentioner och
anvisningar inte kan préglas av ett personligt uttryck, ndgot som man skulle kunna tolka
utifran intervjuerna. Vi har svért att se varfor en egen interpretation inte skulle kunna fa
utrymme dven i den klassiska musiken. Intressant &r ocksa att dra en parallell till
Zimmerman-Nilsson (2009) som talar om att musikalisk interpretation dr en reproduktiv
handling. Dock vill vi papeka att vi ser det som ett problem om pedagoger fastnar i synen pa
interpretation som en atergivning av musik. Om fokus enbart ligger pa att ge en “korrekt
atergivning” anser vi att det kan hindra elevernas utveckling bade musikaliskt och pa ett
personligt plan. Det kan nog finnas en fara i att man som pedagog stannar kvar lite i det
forgangna mer &n att kasta sig ut och prova sig fram och hitta andra vigar.

Det ér endast nidr det refereras till klassiska stycken som tankar om rdtt och fel” visar sig.
Kanske har detta att gora med andan kring klassisk musik som vi dven ser i den tidigare
forskningen dér det lyfts fram flera saker som bdr tas hinsyn till; sa som tidstypiska
schabloner och sé vidare. Detta tror vi &r starkt bidragande till att det finns en respekt for den
klassiska musiken och en forklaring till varfér man inte pa samma sétt tar sig friheter.

”Ratt och fel” ndmns inte alls pd samma sétt 1 relation till de afro-amerikanska genrerna. Hér
star faktorer som fantasi och kreativitet i fokus. Detta kan bero pé att de mer dr en produkt av
vér nutid och vi tror att det darfor blir enklare och tryggare att experimentera mer med sin
musikalitet 1 detta forum. Kravet pa en forforstaelse dr inte heller den samma, utan. Denna typ
av handling kallas for explorativ och ar utmiarkande for sitt mal att skapa nagot nytt, vilket
alltsé #r skillnaden mot den reproduktiva. A andra sidan paverkas allt av de erfarenheter vi
gjort, ndgot som &r centralt for den sociokulturella synen, vilket alltsd innebér att allt vi gor
utgar ifran tidigare erfarenheter. Det bor papekas att det inte automatiskt behdver betyda att
tolkningen faller in som explorativ enbart for att ldten &r afro-amerikansk. Som ndmnts i
intervjuerna kan mélet vara att ldta som en idol, vilket snarare visar pa en reproduktiv ansats.

Zimmerman-Nilsson (2009) talar ocksad om att improvisation och interpretation befinner sig i

samma omrade. Lika s& menar Fridell (1997) att man som lyssnare ska far en kinsla av att
musiken 1 stunden improviseras fram. Det dr enda av pianopedagogerna som talar om
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improvisation i forhallande till interpretation och endast en av séngpedagogerna ndmner
improvisation som ett av momenten som bor finns representerat i undervisningen.

Vi anser att kreativitet 1 relation till interpretation borde vara det viktigaste inom
instrumentalundervisning for att frimja elevernas utveckling, ndgot som enligt denna
undersokning visar att det dr en god tanke 1 teorin, men desto svérare att overfora till
praktiken.

3.2 Hur ser piano- och sangpedagogers arbete med interpretation ut?

Niér vi bad pedagogerna att beritta hur deras arbete med interpretation ser ut upplever vi att
det fanns en skillnad mellan instrumenten. Sdngpedagogernas exempel priaglas av att skapa
forutsittningar for att eleverna ska lira sig att kunna gé in i en kénsla och hur man kan ta
hjélp av texten och andra budskap som kompositionen innehéller. Som sangare har man
instrumentet i sin kropp och hur det klingar verkar ocksé vara véldigt uteldmnande.
Sangpedagogerna talar mycket om att eleverna méaste ldra sig att vaga, att ”sldppa” for att nd
en hogre musikalisk nivd. Det verkar som att den egna personen &r ett med rdsten, vilket
ocksé dr en av forklaringarna till varfor pedagogerna jobbar med att de far g in i andra roller.
Att hantera den nira relationen tar stor plats i undervisningen.

Pianopedagogerna talar mer om tekniska tillvigagéngssitt och teoretiska kunskaper. For
pianisterna verkar det vara i fokus att mer tekniskt léra sig att hantera instrumentet. De sitter
inte kdnslan 1 fokus pa samma sétt. Det finns inga motsvarigheter 1 deras formuleringar om att
”gd in 1 sig sjalv” eller tillvigagéngssitt for att “uttrycka sin personlighet”. Det personliga
uttrycket ndmns, men mest flyktigt. Vi anar att den avgorande faktorn for detta ar att sdngarna
har just en given text att forhélla sig till vilket gor deras arbete mer konkret; man forhéller sig
till den pa nagot sitt vilket underléttar for utdvaren att hitta in 1 en kéinsla. Som pianist har
man oftast enbart en notbild eller ackord att forhélla sig till. Vi vill alltsé lyfta fram att texten
kan vara en avgérande anledning till varfor man ser en skillnad mellan sang- och
pianopedagogers sétt att tala om hur de arbetar med interpretation. Instrumenten har helt
enkelt véldigt olika forutséttningar.

Har vill vi dra en koppling till Vygotskij (1995) som menar att en form av sambandet mellan
fantasi och verkligheten dr det emotionella sambandet. Detta innebér att vi ménniskor har en
strdvan att forkroppsliga varje kinsla med tidigare erfarenheter som kan motsvara den
kénslan. De olika kénslor vi upplever har i sin tur en formaga att ta fram bilder och tankar
inom oss som for oss till en viss sinnesstimning som ddrmed inte bara ter sig genom ett yttre,
kroppsligt uttryck utan ocksa ett inre. Alla de erfarenheter och intryck vi samlar pé oss genom
livet kommer att pragla denna kénsla. Vi tinker hér att arbetsséttet som sangpedagogerna
framst anvénder sig av for att formedla en kénsla eller ett uttryck utgar fran fantasin. Oavsett
om pedagogerna ger eleven en konkret hdndelse eller situation att forhalla sig till eller om de
sjdlva skapar en historia sa dr det genom deras fantasi de plockar fram egna erfarenheter och
sinnesstimningar som ett hjdlpmedel 1 formedlingen av en séng. Detta tror vi pa nagot sétt blir
mer sjdlvklart om man utgér fran en text. Spraket finns déir naturligt och hjélper till att sitta
ord pa dessa kénslor och musikutdvaren kan da upplevas "bli ett" med musiken d& dennes
personliga erfarenheter praglar uttrycket. Samtidigt behover det inte vara en sjdlvklarhet att
texten blir ett hjdlpande redskap for eleven, pa samma sétt som notbilden inte behover vara
stjdlpande. Allt praglas av flera olika ndmnare hos eleven; erfarenheter, fallenhet och intresse
ar bara nigra faktorer som spelar in.
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Forvisso finns det ofta anvisningar i exempelvis klassisk musik, men de dr 4nda inte lika
uppenbara som att ha en given text men dnda intressant att anvinda som parallell eller ndgon
slags motsvarighet. Som vi varit inne pé tidigare; att kunna tolka en notskrift med ett
reproduktivt forhéllningssitt kraver 1 storre utstrackning att man &r insatt i epokens stildrag,
nagot som ndgra av pedagogerna ocksé berdr, och det tror vi dr en forutséttning for att man
lattare ska kunna hitta musikens undertexter. Detta dr ndgot som pianopedagogerna kédnns
medvetna om och dérfor vid ett par tillfallet tar klassiska kompositorer som exempel for att
visa pé skillnad nir det kommer till interpretation i olika genrer. Att &ven sdngare inom den
klassiska genren har stiltypiska drag att ta hiansyn till ndmns bara vagt, vilket kan vara en
effekt av att det dr den afro-amerikanska genren som é&r den stil de framforallt undervisar i.

I inledningen av uppsatsen ndmns det att det finns ett flertal pedagoger som skrivit
metodbdcker som behandlar interpretation eller uttryck. Vi tog Cathrine Sadolin (2006) som
ett exempel och ville 1 var undersékning se om det i resultatet skulle visa sig finnas nagon
likhet i definitionerna av begreppet. Vad giller forhallandet mellan teknik och uttryck sé
menar Sadolin att tekniken ska vara ett redskap for att hitta olika uttryck. Pedagogerna i vér
undersokning tycks vara mer kluvna i denna frdga da de inte riktigt kan se vilket av
momenten teknik eller uttryck som verkar som redskap for det andra men kan samtidigt inte
skilja momenten at. Aven hir kan man se en skillnad mellan instrumenten dér
pianopedagogerna i storre utstrackning menar att teknik dr en forutsittning for att kunna
uttrycka och formedla. Sangpedagogerna som vi tidigare ndmnt tycks tvértom se att teknik
och andra momenten kommer som en f6ljd av uttrycket.

Fridell (1997) och Tykesson (2009) uttrycker bada vikten av att ha en god forforstaelse och
teknik fOr att bli en god interpret. Som vi ser av pedagogernas svar pa var fraga om eleven
maste befinna sig pa en hogre niva for att kunna uttrycka nigot svarar de nédstan uteslutande
nej. Men vi tycker oss se nagot annat utifran andra svar. Vad géller teknik och uttryck talar de
ocksa om att det ar svart att komma till momentet med interpretation d& nivan pa eleverna inte
ar tillrdckligt hog, exempelvis for att de dr nyborjare eller for att de inte &r tillrdckligt
forberedda ndr de kommer till lektionen. Vissa pedagoger uttrycker en frustration dver att
man inte riktigt ndr fram till arbetet med interpretation, utan fastnar pa véigen. En intressant
motsédgelse som uppstér ar att de flesta pedagogerna anser att man inte behdver besitta en viss
teknisk kompetens for att kunna uttrycka nagot, men samtidigt att det ibland krévs for att
kunna uttrycka exakt det man vill.

Pedagogers inverkan pé vad elever lar sig har Zimmerman-Nilssons (2009) avhandling visat
och hir kan man se ytterligare en dimension av problemet. Att inte kunna beméta eleverna pé
den niva de befinner sig anser vi vara en brist hos pedagogerna. Genom smé medel bedomer
vi att man bor kunna tillgodose de som kanske inte kommit sa 14ngt i sin musikaliska och
tekniska utveckling. For att aterkoppla till styrdokumenten dér det tydligt visar att uttryck och
den estetiska upplevelsen ska vara integrerat i undervisningen vill vi tycka pa elevens
rattighet och ldrarens skyldighet nédr det kommer till undervisningsmoment.

Mimmi menar att det ar svart att forklara det som inte syns och att det kan vara svart for
elever att tinka abstrakt. Kan det vara sa att det dr svart dven for larare att uttrycka sig
abstrakt och att det dr en av anledningarna till interpretationens otydlighet? I sé fall skulle det
kunna vara en forklaring till skillnaden mellan sdng- och pianopedagogers formaga att kunna
inta en medierande roll nér det kommer till interpretation. Sdngpedagogerna hénger upp
uttrycket pa texten, men om texten forsvinner hur gér de tillviga d4? Vem vet, kanske skulle
det resultera 1 att saing- och pianoundervisningen far mer lika forutsittningar.
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3.3 Vad har interpretationen for betydelse for elevers larande?

Resultatet visar att pedagogerna ser minga positiva effekter av arbetet med interpretation 1
undervisningen. Genom interpretationsarbetet menar de att eleverna vagar mer och far en
battre sjdlvkinsla da de mer végar lita till sig sjdlva och sina instrument. Detta leder i sin tur
bade till musikalisk och personlig utveckling.

Da detta framkommer som positiva effekter av arbetet med interpretation menar vi att
interpretation dr en viktig del i musikundervisningen. Vi finner det ndgot markligt att det bara
ar ett par av pedagogerna som nimner samspel och kommunikation som en forutséttning 1
arbetet med interpretation och for elevernas utveckling. Vi har svart att se hur musik kan
formedlas eller uttryckas utan kommunikation eller samspel med andra. Flera av pedagogerna
talar om att det dr viktigt att i musikdmnet fa kunskaper om hur olika moment hénger ihop.
Detta for att eleverna ska fa en helhetsupplevelse. Detsamma borde vil gédlla moment som
interpretation och uttryck

I enlighet med ett sociokulturellt perspektiv sker allt ldrande i ett samspel. Vi menar att i
samspel med andra utvecklar eleverna dven sin formaga att analysera och reflektera over sitt
eget men ocksé andras musicerande och uttryck. Genom att fa ta del av andras erfarenheter
och kunskaper utvidgar man sitt eget forrad. Man utvecklar ocksa sin kreativa formaga. Detta
anser vi viktigt for livet i stort. Har vill vi ocksa dra en parallell till styrdokumenten vi tidigare
ndmnt. [ Gy11:s programmal for estetiska programmet stir det att skolan har ett ansvar att
eleverna efter fullfoljd utbildning: "har kunskap om och erfarenheter av arbete med olika
estetiska uttrycksformer och kan analysera, tolka och anvinda estetiska uttryck for
kommunikation och paverkan"(www.skolverket.se).

Det ar tydligt att dessa komponenter &r viktiga i undervisningsmélen och vi anser att det
darfor borde laggas mer vikt vid samspelsperspektivet i instrumentalundervisningen da det
enligt vr mening ar en fOrutsittning for tolkning och uttryck.

3.4 Slutord

Genom denna undersdkning har vi blivit medvetna om de positiva effekter och dven de
svérigheter som kan finnas kring interpretationens roll i piano- och sdngundervisningen. Vi
har ocksé fatt storre insikt i varandras &mnesinriktningar pé ett sétt som vi inte forut erfarit.
Studien har ocksé resulterat i att vi dels fatt en vidare syn pa sdng- och
instrumentalundervisning dver lag. Vi har dessutom breddat synen och fatt djupare kunskaper
inom vér egen inriktning.

Da det inte finns s mycket forskning som behandlar interpretation och dess forhéllande till
musik- eller instrumentalundervisning anser vi var undersdkning som hogst relevant. Denna
undersokning ar ett litet nedslag i det berérda dmnet dér vi hoppas att manga idéer for vidare
forskning har vickts.
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Otryckta kallor

Intervjuer med sex gymnasielérare.
Ljudfiler i forfattarnas dgo.
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Bilaga 1
Intervjufragor

Uppviarmningsfragor

Namn:
Arbetsplats:
Yrkeserfarenhet:
Genre:

Amnen:

1. Vilka moment tycker du ska inga i piano/sdngundervisningen?
. Hur disponerar du dessa moment dver en lektion/flera lektioner?
. Hur tycker du att interpretation ska viktas i undervisningen i
forhéllande till andra moment under en lektion?

2. Vad anser du ingé i begreppet interpretation?
3. Vad har interpretation for roll 1 musik?
4. Vad har interpretation for roll i din undervisning?
5. Hur arbetar du med det i undervisningen?
. Varfor pa detta sétt?
. Medveten tanke med det valda sittet?
6. Paverkar undervisning i interpretation dig som larare? Pa vilket sétt 1 sé fall?
. Positiva?
. Negativa?
7. Péverkar undervisning i interpretation elevens lirande? P4 vilket sétt i s& fall?

. Positiva?
. Negativa?
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