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BONADSMALERI UNDER LUPP

Spektroskopiska analyser av firg och teknik i sydsvenska bonadsmalningar 1700-1870
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Abstract

The objects of this PhD thesis are Southern Swedish painted wall-hangings: folk art paintings
from the 18th and 19th centuries. The aim and objective of the study are: to investigate the
construction and manufacturing processes of the painted wall-hangings; to identify both the
painting materials and other substances employed; and, to document painting techniques used
by different painters within this painted wall-hanging tradition. This is to get an increased un-
derstanding of the materials and techniques used, and the material development of these pain-
ted objects during the 18th and 19th centuries. The study is interdisciplinary in which Art Tech-
nological Source Research (ATSR) is combined with conservation science. Non-destructive and
non-invasive analytical methods were preferentially used. Therefore spectroscopic methods
including multi-spectral imaging systems, FT-Raman with a micro video probe head, FTIR
with diffuse reflectance and Electron Microscopy with Elemental Analysis (SEM-EDX) were
applied. Most of these chemical and technical analyses are undertaken on site. Supplementing
analyses using spot tests and experimental reconstructions of coloring matters from plants and
possible binder composition has then been carried out in the laboratory. In order to understand
the manufacturing process of the wall-hangings also mock-ups where made. Historical recipes
have been used to make these reconstructions. The Results indicate that generally inexpensive
pigments such as chalk, red lead, ochres, orpiment, carbon black and woad have been used.
Some artificial pigments such as; Prussian blue, emerald green and chrome yellow were intro-
duced in the wall-hangings in the latter part of the era. The binding media in the paint contains
egg and in some cases also starch. The paint is normally painted on reused linen cloth prepa-
red with starch containing glue. During 19th century also paper has been used as a support.
Representative for these painted objects is also that templates were adopted for the figures in
the picture scenes and motifs. The significance of this study is that the materials science and
knowledge of the technology used is important to be able to predict degradation risks, and to
develop preventive and remedial conservation strategies for these objects. The technological
material knowledge not only is crucial for preservation but also can supplement previous stu-
dies and previous attribution of Southern Swedish painted wall-hangings without signature.
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Med stora bli Ggon, halmgnl kalufs och dppelrida kinder tittade han mot mig. — Ab, si sockersitt,
ntbrast jag — jag bara dlskar Per i Duvhults bonadsmaleri! Aret var 1993 och jag hade precis kom-
mit i kontakt med min firsta sydsvenska bonadsmalning. Sedan dess har det gitt ett antal ar och
Jjag granskat mdnga, mdnga bonadsmalningar. Hdr stod jag nu i sluttampen av min avhandling.
Jag hade i flera veckor grunnat dver ett mdrkligt spektrum som jag inte forstod mig pa. Det skulle ju
vara det dodligt giftiga schweinfurtergrina pigmentet i den dar specifika grina firgen i Per i Duvhults
malers, men detta Ramanspetrum, stimde inte alls. Sallan hade jag skadat ett finare och tydligare
spektrum. Vad kunde det vara? Inga av mina referenser var ens i narbeten av de skarpa, men mirk-
liga topparna. Sa av en slump slog det mig — jag borde titta ndrmare pa det dir mdilartraktatet av
Johannes ... Mitt bjdrta dunkade ndr jag liste de forsta raderna, jag anade att jag var sa pdtagligt
ndra "Johannes Pebrson dr mitt namn, mig i dopet gifet och i lifets bok inskrifet ...". Jag slog upp
ndsta sida, sa ndsta och nésta ... bmm “Gron farg: Destelerad Spans gron, Skans gron, Bargrin
och safigron ... nej, nej, far se, kan det vara en blandgrin? Har jag blandat ibop dem? Det fanns
en annan Johannes ... Jag far granska Jobannes Jonssons skissbok, ddr fanns vil pigment och farger
angivet? Han var ocksd fran Femsjo, precis som Per Svensson, han i Duvhult, min favoritmalare. Fa
se nt, hopblandade, blandgrint? ... Kan det vara schweinfurtergrint blandat med ett gult pigment
eller fargammne? Jag liser i Johannes, den andres traktat "Balin blat ... gull ocker ... Gurkomeia” —
Ja visst, jag bade inte kirt ett referensspektrum av gurkmeja — hur kunde jag glomma det?!? Det dr
sent pa kvdllen, lokalerna star tomma och jag ar ensam i forskningslabbet. Mitt hjdrta dunkar annn
harare nu ... spektrumet vixer sakta, sakta fram. Nu, nu— nu ar det fardigt. Ivrigt tar jag fram de
bada spektra for att jamfira — varenda topp Rorrelerar med referensen — det dr gurkmeja! Hur blev
det si hir? Har jag blandat ihop spektra? Det grina och det gula fargprovet var pa samma "stubbe”,
efter den géingse grundamnesanalysen i SEM:et. Ja visst, sd var det forstas! Det hir var inte den forsta
sena kvdllen pa labbet och jag mdste ha forvéilat proverna i samband med Ramananalysen. Jag kir
om provet, det stammer. Det dr det halmgnla provet och det dr inget annat an gurkmeja — hérligt
atlig, livsbejakande gurkmeja, inget gift! Det har dr forsta gangen gurkmeja forekommer i bonads-
sammanhang och det ar i min dlskades halmgula harkalufs! Det ar Per i Duvhult. Jag ldser pa
bonaden "Mllningen Till. hor. Injer Pebrs. Doder. Ar. 1848 ... Pers dotter Injerd fyller 18 dr det
dret; Vilken giva — ett brillopstdg, ett praktfullt, fargsprakande mdsterverk — en bonadsmalning!

1 Seomslagshild bonad (inv nr HM16101) malad av Per Svensson ar 1848.
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Egentligen hamnade jag inom kulturvardsfiltet
av en ren tillfillighet. Jag hade ldst italienska pa
kvillstid under nagra ar i samband med min be-
klidnadstekniska utbildning pa gymnasiet. Jag
drémde om att ga en designutbildning i Italien.
Men efter att ha jobbat ett 4r inom textilbranschen
insig jag att det var maleriet och konstnirskapet
som var mitt kall. Jag kom fran en hantverkarfa-
milj och hade malat och skapat med hinderna se-
dan barnsben. Férutom att jag hjilpte pappa med
att dekorera hans egentillverkade allmogemdobler
med kurbits- och rosenmaleri maélade jag och
mamma stafflimaleri. Jag hade en 6nskan att ut-
veckla mitt maleri och ville lira mig att mala som
de gamla rendssansmistarna. Min ldrare pd min
déavarande kvillsmalarskola rekommenderade mig
att soka till en restaureringsutbildning i Italien for
att fa fardigheter i de dldre maleriteknikerna. Jag
gjorde sa och kom in pa Istituto per ’Arte e il Res-
tauro i Florens. Jag hade ingen aning om konser-
vering, nir jag borjade utbildningen, men redan
forsta skoldagen kinde jag att — detta var det jag
ville g6ral Tink att fi arbeta med sin hobby. Min
examensuppsats skrev jag om Leonardo Da Vincis
maleritekniker. Nagot som jag inte visste dd, men
som kom att bana vig for mitt fortsatta intresse
fér maleri- och konstteknologi.

I januari 1993 fick jag som relativt nyutexa-
minerad mdlerikonservator en tjinst vid SVI?,
Studio Vistsvensk konservering, tillh6rande Vis-
tarvet, Vistra Goétalands Regionen. Pi den tiden
en stiftelse som servade museerna i Hallands och
Goteborgs- och Bohus lin. Det var vid SVK som
jag forst kom i kontakt med det folkliga sydsven-
ska bonadsmaleriet. Jag hade aldrig tidigare stott
pa malade bonader trots att de kom frin mina
hemtrakter i grinsomriden till Smailand. SVK
och dess davarande personal, hade sedan slutet
av 80-talet, kommit att betraktas som specialister
pa just konservering av bonadsmilningar. Minga
kinsliga limfirgs- eller temperamalade pappers-
och textilbonader var i stort behov av konser-
veringsitgirder. Tidigare generationers konser-
vatorer hade antingen behandlat de sydsvenska
bonadsmalningarna som textila bonader, och da
inte dtgardat fargskiktet, eller sett dem som staffli-

2 SVK, som ursprungligen hette Stiftelsen
Vastsvensk Konserveringsateljé.
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maleri, och di inte sett till textilen utan helt enkelt
dubblerat och monterat dem pa blindram. Detta
har dessvirre visat sig vara felaktigt ur bevarande-
och konserveringssynpunkt, dessutom gick bona-
dernas autentiska uttryck helt férlorat.

Det sydsvenska bonadsmaileriets material
och komplexitet snuddar sivil mot maleri-, pap-
pers- eller textilkonservering. Ddrfor var det av
avgbrande betydelse att mina davarande kolle-
gor vid SVK, malerikonservatorerna: Margareta
Ekroth Edebo och Thomas Petéus, papperskon-
servator Martin Ericson samt textilkonservator,
Gunilla Lagnesjo, tillsammans kom att nyttja en
blandning av olika discipliners konserveringsme-
toder for att skapa en specifik bonadskonserve-
ringsmetod, helt anpassat f6r det unika och sam-
mansatta bemadlade bonadsmaterialet. Det faktum
att SVK, som 4r en institution med flera konser-
veringsinriktningar, besatt en bred kompetens f6r
olika slags historiska och traditionella material,
underlittade och bidrog till de framsteg som gjor-
des da inom bonadskonserveringen och dess me-
todutveckling. Det var under samma period som
enstaka, punktvisa materialanalyser av bonads-
malningar inleddes av Margareta Ekroth Edebo,
efter bland annat paverkan av Nils-Arvid Bring-
eus, “gurun” inom bonadsforskningen. I Bringeus
anférande i samband med det férsta bonadssym-
posiet vid museet i Halmstad 1989 pitalade han
just att bonadernas teknologi hérde till det minst
utforskade. Det andra bonadssymposiet var darfor
forlagt till SVK:s lokaler 1990. Det kan tilliggas
att symposierna, som under nigra decennier ater-
kom med tva ars mellanrum, idag har uppnatt till
nio i antal.

Pa sikt kom dven jag att inga i savil metod-
utvecklingen som den inledande materialanalysen
av bonader som skedde vid SVK. Jag kom att kon-
servera ett stort antal bonadsmalningar och det
foll sig naturligt att bonadskonservering dven blev
min specialitet. De fargglada och fascinerande bo-
naderna vickte ett starkt intresse och en nyfiken-
het hos mig. Det var mycket olikt det skiktmaleri
som jag hade kommit i kontakt med i Italien. Sam-
tidigt som jag fick férmanen att arbeta med dessa
intressanta foremal kinde jag dock en viss van-
makt 6ver att det stindigt var tids- och resursbrist
for fordjupning. Jag ville veta mer om bonadsmal-



ningarna — om deras tillverkningsprocess, materi-
alinnehall, uppbyggnad och sammansittning. Det
ledde till att jag efter ndstan 15 ars tid vid SVK,
en komplettering av min konservatorutbildning
till en magister i konservering, med en inriktning
mot en mer “conservation scientist”-profil samt
ett otal forskningsansékningar, pdbérjade min
forskningsstudie ”Materialanalys av Sydsvenskt
bonadsmaleri”.

Min bakgrund och det faktum att det fanns
ett pétalat behov av att studera de bonadstekno-
logiska aspekterna gjorde att valet av forsknings-
imne f6r mig var givet. Tidigare bonadsforskning
hade frimst behandlat bonader utifrin ett huma-
nistiskt och kulturhistoriskt perspektiv. Den mer
naturvetenskapliga forskningen, dir material och
tillverkningsteknik stod i fokus hade helt uteblivit
pa forskningsniva. Det var dock ingen litt sak att
fa forskningsmedel fér konstteknologiska studier
och framfor allt forskning inom kulturvards- och
konserveringsfiltet. Tillsammans med docent
Jonny Bjurman, numer professor i kulturvard med
inriktning mot kemi och min huvudhandledare,
soktes forskningsmedel frin Vetenskapsradet, VR
och vi gick vidare till en andra uttagning, Jag sokte
aven vid tva tillfdllen till Nordiska forskarskolans
doktorandutbildning med samma ansékan som
till VR, dir jag kom pd “nistbista” placering vid
bada tillfillen. Dessvirre gav ansékningarna ald-
rig ndgon utdelning. Men sa slutligen, efter fem
ars finputsning pa min forskningsansékan och
efter en pilotstudie i ”Tdnkbara bonadsmaterial”
med ckonomiskt stéd frin Berit Wallenbergsstif-
telsen samt ett rekommendationsbrev frin Nils-
Arvid Bringéus, nu emeritus, fick jag finansiering
till féreliggande doktorandprojekt frin Riksantik-
variedimbetets forsknings- och utbildningsmedel
50 procent och frin institutionen f6r kulturvird
50 procent.

Att fa syssla med det man brinner £6r dr verk-
ligen ett privilegium. Det dr otroligt stimulerande
att dntligen fi fordjupa sig i ndgot sa fascineran-
de som bonadsmalningars malerimaterial och
teknik. Det 4t en ren bonus att dessutom fi lira
kinna de miljéer dir de ursprungligen anvints.
Under sommarhalviret har jag exempelvis kun-
nat ta med mig barnen ut pa kombinerade forsk-
nings- och semesterresor till hembygdsgardar och
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-museer med bonader i Sydsverige. Jag har alltid
blivit varmt vilkomnad. Avgérande f6r min studie
har givetvis varit min maleribakgrund och att jag
redan var etablerad i bonadssammanhang. Likasa
det faktum att jag var malerikonservator vid SV,
en institution vars uppdragsgivare var flera av de
museer och hembygdsmuseer som dgde stora bo-
nadssamlingar, bidrog till att jag redan kinde ma-
gasinspersonalen vid exempelvis Hallands lins-
museum i Halmstad och i Varberg, Textilmuseet i
Boras, Géteborgs stadsmuseum och Smalandsgil-
let i Goteborg m.fl. Detta har ocksa gjort att jag
relativt enkelt fatt access till bonadsmalningar fér
materialundersékningarna.

Vidare har det varit avgérande f6r de kemisk-
tekniska analyserna att jag fatt mojlighet att ge-
nom bland annat stipendium och fondmedel képa
ett FT-Ramaninstrument med probe-huvud och
en portabel multispektralkamera och att jag fick
kontakt med personalen vid Teknisk Fysik pa
Chalmers Tekniska Hogskola. Professor i fysik
och davarande prefekt Per Jakobsson, som under
en kort period fungerade som min bihandledare,
har varit otroligt generés. Han har nérhelst bistatt
med tekniska resurser, exempelvis képte han in ett
litet portabelt FTIR-instrument till mitt projekt
for att anvinda vid analys i filt. Dessutom har han
varit delaktig i bade utvecklingen och produktio-
nen av en fér mig helt skriddarsydd doktorand-
kurs Infrared and Raman Spectroscopy Applied
to Cultural Heritage.

Det har dock emellanat funnits moln pa den
annars solklara himmeln. En kidnsla av att vara di-
lettant har stundom infunnit sig. Detta eftersom
historisk konstteknologisk forskning med kemis-
ka materialanalyser dr ett tvdrvetenskapligt iamne
som kriver interdisciplindra angreppssitt. Bade i
egenskap av min profession som malerikonserva-
tor, som conservation scientist, som konsttekno-
log och historisk materialforskare, ska man kunna
lite av varje sasom: fysikalisk och analytisk kemi,
organisk och oorganisk kemi, polymervetenskap,
biokemi, mikrobiologi, konstvetenskap, material-
historia, materialldra, kulturvirdsteori, konserve-
ringsetik och sa vidare, ja till och med lite etnologi
som i mitt fall. Listan av olika betydelsefulla 4m-
neskunskaper kan gbras enormt lang varfér man,
var dn man vinder sig, upplever att man hamnat



lite fel. Nir jag exempelvis studerat olika natur-
vetenskapliga dmnen som grundliggande kemi,
polymervetenskap och optisk spektroskopi har
jag kint att jag har bristande kunskap i exempelvis
matematik och nir jag list typiska humanistiska
amnen som konstvetenskap och retorik inom ve-
tenskap har det emellanat kints som om jag har
for lite teoretiska kunskaper. Kinslan av otillrick-
lighet kan ocksa litt infinna sig vid heminstitutio-
nen Kulturvard.

Institutionen f6r kulturvard tillhér den natur-
vetenskapliga fakulteten, trots detta har vi manga
beréringspunkter med humaniora och ibland dven
samhillsvetenskap. Konservatorerna vid institu-
tionen har en 6nskan att vara naturvetare, men
samtidigt finns en del av foten kvar inom huma-
niora. Den naturvetenskapliga tillh6righeten ar
ocksa tydlig i Kulturvéirds hantverksinriktningar:
Bygghantverk, Landskapsvirdens hantverk samt
Tridgardens hantverk och design. Samtliga dessa
tre inriktningar anvinder naturvetenskapliga me-
toder och har ocksd beréringspunkter med huma-
niora och till viss del den konstnirliga fakulteten.
Vara bebyggelseantikvariska kollegor diremot
har knappast nagot samrére med naturvetenskap,
utan har ett starkt fiste inom det humanistiska
omradet liksom det samhillsvetenskapliga. Dir-
for har manga av institutionens seminariediskus-
sioner under 4rens lopp kretsat kring fakultets-
tillhérighet och var vi egentligen hér hemma. Jag
skulle dock vilja pasta, med risk for att sticka ut
nisan lite f6r mycket, att det dr relativt ovisentlig
med fakultetstillhérigheten, eftersom kulturvard
i sig dr ett sd tvirvetenskapligt imne. Amnet ir
interdisciplindrt och finns i grinsomradet mel-
lan de traditionella fakulteterna, nigot som blev
mycket tydligt i samband med doktorandkursen
Building a Common Platform, en kurs som hélls
under 2011 f6r att skapa en gemensam bas for alla
vid Kulturvard. Kulturvird som institution och
som dmne borde ses som en bro, ett samspel mel-
lan humaniora, naturvetenskap, teknik/Chalmers
och samhillsvetenskap, om dn, enligt mig, med en
nagot tydligare férankring till naturvetenskapen.
Det senare hivdar jag med dtanke pé institutio-
nens konservators- och hantverksutbildningar.

Just ett samspel mellan traditionell natur-
vetenskap och humaniora vill jag ocksd att min
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avhandling ska ses som. Férutom att avhand-
lingsdmnet till stora delar tangerar mot konstve-
tenskap — framfér allt konstteknologi — och att
bonadsmaterialet i sig har en stark association till
etnologiimnet, gor att den humanistiska tillhorig-
heten, trots analysmetoderna, har en central del
i min avhandling. Likasa dr avhandlingsformatet
en monografi, vilket dr vanligt inom humaniora
till skillnad frin naturvetenskap dir detta dr yt-
terst sillsynt. Hittills har avhandlingarna vid Kul-
turvird huvudsakligen varit monografier. Denna
avhandlingstradition kommer troligen pd sikt att
férsvinna 1 kulturvardssammanhang, eftersom
sammanliggningsavhandlingar blir alltmer frek-
venta dven hos oss. Varfor jag dnda valt att skriva
en monografi och dessutom pa svenska, ir for att
jag framforallt vill f6rmedla mina analysresultat
till tidigare bonadsforskning, det vill siga till alla
konstvetare och etnologer och museer med bo-
nadssamlingar. Behovet som tidigt uttalades fran
detta hdll att dven fid kunskap i bonadsteknolo-
gin gor att jag forsokt anpassa presentationen av
forskningsresultatet i ett ndgorlunda samlat och
littbegripligt format fér humanister. Nagot jag
hoppas att lyckas med.

Jag vill dock betona att min studie inte dr
av etnologisk (social- och materialkulturell) eller
konstvetenskaplig (konst/ikonografiskt och stilis-
tiskt tolkning) karaktdr. Det dr inte heller en ty-
pisk naturvetenskaplig studie inom analytiskkemi,
utan en tvirvetenskaplig holistisk konstteknolo-
gisk studie inom conservation science filtet, dir
jag i egenskap av mailerikonservator med fordju-
pad kunskap inom kemiomradet utfér en material-
teknologisk analys. Det dr bonaderna som féremal
och materia stir i fokus. Det finns ett indirekt be-
varande intresse, trots detta gar studien inte alls in
pa sjdlva bevarande problematiken, utan jag menar
att analysresultaten kan paverka och gagna fram-
tida metodutveckling av konservering, hantering,
magasinering och exponering av bonadsmalning-
arna. Tack vare den nya kontexten, materialkun-
skapen om de sydsvenska bonaderna som erhalls
genom denna studie skulle bonadernas identitet
och betydelse kunna stirkas, nigot som jag me-
nar dr avgorande for ett lingsiktigt bevarande. Jag
onskar att denna nya kunskap kan bidra till nya
intressanta utstdllningar om det sydsvenska bo-



nadsmaleriet som materia. Jag tror nimligen att
konsthistorisk materialteknologisk kunskap kan
vara mycket publikdragande f6r dgarmuseerna.

Nu vill jag 6verga till alla er andra som be-
tytt s mycket for denna avhandling. Férst och
frimst vill jag tacka min handledare professor
Jonny Bjurman som alltid vilvilligt besvarat alla
mina fragor, savil i korridoren, som vid fika bor-
det, som vid regelritta handledningstillfillen.
Jonny har, som jag nimnt, fatt sta ut med att ldsa
ett otal ansékningar och texter, men alltid stillt
upp péa kort varsel. Tack ocksd professor emeri-
tus Nils-Arvid Bringéus vars fina vitsord till stor
del bidragit till att jag 6ver huvudtaget kunde be-
gynna min forskningsbana. Vidare vill jag tacka
Riksantikvarieimbetet for deras ekonomiska stéd
under hela doktorandutbildningen. Andra mycket
betydelsefulla bidragsgivare i detta sammanhang
har varit Berit Wallenbergs stiftelse, Nils Strom-
boms stipendiefond, Bothéns stiftelse, Kungliga
och Hyvitfeldska stiftelsen, Filosofiska fakultetens
gemensamma donationsfond, Adlerbertska sti-
pendiestiftelsen, Lundgrenska stiftelserna, Wil-
helm och Martina Lundgrens stiftelse och Oscar
Ekmans stipendiefond.

Likasd vill jag tacka alla mina olika bihandle-
dare under aren fil dr i etnologi Anneli Palmskéld,
Professor i fysik Per Jakobsson och fil dr i etnolog
Elisabet Berglin for all respons och betydelsefulla
kommentarer. Jag vill samtidigt passa pa att tacka
Elisabeths man, professor emeritus i kemi Borje
Karlsson som har gett virdefulla synpunkter och
som jag inledningsvis hade givande samtal med.
Jag vill ocksé tacka fil dr i konstvetenskap Char-
lotte Hanner Nordstrand som varit lite av en ex-
trahandledare i ett tidigt skede. Du har gett mianga
bra synpunkter angdende det konstvetenskapliga i
texten. Aven gistprofessor tillika lavexpert, bota-
niker och fil dr Lars Arvidsson har varit mycket
behjilplig vad giller lavar och latinska benidm-
ningar. Tidigt i studien utférde Lars och jag en
gemensam exkursion till Tjuvkilshuvud, didr han
hjilpte mig att hitta olika firggivande lavar, som
exempelvis den svaritkomliga 6rnlaven som nista
ar utrotad. Ett stort tack ocksa till Maria Brunskog
som var opponent pa mitt slutseminarium. Maria
gav fina konstruktiva kommentarer som jag haft
stor nytta av.
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Jag vill ocksa tacka mina doktorandkollegor
for deras konstruktiva kommentarer och framfor
allt deras nirvaro, speciellt Jonatan Westin som
hjilpsamt bistatt med kunskap om hur man ska-
par bilder i Photoshop. Det ir ocksé Jonathan som
utformat layouten for kartan i mittuppslaget. Jag
vill ocksd lyfta fram nagra andra viktiga dokto-
rander som Ulrik Hjort Lassen, Johanna Nilsson,
Lotta Bylund Melin, Susanne Fredlund, Malin
Weimer, Tina Westerlund, Katarina Nilsson och
alla ni andra. Ni vet vilka ni 4r, ett tack till er for
att ni bidragit till si manga intressanta och trevliga
diskussioner och for att ni bara finns. Vidare vill
jag nimna Ylva Blank som gett mig support och
god vinskap i boérjan av doktorandutbildningen,
men som dessvirtre valde att avsluta sina studier.
Jag vill dven tacka andra kollegor och forskare vid
institutionen. Professor Elizabeth Peacock och
docent Charlotte Bjordal for deras stéd och upp-
muntran. Elizabeth har dessutom sprikgranskat
de engelska textdelarna. De bada Postdoc, fil dr i
kemi Yvonne Fors och fil dr i antropologi Staffan
Appelgren samt min vin, bebyggelsesantikvarie
och fil dr i arkitektur Gabriella Olshammar, nu-
mer forskningssekreterare vid Naturvetenskap-
liga fakultetskansliet, alla har ni ldst delar av min
text och ni har gett manga konstruktiva och nyt-
tiga kommentarer. Vidare vill jag tacka de olika
tidigare kursassistenterna vid institutionen sisom
Mikael Hammerman och Anna Adrian Opperud
som varit behjilpliga med att hinga upp och rulla
ihop bonader i samband med analys.

Jag vill ockséd passa pa att tacka mina kolle-
gor som kommit och gott under arens lopp vid
SVK, vilka forstés haft stor betydelse fér avhand-
lingsdimnet. Jag har redan nimnt flera men vill
ocksi tilligga Marianne Dunér, Monica Gustafs-
son, Richard Francén, Janne Eriksson, Inger Ny-
strom-Godfrey, Ingeborg Skar, Lottie Benjamins-
son, Eva Ernfridsson, Eva Edsler, Sara Wranne,
Linda Denlert med flera. Richard och Ingeborg
har exempelvis hjilpt mig att finna svaratkomliga
vixtfirgimnen. Dessutom vill jag tacka kollegor
och andra forskare inom kulturarvssektorn. Ex-
empelvis har jag fatt olika handtillverkade limmer
av den numer bortgangne materialforskaren och
limexperten fil dr Bengt Skans. Gistprofessor Jon
Breanne och fil dr Ole Ingolf Jensen Norén, vilka



béda varit behjilpliga vid fragor om olika pigment.
Goran Sjégard hjdlpte mig att komma at Lufbon,
folklivsarkivet vid Lunds universitet.

Vidare vill jag tacka fil dr Lars Hilldal som
sd frikostigt hjdlp till med Ramananalyser i sam-
band med min férsta pilotstudie i materialanalys
av sydsvenskt bonadsmaleri. Lars har dven for-
medlat kontakten med dr Matthew Bloomfield vid
Renishaw och Postdoc fellow Catherine Schmidt,
Getty Conservation Institute, i samband med tes-
ter av lampligast laservaglingd for den Ramanut-
rustning som skulle anvindas i projektet. Jag vill
ocksa tacka alla er som hjilp till vid Teknisk fysik,
Chalmers, exempelvis fil dr i fysik Ezio Zanghelli-
ni som har varit mycket behjilplig bade i samband
med inkdp av utrustning och vid de forsta inle-
dande analyserna av mitt empiriska material. Lika-
sd doktorand Johan Scheers som bistod mig vid de
inledande provkérningarna med olika Ramantek-
nik. Vidare vill jag tacka fil dr i kemi Anders Nils-
son vid Bruker Optics, som varit tillmotesgdende
och tjinstvillig vid uppvisning av olika spektro-
skopiska utrustningar. Anders har dessutom alltid
svarat pa frigor om Raman och FTIR, nir helst
jag har ringt. Dessutom har han kommenterat de-
lar i avhandlingen. Yvonne Shashoua vid Brede,
Nationalmusem i Danmark, vill jag ocksa passa
pé att tacka for hjilp med FTIR-referensspektra.
Likasd docent och kemist David Cornell som lirt
mig SEM-instrumentet och som alltid svarat pa
fragor.

Jag vill ocksa tacka samtliga museer och in-
stitutioner som bistitt med bonadsmilningar for
studien. Jag dr otroligt tacksam for all hjilp jag
fatt av savil magasinspersonal som intendenter
och konservatorer i samband med provtagning
och materialanalyser i filt. De personer jag vill
tacka dr: intendent Anna Holmstrém vid Hallands
konstmuseum i Halmstad, konservator Jasper
Cato och Linda Lundberg vid Hallands kulturhis-
toriska museums samlingar i Varberg, intendent
Catarina Ingemarsson, Marie-Louise Johansson
och Viktoria Holmqvist vid Textilmuseet i Boris,
avdelningschef vid samlingarna Liselotte Munther
pa Jonkopings linsmuseums, intendent Gun Jo-
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hansson-Efstrém och konservator Josefin Camp-
bell vid Malmé museum, antikvarie Karin Schon-
berg, ansvarig for kulturarvs-IT Karin Hindfelt
och konservator Carolin Owman vid Kulturen i
Lund, Kristina Svensson i Hécksviks hembygds-
forening. Ett extra tack till S6ren Kabell vid Un-
naryds bonadsmuseum och hembygdsférening f6r
ditt intresse i bonader och ditt glada humér. Sven
Johansson och Hallands sliktforskarférening som
hjilpt mig att ta fram uppgifter om Per Svensson
i Duvhult. Personalen vid Kulturmagasinet, vid
Helsingborgs museum, malerikonservator Karin
Hermerén, textilkonservator Pia Christensson
och magasinsférestindare Kjell Engblad. Ni har
alla varit otroligt hjdlpsamma infér och i samband
med materialanalyser av bonader vid tillhérande
museum. Kerstin Fridlund, som arbetar pa ma-
gasinet, och Lars Palm, avdelningschef tillika
féremils- och arkivansvarig, biada vid Smalands
museum i Vixj6 samt évrig personal har varit be-
hjilpliga i samband med materialanalyser pa plats
i magasinet dagarna fére julen 2010. Jag vill ocksa
tacka magasinsforvaltare och konservator Birgit
Wilster Hansen vid Museet i Lolland-Falser i Dan-
mark, for att hon vinligen sett till att sinda 6ver
en bonad f6r analys i forskarlabbet, trots att det
var snokaos i Danmark. Nordiska museets kon-
serverings- och magasinspersonal, framfor allt
Karin Bjorling-Olausson som sé hjirtligt och vin-
ligt hjilpt till med provtagning, uppackning och
framtagning av diverse féremal och information.

Jag vill ocksa tacka mina konservatorsvin-
ner Malin Borin, Annette Larsson, fil dr Erika Jo-
hansson och Kerstin Lekholm som varit ett stod i
jobbiga situationer och som har bidragit till manga
intressanta konserveringsrelaterade diskussioner.
Tack for att ni funnits dir f6r mig!

Slutligen vill jag tacka min underbara familj,
mina barn, min mamma, pappa och syster med
familj. TACK, for att ni finns och alltid har stallt
upp f6r mig under alla ar av upp- och nergangar!

Goéteborg i augusti 2012
Ingalill Nystrém
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KaprrreL 1 — INLEDNING

Inledning

Bonadsmadlningar dr en sorts bildberittelser, ofta
med bibliskt motiv. Det kan vara scener ur Gamla
eller Nya testamentet, men dven profana bilder f6-
rekommer, vilka visar brollopstdg, hantverkssce-
ner eller jaktmotiv. En bonad dr mélad med ndgon
form av matt, vattenspidbar firg pa ett vanligtvis
ateranvint och hopsytt textiltunderlag, som an-
passats efter stugans inre viggyta, gavel eller taka-
sens filt. Under 1800-talet kom bonadsmaélning-
arna alltmer att utféras pa papper. Méleriformen
och bruket av dem var en regional féreteelse som
foretradesvis fanns i Smaland, men forekom aven
i delar av Halland, sédra Vistergétland, norra
Skine och Blekinge. Till skillnad fran dalmaleriet
hingdes de sydsvenska bonadsmiélningarna en-
dast upp vid hégtidliga tillfdllen som jul, bréllop
och dop. Direfter togs de ned, rullades ihop och
lig storre delen av dret i férvaring. Sydsvenskt bo-
nadsmaleri, som hade en hégkonjunktur under ca
100 ar, fran 1750 till 1850, f6ll ur bruk kring 1870
(Bringéus 1982). Tillsammans med annan folk-
konst, som dal- och hilsingemaleriet, har det syd-
svenska bonadsmaleriet beskrivits som en viktig
del i skapandet av det svenska kulturarvet och vid
Nordiska museet finns ett stort antal insamlade
sydsvenska bonadsmalningar (jfr Bringéus 2005;
jfr Knutsson 2000).

Bakgrund

Den teknik- och naturvetenskapligt orienterade
forskningen, dir bonadsmileriets teknologi, ma-
terial och teknik stir i fokus har hittills saknats
(jfr Strémbom 1972:2006ff; jfr Hernroth 1979:53;
Bringéus 1990:13ff). Exempelvis dr organiska
firgimnen och bindemedlen som bonadsmalarna
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anvinde ofullstindigt utredda. Det dr framfor
allt inom humaniora, ur ett konst- och kulturhis-
toriskt perspektiv som tidigare bonadsforskning
genomforts. De fa uppgifter som har funnits om
materialinnehéllet baserades huvudsakligen pa
knapphindiga och otydligt nedtecknade killor.
Dessa direkta och indirekta killor ger endast viss
insyn i vilka material bonadsmalarna kinde till
och bor inte ses som bevis for vad de i realite-
ten anvinde, se vidare avsnitt Killkritik. Utéver
tidigare killstudier finns enstaka, punktvisa mate-
rialanalyser utférda i samband med konservering
av bonader. Alltjimt har ingen heltickande och
sammanhingande materialteknologisk studie av
de sydsvenska bonaderna utférts. Med tanke pa
hur omfattande och betydelsefullt det sydsvenska
bonadsmaterialet dr i ett nationellt perspektiv och
hur mycket som redan utforskats pa bonadsomra-
det dr det anmirkningsvirt att de materialteknolo-
giska aspekterna inte pa djupet blivit undersokta.
En forklaring skulle kunna vara att det fram till
idag varit svart att fa forskningsmedel f6r konst-
teknologiska studier inom kulturvard och konser-
vering. Jag menar att det krivs savil ett naturve-
tenskapligt som humanistiskt perspektiv for att
kunna forstd det sydsvenska bonadsmaileriet som
materia, vad méleriet bestar av och hur det tekniskt
ar utfort. Denna studie ar ddrfor en tvirveten-
skaplig kombination av kemisk materialanalys och
arkiv- och litteraturstudier. Studien kan placeras
in nagonstans mittemellan traditionell naturve-
tenskap och humaniora.

Med hjilp av ett tvirvetenskapligt angrepp-
sitt kan tidigare och ny kunskap sammanbindas
och forstds pa ett nytt sitt, vilket dr avsikten
med denna avhandling. Med bakgrund i ett eget

Kapitel 1



konstnirsutdvande i olika maleritekniker och
som malerikonservator har jag savil praktisk som
teoretisk férdjupad kunskap i olika bemalade kul-
turhistoriska féremals teknik och materialupp-
byggnad. Dessutom har jag lang erfarenhet av bo-
nadsmaleri och bonadskonservering, eftersom jag
under flera ar arbetat vid en vistsvensk regional
konserveringsverksamhet med nidra anknytning
till den vist- och sydsvenska museivirlden. Samti-
digt har jag férutom konservatorutbildningen stu-
derat konstvetenskap och kemi med foérdjupning
i analytisk kemi. For att undvika feltolkning av
analysresultatet vid kemisk materialanalys av kul-
turhistoriska objekt dr det viktigt att ha kunskap
i savil kemi som kulturvard och konservering (jfr
Cappitelli och Jones 2000). Det optimala dr att ar-
beta i ett tvirvetenskapligt forskarteam dir dessa
kompetenser finns och dir kontinuerlig dialog
och samarbete férekommer. I denna studie har
savil kemister, fysiker, etnologer som konstvetare
vid Géteborgs universitet och Chalmers tekniska
hégskola ingatt som diskussionspartners.

Genom att studera och analysera ett fore-
mil pd makro- och mikronivd med hjilp av olika
tekniska och kemiska analysmetoder kan nya data
erhallas och nya tolkningar géras. Som museiob-
jekt kan bonaderna fa en ny betydelse och f6rstas i
ett nytt ssmmanhang. Materialinnehéllet kan siga
nigot om ridande handel av ravaror, vilka mate-
rial som fanns tillgdngliga under den, da féremalet
producerades och hur tillverkarens eller képarens
sociala och ekonomiska situation sig ut. Ekono-
miska, sociala och geografiska forutsittningar,
tillika den teknik- och materialutveckling som
skett kan forvintas paverka materialvalet. Likasa
ar det mojligt att utifran teknik och utférande till
stora delar avgora ifall malaren var skolad eller ¢j,
vilket i sin tur kan vara ett sdtt att sirskilja dem.
Eventuella skador och slitage pa ett féremal kan
ocksd beritta ndgot om hur féremalet har anvints,
kanske efter att det foll ur bruk och blev till ett
museiobjekt.

Kinnedom om material- och teknologi for
respektive bonadsmailare och -tradition kan ocksa
bidra till sikrare framtida attribueringar av osig-
nerade bonader. Studien kompletterar hir tidigare
stilattribuering inom konsthistorisk forskning i
amnet. Tillsammans kan de olika analyssitten bi-
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dra till att ringa in en specifik bonadsmalare och
grupptillhérighet. Genom den nya teknologiska
kunskapen kan ocksa hanteringen, den preventiva
och aktiva konserveringen av bonadsmalningar-
na bli sikrare. Det dr visentligt att kidnna till om
eventuella dmnen i ett féremal dr hilsovadliga och
farliga eller om materialet riskerar att blekas eller
pa nagot vis brytas ner beroende pa viss expone-
ring, behandling eller konserveringsmetod. Dir-
for dr det avgérande for fortsatt bevarande med
en forteckning 6ver vilka dmnen och ravaror som
ingar i sydsvenska bonadsmalningar fran 1700-
och 1800-talen. Materialkunskapen kan anvindas
som ett redskap for museipersonal — intendenter,
antikvarier, konservatorer, tekniker — alla som pa
nagot vis hanterar dessa objekt.

Syfte och friagestillningar

Syftet med studien dr att genom en korsbefrukt-
ning av konstteknologisk kallforskning och ke-
misk-teknisk materialanalys séka kartligga och
utforska tillverkningsteknik- och materialanvind-
ning f6r de olika sydsvenska bonadstraditionerna',

”bonadsskolorna’

och bonadsmalarna. Syftet dr
ocksi att tolka och forstd den materialutveckling
samt forindring av materialval, tillverkningstek-
nik och arbetsmetoder som skett inom bonadsma-
leriet, bade vad giller underlag och maleri under
perioden 1700-1870. Understkningen dr bade
diakron — forindring 6ver tid — och synkron — av-
grinsad till en viss tidsperiod (Aronsson 2004:18).
Forutom identifiering av rdmaterial vill jag bidra
till en nidrmare beskrivning av maleriteknik och
tillvigagiangssitt. Dessutom vill jag lyfta fram
synliga spar av mélarredskap och andra hjilpme-
del i samband med produktionen av bonaderna
och framfér allt framstillningen av bildmotiven.
Hur har firger blandats till? Vilka tillsatser bi-
drar till mélerieffekter som maittnad, glans, matt-
het, transparens eller opacitet? Malerimaterialets
kvalitet och egenskaper ger bade méjligheter och
begrinsningar i maleritekniken. Jag vill Iyfta fram

1 Inom det Sydsvenska bonadsméleriet géar det att urskilja
en vastlig och 6stlig maleritradition, se vidare avsnitt Olika
bonadsgrupper och bonadsmalare.

2 Bonadsskolorna har indelats utifran de olika bonadsma-
larnas stil, tradition och/eller verksamhetsomrade, se vidare
avsnitt Kallkritik.
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och visa hur vissa firger ger méjlighet till schat-
tering, stoppling eller férdrivning medan andra
inte alls fungerar f6r detta indamal och hur olika
typer av penslar och schabloner kan utnyttjas fér
att skapa effekter och karaktirsdrag i maleriet eller
hur de kan rationalisera méleriprocessen. Genom
att sammanstilla materialinformation och data
for respektive bonadsmalare kan det fungera som
en handbok f6r museipersonal och andra inom
folkkonstfiltet. Vidare vill jag med hjilp av en
samtida karta 6ver det sydsvenska bonadsmaleri-
ets utbredningsomrade soka visa hur handeln kan
ha gatt till och var ravarorna kan ha inforskaffats.
Syftet 4r ocksd att genom att underséka bonads-
milningarna pa ett nytt sitt, férsdka granska och
diskutera tidigare forsknings tolkningar av det
sydsvenska bonadsmaleriet. Vidare ingar i studien
att utveckla rationella arbetsmetoder for kemiska
och tekniska materialanalyser av ett omfattande
bemalat undersékningsmaterial, vilket kan gagna
framtida liknande studier.

De centrala friagestillningarna ér:

e Vilka material har anvints och hur ser
material- och maleriuppbyggnaden ut i
bonadsmalningarna?

*  Vilka verktyg och malarredskap har an-
vints vid tillverkning och vilka spar finns
av dessa?

*  Hur skiljer maleriteknik, firg- och materi-
alval mellan de olika bonadsmalarna?

e Ivilken utstrickning beror materialvalen
pa olika malartraditioner eller pa den ma-
terialutveckling som skett under de olika
decennierna eller beror materialvalet pa
geografiska och/eller ekonomiska faktorer?

¢ Hur kan bonadsmalarna indelas uti-
frin materialinneh4ll och maleti- och
tillverkningsteknik?

Vetenskapsteoretisk utgangspunkt

Studien dr en konsthistorisk materialforsknings-
studie, ddr féremalet dr utgingspunkt for ett his-
toriskt berittande, vilket Riello skulle klassificera
som History from things® (Riello 2009). Histotia uti-

3 Historiker dgnar sig snarare &t en historiebeskrivning
utifran relationen mellan féremal, manniska och deras repre-
sentationer, vilket han kallar History of things (Riello 2009).
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fran ting dr nir féremalen anvinds som bevis el-
ler dtminstone spar av det forflutna, vilket dr en
typ av efterforskning som vanligtvis arkeologer,
konservatorer, conservation scientists, konsthis-
torisk materialforskare och dven vissa historiker
bedriver (jfr Aronsson 2004:16, 51). I samband
med en konstteknologisk studie dr det studerade
objektet den killa som ger mest information me-
nar Stijnman (Stijnman 2005:2). Han podngterar
ocksi att det kridvs en specialist for att forsta och
lisa av ett objekt. Specialisten bér ha ett taktilt
och visuellt kunnande — upptrinade sinnen som
kan kinna, tolka, uppfatta materialet och mate-
rialsammansittningen (Mufioz Vifias 2005:134).
Det dr nagot utéver det man lir sig teoretiskt. Det
fordras erfarenhet av ett praktiskt utévande och
ett handhavande med materialet, nigot som Kai-
sers beskriver med termen #yst unskap och Schon
som oformulerad kunskap (Janson 1998:175; Kaiser
2000:158ff).

Det teoretiska perspektivet i mitt fall hinger
dirfér ndra samman med metod. Jag uppfattar
objektet via min metodiska ingang. Mitt teore-
tiska perspektiv dr hir erfarenhetsbaserat utifrin
den kunskap om mdleritekniska aspekter som jag
besitter genom tidigare konstutévning och som
konservator tillika materialforskare. Jag arbetar
lite som den reflexive praktikern” som Schén
beskriver (Janson 1998:174f). Jag forstar objekten
som nagot som har skapats av nigon och laser in
processen vid betraktandet av ett det. Till skillnad
fran konstvetaren som ser det estetiska — ikono-
grafi och komposition — ser jag material och till-
verkningsteknik i bilden. Men f6r att dven kunna
uppfatta det som inte kan ses ’f6r blotta 6gat”, f6r
att kunna se djupare ned i objektets struktur och
pa sd vis forstd dess inneboende komponenter och
uppbyggnad beh6vs ocksi avancerad analysutrust-
ning. Genom ett conservation science-perspektiv, dar
jag anvinder naturvetenskapliga teorier och meto-
der kommer jag dnnu nidrmare studieobjektet. Jag
har hir ett hypotesprévande arbetsitt. Dir teori
f6r mig framfor allt dr en hypotes. I mitt fall utgar
jag fran en hypotes om vilka material och tekniker
som ir moéjliga inom bonadsmaleriet for att sedan
utifrin de kemiska materialanalysernas resultat
skapa en tes om hur bonaderna dr uppbyggda och
tillverkade. Dirfor 4r metod f6r mig dven de valda



tekniska och kemiska analysmetoderna, vilken jag
beskriver ndrmare i Kapitel 2.

Conservation science ror sig inte kring vir-
deringar och virdegrunder. Det dr en sorts “mate-
rialfetischism”, dér det 4r objektets ’sanna natut”,
dess material och autenticitet som star i fokus (jfr
Mufioz Vifias 2005:75f, 81ff, 90, 173ff, 202ff). Det
finns nagot utmanande vid sjilva undersdkandet
av hur ndgot dr — att kunna avslja den “sanna
naturen”. Jag dr dock vil medveten om att den
”sanna’” berittelsen om féremalets tillblivelse och
natur aldrig helt och hallet kan fangas och ddrmed
aterberittas men det dr dnda ett forsok att sa langt
det dr mojligt lata féremalet, de materiella testerna
och spéren tala. Aven om jag i mycket utgar fran
naturvetenskap vill jag inda framhalla att jag fack-
missigt inte helt kan ansluta mig till denna forsk-
ningstradition, da varje konstféremal dr unikt i
savil uppbyggnad och materialinnehéll som his-
toria och kontext. Ett konst- eller kulturhistoriskt
foremal kan aldrig folja en typisk lagbundenhet
och det kan inte generaliseras eller helt férenklas
i modeller, vilket vanligtvis efterstivas inom na-
turvetenskaplig forskning. Mufioz Vifias talar om
de bada dikotomierna nomoteknisk och ideoteknisk,
dir den forra beskriver det lagbundna och repro-
ducerbara, det som finns inom traditionell natur-
vetenskaplig forskning medan det senare beskri-
ver det mer unika och komplexa, det vill siga det
arbetsitt som exempelvis finns inom arkeologin
(Janson 1998:173; Mufioz Vinas 2005:127). Har
ansluter jag mig snarare till arkeologi. Men som
konservator arbetar man vanligtvis utifrin det re-
dan utvalda kulturarvet, hir dr det inte att finna
nya “kulturskatter” pa det sittet som en arkeolog.
Inte dr det heller som en antikvarie som definierar
och lyfter fram olika kulturféremils virden och
bevarandevirde. En konservator ifragasitter sil-
lan de olika virdegrunderna som ligger till grund
for det kulturhistoriska objektets varande. Detta
eftersom det dr sjilva materialet och bevarandet av
féremilet som star i fokus. Darfor diskuterar jag
inte pa vilka grundval det sydsvenska bonadsma-
leriet 4r utndmnt som en viktig del av det svenska
kulturarvet och bevarandevirt. Diremot kan de
nya materiella aspekterna som denna forsknings-
studie leder fram till ge ny belysning och betydelse
av foremalen genom att andra kvaliteter hos f6-
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remdlen lyfts och pé sa vis dr dven jag i egenskap
av materialforskare med och paverkar féremalets
virde och dess indirekta bevarande (jfr Brunskog
2004:2).

Som konservator och dven som material-
forskare finns Jedrzejewskas synsitt — att histo-
riska féremal ska beaktas med samma virdighet
och respekt oavsett tillhorighet, upphovsman
eller konstnir som en naturlig del (Jedrzejewska
1980:10, 12). Fér mig dr folkkonst lika betydel-
sefull som annan konst milad av stora mastare.
Etiska fragor inom konservering har linge intres-
serat mig. Med tiden har jag alltmer kommit att
inrikta mig mer mot etik inom undersékning och
analys, didr mitt intresse framfor allt ligger i att
sOka anvinda icke destruktiva och helst icke invasiva
analysmetoder, se vidare avsnitt Materialanalys av
kulturhistoriska féremal. Som konservator har jag
datrfor, i en jamforelse med Caples RIP-modell', rort
mig fran vinster till héger och sedermera uppit i
triangeln mot undersékning och conservation sci-
ence (Caple 2000:33ff; jfr Munoz Vifias 2005:78ff,
174). Inom conservation science finns fd teoretiska
och etiska grundprinciper. I denna studie har jag
dirfér som utgingspunkt de for American In-
stitute for Conservation, AIC etiska koder, vilka
jag framfor allt forhaller mig till i samband med
provtagning, dokumentation och analys, se vidare
metodkapitel avsnitt Materialanalys av kulturhis-
toriska féremadl. Ett exempel dr att ett uttalande
om ett féremals eventuella dlder, ursprung eller
dkthet endast bor goras underbyggt av starka in-
dicier (jfr AIC 1994). Dirfér kommer jag enbart i
enskilda fall ga in pd eventuell hirkomst vad giller
bonadet.

Men studien ir inte bara en férening av ideo-
teknisk conservation science, utan som tidigare
berorts ingar dven konstteknologisk killforsk-
ning, dir jag ocksa utgar fran olika typer av histo-

4 Akronymen RIP star for Revelation, Investigation och
Preservation. Dér revelation, som innebdr restaurering och
ett avsl6jande av foremalets original genom exempelvis
rengdring, ar placerat i nederkanten till vanster i triangel-
modellen och preservation, som star for bevarandet av fore-
malet genom preventiva och aktiva konserveringsatgarder,
&r placerat i den nedre hdgerkanten. Medan investigation,
som stér for all sorts undersokning och analys av ett foremal,
&r inplacerat hogst upp i triangeln (Caple 2000:33f; Mufioz
Vifias 2005f).
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riska killor. Konstteknologisk killforskning, som
internationellt gar under namnet A Technological
Source Research (ATSR), har till stora delar grun-
dats i konstvetenskap och humaniora. ATSR ir
en ny forskningsdisciplin som utvecklats under
de senaste tio aren. Konstteknologisk killforsk-
ning innebar ett holistiskt® perspektiv pd materi-
alkunskapen (Stijnman och Clarke 2004; Clarke,
Townsend och Stijnman 2005; Thomas 2006:5f).
All realia, fakta och kunskap om det fysiska stu-
dicobjektets tillverkningsprocess, verktyg, teknik
och materialinnehall tas i beaktning. Féremilet
studeras i sin kontext — en konstteknologisk killa
star aldrig ensam, det finns alltid en tillblivelse-
process, en intention och ett sammanhang (Stijn-
man 2005:4). Genom att sammanbinda conserva-
tion science och konstteknologisk killforskning
har jag en tydlig tvirvetenskaplig ansats. Att ar-
beta tvirvetenskapligt handlar om, som Nowotny
uttrycker det, “transgressing boundaries”, det vill
sdga att sindigt bryta mot regler och &vertrida
grinser (Nowotny 2004). Hur man dn gor ér det
alltid fel utifran nigon disciplins perspektiv. Trots
denna stindiga kinsla av otillricklighet och icke
tillhérighet menar jag, att ett interdisciplindrt och
tvirande angreppsitt dr enda mojligheten for att
kunna gora denna konstteknologiska studie.

Overgripande metod
och killmaterial

I ett inledande pilotprojekt anammade jag ett in-
duketivt tillvigagangssitt och forsokte utrona vilka
tinkbara material, bindemedel, firgimnen och
pigment, som moijligen ingitt i de sydsvenska
bonadsmalningarna fran 1700- och 1800-talen.
P ett forutsittningslost och intersubjektivt® vis
forsokte jag gd igenom samtida malartraktat och
milarbocker skrivna av olika bonadsmalare och
andra samtida malare samt farmakopéer och olika
handels- och handbé&cker fran tiden for att se vilka
ramaterial som férekom. Utifran de inledande re-

5 Holism innebdr att man i forsta hand studerar foreteel-
sens helhet och dér helheten inte ska betraktas som summan
av delarna (Lindgren, Nordiska sprakradet och Nordiska
ministerradet 2002).

6  Med intersubjektiv menar jag hér, likt Kaiser icke sub-
jektiv, det vill sdga ett forsok till en sorts objektivitet (jfr
Kaiser 2000:65f).

23

sultaten har jag sedan forsokt bilda mig en ny och
fordjupad uppfattning om vilka material som ar
tinkbara och mdjliga inom bonadsmaleriet. P4 sa
vis har jag i ndsta delmoment av forskningsstu-
dien, som framfér allt giller den huvudsakliga
empiriska studien, en mer deduktiv ansats. Det vill
sdga jag har nu formulerat en hypotes om vilka
material som dr méjliga och troliga att finna i det
sydsvenska bonadsmaleriet. Utifran denna teori
har jag kunnat ga vidare med mina kemiska ma-
terialanalyser pa det faktiska bonadsmaterialet.
For att mojliggéra de kemiska analyserna med
spektroskopiska metoder har jag i vissa fall behovt
nyttja historiskt trogna och tillforlitliga referen-
set. Darfor har de historiska kdllorna 6ver mélar-
recept ocksa legat till grund for rekonstruktion
av referensmaterial som bindemedel, firgimnen
och organiska lac pigment. Vidare har dven rekon-
struktioner av exempelvis en bonadsmalning i sin
helhet utférts, for att forsta tillverkningsproces-
sen pa ett djupare plan.

Som redan nimnts i férgidende avsnitt dr an-
greppssittet 1 studie en sorts ATSR-metodik, dir
de olika killorna kan vara savil primira som se-
kundira. P4 ATSR:s hemsida’ har man valt att dela
upp killmaterialet 1 sex olika kategorier: 1) studie-
objektet, 2) direkt & indirekt information, 3) rea-
lia®, 4) samtida information, 5) moderna studier
och 0) facklitteratur. Samma indelning har valts
i nedanstdende beskrivning och diskussion av de
olika anvinda killorna i studien:

1) Studieobjektet dr 70° stycken sydsvenska

7 Internationella konstteknologiska forskare har organise-
rats i en arbetsgrupp inom International Council of Museums
Committee for Conservation (ICOM CC) och har en egen
hemsida. ICOM CC i sin tur &r en undergrupp till det In-
ternationella museiradet, vilka organiserar och framjar for-
bindelser mellan konservatorer och conservation scientists
vérlden dver.

8 Enligt uppslagsverk betyder realia, fakta och sakupp-
gifter (SAOB, Svenska akademiens ordbok 1997; Lindgren,
Nordiska sprakradet och Nordiska ministerradet 2002).
Realia inom ATSR star for kvarlevor i form av historiska
maskiner och verktyg samt relevanta material och platser,
relaterade till den tillverkningsprocess som star i fokus
(Clarke, Townsend och Stijnman 2005:v; Stijnman 2005:2).
9 66 stycken fristdende bonadsmalningar + tva stycken
bonadssviter. Den ena sviten bestar av en ensemble om tre
enskilda bonader mélade av Nils Lundbergh tillnérande
Orkelljunga hembygdsmuseum. Den andra bestar av en hel
bonadssvit malad av Sven Erlandsson i Klockaregérden,



bonadsmalningar frin 1700- och 1800-talen. Bo-
nadsmalningar 4r ett urval fran olika bonadsma-
lare och malarskolor. Framf6r allt har signerade
verk studerats. Detta for att kunna ge en bild av
tillverkningsteknik och typiska materialval for
vederbérlig bonadsmailare respektive malarskola.
Som ramverk f6r urvalet av studieobjekt har da-
tabasen tillika bonadsregistret Lufbon vid Lunds
universitets Folklivsarkiv utgjort en viktig kalla.
Lufbon dr ett killmaterial med uppteckningar och
bildsamlingar 6ver bonadsmilare och bonadsmal-
ningar i Sverige som insamlats under flera decen-
nier under 1900-talet. Utéver Lufbon har jag dven
funnit signerade verk via tidigare bonadsstudier
samt genom forfrigan till utvalda museet. I de
fall signerade verk saknats for enskilda bonads-
malare har jag sokt finna sidkert attribuerade verk.
Det visade sig emellertid svarare dn jag ursprung-
ligen antagit att finna sikert attribuerade verk uti-
fran det faststillda provenienskravet. Nir jag fick
kontakt med respektive dgarmuseum visade det
sig sillan finnas tillricklig information om tidiga-
re dgare och hirkomst. Merparten av bonaderna i
studien 4gs av olika museer'" och hembygdsforen-
ingar runt om i framfér allt Sydsverige. Privatigda
bonader ingar inte, eftersom de dgar- och adress-
uppgifter som finns i bonadsregistret Lufbon, var
foraldrade och inaktuella.

Analyserna har inriktats pd dels den tekno-
logiska delen, dir maleri- och tillverkningsteknik
undersokts, dels den materialinnehéllsliga, déir hu-
vudsakligen fiber, bindemedel, pigment- och firg-

Hacksvik, ddr samtliga vdggar i ett finrum beklatts med
motsvarande tta stycken pappersbonader, vilka darfor ar
permanenta och réknats som ett objekt.

10 De utvalda museerna ar de som innehar sydsvenska
bonadssamlingar, se noten nedan.

11 De museer och institutioner som bistatt med studieob-
jekt och provmaterial for studien &r: Bords museum och Tex-
tilmuseet i Boras; Nordiska museet; Hallands kulturhistoris-
ka museum i Varbergs och Bexellska ryggasstugan; Hallands
konstmuseum i Halmstad; Kulturmagasinet, Helsingborg;
Jonkopings lansmuseum; Smalands museum och Kulturarvs-
centrum i Vaxjo; Smalandsgille i Slottsskogen, Géteborg;
Kulturen i Lund samt kulturens magasin, Diabasen; Malmo
museum; Ljungbymuseum; Bonadsmuseet i Unnaryd/Sédra
Unnaryds och Jalluntofta Fornminnes- och hembygdsmu-
seum; Lolland-Falser museum i Maribo, Danmark; Sédra
Hallands hembygdsférening; Orkelljungas hembygdsféren-
ing; Knédreds Hembygdsforening Bollaltebygget; Breareds
kulturhistoriska férening och Hembygdsmuseet.
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dmnesinnehall analyserats kemiskt. Analysmeto-
derna f6r studien har varit sivil fysikaliska som
kemiska. Icke invasiva'® eller icke destruktiva metoder
har prioriterats, det vill siga metoder som inte kré-
ver provtagning frin de historiskt vdrdefulla bo-
nadsmalningarna. I ett férsta steg har bonaderna
oversiktsanalyserats med olika ickedestruktiva
spektraltekniker, vilka bygger pa olika vagling-
der sisom synligt ljus, ultraviolett (UV-) och in-
fraréd (IR-) stralning. Direfter har en portabel
Fourier Transform infraréd spektrometer (FTIR)
anvints for bindemedelsanalyser. Oversikts- och
FTIR-analyserna har framfér allt utforts ute i
filt. Firgprov fran de olika kulSrerna har tagits
for vidare pigment- och firgimnesanalyser med
hjilp av Fourier Transform Raman (FT-Raman)
och svepelektronmikroskopi med energidispersiv
rontgen/Scanning Electron Microscopy-Enetgy
Dispersive X-ray (SEM-EDX). Om bonaden har
kunnat transporteras till heminstitutionen har
FT-Raman-prob anvints och didrmed har on6-
dig provtagning och hantering av bonaderna gitt
att undvikas. Optisk pigmentidentifikation och
fiberanalyser har i enstaka fall utférts med hjilp
av ljusmikroskop, innehallande polarisations- och
UV-filtet" samt jamforelse med kinda referenser.
Dessutom har reagenstest med hjilp av jodkali-
umjodid och vanligt stereomikroskop utférts pa
exempelvis vita prover, se vidare avsnitt Optisk
mikroskopi och Reagenstest.

Tillforlitliga referenser ar ett maste for samt-
liga kemiska analyser. Det har dirfér funnits ett
behov av att gbra en sorts rekonstruktion av ra-
materialet och bonadsmaterialet. Olika tinkbara
lackpigment och firgimnen har rekonstruerats
utifrin historiska recept, eftersom dessa i vissa
fall har varit oméjliga att infoérskaffa pa annat
sitt. Detta har kravt kunskap om tillverkningen
av och innehillet i konstnirs- och hantverksma-
terial under 1700- och 1800-talen (jfr Oltrogge
2005:9ff). Dirfor har en férdjupningsstudie av
olika konstteknologiska killor, recept och andra
milarhandb6cker fran den aktuella perioden varit
nédvindig. Aven olika typer av grunderingar och

12 Begreppen forklaras i inledningsvis i avsnitt Materiala-
nalys av kulturhistoriska féremal.

13 For vidare information om metoder i samband med
materialanalyserna, se Kapitel 2.
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bottenfirg pa textil har rekonstruerats och testats
for att forstda bonadsmaterialets grundliggande
uppbyggnad. Tva autentiska bonadsfragment pa
textil, vilka donerats till projektet i vetenskapligt
syfte, har utgjort referenser for de olika testerna,
se vidare Kapitel 4 och avsnitt Referensmaterial —
insamlande och rekonstruktion.

2) Direkt information, dven kallad primir
information, har i studien varit den information
som bonadsmalaren sjilv bidragit med i form av
enstaka skiss-, bibelcitats- eller milarbocker, vil-
ka i vissa fall innehallit nedtecknade fargrecept.
Dessutom har indirekt information, saval skrift-
lig som muntligt traderad och upptecknad, som
ber6ér materialinnehall och tillverkningsprocess
ingatt i studien. Denna typ av information har jag
inhdmtat dels via arkivstudier, dels genom sekun-
dart" material. Exempelvis har Uno Hernroth i
Sydsvenska bonadsmalare 1750—1850 anvint skriftlig
dokumentation i form av bouppteckningar och
fatt fram enstaka uppgifter om bonadsmalares
innehav av konstnidrsmaterial (Hernroth 1979).
Ocksa jag har anvint bouppteckningar dels for
att komplettera tidigare forskning, dels for att for-
s6ka se om jag kan finna fler uppgifter Gver malar-
material och malarverktyg i bohaget samt soka se
tecken pd radande ekonomisk situation vid méla-
rens bortgang. Bouppteckningarna erholls via Ar-
kiv Digital, dir de flesta av Landsarkivens hand-
lingar numera finns skannade. I vissa fall saknades
dock bouppteckningar f6r ndgra tidsperioder och
socknar eller hiraden. Dirfor har jag inte funnit
bouppteckningar fér samtliga bonadsmalare som
ingér i studien. Utéver bouppteckningar har jag
aven funnit indirekt information om bonadernas
teknologi via Etnologisk undersikning, ett intervju-
material med dldre hantverkare och sliktingar till
hantverkare, som insamlats vid Nordiska museet
under forsta hilften av 1900-talet. I detta material
finns ett flertal milarmaterial och -tekniker om-
nimnda. De uppgifter som berér bonadsmaleriet
har tidigare sammanstillts av bade Nils-Arvid
Bringéus i boken Sydsvenska bonadsmalningar och
Randi Gjetsens i en uppsats med titeln Konservering

14 Jag skiljer pa primar- och sekundarmaterial, dar primar-
material &r det som &r relaterat till ursprungskéllan medan
sekundarmaterial kommer fran en andrahandskalla. Arkiv-
material ser jag i det hér fallet som primdrmaterial.
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av tvd sydsvenska bonadsmalningar (Bringéus 1982;
Gjetsen 1992).

3) Realia i form av tillverkningsverktyg har
i studien bestatt i en rivsten, nagra schabloner el-
ler mallar och pigmentburkar. Jag har inte funnit
nagra autentiska figurmallar eller block for tryck-
ning av figurer och motiv i bonadsmaleriet, dire-
mot mallar som brukats av bonadsmalare i andra
sammanhang sisom dekorationsmaleri av mobler.

4) Den samtida information som utgjort un-
derlag for studien har i huvudsak bestitt i malar-
traktat, encyklopedier och arkivalier fran 1700 till
och med 1800. Exempel pa malartraktat ir Bren-
ners Nomenclatura et species Colorum miniate pictura.
Thet dr: Forteckning och proff pa miniatur Férgor fran
1680 som finns redovisad i Olle Ekstedts Fairgerna
pd gamla lantmiterikartor och Bethuns malarbandbok
fran 1727, en faksimil som utgivits av Ake Lind-
berg i samarbete med Linsmuseet i Giévleborg
(Ekstedt 1987; Lindberg 1994). Dessa bada traktat
ger dock enbart en bild av hur de mer vilbirgade,
skrabundna konstnirernas materialanvindning
sdg ut. Ett annat sorts “dokument” 6ver en allmo-
gemilares vardag och firgmaterial under 1800-ta-
let 4r, som jag ser det, forfattaren Carl Jonas Love
Almgqvists novell och samtidsskildring Malaren
fran 1845 (Almqvist 1997). Utover dessa har ocksa
kontemporira materialhandbécker och lexikon
ingatt som viktiga killor i studien. Huvudsakligen
giller det Rinmans Bergwerkslexicon fran 1788-89,
Orrelius Kdpmans- och material-lexicon fran 1797 och
Synnerbergs Svenskt waru-lexcicon fran 1815 (Orre-
lius 1797; Synnerberg 1815; Jernkontoret). Ovan
nimnda kéllmaterial har jag anvint fér att finga
en bild av hur maéleritekniker, materialanvindning
och materialutveckling sdg ut i allmidnhet under
bonadseran. Vidare har historiska kartor sisom
detaljrika Generalstabskartor, vilka jag erhallit via
Lantmiteriets digitala tjanst, legat till grund for
att forstd bonadsmalarnas omgivning och vigal-
ternativ att ta sig till olika platser for att fa tillgang
till malarrelaterade material. Dessa kartor finns
hopfogade i en stor karta som finns lingst bak i
avhandlingen. P4 kartan finns viktiga orter och
(ravaru) fyndorter f6r bonadsmaleriet och dess ut-
bredning utmirkta.

For att identifiera pa vilka orter det fanns
handel med specifika rdvaror och material har



jag anvint mig av olika arkiv, si vil fysiska som
digitala. Exempelvis har jag varit pa Riksarkivet,
Marieberg, for att underséka var det fanns apotek
i det geografiska utbredningsomradet fér bonads-
mileriet i Sydsverige under 1700- och 1800-talen.
De handlingar jag dé studerade var Apoteksvisitatio-
ner fran 1778 och framat (Apoteksvisitationer 1778
ff). For att ta reda pa i vilka stider det fanns krydd-
bodar, firgerier, garverier och pappersbruk under
perioden har jag bland annat anvint mig av Arkiv
Digital, dir samtliga handlingar 6ver landsarkiven
ska finns skannade. Hir har jag tittat pd handling-
ar gillande Radhusritt och Magistrat, exempelvis
burskapsmatriklar och busforhorsiingder for de stider
som ingir i bonadsomradet. Hantverkare dr van-
ligtvis definierade i dessa arkivalier, diremot ir
képmin och handlande sillan specificerade. Jag
sokte exempelvis yrkestitlar som; kryddkra(d)mare,
krimare, kryddhandlare, drogist, specerihandlare.
Bara i nidgot enskilda fall fann jag utskrivet krima-
re samt kryddkrimare. Jag gjorde dven sékningar
via DDSS (Demografisk databas sédra Sverige),
dir normerad sokning utférdes med bade ovan
nimnda titlar och ytterligare kategorier angivna
av DDSS som borgerskapsinnehavare, handel och
bankvisende samt livsmedelsindustri. Inte heller
detta gav ndgot resultat, vare sig for de orter som
ingér i bonadsomradet eller f6r den tidsperiod da
bonadsmaleriet pagick. For att finna var de olika
marknadsorterna i Sydsverige fanns under bo-
nadsperioden har information inhimtats fran
Nordiska museets Arkiv 6ver etnologiska studier
(Marknader och marknadsresor 1933).

5) Moderna studier har ocksd utgjort un-
derlag f6r studien. Exempelvis har firgunder-
sokningen av Nils Mdnsson Mandelgrens (1813—
1899) firgimnes- och bindemedelssamling vid
Kungliga Konsthogskolan i Stockholm, som ut-
férdes under dren 2003—2005 av Riksantikvarie-
dmbetes analysenhet och som finns beskriven i en
del- och en slutrapport ingitt i studien (Tronner
et al. 2003, 2000). Detta material har varit till stor
nytta for tinkbara material i samband med refe-
rensinsamlandet”®. Aven andra moderna studier
ligger till grund f6r denna avhandling som exem-
pelvis folkkonstavhandlingen E# bonadsniilare och

15 Tankbara material i bonadsmalningar och referenser for
materialanalyserna tas upp i Kapitel 4.

26

bans varld: Johannes Nilsson i Breared (Berglin 2000).
Aven andra 1900-talsstudier i sydsvenskt bonads-
mileri har varit visentliga f6r att kunna ringa in
och férsta bonadsmaleriets lokala utveckling och
dess utbvare, se vidare avsnitt Tidigare forskning.
Likasa kan ovan nimnda Lufbon, bonadsregistret
vid Lunds universitets ses som en modern studie.
For att komplettera de tidigare nimnda arkivstu-
dierna av samtida material har jag dirfor dven tit-
tat pa sekunddrmaterial rérande sydsvenska std-
ders och képingars historik.

6) Utéver nimnda killor har dven annan re-
levant facklitteratur studerats. Exempelvis har ar-
tiklar och publikationer fran olika spektroskopis-
ka och kemiska tidskrifter anvints fér de kemiska
analysmetoderna samt vid tolkning av spektra. I
det senare fallet har dven Gppna databaser med
spektra nyttjats.

Kallkritik

I studien har jag i stora drag utgatt fran etnologisk
och konsthistorisk bonadsforskning, dir man in-
delat de skilda malartraditionerna i olika bonads-
skolor, huvudsakligen utifrin geografiskt oriente-
rade sirdrag, proveniens- och stiltillhérighet. Det
finns dock en kritik mot benimningen “skolot”,
eftersom det ger intryck av utbildade konstnarer,
mistare med akademi- eller skraitillhorighet (jfr
Arnheim-Olofsson 2007). Bonadsmalarna, dir
misterskap och skritillhorighet sillan férekom,
hade vanligtvis inte nagon “skolning” eller malar-
utbildning i egentlig bemirkelse. Enligt radande
bestimmelser var allt utévande av mdleri skra-

16 och skriana var knutna

bundet under bonadseran
till stdderna. Av utrymmesskil och med tanke pa
studiens huvudsyfte och ansats viljer jag att inte
ta nagon stillning till dessa skolors eventuella gil-
tighet, trots detta har jag i Kapitel 2 valt att rubri-
cera de olika bonadstraditionerna med vedertagna
namn men bytt ut bendimningen skola till det mer
neutrala grupp.

Min langa erfarenhet av bonadsmaleri som
milerikonservator har inneburit att jag redan har
en forestillning om tinkbart raimaterial i bonads-

16 Bonadseran ar ungefar mellan 1700 och 1870, se Ka-
pitel 3. Skravasendet avskaffades ar 1846 (Simonsson och
Simonsson 1960).
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maileriet. Dessutom har jag redan innan studien
utfort enstaka kemiska analyser pa bonader vid
min férra arbetsplats samt genomfort en pilotstu-
die i dmnet. Dirfor dr jag vil medveten om att jag
ar priglad av mina tidigare erfarenheter och aldrig
helt férutsittningslost kan underséka killmateria-
let for att fa en helt neutral bild av troligt ramate-
rial i bonadsmaleriet (jfr Chalmers 1994:22ff, 46).

I sammanhanget dr det ocksa visentligt att
vara medveten om att en kvarleva i form av ett do-
kument innehdllande direkta eller indirekta upp-
gifter givna av upphovsmannen kan vara missvis-
ande (jfr Thurén 1976:19). Trots att ramaterial och
firgrecept finns beskrivna i mélartraktat ger det
endast en indikation om vilka rdvaror och malar-
metoder som malaren kinde till och eventuellt
hade kunskap om. Det dr diremot inget faktiskt
bevis 6ver vad de i praktiken anvint i de egna
konstverken. Skriftliga uppgifter bor hir ses som
indicium. De kan vara ett komplement till analy-
sen men det krivs alltid kemiska materialanalyser
for att fi mer konkret beligg for vad materialet
eller foremalet innehaller och bestar av. Vidare
bor forstds tilliggas, att det alltid finns en risk for
feltolkningar av materialanalysresultaten. Viktigt
ar att personer som utfér materialanalyser bade ar
medvetna om de felmarginaler och begrinsningar
som finns i ett analysinstrument och har kunskap
om materialinnehillet”’. De ska kunna sitta in
analysresultaten i sitt ritta sammanhang och i sin
kontext. Ar de prover som tagits originalmaterial
eller kan kontamineringar i form av senare till-
ligg, som retuscher och konserveringsmaterial,
forekommar

Vidare bér nimnas nagot om sjilva urvals-
principen, dir jag enbart valt att utga frin signe-
rade och sikert attribuerade bonadsmaélningar.
Det finns relativt fa signerade verk inom bonads-

17 Materialkunskapen ar avgdrande for tolkningen av
analysresultaten. Personen som utfér materialanalysen méste
veta vilka méjliga material som kan férekomma i just denna
typ av artefakt. Ut6ver det faktiska konstnarsmaterialet kan
foremalet aven innehalla senare tillagg; smuts, retuscher och
konserveringsmedel, varfor analysen maste kunna utforas pa
ett icke kontaminerat stalle. Likasd kan materialet ha bleknat
eller forandrats kemiskt genom exempelvis oxidation. Se
vidare inledning av avsnitt Materialanalys av kulturhisto-
riska foremal och avsnitt Inringning av referenser — tankbara
bonadsmaterial.
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maileriet, dven om nagra enstaka bonadsmalare
har signerat flera av sina verk. Risken dr forstas
att jag inte far tillrickligt med bonadsmalningar
fran respektive bonadsmadlare fér att kunna uttala
mig om dennes typiska materialval. Om jag bara
har en bonadsmalning frin en bonadsmalare vet
jag inte om resultaten dr representativa for just
den milaren. Jag menar emellertid att, for att jag
overhuvudtaget ska kunna siga nagot med siker-
het om materialvalet for en specifik bonadsmalare
maste jag veta att bonadsmalaren faktiskt har ma-
lat bonaden och dirfor representeras vissa malare
av endast ett undersokt verk.

Slutligen nagra ord om kartan som finns bi-
lagd pa sista sidan i avhandlingen och som bland
annat utpekar olika bonadsorter i Sydsverige un-
der bonadseran (1700-1870). Kartunderlaget ba-
seras pa ett antal generalstabskartor frin perioden
1861-1875 himtade via lantmiteriets hemsida
(Generalstabskartan 1861, 1865, 1867, 1869, 1869,
1871, 1871, 1871, 1872, 1873, 1874, 1875). Kartorna
ar fran senare perioden av bonadseran men efter-
som generalstabskartor dr sa innehdllsrika och de-
taljerade har jag valt att utga fran dem. Vidare kan
man anta att kartorna mitts upp och ritats under
ett antal 4r innan de faktiskt trycktes, varfoér jag
ind4 ser dem som representativa for tidperioden
da bonadsmalarna fortfarande var aktiva. Jag har
valt att foga ihop kartorna till en enda stor karta,
for att de ska kunna ticka in hela bonadsomrta-
dets utbredning. Jag har sedan markerat in méjliga
handels- och resevigar samt viktiga fyndorter.

Avgriansningar

I studien har jag valt att endast koncentrera mig pa
signerade och sikert attribuerade verk f6r respek-
tive bonadsmailare. Med sidkert attribuerade verk
menar jag verk, som antingen gir att spara till en
specifik plats eller dir det finns muntliga alterna-
tivt skriftliga killor som beligger hirkomst och
malare. Vidare dr det viktigt att de stilistiska dra-
gen dr sd sirpriglade att det inte rader nagra tvivel
om vem som dr upphovsman. For att med siker-
het kunna uttala sig om vem som gjort och anvint
vad, maste upphovsmannen till verket vara sikert
faststdlld. Dirmed kan inte de verk som endast 4r



tillskrivna utifrdn stilistiska drag komma i fraga i
denna studie'. Darfor har vissa betydelsefulla bo-
nadsmalare utgitt sisom Per Nilsson (1741-1820),
Gustaf Norberg (1784—-1835), Anders Bengtsson (1723~
1781), Kristina (Katarina) Erlandsdotter (1771-1843),
Lisa Erlandsdotter (1774—1854), Jobannes Magnus
Dablgren (1808-1846), Anders Andersson (1782—
1865), Bengta Persdotter (1792—1860), Pernilla Pers-
dotter (1769-1844), Gudnmund Nilsson (1809-1897),
Chatarina Jobannesdotter (1805—1877) och Per (Olsson)
Udd (1793-1862). For att ind4 fa en helhetsbild av
de sydsvenska bonadsmélarna kommer dessa ma-
lare dndd tas med i beskrivningen av de olika bo-
nadsgrupperna i avsnitt Olika bonadsgrupper och
bonadsmalare. Fortfarande aterstir 6ver 70 verk
av 29 bonadsmalare, ett underlag som kan ge en
tydlig indikation om vilka material som anvints
inom de olika malartraditionerna och av de olika
bonadsmalarna. For att vara en materialteknolo-
gisk studie 4r det undersokta materialet mycket
omfattande. Kemisk-tekniska analyser dr ofta
tidskrdvande och kriver flera och ofta komplet-
terande analysmetoder for att ge tillforlitliga svar.

Dié studien har for avsikt att fokusera pa
bonadernas materialinnehdll och materialupp-
byggnad kommer tidigare forskning och kunskap
om bonadsmaleriet som féreteelse och sedvinja
endast behandlas helt kort. I de fall karaktaristisk
komposition och stiltypiska drag tas upp ér det
framfor allt baserat pa maleritekniska aspekter.
Ingen tyngd kommer att liggas vid bildmotivets
komposition, ikonografi och bildtolkning. Det-
ta har gjorts av andra forskare inom andra filt.
Inte heller bonadsmalarnas eventuella preferen-
ser vad giller motivrepertoar tas upp. Detta har
ocksa redan behandlats i tidigare studier. I vissa
hinseenden kommer jag in pa huruvida enskilda
bonadsmalares ekonomiska situation och lokalise-
ring mojligen kan ha péaverkat hans eller hennes
materialval, aven om jag inte kommer att férdjupa
mig i bonadsmilarnas sociokulturella bakgrund.

I analysmetodkapitlet, Kapitel 2, beskrivs
bara de analysmetoder’ — multispektralteknik,

18 Attribuering utifrdn en komparativ stilanalys grundas pa
konnéssorskap och ar darfor beroende av personens erfaren-
het och skicklighet. Den kan darfor bli godtycklig.

19 Det forekommer en uppsjo av olika tekniska valmaéj-
ligheter i samband med kemisk och teknisk analys av
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Raman, Infrarédspektroskopi (IR), energidisper-
siv rontgen (EDX) och till viss del mikroskopi —
vilka anvints i samband med denna studie. Likasa
fokuserar jag pa att beskriva metoderna utifrin
vad som ir relevant for studien och hur tekniken
i regel nyttjas inom fdrgarkeologisk forskning,
vilket pa engelska gar under benimningen Paint
research. Eftersom studien ar omfattande med ett
stort studiematerial, 70 malade bonader, innehal-
lande ett flertal kul6rer eller firger, vilka ska ana-
lyseras med hjilp av olika kompletterande spek-
troskopiska analystekniker, har jag férsokt hitta
arbetssitt och metoder som effektiviserar hela
analysprocessen. Detta utan att s6ka gora alltfér
mycket avkall pa kvaliteten och tillforlitlighe-
ten i resultatet. Ramanspektroskopi exempelvis
gar att anvinda konfokalt, det vill siga analysen
kan utforas frin ovan och ned i olika djup, vilket
innebdr att tekniken inte kriver att analysen ut-
fors 1 tvarsnitt. Darfor har jag valt bort fargsnitt
aven om det férekommer i ett enskilt fall, se Fi-
gur 66. Firgsnitt dr praxis inom firgarkeologi och
anvinds foretridesvis for att tydliggora de olika
firgskikten i ett maleri. I bonadsmaleri dr det van-
ligtvis relativt fa lager i firgskikten. En bottenfirg
och ett, méjligen tva, ovanpa liggande firgskikt
ar normalt. Antalet fargskikt dr i det hir fallet be-
roende pa om detaljer férekommer ovanpd de an-
nars relativt monokroma firgfilten. Darfor tillfor
ett fargsnitt relativt lite information i samman-
hanget. Det skulle dessutom innebira ytterligare
arbetsmoment i en redan mycket omfattande och
tidskrivande studie. Vidare dr firgen i ett bonads-
maleri vattenloslig, vilket forsvarar vatslipningen
av de ingjutna proven. Det dr mycket tidskrivande
att gjuta in, slipa och bearbeta firgsnitt, speciellt
om det 161 sig om ett mycket stort antal prover, ca
700% som i detta fall.

Av utrymmesskil redogor jag endast for de
kul6rer dir firgproverna ir tagna pa bonadsmal-

kulturhistoriska foremal, vilka beskrivits i ett flertal olika
texter (Lifshin 1992; Ferretti 1993; Lifshin 1994; Caneva
och Marco 2000; Kirsh och Levenson 2000; Johnston-Feller
2001; Clark 2002; Learner 2004; Ariese 2005; Bitossi et al.
2005; Edwards och Chalmers 2005; Smith och Dent 2005;
Fotakis 2006; Clark 2007; VVandenabeele et al. 2007; Eas-
taugh 2008).

20 Provantalet &r baserat pa att det ar ca 10 kul6rer inklu-
sive underlagets fibrer i varje bonad.



KaprrreL 1 — INLEDNING

ningarna. Detta eftersom fargfilten i ett bonads-
maleri i huvudsak 4r monokroma. Kulbrerna ar
forhallandevis rena, det vill siga de dr tillblandade
i separata fargburkar till skillnad fran traditionellt
stafflimaleri ddr malarfirgen dr blandad pa palett.
Jag kommer ddrfor inte med hjilp av fotografiska
illustrationer och pilhdnvisningar redovisa exakt
var firgproverna dr tagna. All dokumentation i
samband med provtagning och analys finns arki-
verade. Vidare har jag av tidsmissiga skil valt bort
att forsoka fa fram konserveringsrapporter for de
olika bonadsmalningarna som ingar i studien, ef-
tersom denna typ av handlingar varit svara att fa
tag pa. De idr ofta relativt gamla, kortfattade och
saknar vanligtvis helt kemiska analyser, varfor de
i sammanhanget tillfér ganska litet. Med hjilp
av den tekniska apparatur, som nyttjats i den in-
ledande 6versiktsanalysen, har jag kunnat utrona
vilka bonader som varit kraftigt konserverade och
i vilka omriden konserveringsmedlen eventuellt
impregnerat och i sa fall riskerat att omintetgdra
analysmaterialet.

Tidigare forskning

Som nimnts har tidigare bonadsforskning, dir
Nils Strémbom och Nils-Arvid Bringéus va-
rit ledstjirnor, frimst behandlat bonader ur ett
humanistiskt, kulturhistoriskt perspektiv. Den
riktigt tidiga forskningen gick framfor allt ut pa
att dokumentera, katalogisera och kategorisera
bonadsmaleriet genom stilanalyser (Strémbom
1972:2006ff). En central studie, som dnnu anvinds,
ar Albert Sandklefs och Strémboms utforskande
av olika bonadsmalare och kategorisering av ma-
larna i malarskolor. Resultaten frin deras forsk-
ning finns inte samlat i ndgot storre verk, utan ar
spridda dels i olika konstnirslexikon, dels som
separata texter i hembygdskrénikor och arsbock-
er (Sandklef 1928, 1928; Sandberg och Sandklef
1932, 1933, 1933; Strémbom och Sandklef 1936;
Sandklef 1945; Strémbom 1945; Lilja och Roosval
1952, 1953; Strémbom 1963, 1967, 1972; Svensson
1972). Bringéus har skrivit en stor mingd artiklar
i 4mnet, forutom studier i folkkonstens bildiko-
nografi och jimférelser med olika férlagor har
han dven utfort ett flertal separata studier av olika
bonadsmalare och framfér allt hans stora verk
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om Sydsvenska bonadsmalningar fran 1982 (Bringéus
1967, 1977, 1978, 1981, 1982, 1987, 1990, 1994,
1995, 1998, 2002, 2010, 2011). Sedermera har dven
Bringéus studenter och adepter i etnologi fért bo-
nadsforskningen vidare genom de uppsatser om
olika bonadsmadlare och bonadstraditioner som
producerades under 1970- och 1980-talen (Pehrs-
son 1969; Kjerstrom 1970; Jonsson 1972; Vik-
strom 1972; Jonsson 1974; Ekwall 1976; Brunk-
horst 1984, 1986). Bringéus i sin tur baserar flera
av uppgifterna i sin bok, fran 1982, Sydsvenska bo-
nadsmalningar pa det material som studenter samlat
in och sammanstillt i ovan nimnda uppsatser.
Andra viktiga exempel pa studier i sydsvenskt
bonadsmaleri dr Berglins avhandling, dven den 1
etnologi, om E#n bonadsmailare och hans virld. Johan-
nes Nilsson i Breared fran 2001 samt hennes artiklar
i dmnet (Berglin, 2000, 2001). Ocksa Hernroths
bécker exempelvis den om Sydsvenska bonadsmilare
1750—1850 — Deras sociala miljo och sociala bakgrund
fran 1979 och en om det svenska bonadsmaleriets
uppgang och fall bor nimnas i sammanhanget, dd
aven dessa bocker, framforallt den forra, har haft
betydelse foér bonadsforskningsfiltet (Hernroth
1979, 1992). Under 2000-talets forsta decennium
har ytterligare forskningsstudier, vilka indirekt
ber6r bonadsmileriet, publicerats. Den ena ir
Palmskolds Textila tolkningar: om hangkliden, drittar,
lister och takdukar som har sitt fokus i de sydsvenska
vivda ”bonaderna” (Palmskéld 2007). Den andra
ar forfattad av Barth Magnus och heter Har ar
spel och dans (Barth Magnus 2009). Avhandlingen
berér bonadsmaleriet i ett musikinstrumenthisto-
riskt perspektiv och dr en kartliggning av hur mu-
sikikonografin inom det folkliga maleriet ser ut,
dir exempelvis musikens roll inom det sydsvenska
bonadsmaleriet belyses.

Vidare har det inom svensk folkkonstforsk-
ning under de senaste tva decennierna mellan
1989-2009 arrangerats olika bonads- och folk-
konstsymposier. De drivande krafterna bakom
de ursprungliga bonadssymposierna har dven hir
varit ovan nimnde Bringéus samt Stig Tornehed.
Dessa symposier har fort fram bonadsfiltet och
dess forskning ytterligare. Det blev i detta sam-
manhang relativt tidigt uppenbart att den mer na-
turvetenskapliga forskningen, med teknologi- och
materialanalys saknades inom bonadsfiltet (jfr



Bringéus 1990). Exempel pa killor ddr bonads-
material omndmns dr i Efnologisk undersikning, som
bygger pa intervjumaterial med idldre hantverkare
som insamlats vid Nordiska museet under tidigt
1900-tal (Konstndrlig malning 1930ff; Marknader
och marknadsresor 1933). De uppgifter som be-
r6r bonadsmaleriet har sedermera sammanstallts
av bland annat Bringéus i hans tidigare nimnda
bok Sydsvenska bonadsmdilningar. Hernroth har gatt
ytterligare ett steg och sammanstillt materialupp-
gifter frin nagra bonadsmalares bouppteckningar
i boken Sydsvenska bonadsmalare 1750—1850. 1 sam-
ma bok tar Hernrot dven upp méjliga vixter for
gammaldags tillverkning av firgimnen som bo-
nadsmalare skulle kunna ha anvint sig av. Aven
Gjetsens har i en C-uppsats med titeln Konservering
av tva sydsvenska bonadsmalningar samlat in enstaka
uppgifter om mojliga madlarmaterial (Gjertsen
1990).

De fi artiklar som tar upp faktiska materi-
alanalyser utférda pa sydsvenska bonadsmalning-
ar fran perioden 1700-1870 dr Ekroth-Edebos
och Petéus artikel The study och conservation of glue
paintings on textile: 18th och 19th century painted wall
hangings from Southern Sweden och Ekroth-Edebos
artikel Sankt Giran och draken pa Rygnestad samt
forfattarens egna artiklar A#tribuering av bonader,
Manipulated painted wall hangings, En annan sida av bo-
nadsmalningen — om betydelsen av konservatorns materi-
alkunskap och Analysmetod for oorganiskt och organiskt
material i bonadsmdilningar (Ekroth-Edebo 1991;
Ekroth-Edebo och Petéus 1993; Nystrom 2003,
2003; Nystrom Larsson 2005, 2005). Utover dessa
finns dven tvd C- och D-uppsatser i konservering
och museologi som bida kommit ut under tidigt
2000-tal med enstaka materialanalyser utférda pa
bonadsmalningar som Bjerings text Om konserve-
ring av Smdlandstugans bonader och Thomas text Bo-
nader on paper: a chemical och cultural characterisation™
(Bjering 2004; Thomas 20006).

21 Intressant dr att engelsktalande, som studerar eller han-
terar bonadsmaleri, bendmner foremalen vid dess svenska
term "bonad” och alltsa inte ”painted wall-hanging” som av
svensktalande kommit att bli den engelska Oversattningen
(Thomas 2006).
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Avhandlingens disposition

Direkt efter detta inledande kapitel ansluter me-
todkapitlet, Kapitel 2, dir de olika instrumentella
analysmetoderna beskrivs. Hir presenteras dels
mer generella aspekter av kemisk analys av kultur-
historiska féremal, dels en mer detaljerad bild av
de analysmetoder som anvints i studien. Genom
att borja med analysmetoderna kan fokus diref-
ter helt vara pa bonadsmaleriet. Darf6r behandlar
Kapitel 3 bonadsmaleriet och dess bonadsmalare.
Detta kapitel grundas framfoér allt pa tidigare
forskning och kan dirfér dven ses som en sorts
forskningsoversikt. Kapitlet dr ett forsok att ringa
in hur tidigare forskning sett pa bonadsmaileriet
som foreteelse och som konstobjekt. Hir intro-
duceras dven bonadsmalarna. Det fjirde kapitlet
skulle kunna ses som ett sorts teorikapitel. I kapit-
let formuleras min hypotes om vilka material som
ar troliga att finna i de sydsvenska bonadsmal-
ningarna frin 1700- och 1800-talen. Detta kapitel
baseras framfor allt pa historisk killitteratur och
egna arkivstudier. Hir beskrivs dven kort hur oli-
ka svarfunna firgimnesreferenser samlats in och
rekonstruerats samt hur jag rekonstruerat olika
firgskikt i ett bonadsmaleri for att fd en forforsta-
else for tillverkningsprocessen. Det femte kapitlet
ar sjilva analysresultatdelen. I detta kapitel presen-
teras i korthet tolkningen av spektra (FT-Raman/
FTIR/SEM-EDX) och observationer i samband
med mikroskopering. Dessutom beskrivs analys-
resultat for respektive malartradition och bonads-
malare, vilka material malarna féredrar samt en
tolkningsanalys av bakgrundsfaktorer till materi-
alvalet. Det sjitte och sista, Kapitel 6 innefattar
diskussion och slutsatser som sedan direkt foljs av
en sammanfattning, Suzmery, och bilagor.

Lingst bak i avhandlingen finns en karta
bilagd 6ver bonadsomridets utbredning, dir bo-
nads- och ravarufyndorter samt handelsplatser
sasom marknader, apotek, kryddbodar eller spe-
ceriaffirer, firgerier och garverier dr utmirkta.
Detta for att fa en uppfattning om och Gverblick
over hur bonadsmilarens marknad for savil rava-
ruinkép som avyttring av produkter sig ut under
bonadseran. Pa avhandlingens sista sida finns en
plastficka med en CD-romskiva, vilken innehal-
ler radata Gver analysresultat i form av spektrum



i bmp, pdf och tif-format fran respektive analys-
metod; Raman, FTIR, SEM-EDX och mikrosko-
pering. Innehéllet i CD-romskivan dr uppdelat i
de olika bonadsgrupperna. Under varje malar-
gruppering, finns mappar med respektive bonads-
milare som ingar i gruppen och som finns med i
studien. I dessa mappar finns ytterligare mappar
innehéllande resultat 6ver bindemedel och de oli-
ka pigmenten. De senare ir sorterade utifran ku-
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l6rer. Under varje kuldr, finns mappar med varje
pigment som ingir i maleriet och de spektra som
pavisar pigment- eller materialinnehallet. Forma-
lia i texten f6ljer ”Chicago Bth B” enligt End-No-
te. Detta for att referenser och noter snabbt och
enkelt ska ga att finna f6r dem som 4r intresserade.
Om inget annat anges ar det forfattaren som har
fotograferat bilderna i avhandlingen.
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Analysmetoder

Detta kapitel behandlar de kemisk-tekniska ana-
lysmetoder som anvints i samband med studien.
I kapitlet avses att visa pa hur teknikerna dels
fungerar utifrin ett grundliggande perspektiv,
dels praktiskt har anvints vid den kemiska analy-
sen av bonadsmalningarna. Men allra férst ges en
generell beskrivning av materialanalys inom kul-
turvardfiltet samt ndgot om dess etiska aspekter.

Materialanalys
av kulturhistoriska f6remal

Materialanalys kan ses som den allminna benim-
ningen dir bide de tekniska och kemiska aspek-
terna ingar. Generellt kan sdgas att materialana-
lys i kulturvardsammanhang huvudsakligen 4r av
kvalitativ karaktir (jfr Caple 2000:80f). Materiala-
nalys gOrs for att f ytterligare information om ett
kulturhistoriskt virdefullt féremals materialinne-
hall, uppbyggnad och tillverkningsteknik. Genom
materialanalys kan indirekt ny kunskap om fore-
milets kontext, proveniens, dlder och autenticitet
forvirvas. Kunskap om materialsammansittning
och uppbyggnad ir ocksa viktig for att kunna ut-
fora ritt konserveringsatgirder, sivil aktiva som
preventiva, och pa sa sitt kunna bevara féremal
f6r kommande generationer. I samband med en
teknisk materialanalys, ofta bendimnd strukturel
analys, krivs ingen provtagning frin féremailet.
Vid kemisk materialanalys diremot krivs vanligtvis
en viss provtagning, vilket innebir vissa etiska
stallningstaganden (Marininger och Schreiner
1982:5; Ferretti 1993:3; Caple 2000:85ff; Nystrom
Larsson 2005:31).
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Om prov miste tas frin ett féremal dr det av
storsta vikt, férutom att ett samtycke fran dgaren
finns, att si liten provmingd som méjligt avldgs-
nas frin féremdlet samt att provtagning och re-
sultat dokumenteras vil (AIC 1994; ifr Arre och
International Council of Museums 2005:8). Ut6-
ver mininala ingrepp bor analysmetoden som nyttjas
vara om mojligt icke destruktiv, det vill siga provet
ska inte férbrukas eller férindras vid analys. Detta
for att provet ska kunna ateranvindas i komplette-
rande analysmetoder om detta skulle visa sig vara
nédvindigt. Av kulturhistoriska, etiska och eko-
nomiska skil dr provtagning pa kulturhistoriska
féremadl i vissa avseenden inte alls méjlig. Framfor
allt beror det pa att féremadl kan vara helt unika,
kanske ovirderliga, ibland oersittliga. I dessa
hinseenden dr det avgérande att kunna nyttja me-
toder som inte kridver provtagning och ddrmed
fysiskt ingrepp pa foremalet. Att utféra analys
utan provtagning brukar inom konserveringsfil-
tet ocksd benimnas som en ke destruktiv metod,
vilket kan bli nigot forvillande. Dirfér har man
internationellt under de senaste dren kommit att
kalla denna typ av analysmetod som non invasive
(Miliani ef al. 2010:728ff). En direktéversittning
pa svenska skulle kunna vara ieke invasiv metod el-
ler metod utan fysiskt ingrepp.

Vidare dr det fordelaktigt om den person
som utfér provtagning, dven analyserar och tolkar
resultaten. Detta for att kunna forsta provet frin
sin ursprungliga kontext och for att inte riskera att
information gar férlorad i samband med analys-
processen. Om mdjligt bor en analysmetod som
gar att utféra pa plats anvindas. Pa sd vis utfors

Kapitel 2



samtliga steg 1 analysprocessen av samma person.
Dessutom behéver inte foremalet flyttas. Kultur-
historiska féremal dr vanligtvis skéra pa grund av
hég alder och dérfér bor de inte hanteras i onédan.
Hog alder innebir ocksa, férutom att materialet ar
nedbrutet, att det sannolikt ar blekt och kulorfor-
andrat, i realiteten har nya dmnen uppstatt i dessa
prover. Dirtill bestdir materialsammansittningen
oftast av ett uppblandat material av savil organis-
ka som oorganiska komponenter, vilket forsvarar
analyserna. Det stills didrfor speciella krav pa de
analysmetoder och tillvigagangssitt som anvinds
i kulturvardssammanhang,

Det finns flera olika analysmetoder som kan
anvindas i samband med materialanalys av kul-
turhistoriska féremal. Vissa metoder kriver ingen
provtagning eller dverkan pa féremilet och kan
till och med utféras direkt i falt, iz sitn. Spektro-
skopiska analysmetoder dr exempel pa teknik som
kan goras portabel och dirmed ofta tillater analys
direkt pd foremalet (jfr Bitossi e a/. 2005:187f).
Exempel pd sidan analysteknik 4r Ramanspek-
troskopi med fiberoptiskt probe-huvud, Fourier
Transform infrarédspektroskopi med diffuse re-
flektans eller spegelreflektans (DRIFT, SRETIR/
Specular Reflectance) och Rontgenfluorescens
(XRF) (Caneva och Marco 2000; jfr Edwards
och Chalmers 2005:55ff). Samtliga av dessa tre
tekniker har dock dven nackdelar. Framforallt dr
det svirt att analysera organiskt och uppblandat
material. Dessutom st6rs analyserna ofta av fak-
torer i omgivningen, som vibration, strilning osv,
vilket ger extra brus och stérningar i erhillna
spektra. Likasd forlorar instrumentet i prestanda

da fiberoptisk probe nyttjas. Bide Raman och
IR-spektroskopi, vilka indikerar molekyler res-
pektive funktionella grupper i ett dmne, kan
analysera organiska substanser men det kan vara

svart med uppblandat material. Raman fungerar
vanligtvis relativt vil pa uppblandat material men
de portabla systemen av typen Dispersiv Raman,
innehédllande en diodlaser och CCD-kamera, dr
mindre limpliga f6r organiska dmnen som firg-
amnen och bindemedel. Tekniken limpar sig
bittre for pigmentanalys. Fér organiskt material
ar FT-Raman Dbittre.
dock inte portabla men kan utrustas med probe-

FT-Ramaninstrument ar

huvud f6r analys utan provtagning, se kommande
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avsnitt Ramanbrobe. IR-spektroskopi ar en wvil
beprévad analysmetod i kulturvardssammanhang
och fungerar timligen vil fér bindemedelsanalys
(Casadio och Toniolo:71ff; Learner 2004:81ff).
IR-spektroskopi dr bristfillig for oorganiskt och
uppblandat material. Réntgenfluorescens, som ger
information om grundimnesinnehallet, fungerar
bra f6r oorganiska amnen som mineraler men inte
for organiska dmnen, varfér huvudsakligen analys
av oorganiska pigment utférs med denna teknik.
Diremot kan tekniken anvindas for att pavisa de
flesta grunddmnen i ett organiskt material. For att
analysera bindemedel och i vissa fall dven organis-
ka firgimnen krivs dirfér kompletterande ana-
lyser. Kompletterande analyser krivs dven for att
ge storre sikerhet at preliminira pigmentresultat
utférda exempelvis med Raman, som ir den pri-
mira analysmetoden i denna studie. Med exempel-
vis vitskekromatografi/High Performance Liquid
Chromatography (HPLC), kan bindemedel analy-
seras med stor sikerhet. Didremot kriver tekniken
forhdllandevis stor provmingd eftersom provet
behover upparbetas innan analys. Detta gor tek-
niken i det hir fallet mycket tidskrivande, vilket
ar ett av skilen till varfor tekniken, trots att den
finns vid institutionen fér kulturvard valts bort i
denna studie. Med SEM-EDX kan grundimnes-
analys av olika substanser géras for att pa si vis
erhalla ytterligare sikerhet i pigmentidentifikatio-
nen. Analysresultaten med denna teknik blir i det
nidrmaste som den som erhalls med den ovan be-
skrivna metoden, réntgen fluorescens. SEM-EDX
ar dock mer noggrann och ger mojlighet till ”ma-
ping” och analys i en viss punkt. Didremot kraver
denna teknik provtagning, om dn mycket liten
provmingd, se vidare avsnitt SEM-EDX.

Det finns en uppsjo av analysmetoder som
nyttjas i kulturvirdssammanhang, av utrymmes-
skdl kommer de inte att beskrivas hir (jfr Lear-
ner 2004). Det 4r viktigt att ha i atanke att val av
analysmetod ocksd begrinsas av tillginglighet
av instrument for linga provserier. I kommande
avsnitt kommer jag att ge en samlad beskriv-
ning av respektive analysmetod som har anvints
i denna studie. Men innan dess vill jag beskriva
den 6versiktsanalys som initialt limpligast an-
vinds vid analys av malningar. Detta eftersom det
ar visentligt att lira kdnna féremadlet och att fa



en uppfattning om vad som ingar och var pafdl-
jande analyser limpligast kan utforas. I samband
med 6versiktsanalysen gors dven den teknologiska
och strukturella bedémningen. Hur dr féremilet
och/eller méleriet uppbyggt och utfort? Finns det
spar fran tillverkningsredskap exempelvis penslar,
schabloner, mallar osv?

Oversiktsanalys
— teknisk och strukturell analys

Oversiktsanalys innebir att hela féremalet okulirt
och med hjilp av icke invasiv spektralteknik un-
dersoks pa fram- och baksida (Marininger och
Schreiner 1982:5; Wainwright 1990:80). Under-
sokningen gors innan den férdjupade kemiska
materialanalysen paborjas. Anvindbart i detta
sammanhang dr att inleda 6versiktsanalys redan
in sitn med hjilp av diverse spektraltekniker, dir
olika spektralband, sisom synligt ljus, UV-, IR-

!ingar. Oversiktsanaly-

och dven rontgenstralning
sen ger en viss mojlighet att se strukturvarianter
i de olika maleri- och materialskikten. P4 sa sitt
kan laget av tidigare konserveringsatgirder urskil-
jas och pafdljande materialanalyser kan utforas pa
omriden som inte 4ar kontaminerade av icke ori-
ginalmaterial, se Figur 1. Aven tillverkningstek-
nik blir tydligare nir underliggande maleri, skis-

ser och dolda lappar och sémmar blir urskiljbara.

1 1de fall rontgen nyttjats sker den dock inte pa plats utan
vanligtvis i speciellt réntgenrum, dven om portabla réntgen-
system férekommer.

Dessutom ger dessa relativt enkla spektraltekniker
en forsta indikation om vilka pigment och firg-
imnen som eventuellt ingdr i maleriet.

Multispektralteknik

Vid en 6versiktsanalys anvinder man med férdel
en utrustning som kan lisa av reflektion inom fle-
ra olika spektralband, en sa kallad multispektral-
utrustning (Fischer och Kakoulli 2006:3ff). Un-
der senare ar har det utvecklats relativt avancerade
portabla multispektralsystem, speciellt utvecklade
for  konserveringsrelaterade  Gversiktsanalyser.
Tekniken bygger pa bred UV- och IR-strilning
och kompletteras genom att ocksa bilder i van-
lig belysning kan erhillas. Tekniken dr rationell
eftersom de olika filtren f&r separation av olika
spektralband dr inbyggt i systemet. Den resulte-
rande reflektionen fran respektive spektralband
kan sedan samkéras i datorn, sé att en snabb jim-
forelse kan goras, vilket ger en mer sammansatt
information om féremilets uppbyggnad. Genom
resultaten fran de olika spektralbanden forstirks
ytterligare de indikationer om vilka material som
kan ingd i det undersokta objektet och analysen
blir dirmed nagot sikrare. Inledande Oversikts-
analyser av detta slag gor saledes att den pafol-
jande kemiska analysen med spektroskopiska tek-
niker underlittas. Notera dock att kompletterande
kemiska materialanalyser alltid krivs for faktiskt
pavisande av materialinnehall.

Med hjilp av UV-stralning, exempelvis UVA
mellan ~ 320—400 nm, kan ofta senare tilligg, yt-

Figur 1: I samband med
oversiktsanalysen kan
strukturvatianter i de

olika maleri- och materi-
alskikten urskiljas. Med
UV-strilning kan tidigare
konservering pavisas si-
som exempelvis retuscher.
Retuscherna pé den hir
bonaden ar utférda med
zinkvittinnehallande firg,
varfor de fluorescerar med
en gulgron fluorescens.
Ussprungsfirgen inneholl
dock krita. Pafoljande ma-
terialanalyser kan dirmed
utféras pd omraden som
inte 4r kontaminerade

av icke originalmaterial.
Bonad malad av Abraham
Clemetsson dr 1799 (inv
nr HM14798) tillhérande
Linsmuseet i Halmstad.



behandlingar och vissa specifika material sdrskil-
jas. Detta eftersom olika material, framférallt de
organiska, ofta fluorescerar med en specifik kulor
vid bestrdlning med en UV-ljuskilla. Dessutom
tenderar material att fluorescera mer med tiden,
medan mer recent material i vissa fall kan upp-
visa total frinvaro av fluorescens. Detta dr en an-
ledningen till att retuscher ofta syns som moérka
flickar pa ett bemadlat féremal. Fluorescensen be-
ror pd att den relativt energistarka UV-stralningen
har en férmiga att excitera elektroner hos ato-
merna i materialet. I samband med denna excita-
tion, atgar det energi, en del av UV-stralningen
absorberas in i materialet, varpi den emitterade
stralningen far en lingre, mindre energirik, vag-
lingd inom det synliga filtet, 400—700 nm och
dirigenom syns som fargad fluorescens (jfr Bitossi
et al. 2005:208f). Med en multispektralkamera el-
ler ocksd med en vanlig kamera och ett gult filter,
vanligtvis Kodak Wratten 2E, vilket filtrerar bort
violettstick upptill ~ 415 nm, kan fluorescensen
dokumenteras (Wainwright 1990:82). Aven den
reflekterade UV-stralningen kan anvindas som ett
sorts analysredskap. Vid UV-bestrilning reflekte-
ras en del av UV-ljuset. Reflekterad UV finns som
funktion i multispektralkameran men kan ocksa
erhéllas med vissa vanliga kameror med limpligt
filter, Kodak 18A, vilket helt stinger ute det syn-
liga ljuset och bara slipper in stralning i interval-
let mellan 320-380 nm. Kameran dokumenterar
da endast den reflekterade UV-strilningen. Med
denna teknik syns ytstrukturer bittre, exempelvis
kan penseldrag och annan textur bli tydlig.

Med hjilp av IR-strilning kan underliggande
mileri och skisser, underteckningar samt férand-
ringar i komposition i ett maleri urskiljas. I spe-
cifika fall kan dven sirskilda pigment indikeras.
IR-reflektografi, som det dven kallas, bygger fram-
for allt pa att olika pigment transmitterar, reflek-
terar eller absorberar IR-stralningen (jfr Ferretti
1993:57). 1 fall ett pigment transmitterar IR-stral-
ningen kan underliggande skisser med starka kon-
traster, exempelvis en kolteckning pa en vit botten
bli synlig. I multispektalutrustningen ar det nira
IR-strilningen, NIR, med en vaglingd i interval-
let mellan ~ 700-1150 nm som nyttjas. Aven en
Vidicon, eller f6r den delen en IR-kidnslig kamera
eller en kamera med IR-kinslig film, fungerar. I
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dessa fall krivs dven ett filter, till exempel Kodak
Wratten 78, vilket stinger ute all strdlning inom
det synliga filtet och upp till det NIR-band som
ar av intresse (Wainwright 1990:81). Férdelen med
en Vidicon dr att man kan dokumentera NIR upp-
till ~ 2200 nm, vilket i vissa fall ger bittre resul-
tat. Multispektralkameran har ocksd en falsk IR-
firgsfunktion. Med hjilp av denna funktion kan i
vissa fall pigment eller material urskiljas genom att
de framtrider med specifika kul6rer, vilket skulle
kunna anvindas som indikation for vissa enskilda
pigment.

Experiment: Multispektralanalys,
data och tillvigagangssitt

Vid den 6versiktsanalys som utforts i denna stu-
die har en multispektralkamera av typen Artist
PRO fran Art innovation anvints. De spektrala
bredbanden f6r denna teknik dr indelade i totalt
sju band. UV-bandet ligger i intervallet mellan
320-400 nm. Det synliga, som dr uppdelat i tre
band, ligger mellan 400-500 (blatt), 500—600 nm
(gront) och 600-700 (r6tt). Det infraréda filtet,
vilket dr indelat i tva band ligger mellan 700—
1000 nm (IR band 1) och mellan 1000-1150 nm
(IR band 2).

Bonadsmailningarna har dokumenterats pa
fram- och baksida. I de flesta fall har detta skett
in situ, se Figur 2. Detaljbilder har tagits i respek-
tive spektralband inom UV-, IR- och det synliga
filtet, se Figur 3. Eftersom bonadsmaleriet dr ett
matt maleri i tempera, slam- eller limfirg, vilket
kan férsvara en IR-undersékning, har bonaderna
i vissa enstaka fall efter att tester foregitts lokalt
sprejats med 95 %-ig etanol innan IR-fotot tagits
(Braenne 2000:7ff). Etanolen mittar det matta
mileriet och banar vig f6r IR-stralningen, s att
den transmitterar ldttare. Ddrmed blir bilden av
den eventuella underteckningen mer kontrastrik
och nagot tydligare. Efter 6versiktsanalysen har
jag i de fall jag arbetat ute i filt tagit ~ 1 mm i
diametern stora fargprover pi respektive kulor i
de omraden som inte dr kontaminerade av senare
tilligg. Provtagning och prover har mirkts upp
och dokumenterats. Notera dock att provtagning
inte krivts i de fall som méjlighet funnits att lina
foremalet till institutionens laboratorium.



Ramanspektroskopi

Ramanspektroskopi ir en icke destruktiv kvalita-
tiv analysmetod baserad pid monokromatiskt?®, ko-
herent’ [jus som erhills frin olika lasrar inom UV-,
synliga och NIR-omridet. Genom att bestrala
en molekyl med laserljus emitteras, utstrilas, en
mycket svag ljusspridning kallad Ramanspridning
(Andrews 1997:130; Smith och Dent 2005:4ff;
Edwards och Chalmers 2005:18ff). Ramansprid-
ningen gir att separera ut fran det infallande lju-
set, bendmnt Rayleigh, med hjilp av holografiska
notch-filter. Ramanspridning uppstir om den be-
strdlade molekylen har polariserbara* bindningar i
olika vibrationsexciterade energinivaer, nigot som
de flesta molekyler har. Darfér kan savil oorganis-
ka som organiska dmnen analyseras med Raman.
Léangt ifran alla “vibrationssitt”, vibrations-
moder, dr dock Ramanaktiva. Antalet méjliga
vibrationsvaranter, N hos en molekyl dr N=37-5,
for linjara molekyler och N=3#-6f6r icke linjira,

2 Aven vanligt ljus, bredband, kan ge Ramanspridning
men eftersom denna stralning ar extremt svag blir den da
mycket svar att mata.

3 Koherent innebdr att ljusvagorna ar i fas.

4 Polariserbarhet innebdr i vilken grad elektronerna kan
forflytta sig i forhallande till kdrnan. Polariserbarhet uppstar
i samband med molekylens olika vibrationer, da bindningar
antingen repelleras eller attraheras hos molekylen och
elektronerna i elektronmolnet far en ellipsoid bana (Hollas
2004:124).
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samband med kalibrering i filt.

dir # stir for antalet atomer i molekylen (Hollas
2004:184ff). Vissa dr Ramanaktiva andra dr bara
IR-aktiva och nagra bidadera. Dirfér kan man
se de bada spektroskopiska analysmetoderna som
komplementira. En generell princip dr att symme-
trisk strickning, som dr en typ av vibration hos en
molekyl, 4r Ramanaktiv pa grund av att den har
polariserbarhet, medan asymmetrisk strickning
ar IR-aktivt, eftersom den ger ett dipolmoment.
Andra vibrationsvarianter, som deformation och
béjning, dr antingen biade Raman- och IR-aktiv
eller bara endera. Ramanaktiviteten dr vanligt-
vis en funktion av kovalenta bindningar, varfér
Ramanspektroskopi kan bidra med information
om grundstrukturen hos en molekyl (Socrates
2000:2ff). IR-spektroskopi dr en funktion av vi-
brationer i olika funktionella grupper i en mole-
kyl, se vidare avsnitt IR-spektroskopi.

Di elektronerna i en atom eller molekyl ex-
citeras av laserljus kommer de snabbt att passera
en hogre energinivd, for att direfter genom emis-
sion falla tillbaka till, dels en nagot ligre energi-
nivd dn de ursprungliga, dels en nagot hogre en-
erginiva, se Figur 4. Den energiskillnad, AE som
by, kallas

0
Anti-Stokes, v, nir den nya energinivan ir ligre

uppstar jamfort med Rayleigh ljuset,

in utgangsliget och Stokes, fv da energinivan dr
over det ursprungliga energitillstindet.

Figur 2: Artist PRO Multispektralkamera i



Figur 3: Multispektralbilder
av bonadsmalning (inv nr
BM45554) av Anna Stréom-
blad. Bilden till vinster dr
en delalj i synligtljus. Note-
ra hur den vita bakgrunden
ar mattare och vitare an de
vita detaljerna i exempelvis
auran som ar mer glansiga.
Bilden i mitten dr samma
detalj, men i IR-strilning;
Notera hur blyertsstrecken
under signeringen syns
tydligt. Bilden till héger
visar samma detalj men i
UV-strilning. Notera hur
den glansiga vita firgen i
auran kraftigt fluorescerar
vitaktigt.

Stokes Ramanspridning har hégre inten-
sitet 4n Anti-Stokes, eftersom intensiteten ar
proportionell med population i energitillstandet
(Andrews 1997:13f; jfr Edwards och Chalmers
2005:19f). Den ldgre ursprungsnivan, som Stokes-
skiftet utgar ifran, har vid rumstemperatur hogre
population jimfért med den hogre energinivan,
vilket Anti-Stokesskiftet utgar ifrin och siledes
blir intensiteten hogre i Stokesvibrationsover-
gangen. I ett spektrum dr alltid Stokes och Anti-

hva h Vs h Vo h Vo

h Vo

Stokes jamt fordelade fran nollpunkten som ges av

Rayligh ljuset, vilket filtrerats bort med holografis-
ka notch-filter. Eftersom Stokestopparna ir tydli-
gast vid rumstemperatur brukas endast denna del
av spektrumet redovisas. Spektra redovisas med
Ramanintensiteten pé y-axeln och dess vigtal som
anges i reciproka centimetrar, cm™, pa x-axeln.
De spektra som erhdlls med Ramanspektro-
skopi dr unika for varje enskild molekylstruktur.
Detta innebir att okdnda dmnen kan pavisas ifall

T:\o I<>m

e AE
v

Figur 4: Det inkommande ljuset, Reyleigh dr 4z, . De vinstra pilarna visar Stokes Ramanévergangen, Jv; och de hogra
Anti-Stokes Ramandvergangen, bv . B star f6r energiniva (jfr Andrews 1997:129).
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kinda referensspektrum finns. Det finns savil

kommersiella Ramanbibliotek som 6ppna databa-
ser pa nitet med olika Ramanspektra (Chalmers,
Edwards och Hargreaves 2012:386ff). Dessa bib-
liotek och databaser dr dock vanligtvis inte anpas-
sade for kulturarvsomrdadet men det finns tva till-
ginglica Ramandatabaser med konstnirsmaterial,
dir spektrum i vissa fall kan laddas ner till den
egna mjukvaran.

De bida databaserna heter UCL Chemistry
Resources och e-VISART (Castro K e 4l
2005:248ff). Ett annat sitt for att pavisa ett
okint dmne ir att anvinda egna referenser. Det
senare ir nagot tidskridvande, dels dd det kan vara
svart att fa tag pa vissa referenser, dels for att de
i vissa fall méste framstillas pd egen hand, ett
aterkommande problem i denna studie, se vidare
Kapitel 4.

Proverna som kan analyseras med Raman-
teknik kan vara sdvil i gasfas som i flytande eller
fast form. Notera dock att f6r denna avhandling
ar proverna endast i fast fas, varfor all generell be-
skrivning gillande teori framfér allt beskriver det
som giller f6r fasta prover. Provet som ska analy-
seras behdver inte forprepareras pd nagot vis och
vatten ger inte ndgon stérande absorbans, vilket dr
en fordel om ett upplost fairgimne ska analyseras.
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Detta dr en stor férdel jaimfért med IR-spektro-
skopi dir fukt kan vara mycket stérande och dir-
med begrinsa analysméjligheten.

Kortare vaglingd pa laserljuset ger en in-
tensivare Ramansignal och dirmed ett tydligare
spektrum pa grund av hogre energi (Hilldal
1996:50). En hogre energi innebir dock att vissa
amnen framférallt organiska fluorescerar, vil-
ket kan drinka Ramansignalen pd grund av att
fluorescensen eller luminiscensen dr si mycket
intensivare. Dirfor kan det vara svart att analysera
organiska dmnen med hjilp av lasrar inom UV-
omridet och ibland dven inom det synliga
omradet. Fluorescenseffekten kan undvikas
genom anvindning av en laser med lingre
vaglingd inom NIR-omradet (Andrews 1997:134).
For ett varierat och blandat material, som det
kulturhistoriska materialet utgor, dr det sikrast att
anvinda en vaglingd inom 830-1064 nm (Middle-
ton, Ospitali och di Loardo 2005:103). Den senare
vaglingen, 1064 nm, kriver en Fourier Transform
interferometer, som med hjilp av konstruktiv
interferens och en matematisk formel forstirker
Ramansignalen i spektrometern. Denna typ av
Ramanteknik kallas dirfér Fourier Transform Ra-
man (FT-Raman).



Ramanspektrometrar med lasrar inom UV-,
synliga filtet och dnda upp till ~ 900 nm anvin-
der en spektrometer i form av en monokromator
innehallande ett gitter och en CCD-kamera som
detektor. Denna teknik kallas Dispersiv Raman.
For att kunna fia med hela végtalsintervallet fran
noll till 4 000 cm™ krivs dock att gittret skiftas,
vilket medfor att spektrumet far tas i omgangar
och tekniken blir nigot omstindlig. I dag ar nis-
tan all Dispersiv Ramanspektroskopi kopplad
till mikroskop, varfér det oftast benimns som
mikroRaman (uRaman). Genom att anvinda ett
mikroskopsobjektiv kan en mycket liten yta be-
stralas och analyseras. Med hjilp av objektivet
samlas den redan smala laserstrilen ihop ytterli-
gare, vilket ger en mycket hog spatial upplosning
~ 1-2 mm i fokalpunkten (jfr Middleton, Ospitali
och di Loardo 2005:101). F6r FT-Raman ddremot
brukas vanligtvis inte mikroskopsfunktion. Detta
eftersom lasern vid 1 064 nm, inom det nira in-
frar6da omradet har en foérhallandevis lag energi
jaimfort med lasrar inom synliga omradet. For att
kunna erhalla tillricklig Ramansignal kompense-
ras den ldga energin i det hir fallet genom att héja
intensiteten pa lasern. Om mikroskopi da anvinds
finns risk f6r att provytan brinns, eftersom inten-
siteten pa denna punkt, fokalpunkten, blir alltfér
hég nir ytan férminskas.

Ramanprobe

I de fall da ett féremal kan transporteras till labo-
ratoriet och da prov inte far tas frin ett féremal
kan en Ramanprobe nyttjas. En Ramanprobe el-
ler probe-huvud ir ett fiberoptiskt redskap, se Fi-
gur 5 nedan, vars fiberoptiska sladd kan vara upp
till 100 m ldng®, vilket gor det mojligt att anvinda
proben pa mycket lingt avstind fran lasern och
analysatorn. I den fiberoptiska sladden passerar la-
serljuset i sladdens mittenfiber och den emitterade
stralningen, bland annat Ramanspridningen gar
tillbaka i de yttre fibrerna. Emellertid forsimras
Ramansignalen nagot i den linga glasfiberoptiska
sladden. Inne i probe-huvudet finns ett notch-
filter, vilket avligsnar Rayleighljuset, sa att endast
den svaga Ramansignalen kan passera igenom.

5 Notera dock att intensiteten gar forlorad nagot for varje
langdenhet.
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en Raman video probe med 10 x forstoring,

Ramansignalen gir sedan via den fiberoptiska
sladden fram till analysatorenheten. Viktigt dr att
proben har en videofunktion si att provomradet
kan riktas in ritt. Vidare dr det férdelaktigt med
en mikroskopsfunktion i det hir fallet for att sd
liten provyta som mojligt ska kunna analyseras.
Vid anvindande av glasfiberoptik fungerar dven
mikroskopsfunktion f6r ett FT-Ramaninstru-
ment. Detta eftersom intensiteten pé laserstrilen
redan forsvagats pid grund av den fiberoptiska
sladden. En 10 x forstoring kan erhéllas f6r denna
typ av Ramanteknik, se Figur 5.

Experiment:
FT-Raman, data och tillvigagangssitt

Det Ramaninstrument som anvants i studien 4r
en Bruker MultiRam med en kryokyld Ge-de-
tektor och en Nd-YAG laser med en vaglingd pa
1064 nm och en linjebredd pid ~ 5-10 cm™ samt
en upplosning pd 2 cm’, se Figur 6. Mjukvaran
ar OPUS-Betaversion. MultiRam-instrumentet
har bide en provkammare med videofunktion
och x-y-z-positioneringsstill och ett mikro-video-
probe-huvud med ett objektiv pa 10 x och en 3 m
lang fiberoptisksladd.



Laserintensiteten for provkammaren har
vanligtvis varit mellan 5-30 mW, med vissa un-
dantag. Intensiteten pa lasern ir beroende pa for-
vintat pigmentlinnehall, det vill siga dr baserad
utifrin de erfarenheter som erhdllits under stu-
diens ging. Antalet scans har generellt legat relativt
hégt, ~ 5 000-30 000, det senare i extremfall f6r
att optimera en svag Ramansignal, frin exempelvis
organiska firgimnen. Analysytan dr ~ 20 um i dia-
meter och minst 3 punktet/ prov har analyserats for
att vara representativt for firgprovet. I de fall, da
bonaderna gitt att lina till institutionen for analys
direkt pa féremalet har Raman-proben anvints.
I dessa fall har intensiteten pa lasern i allmédnhet
legat nagot hogre, x 3, vilket i praktiken innebu-
rit att 1 de fall en intensitet pa 10 mW vid analys
i kammare har anvints, har 30 mW anvints vid
nyttjande av proben och for de firgprover som
vanligtvis klarar 25 mW har ~ 75 mW brukats
med proben. Probe-huvudets revolver har place-
rats ~ 5 mm fran objektets yta. Fokus stills in med
hjilp av videofunktionen. Fokalpunken for lasern
ar dir bilden av ytan dr som skarpast. Provytan
dokumenteras med hjilp av videofunktionen.
Diirefter sitts kérningen igiang och all belysning i
rummet slicks ned, eftersom belysning vanligtvis
stor analysen och ger extra brus i spektrumet.
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I de fall provet kunnat férmodas innehalla

ett jordpigment som olika ockror har analysen ini-
tierats med en mycket ldg laserintensitet, ~ 4 mW.
Sedan har intensiteten successivt 6kats med mel-
lan 4-12 mW tills ett spektrum erhallits, utan att
riskera brinna provet. Kérningarna i det hir fallet
kan ibland vara si linga som 30 000 skanningar.
Ju lingre skanningsperiod desto tydligare spek-
trum erhdlls med FT-Raman. Av praktiska skal
har denna typ av analys vanligtvis kort nattetid.
Vidare har f6r merparten av de organiska firg-
imnena en quenchingmetod nyttjats for att bleka
deras fluorescens. Quenching innebdr i praktiken
att lasern far sti pa en tid, ca en halv timme, och
bestrala provet innan skanningen pabdrjas. Pa
sa vis bleks eventuella organiska orenheter bort
i det fluorescerande provet. Dessutom kan po-
pulationen hos de exciterade elektronerna 6kas i
ett tre, alternativt ett fyra nivasystem (jfr Hollas
2004:340f). Det sker en inverterad population, det
vill siga de exciterade fluorescenselektronerna blir
kvar uppe i de Ovre nivderna, i sitt exciterade till-
stind och kan inte emittera fluorescens, eftersom
de inte faller tillbaka lika snabbt till grundnivin
(jfr Andrews 1997:13f, 134). Genom denna metod
har fluorescensen avtagit nagot i provet och Ra-
mansignal har erhallits.

Figur 6: Institutionslabbet
med en Bruker MultiRam
FT Raman till vinster och
probe-huvudet i mitten samt
en portabel Bruker Alpha
FTIR till héger.



Figur 7: FTIR analyser i falt
med ett portabelt Bruker
Alpha-instrument.

Metodkritik: FT-Raman

Ett problem vid analys har varit att samtliga farg-
prover ligger ovanpd en kritbotten, vilken ger hég
luminiscens. Detta har medfort att exempelvis
firgimnen och vissa pigment drunknar i lumi-
niscensen. For att kompensera detta har intensite-
ten pé lasern sinkts, vanligtvis fran ~ 30 mW till
~ 20 mW och kompenserat den svagare intensite-
ten genom lingre korningar, fler skanningar.
Vidare visade sig FT-Ramantekniken med
laserviglingd pa 1064 nm vara tidskrivande och
svart att erhalla spektrum av framf6r allt gulock-
ra, goethit. Efterhand anvindes dirfér generellt
grundimnesanalys med SEM-EDX f{6r samtliga
gula kul6rer f6r att pa sa vis rationalisera analys-
forfarandet. Flera grona och bla pigment har ock-
sd tagit ling tid att analysera. Dessa kulorer har
hég absorbans vid bestralning med en viglingd
pa 1064 nm inom det infrar6da omradet, vilket
gOr att toppar i den Gvre regionen litt drunknar.
Dessa kul6rer har darfoér kérts med lag intensitet,
~ 20 mW och ett stort antal, 20 000-30 000 skan-
ningar. Att jirn- och dven kopparinnehallande
pigment dr problematiska att analysera med hjilp
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av FT-Ramanspektroskopi beror pa att de har
elektroniska absorbansband inom det nira infra-
réda regionen (Burgio och Clark 2001:1520). Aven
andra oorganiska pigment sasom cinnober (kvick-
silverinnehallande), neapelgult (blyinnehaillande)
tycks ocksa absorbera mycket energi vid denna
laservaglingd, varpa ”blackbody radiation” riske-
rar att bildas och provet kan i virsta fall termiskt
nedbrytas.

Ytterligare problem i studien har varit att
organiska vixtfirgimnen ofta ger mycket breda
toppar i spektra. Dessa dmnen bestdr vanligtvis
av olika typer av polyfenoler sisom kamferol, lu-
teolin, apeganin, rhamnetin, quercitin, vilka till-
sammans har ménga vibrationsvarianter. Detta
g6r att spektra blir svartolkade, i manga fall har
det varit svart att sikerstilla vilka firgimnen som
ingar i provet. Ibland har enskilda specifika top-
par behovt anvindas for att pavisa ett dmne, se
vidare avsnitt Analysresultat: Fibrer, bindemedel,
pigment och firgimnen. Dessutom har noterats
att spektra frin gulockra eller gul Sienna och vissa
organiska firgimnen, framfor allt gula far liknan-
de spektra. Detta beror sannolikt pa den laga la-



serintensiteten med linga kérningar som nyttjats
for dessa kulorer, eftersom jirnoxidernas toppar
ar svara att erhdlla med FT-Ramanteknik och en

laser pa 1064 nm. Samtliga prover i det hir fal-
let innehiller OH-grupper i savil bindemedel som
pigmentet, ockror FeO/FeOH och de gula firg-
imnena olika polyfenoler. Detta medfor att samt-
liga prover uppvisar flera breda toppar i omradet
~ 1400-1650 cm™.

IR-spektroskopi

IR-spektroskopi dr en vil beprévad metod 1 kul-
turvardssammanhang. Enkelt kan sigas att det dr
— elektromagnetisk stralning inom det infrardda
omridet som interagerar med materia, eller dnnu
enklare beskrivet — ljus som interagerar med ett
material. Nér ett material absorberar IR-strdlning
orsakas forindringar i vibrationsenergin hos mo-
lekylerna i materialet (Derrick, Stulik och Landry
1999:4ff ). Detta eftersom energi atgar nir mole-
kylen siitts i rérelse och bérjar vibrera pa olika vis.
Denna energiskillnad vid energiévergingen for
varje vibrationsvariant dr mitbar i den reflekte-
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rade eller transmitterade stralningen, vilket resul-
terar i energilinjer, det vill siga ett spektrum. Ett
IR-spektrum dr mycket likt ett Raman-spektrum,
det mits i vdgtal’, det samma som invers vig-
lingd och med enheten cm™ men till skillnad frin
ett Raman-spektrum, dér intensiteten anges pa y-
axeln, anges antingen %-absorbans, %-reflektans
eller %-transmittans i ett IR-spektrum. Eftersom
en molekyls rérelser dr helt beroende av dess ke-
miska struktur blir dessa energiévergangar unika
for varje amne. For IR-spektroskopi dr det dipol-
dipolmoment, vilket framfér allt finns i de funk-
tionella grupperna hos en molekyl, som bidrar till
de olika vibrationsvarianterna. IR-spektroskopi
ger en fingervisning om férekommande funktio-
nella grupper i en molekyl eller ett amne. Férdelen
med IR-teknik inom materialforskning av kultur-
historiskt material 4r att det finns ett stort utbud
av olika referensbibliotek att bruka i samband
med analys. Tekniken dr ett komplement till Ra-
man. I ett FTIR instrument, till skillnad frin en
vanlig IR-spektrometer har en Fourier Transform

6 Vagtal ar detsamma som reciproken av vaglangden.

Figur 8: HITACHI SEM-EDX
instrument som anvints i
studien.



spektrometer anslutits till interferometern och
detektorn (jfr Harris 2003:485f). Detta forbattrar
forhallandet mellan signal och brus och ddrmed
prestandan i instrumentet.

Experiment:
FTIR, data och tillvigagangssitt

Det IR-instrument som anvints i studien dr en
Bruker Alfa FTIR med diffusreflektans, se Fi-
gur 6 och 7. IR-strdlningen ligger inom mid-in-
frar6da omridet och detektor dr av DTGS-typ.
Instrumentet har en upplésning pa 2 cm™. Mjuk-
varan ar OPUS. Antal skanningar har varit 500—
1000 scans/provyta. Provytan har varit ~ 3 mm i
diameter.

Foretridesvis har FTIR utforts for att analy-
sera bindemedel i firgen. Analyserna har framfor
allt utforts ute i falt direkt pa féremalet. Merpar-
ten av bonadsmilningarna som ingir i studien
har analyserats pd detta vis, dock inte de som
inledningsvis studerades, beroende pa att FTIR-
instrumentet inférskaffades forst senare. For att
reducera omfinget i analysmaterialet har om-
riden i mélningen med vit, bld och gula kul6rer
foretridesvis analyserats. I enstaka fall har dven
svarta och andra kulérer med avvikande glans
analyserats.

Metodkritik: FTIR

FTIR-teknik har vissa begrinsningar i samband
med fdrganalys. Firg dr ett kraftigt uppblan-
dat material, vilket ger breda absorbanstoppar.
Spektra for olika bindemedel dr didrfoér snarlika
varandra. Detta har medfort att erhallna spektra
ibland blivit mycket svartolkade. Vidare har det
varit problem med de referensprover som anvints
istudien. De har sillan gett entydiga toppar speci-
fika for materialet, méjligen pa grund av att fukt-
och koldioxidhalten kan variera i filt och kan ha
stort IR-spektra. Vidare dr inte analysreferenserna
aldrat material. Vissa toppar som finns i recent
material kan ha foérsvunnit i aldrat material. Det
hela har ocksia medfort svirigheter i samband med
tolkningen av provmaterialets olika spektra. Jag
har dirfor dven utgitt fran publicerade studier dir
FTIR-teknik nyttjats for att analysera bindemedel,
se vidare avsnitt Bindemedel.
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SEM-EDX

Med svepelektronmikroskopi kan man férstora
upptill niagra 100 000 x beroende pa instrument,
utover detta dr dven skirpedjupet Gverligset all
annan vanlig mikroskopering (Statens provnings-
anstalt 1988; Hogmark och Jacobson 1989). Vidare
gar det att kombinera andra vakuumkrivande ana-
lyser, saisom exempelvis energidispersiv réntgen
med vilken grundimnesanalyser kan utféras
bide kvalitativt och kvantitativt pad mikroniva.
Sma provminger behdvs och provberedningen
ar oftast mycket enkel. Ibland krivs dock att icke
ledande material ticks med ett tunt skikt av guld
eller kol, f6r att inte provet ska laddas allt for
kraftigt.

Enkelt uttryckt kan sdgas att i svepelektron-
mikroskopi (SEM) anvinder en elektronstrile som
sveper i ett rektanguldrt linjeménster Gver ytan
av det som ska analyseras. Det uppstar da emit-
terade elektroner fran varje punkt pa provytan,
vilka detekteras med hjilp av en elektrondetektor,
varpd en bild av ytan kan byggas upp (Hogmark
och Jacobson 1989:1ff). Egentligen dr det tva si-
multana, synkrona elektronstralar som ger sjilva
bilden. Den ena triffar provet och den andra en
katodstraletub, det vill siga monitorn (Cahn ez .
1992:223ff; Lifshin 1992:223ff).

Elektronstralen erhalls genom att ett kraftigt
upphettat filament, en katod, emitterar elektroner,
vilka accelererar mot en anod, med en spinning
pa 1-40 kV, som finns i mynningen av den sa kall-
lade elektronkanonen (Statens provningsanstalt
1988). Strilen fokuseras med hjilp av magnetiska
linser och héguppldsningen erhills genom den
ringa diametern pa elektronstralen. Nir den kraf-
tiga elektronstrdlen bombarderar provytan sker
en mingd olika elektron- och fotonemissioner
fran provmaterialet (Lifshin 1992:223ff). Dessa
signaler samlas in, detekteras och amplifieras och
forstirks. Genom att de bada elektronstralarna
ar synkroniserade, det vill siga varje punkt som
skannas av pa provet har en korresponderande
punkt pa katodstriletuben erhdlls bilden pa mo-
nitorn. De tre signaler som ger stérst mangd in-
formation dr sekundirelektroner, bakatspridda
“backscattered” elektroner och réntgenstralning.
De sekundira elektronerna erhalls fran atomerna i
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den 6vre ytan av provet, vilket ger en bild av ytto-
pografin. Den topgrafiska kontrasten ar avhingig
av den infallande elektronstrdlens position. Vid
anvindandet av “backscattered” funktionen ir
kontrasterna i bilden beroende av grundelements
atomnummer, det vill siga ju hégre atomvikt de-
sto ljusstarkare. P s vis erhdlls information om
férdelningen av de olika kemiska dmnena i provet.
Det dr de bakatspridda elektronerna, vilket dven
kallas primirstralning, som ger denna informa-
tion. Interaktionen av primirstrilningen med
atomerna i provet orsakar ockséd skalévergangar i
elektronorbitalen, vilken leder till att rontgenstral-
ning emitteras. Med hjilp av funktionen energi-
dispersiv rontgen (EDX, dven kallat EDS) kan
denna dmnesspecifika rontgenstralning detekteras
och en relativ skala av grundelementen i dmnet
erhalls. Detta eftersom varje kemiskt amne ger en
karakteristisk rontgenstralning (Hogmark och Ja-
cobson 1989; Wainwright 1990:87ff). Pa detta sitt
kan sedan en tolkning av den troliga kemiska sam-
mansittningen i provets utforas.
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i 2% Figur 9: Mikroskopering med
polarisationsmikroskop

Experiment:
SEM-EDX, data och tillvigagangssitt

Instrumentet som anvints i studien ar ett HITA-
CHI SEM-EDX instrument, se Figur 8. Filamen-
tet har en accelererad spanning pa 20 kV. Lagvaku-
um har varit pa <1 Pa. Mjukvaran dr S-3400N och
for grundimnesanalys har INCA system anvints.
Framférallt har Mapping och Point & 1D funk-
tionen anvints. Mapping, elementkartliggningen,
har utférts med ett minimum av 100 skanningar.
For Point & ID, punktvisa analyser har en acces-
sionstid “livetime” pa ~ 60 s brukats for respek-
tive analyspunkt. Minst 5 punktvisa analyser har
utforts per provyta, detta for att ge en representa-
tiv bild av provets innehall. Provet har forstorats
~ 100 x inf6r grundimnesanalysen.

De smi firgfragmenten placeras pa stub-
bar” i aluminium som férsetts med koltape. Ef-
tersom proven eller firgfragmenten ska kunna an-
vindas i flera analyssammanhang belades proven
inte med vare sig kol eller guld. Vidare utférdes
inte heller ndgon kalibrering med hjilp av kobolt



och “Faraday cage”, eftersom den kvantitativa
delen i det hir fallet ses som sekundir och bara
som en indikation om koncentrationen av grund-
dmnena i provet. Bearbetning av proverna samt
sjalva analysutférandet blir sidledes avsevirt myck-
et snabbare.

Svepelektronmikroskopi med grundimnes-
analys nyttjades inledningsvis som en komplemen-
tir analysmetod. Efterhand kom dock tekniken
att anvindas mer generellt och dirmed rationali-
serades analysprocessen ytterligare. Rutinmissigt
genomfordes forst SEM-EDX for grona och gula
fargprover. Detta eftersom gulockra pa kritgrund,
vilket kan foérekomma i bade gula och bland-
grona firger, visade sig mycket tidskrivande och
svirdetekterat med hjilp av FT-Ramanteknik, den
huvudskaliga analysmetoden i studien.

Metodkritik: SEM-EDX

Eftersom proven eller firgfragmenten ska kunna
anvindas i flera analyssammanhang belades de
inte med vare sig kol eller guld. Nackdelen med
att inte beldgga dr dock att prov med Gvervigande
organiska amnen laddar kraftigt, vilket i vissa fall
kan vara stérande vid analysen.

Optisk mikroskopi

Mikroskopi foér fiberanalys och fér optiskiden-
tifikation av enstaka pigment har utférts med
hjilp av polarisationsmikroskop av mirket Ni-
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kon optiphot. Férstoringen har legat pa 20—40 x.
Enklare stereomikroskopi med hjilp av Nikon
SMZ800 har nyttjats for placering av prover pa
koltapebelagda stubbar infér SEM-analys och i
samband med utférandet av reagenstestet, se av-
snitt Reagenstest. Fotografering har utfoérts med
Nikon Digital Sight, DS-Fil och mjukvaran NIS-
Elements F. Ingen forpreparering har skett av
proven, férutom i ett fall da firgprovet grots in
som tvirsnitt med hjilp av epoxy (jfr Zimmer-
mann 1989:113ff).

Reagenstest

Reagenstester, dven kallat spottest och topo-
kemiska tester, kan anvindas for att pavisa ett
specifikt kemiskt amne eller grundidmne i ett prov.
Reagenstester dr en destruktiv analysmetod, da
de vanligtvis kontaminerar och pd sd vis forstor
provmaterialet for ytterligare analyser. I studien
har jag ddrfor valt att nyttja reagenstest forst i ett
sista steg i analysprocessen. I detta fall har jodka-
liumjodidlésning, I, anvints, vilket dr en vil be-
provad metod for att pavisa stirkelseférekomst i
proverna, se vidare Kapitel 5 (Rodrigo, Rivas och
Herrero 1997).



Kapitel 3

Det sydsvenska bonadsmaleriet







Det sydsvenska

bonadsmaleriet

Detta kapitel baseras huvudsakligen pa tidigare
forskning om det sydsvenska bonadsmaleriet. Ka-
pitlet dr en forskningséversikt med en samman-
stallning av det som konstvetare och etnologer
formulerat om bonadsmaileriet som konstnirligt
uttryck och foreteelse. Hir belyses hur dessa fors-
kare menat att bonadsmaleriet har utvecklats och
spridits, trots att evolutionistiska och diffussionis-
tiska synsitt kritiserats pd senare dr (Palmskold
2005:148f). Likasa finns kritik mot tidigare syn-
siatt om folkkonsten som stilretarderad (Knutsson
2001:37f). Jag har inte for avsikt att hdr ge mig
in i dessa diskussioner, utan vill endast lyfta fram
huvuddragen for att fi en bakgrundsbild till det
sydsvenska bonadsmaleriet. I kapitlet visas ocksa
hur tidigare forskare kommit att dela in de olika
bonadsmalarna utifran kronologi, stilistiska drag
och geografiska omriden. Utifrin dessa kategorier
presenteras sedan korta biografier 6ver och stilty-
piska drag for de olika bonadsmalarna. Allt detta
for att ha en utgangspunkt fér min egen studie
samt for att kritiskt kunna granska tidigare forsk-
ning om bonadsmileriet i ljuset av dess material-
innehall. I bade resultatdelen, Kapitel 5, och slut-
satsen, Kapitel 6, kommer jag ddrfor att forsoka
relatera till och reflektera 6ver vad som tidigare
ansetts om detta méleri. Far exempelvis bonads-
malningarnas O6kning under 1800-talets fOrsta
hilft konsekvenser 1 materialinnehdll och teknik?
Utifran mitt perspektiv och mina resultat vill jag
s6ka ge en ny tolkning och méjligen en annan for-
klaring till det som tidigare bonadsforskare iakt-
tagit och framlagt.
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Framvixt och spridning

Det folkliga sydsvenska bonadsmaleriet férmodas
uppstd nigon gang under tidigt 1700-tal och hade
sin blomstringsperiod mellan 1750 och 1850. Bo-
nadsmaleri anses ha tradition i medeltida kyrkliga
viggtextilier och kalkmaleri, se Figur 10 (Wollin
1993:15ff, 42ff, 70f; Nodermann 1997; Berglin
2000:24; Bringéus 2003:346). Inom samtliga sam-
hillsskikt lir det redan sedan medeltiden varit
brukligt i Sverige att sitta upp mélade bonader till
fest. Efterhand f6ll bonadstraditionen ur bruk hos
de hogre stinden och under 1600-talet kom seden
allt mer att Gvertas av vilbdrgat bondefolk. Kring
1600-talets senare del tycks denna sed mer eller
mindre forsvinna, for att sedan under 1700-talet
fa ett lokalt uppsving i svenska bondehem. Det
giller huvudsakligen tvd omraden, det ena i Mel-
lansverige, ofta bendmnt dalnaleri och det andra 1
Sydsverige, sydsvenskt bonadsmaleri. Det forra som
bestir av fasta viggbeklidnader borjar ca 1770
medan det sydsvenska bonadsmaleriet inleds re-
dan under tidigt 1700-tal (jfr Bringéus 1995:115ff).
Stod for att det sydsvenska bonadsmaleriet initie-
ras redan tidigt 1700-tal, méjligen négot tidigare,
ir dels de bida bonadsmilningarna vid Boris
museum frin 1714, dels de bédda ytterst tidiga
bonadsmalningarna frin 1600-talet, den ena vid
Smalands museum ir stilistiskt daterad till 1630—
1640-tal och den andra vid Nordiska museet ar
fran 1685 (Erixon 1972; Bringéus 1982:16; Barth
Magnus 2009:40). Under mer dr hundrafemtio ar
pagick den sydsvenska bonadstraditionen for att
kring 1870 helt ebba ut. De allra senaste bonads-
malningarna finns dven de pa Nordiska museet.

Kapitel 3



Dessa fyra bonader dr mélade 1875 av Sunnerbo-
malaren Sven Nilsson (Strémbom 1967:89).
Enligt tidigare forskning har bonaderna en

tradition i religiésa seder och de hingdes upp som
viggdekoration vid hégtidliga tillfillen sisom jul,
brollop och dop (Nodermann 1977). Motiven i
det sydsvenska bonadsmileriet bestdr vanligtvis
av bibliska bildberittelser 4ven om profana inslag
férekommer. Bonadsmileriet anses vara en genre
med en bunden formframstillning och med bety-
delsebdrande budskap. Vidare menas att maleriet
strikt foljer folkkonstens regler, ddr traditionsfas-
ta, stiliserade' former och upprepningar kompo-
neras pi ett tatt?, symmetriskt och ytmissigt vis
for att ge en dekorativ verkan (Kjerstrom-Sjolin
1971:48; jfr Jacobsson 1985:60ff; jfr Arnheim-
Olofsson 2007:11). Akerlund-L.ondos menar att
bonaderna framfér allt hade en dekorativ funk-
tion och att berittandefunktionen med religiost
och pedagogisk-religiést budskap endast hade
en sekundir funktion (Akerlund-Tondos 1967:7f;
Palmskold 2007:143). Hon menar ocksa att bona-
derna kan erinra om bemirkelsedagar och speci-
ella hindelser som exempelvis bréllop och att de
med profana motiv dven hade en roande och un-
derhillande funktion samtidigt som de ofta upp-
visade ett moraliskt budskap.

1 Stiliserade och forenklade former inom folkkonst, ex-
empelvis bonadsmaleriet har tidigare omtalats som ”primi-
tiv” (jfr Jacobsson 1985:57ff).

2 Paett tatt vis menas har det som inom konstvetenskap
ofta bendmns "horror vacui”, det vill sdga radsla for tomrum.
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Figur 10: Medeltida kalkmaleri Stravalla kyrka,
norr om Varberg. Det dr tydligt att det medeltida
kyrkliga méleriet har likheter med bonadsmaleriet.

Utéver dekoration i samband med hogtidliga
tillfillen och bemirkelsedagar kan den temporira
anvindningen av bonaderna i Sydsverige ha en
mer praktiskt och funktionell férklaring. Under
1700-talet och en bit in pa 1800-talet bestod de
typiska sydsvenska husen, av en lig, knuttimrad
enkelstuga av ryggastyp (Almevik 2004:193ff;
Franzén 2008:261). Inuti var stugan Oppen dnda
upp i nock och i taket fanns inledningsvis under
denna period endast ett takfonster. Stugan som
vanligtvis bestod av ett rum hade en eldstad och
inredningen i form av binkar, skip och singar
var viggfast. Eldstadens utférande och placering
innebar att stugan litt blev nedsmutsad av sot och
stekos (jfr Konstnirlig malning 1930ff:EU7584;
jfr Augustsson 1976:76). Den ringa plats som fanns
tillgdnglig 1 stugan fér viggdekorationer med-
férde att bonadsmélningarna anpassades efter de
ytor, viggfilt, takfall och sidogavlar som fanns, se
Figur 11 (jfr Jacobsson och Folklivsarkivet i Lund
1982:154ff). Aven viggen bakom de viggfasta si-
dobinkarna brukades fér malade bonader. Om
bonaderna hingde uppe dret om skulle de bli so-
tiga, nétas och slitas av de boende, exempelvis vid
sittning. Smuts och slitage kan saledes vara en stor
anledning till varfér bonadsmaélningarna endast
togs fram till fest. Bonaderna var en relativt dyt’
investering och det var viktigt att ta vil hand om
dem. Det senare ir tydligt vid tillstinds- och kon-

3 Dyra bonader, se exempelvis Anders Palsson och Per
Svensson nedan.



Figur 11: Gavelbonad av Sven Nilsson i Hirnds
(inv nr NM16080) tillhérande Nordiska museet.

ditionsbedémning av bonader, dir det ofta syns
att bonaderna hanterats forsiktigt och forvarats
vil, trots all uppspikning och nedtagning,.

Den sydsvenska bonadsmalartraditionen an-
ses ha haft sitt centrum i Sméland. Enligt Bringé-
us startar traditionen i S6dra Unnaryds socken,
Vistbo hirad, dir det under tidigt 1700-tal ut-
vecklades ett bonadsmaleri avsett f6r storbonder
(jfr Bringéus 1982:49). Ungefir samtidigt tycks det
dven ha uppstitt en Ostlig bonadstradition i Allbo-
Kinnevaldomraddet, nirmare bestimt kring Vistra
Torsds (Kjerstrom-Sjolin 1971:49f; jfr Tornehed
2005:142ff). Den vist- och den 6stsmalindska
bonadstraditionen ar férutom till motiv, struktur
och form relativt olika i stil (jfr Berglin 2000:17,
20). Fran dessa tva huvudorter har en successiv
spridning skett. Bringéus beskriver spridningen
som en innovationsprocess, dir en idé f6ds och
sakta vixer fram och pé sikt etableras i ett allt
bredare skikt (Bringéus 1982:49). Berglin menar
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att spridningen framfor allt har att géra med ni-

ringslivet men att ocksa sliktforhallanden® har en
viss betydelse for hur traditionen sprids (Berglin
2000:83, 113, 209). Intressant ar att bonadsmaleri-
omridet sammanfaller med de trakter i Sméland,
Halland m.fl.,
har en ling tradition (Personlig kommunikation,
professor Christer Ahlberger vid Historiska stu-
dier, Gu 2010-05-20). Vidare dr det intressant att
se att bonadstraditionen ocksa sprids kring de

dir entreprendrskap och hantverk

orter dir det finns lantmarknadsplatser, se nedan
samt kartan lingst bak i boken®.

4 Manga smalandska drangar gifte sig med hallandska
pigor och sannolikt vise versa. Bonadstraditionen kan pa sa
vis ha forts med vidare (jfr Berglin 2000:113, 209).

5 Ensammanfogad generalstabskarta fran ca 1860-tal
kompletterad med bonadsmaleriets huvudsakliga verksam-
hetsorter och utbredning (1700-1800-tal) och andra fynd-
orter sdsom: marknader; apotek; kryddbodar, pappersbruk;
fargerier; sj6- och myrmalm samt malmtillverkning. Aven
mojliga handelsvagar ar markerade pa kartan.



Hur sig da niringslivet och handeln ut under
perioden? Under bonadseran hade den svenska
bonden fortfarande en urgammal rittighet att sa-
luféra och byta egenhindigt producerade varor
och tjinster (Boger 1963:7; 1992:74; jfr Hellspong
och Loéfgren 1994:45; jfr Bringéus 2003:12). For
de allra flesta bénder och torpare var hemsléjd
en extra inkomstkilla. S kom 4ven bonadsma-
leriet att vara for flertalet bonadsmalare, dir en-
dast ett fital hade maleriet som sin huvudsak-
liga utkomst. Bonadsmalaren sérjde vanligtvis
sjalv® for den marknads- och girdfarihandel,
eller kringféringshandel, av malade bonader som
pagick under 1700- och 1800-talen (Konstnirlig
milning 1930ff:7584; jfr Strombom 1945:110f;
Hernroth 1979:69ff; jfr Bringéus 1982:37ff).
Moijligen har dven Borisknallar salufért bonader.
Kindgruppens bonadsmilare hade exempelvis
denna mdjlighet, da de var fran Sjuhdradsbygden
(jfr Boger 1992:74). Bonadsmalarna hade ofta sitt
eget forsiljningsdistrikt dit de gick runt och salde
sina alster (Konstnirlig malning 1930ff:EU7584).

Girdfarihandeln kunde i princip utféras aret
runt men marknadshandeln var begrinsad till de
tillfallen nir marknaderna holls, vilket kunde vara
nagon eller ndgra ganger per ar och dd vanligtvis
piga under flera dagar beroende péd ort. Pa mark-
naderna kunde bonadsmalaren ta upp bestillning-
ar samt silja sina redan producerade alster.

Marknadsplatser i Sydsveriges bonadspro-
vinser under perioden fanns, férutom i stider
som Halmstad, Varberg, Falkenberg, Laholm,
Kungsbacka, Vixjo, Angelholm, Karlshamn med
flera, dven i képingarna Ljungby’, Berga® , Fal-

6  Det finns ocksa uppgifter om att mannen till en kvinn-
lig bonadsmalare gick omkring och sélde fruns bonader
(Akerlund-Londos 1967:6; jfr Strémbom 1967:102). Likasé
finns stod for att dven knallar och ”vandrare” fran bland an-
nat Kind i Vastergotland skulle ha salufort bonadsmalningar
(jfr Hernroth 1979:69; jfr Bringéus 1982:37). Borasknallar-
na, eller rattare Sjuharadsbygdens knallar, hade ratt att fora
gardfarihandel med all sorts producerade varor fran Boras
med omnejd, dit bl.a. Kinds hdrad hérde men &ven hemslojd
frén Halland och vastra Smaland har saluforts av sjuharads-
knallen (jfr Boger och Larsson 1985:26f).

7 Ljungby blev képing forst 1828-1830 men marknaden i
Ljungby, som aterkom 2 génger/ar med ett hundratal mark-
nadsbodar, hade funnits sedan Iangt tillbaka (jfr Aspman och
Lidén 1974:52, 60).

8 Berga hade fatt stadsprivilegier redan 1279. Ar 1620,
samma &r som de béada orterna Fallinge och Varnamo, se
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linge, Varnamo®’ och Bistad'’. De fanns dven pa
landsbygden som i Gunnarp, Unnaryd, Norra Un-
naryd, Vrigstad, Gyltige, Knired, Torup, Asige,
Orkelljunga, Vaxtorp, Broby, Traryd, Almhult,
Loshult, Géttisa/Anryda nira Virestad och Skil-
lingaryd (Rosengren es al. 1928:262ff; Markna-
der och marknadsresor 1933:EU8908, EU33050,
EU37822; Trulsson 1968:321; jfr Linné och Torne-
hed 1975:34; Hernroth 1979:66ff; Jern och Hal-
lands nyheter 1983:28; Ostblom Olle, Wengert
Bitte och Virnamo Kulturnimnden 1988; Andre-
asson e/ al. 1994:227; Hassby 1999:107; jfr Berglin
2000:34, 44, 74). Det ir ocksé runt dessa orter som
de flesta av bonadsmalarna bor och dir bonadsma-
leriet dr koncentrerat, se karta lingst bak i texten.

be-
ligg for att bud om bonadsbestillningar dven

Ut6éver marknadsbestillningar finns

kunde komma direkt till bonadsmailarens hem
(jfr Bringéus 1967:134f; jfr Bringéus 1982:37).
Bestillningsarbeten kunde ocksa erhéllas nir bo-
nadsmalaren vandrade fran gard till gard for att
silja sina tjinster, lite likt det mer sentida feno-
menet “garamélare”"" (jfr Barth Magnus 2009:40).
Bestillningsarbetena utférdes vanligtvis pa plats
hos bestillaren, sa att ritt storlek och format er-
hélls pa bonaden eller bonaderna om det exem-
pelvis var en hel svit, se Figur 12 (jfr Bringéus
1967:134; jfr Bringéus 1994:69). Bestillningsar-
betena kan, férutom pa grund av ett efter stugan

nedan, fick kdpingen anyo koprittigheter beviljade. Pa
orterna bedrevs dérefter en sorts filialmarknader, dar samt-
liga handlare 16d under Jénkopings burskap. | Berga bedrevs
denna tyd av handel fram till och med 1719, d& marknaden
forflyttades till Ljungby (Ostblom Olle, Wengert Bitte och
Véarnamo Kulturndmnden 1988:4; Lagans samhallsférening
2009).

9 Viérnamo blev lydkdping under Jonkdping redan 1620,
vilket innebar att endast borgare; hantverkare och kdpman
tillhdrande Jonkdpingsburskap fick bedriva handel pa
orterna(Hagstrand 1947:3; Ostblom Olle, Wengert Bitte och
Varnamo Kulturndmnden 1988:2ff).

10 Bastad var en viktig handelsort men hade forlorat sitt
stadsprivilegium 1647, varefter de 16d under Helsingborg
(Hassby 1999:64ff).

11 Géramalare och garamalning &r en nagot senare forete-
else &n bonadsmaleriet. Garaméaleriet tar fart, i framfor allt
Sydsverige, under 1870-talet, det vill séga efter bonadserans
slut och pagar en bra bit in pa 1900-talet. Malarna gick i det
héar fallet runt i landsbygden, ofta den egna hemtrakten, och
erbjod sig att méla av béndernas gardar mot betalning i rena
pengar eller i natura (jfr Bonge-Bergengren 1998:193, 196;
jfr Bringéus 1999:9, 144).
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anpassat format, ofta urskiljas genom att bestil-
larens initialer och ibland édrtal finns textade pa
bonaden (jfr Jénsson 1974:17,61f). 1 samband
med bade bestillningsarbeten och forsiljning av
milartjanst pa plats var det brukligt att bestilla-
ren sjilv stod fo6r det textila underlaget, eftersom
textilier ofta var en bristvara (Akerlund-Londos
1967:6f; jfr Jonsson 1974:61; jfr Ekroth-Edebo och
Petéus 1993:193). Linne var dyrbart och maste tas
vil om hand och ateranvindas i den man det gick
(jfr Barth Magnus 2009:40). Viven skars till, de-
lar syddes ihop och anpassades till viggytans filt
(Bringéus 1967:134f; 1994:69).

Foérutom textilier brukades efterhand un-
der 1800-talet dven papper som underlag. Nagot
milaren sjilv kunde tillhandahalla. Bonadernas
spridning Okar under denna period (Bringéus
1995). Kring 1850 framstills bonaderna alltmer
likt papperstapeter, dir delar av motiven trycktes
med blocktryck. Bonaderna blev férmodligen bil-
ligare under den hir perioden och dirfor tillging-
liga for alla och envar, vilket pa sikt tillsammans
med andra faktorer sisom nymodigheter i form
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av tryckta bilder och tapeter ledde till att traditio-
nen successivt klingade av for att runt 1870-talet
upphora helt. Bonaderna hamnade efter att de 61l
i glomska antingen hos lumpsamlaren eller ater-
anvinds som isolering och underlag for tapeter
(jfr Bringéus 1987:11f).

Bonadsmalarens
grundliggande forutsittningar

Vem var dd bonadsmailaren och vilken utbildning
hade han eller hon? I dokument och handlingar
fran tiden finns uppgifter om att bonadsmalaren
kunde vara savdl man som kvinna. Bonadsmile-
riet ldg utanfér skramaleriet. Det var framforallt
boénder, deras obesuttna barn, torpare och solda-
ter, vilka under hést och vinterhalvaret, da jord-
bruk eller militirtjinstgéring lig vilande, behovde
en extra sysselsittning for att kunna dryga ut sitt
uppehille (jfr Akerlund-Londos 1967:6; jfr Vik-
strom 1972:4; jfr Hernroth 1979:9f; jfr Hellspong
och Lofgren 1994:73ff). Det var ocksa da som det
fanns utrymme att utféra sidosysslor. Virt att no-

Figur 12: Bonadssvit i
Bollaltebygget, Knired,
malad av Johannes Nilsson.
Notera hur bonaderna an-
passats efter det viggfasta
hérnskapet.



tera i ssmmanhanget 4r att forvanansvirt minga
bonader ir fullbordade under december manad,
vilket ofta stir angivet pd bonaden, se Figur 13
och Figur 14. Att vara bonadsmailare var i regel
inget yrke, dven om det fanns nagra undantag
sasom “Gyltige-malaren” Jobannes Nilsson och Per
Svensson 1 Duvhult, vilka bida hade bonadsmaile-
riet som huvudsyssla (Bringéus 1982:50ff; Berglin
2000:20).

Bonadsmalaren hade ingen konstnirs- eller
hantverksutbildning inom konstakademien el-
ler skradambetet, mojligen hade han eller hon gatt
i lira hos nigon ildre bonadsmaélare'? och pd sd
vis fors hantverket vidare (jfr Arnheim-Olofsson
2007; jfr Adamsson 2000:10). Detta till trots,
fanns det en liten skara hanverkskolade malare,
négra till och med skrdbundna, vilka framfor allt
malade bonader vid sidan om det huvudsakliga
yrkesmaleriet. Till de skribundna hor nagra av
de tidigaste bonadsmalarna sasom Awders Sillman
och Peter Edberg samt de nagot senare milarna
Pebr Horberg, Pebr Schonhuit, Nils Svensson Morin och
Sven Erlandsson (Cnattingius 1957:230). Till de bo-
nadsmalare som gatt i lira hos malarmistare men
av ndgon anledning valt att sta utanfér malar-

12 Flera bonadsmaélare fick lara méleriet av sina fordldrar,
dé flera grupper av bonadsmalare utgdrs av enskilda familjer
och slékter.
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Figur 13: Férvanansvirt
manga bonader ar full-
bordade under decem-
berminad exempelvis
den av Clemet Abra-
hamsson frin 1815 (inv
nr SM1625) som finns
vid Smalands museum

i Vixjo, se dven den av
Nils Lundbergh fran
1757 (inv nr NM67981).

ambetet hor Johannes Magnus Dablgren och Gustav
Norberg®. Manga av bonadsmélarna var soldater
och kan dirfoér genom det militira erhéllit en
viss ritutbildning (Ericsson 2002:85). Kronans
soldater hade dessutom laglig ritt att bedriva
hantverk (Knutsson 2001:62).

Aldre forskning har menat att bonadsmélaren
var strikt traditionsbunden och mer eller mindre
kopierade andras verk i sin omgivning, att det
inte fanns nédgot stérre behov av individuellt
konstnirligt uttryck eller eget sighum (Arnheim-
Olofsson 2007). Detta dr en gammal syn menar
andra. Liksom annan konst styrs bonadsmaleriet
av enskilda minniskors konstnirlighet och fantasi
(Knutsson 2001:18). Andra forklaringar till
traditionsbundenhet vad giller form och till viss
del motiv kan ha med tillginglighet och urval
av forlagor samt den paverkan bestillaren hade,
6ver vilka motiv som skulle representeras pa
bonadsmilningarna, (Akerlund-T.ondos 1967:7;
Berglin2001:441). Ytterligare forklaringar kan vara
att de flesta bonadsmalarna levde ute pa landsbyg-
den med linga avstand till stiderna, vilket med-

13 Norberg &r dock ett undantag, da han enligt Strombom
trots sin utbildning aldrig var verksam som yrkesmalare,
utan endast som sporadisk bonadsmalare (jfr Strombom
1956).
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forde att nya stilistiska influenser™ fordrojdes eller
uteblev (Kjerstrom-Sjolin 1971:48). Bringéus me-
nar att de minimala kontakterna med omvirlden
kan ha medfort att bonadsmalaren foretridesvis
valde motiv och detaljer frin sin egen omgivning
(Bringéus 2011:72). Just avstandet till stiderna kan
ha bidragit till ett specifikt anvindande av teknik
och material fér bonadsmaélningarna. Exempel-
vis kan valet av firgmaterial, framférallt binde-
medel, ha medfért att motiv och figurer behévt
férenklas och abstraheras for att 6ver huvudtaget
kunna utforas i en viss madleriteknik (jfr Jacobs-
son 1985:70; jfr Knutsson 2006:8). Detta kan i
sin tur paverka motivval osv. Bonadsmaélaren var
beroende av den lokala tillgangen av ravaror. Li-
kasd kan den egna ekonomin vara betydelsefull
for det faktiska urvalet. FA bonadsmilare blev
vilbestillda av sitt malarutévande, varfor det dr
tinkbart att laga investeringskostnader var avgo-
rande och dirmed anvindes facila raimaterial. Per
Svensson i Duvhult och Carl Reinic Rosenberg tillhér
undantagen vilka bada ska ha blivit vilbestillda
pa sitt maleri (Anderson 1927:157ff; Sandberg och
Sandklef 1933:6ff). Till de bonadsutévare som det
diremot gick simre f6r, och som vid sin bortgang
var utblottade, hor bland andra Abrabam Clensetsson
och Sven Abrahamsson (Tarstad 1959:48f; jfr Jons-
son 1972; Jonsson 1974). Vi ska aterkomma till hur
de ckonomiska och geografiska forutsittningarna
avspeglas i respektive bonadsmalares materialval i
resultatkapitlet 5.

Olika bonadsgrupper
och bonadsmalare

Inom det sydsvenska bonadsmaileriet kan urskiljas
tvd bonadstraditioner — det vistsmilindska och
det 6stsmalindska maleriet. Till den vistra tra-
ditionen hér Unnaryds-, Kinds-, Breareds-, Fem-
5j6-, As-, Knireds- och Sunnerbogruppen samt
Vistkustmalarna. Till den 6stra malartraditionen
hér Allbo-Kinnevalds- och Blekingegruppen®.
De bada bonadstraditionerna har olika ursprung,
varfor de stilistiskt ter sig olika. Berglin menar
att utéver stilen skiljer de bada traditionerna sig

14 Modeinfluenser gar dock att urskilja i bonadsmaleriet
om an med en viss eftersldpning i tid.

15 Bonadsmaleriets utbredning kan ses pa kartan langst bak
i boken.
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inte mycket it (Berglin 2000:17, 20). Om detta
dven giller for teknik- och materialval aterkom-
mer vi till i Kapitel 5 och 6. De stilistiska huvud-
skillnaderna skulle enligt Berglin kunna bero pa
den konservatism som sa starkt rader inom den
Ostsmalandska stilen, till skillnad frin den vist-
liga traditionen som har “ett storre intresse for
nyheter”. Den Ostsmalidndska traditionen behal-
ler under hela bonadseran en tydlig medeltida
prigel. Bade i stil och i kulér ger detta maleri ett
starkt intryck av kyrkligt, medeltida kalkmaleri.
Specifikt for traditionen dr arkadindelningen och
bakgrundens utformning med olika monokroma
filt, ibland med prickar, vilka delar upp bildbe-
rittelsen. Kul6rerna bestir av ljusa pasteller med
en forkarlek till rosa och ljusblatt. Den vistsma-
lindska bonadstraditionen diremot har inte lika
tydlig medeltida karaktdr. Den har dessutom en
storre variation i stil och uttryck, dven om den
”Lundberghska-Unnarydsstilen” ska ga igen i nés-
tan samtliga vistliga malargrupper (jfr Lufbon,
Lunds universitets folklivsarkivs bonadsdatabas).
Variationsrikedomen blir framfér allt pataglig
under senare delen av 1700- och hela 1800-talen,
da individualiteten 6kar bade vad giller motivre-
pertoar och sirpriglade detaljer. Pi grund av va-
riationen dr det svart att lyfta fram nagra gemen-
samma stilistiska drag for den vistsmalindska
traditionen, ddremot kan man finna gemensamma
nimnare inom samma grupp och geografiska nir-
omride, vilket jag aterkommer till i nésta avsnitt.

Nagot som helt forenar de bada vist- och
oOstsmilindska  bonadstraditionerna,  forutom
ytmissighet, dess avsaknad av perspektiv och
ljusdunkeleffekter, dr de enkla bildberittelserna
och deras berittelseteman. Inspiration till dessa
bildberittelser har, utéver kyrkomaélningar, hu-
vudsakligen himtats frin kopparstick, kistebrev,
Gustav 11 Adolfs bibel samt olika figurbiblar och
huspostillor (jfr Sandberg och Sandklef 1933:22f;
jfr Svirdstrém 1949:40ff, 48; Bringéus 1977:5ff;
1982:80ff; jfr Berglin 2000:22f, 82). Det finns ex-
empelvis historiska beligg for att Peter Edberg
ska ha nyttjat kopparstick som forlagor for sitt
maleri (Ericsson 2002:806). Kistebrev'® iven kallade
“ettbladstryck”, var billiga och ska ha férekom-

16 Kistebreven gestaltade religidsa motiv tillsammans med
ett forkortat bibelcitat.



Tabell 1: Antal kinda signerade och sikert attribuerade bonadsmalningar samt bevarade malarredskap och -verktyg tillh6rande
bonadsmalare. Plustecknet betyder att ytterligare verk kan férekomma. Listan dr indelad kronologiskt och utifrin de olika
bonadsgrupperna. Uppgifterna baseras pa Bonadsregistret Lufbon vid etnologiska institutionen, Lunds universitet och tidigare
forskning samt den egna inventeringen bland framf6r allt sydsvenska museer som utférdes infér och i samband med materi-
alanalys i filt. For att se lista 6ver de verk som ingér i studien och som ér signerade, se Bilaga 1.

Bonadsmalare Signerade Sakert attribuerade  Malarbok/-redskap/-material
Unnarydsgruppen
Nils Lundbergh
Sven Nilsson Morin
Gustaf Norberg
Sven Norberg
Kindsgruppen
Anders Bengtson i S. Fagerhult - 1 -
Sven Erlandsson 1 (svit) - 1 "malarbok” textning
Lisa Erlandsdotter - - 1 malarbok?
Brearedsgruppen
Nils Svenson
Johannes Nilsson
Anders Pélsson
Johannes Magnus Dahlgren
Femsjogruppen
Anders Andersson 1
Per Svensson 2?
Johannes Jonsson -
Anders Bengtson i N. Bokeberg 3
Asgruppen
Anders Eriksson 37 - -
Knéredsgruppen
Pehr Schénhult 1+ 2 -
Anders Svensson - 1 -
Johannes Pehrson 1+ - 1 receptbok, 1 rivsten?
Petter Enberg 1+ - -
Sunnerbogruppen
Nils Persson 1 1 1 rivsten (samma som nedan)
Bengta Persdotter - 1+ -
Pernilla Persdotter
Chatarina Persdotter
Sven Nilsson ”Sven i Betlehem”
Gudmund Nilsson
Anna Johanna Nilsdotter - 2 1 rivsten (samma som ovan)
Ingrid Johanna Strémblad - 1 -
Anna Stromblad 1 X? -
Chatarina Johannesdotter - - 1 sekundér malarinformation
Vastkustmalarna
Carl Reinic Rosenberg - 1+ 1 klichéer/block?
Allbo-Kinnevaldgruppen
Per Horberg 2 - -
Clemet Hakansson 15 - -
Abraham Clemetsson 12+ - -
Clemet Abrahamson 1+ - -
Sven Abrahamson 1+ - -
Daniel Hultgren 1+ 1 -
Magnus Jonsson 1 - -
Blekingegruppen
Per Olsson Udd - 1+ -
Sven Nilsson i Harnds “Trane-Sven” 6+ - -
Antal 108+ 46+ 10+

1 pigment, schabloner (samma som nedan)
- pigment, schabloner (samma som ovan)

PN PO

15+ (+ svit)

PN W

2 ? skisshok/-bdcker

PN R

=N
I o
v

6 1 ”malarbok” bibelcitat

|
x
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mit i stora miangder i Sydsverige under 1760-talet
och framit, da det frimst var i sydsvenska stider
som denna typ av blad trycktes. Figurbiblarna, vilka
ocksa var forhillandevis billiga, kom under tidigt
1700-tal, den forsta 1707. De inneholl huvudsakli-
gen bildberittelser frin Gamla och Nya testamen-
tet'” samt postillabildet'®. Dessa forebilder i form
av religitsa motiv, ofta innehéllande enkla bibelci-
tat nyttjades inom det sydsvenska bonadsmaleriet.
Bildberittelserna har dock for det mesta renodlats
och férenklats ytterligare inom bonadsmaleriet,
dir ocksa skilda teman kan férekomma i en och
samma bonad. Olika bildberittelseteman placera-
des i olika register, rader, ofta fran tva till fyra re-
gister pa en och samma bonad. Sunnerbomalarna
avvek dock frin denna princip, dd de nistan ute-
slutande anvinde sig av ett enda register. Skilet till
detta kan vara att de huvudsakligen anvinde pap-
per som underlag for sitt maleri och saledes har
bildens utformning med papprets standardformat
att gora (jfr Bringéus 1995:125).

De biada bonadstraditionerna har, som re-
dan framkommit, delats in av tidigare forskning i
olika ”bonadsskolor”. Indelningen har nistan ute-
slutande gjorts utifrin geografiskt orienterade och
stilistiska sdrdrag. Jag har valt att bendmna skolor-
na vid grupper i den man det gar. Oavsett benim-
ning dr det viktigt att forsta att det varit avgérande
for de tidigaste bonadsforskarna att kunna jim-
féra och gruppera in de olika sdrpriglade stilarna i
olika kategorier. Detta eftersom merparten av bo-
naderna 4r osignerade. Det faktum att fi bonads-
milningar signerats har medfért att det nastintill
varit oméjligt att avgéra upphovsman (Bringéus
1982:35). Inom hela det sydsvenska bonadsmaleri-
et ska det ha funnits 6ver 100 olika bonadsmalare
(Strémbom 1972:215ff). Manga av dem 4r och for-
blir anonyma, men ett flertal har under manga ar
av idogt utforskande, ibland rena detektivarbetet,
gatt att identifiera. Enligt en tidigare studie utférd
av Akerlund-Londos har endast 17 malare signerat

17 De gammal- och nytestamentliga bilderna harstammade
fran Gustaf 11 Adolfs bibel men berattelserna hade kortats ner
och férenklats for att passa alla. Hubners Bibliska historier
var en larobok, riklig pa bilder, skriven for barn som trycktes
forsta gadngen 1727, for att sedan komma ut i ett 30-tal upp-
lagor 1angt in pa 1800-talet (Kjerstrom 1970:54f).

18 Postillabilderna forekommer dock endast i figurbiblarna
frén 1739 och 1777 (Svardstrom 1949:43).
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sina bonader (Akerlund-Londos 1967:6). Vid nir-
mare granskning visar dock denna studie att det
finns ytterligare signerade verk som inte noterats
forrin nu. Atminstone finns det 28 bonadsmala-
re som signerat sina bonader med initialer eller i
vissa fall med fullstindigt namn. Dessutom finns
minst ytterligare nio bonadsmalare vars enstaka
verk bor anses som sikert attribuerade enligt ti-
digare nimnda kriterium, samt ndgra malare som
efterlimnat malarinformation i form av mélar-
verktyg eller malartraktat, se Tabell 1.

Genom tidigare studiers komparativa ut-
forskande, kategoriseringar och stilanalyser har
enskilda bonadsmalare kunnat ringas in, varpa
verksamhetsperiod och verksamhetsort i vissa fall
gatt att fa fram (jfr Strémbom 1972:214f). Utifrin
dessa tids- och proveniensaspekter har sedan yt-
terligare arkivsokning i kyrkolingder och boupp-
teckningar bidragit till att vi idag, trots flertalet
osignerade verk, vet forhillandevis mycket om
den utdéda bonadskonsten och dess utévare. 1
foljande avsnitt tas de olika bonadsstilarna och
grupperna upp utifrin en geografisk och krono-
logisk uppstillning. Avsnittet baseras i huvudsak
pé Strémboms och sedermera Bringéus kategori-
sering. Under varje stilgruppering har jag genom
korta biografier och redovisning av stiltypiska
drag dven férsokt redogbra var de eventuella sig-
nerade och sikert attribuerade verken for respek-
tive malare finns.

I de tvd mest tongivande stilbildningarna
inom den vistsmalidndska respektive Ostsmaldnd-
ska traditionen, nimligen Unnarydsgruppen och
Allbo-Kinnevaldsgruppen beskrivs endast hu-
vuddragen. Dirtill ges enbart ett sammandrag
av Sunnerbogruppens gemensamma stildrag, da
Sunnerbomalarna dr patagligt lika stilmissigt
och svara att sirskilja. Anledningen till varfoér de
olika bonadsmalarna redovisas pi ovanstiende
beskrivna sdtt dr darfor att jag i Kapitel 5 och Ka-
pitel 6 kommer att férhéalla mig till vad tidigare
forskare framfért om respektive bonadsmalares
stil och maleriteknik. I denna sammanstillning
tas inga stilbildningar med helt anonyma malare
upp. De bonadsmalare vars signerade eller sikert
attribuerade verk gitt att lokalisera ingar i studiens
analysdel, vilket innebir att vissa betydelsefulla
bonadsmalare kan ha uteblivit.



Figur 14: Bonadsmalning
(inv nr NM 67981) av Nils
Lundbergh fran 1757 till-
horande Nordiska museet.
P4 bonaden finns inskrivet
forutom artal, bade till-
verkningsplats, Fagrehult
och datum for fullbordan-
det, 31 december.

Unnarydsgruppen

Unnarydsgruppen anses enligt édldre forskning
vara ursprunget till den vistsmélindska bonadstra-
ditionen. Det tycks vara tva, eventuellt tre, icke
skrabundna hantverksmalare som gett upphov till
att bonadstraditionen nigon giang under 1700-ta-
lets forsta hilft inleds i detta omrade (Berglin
2000:17). Den ena av dem ar Anders Sillman (tidigt
1700-1747) som féddes 1 Hacksvik, Vistergtland
(jfr Strombom 1963:161). Han var malargesill och
kyrkomalare. Vid sidan om yrkesmaleriet ska han
ocksd ha malat bonader. Det finns en attribuerad
Sillmanbonadsmalning frin 1733 vid Nordiska
museet. Sillman ska framf6r allt ha varit verksam i
Ulricehamns- och Bogesundstrakten, dir han tro-
ligtvis blev influerad av Kinnekullemaleriet, den
yngre Lickoskolans maleri (Ek 1967:149f; jfr Bringé-
us 1978:38; jfr Bringéus 1982:53). Ar 1741 bosatte
sig Sillman i Reftele i Smiéland, dédr han kan ha
kommit i kontakt med hantverksmalaren Peter Ed-
berg (Bringéus 1994:14£f). M6jligen var det Edberg
som introducerade Sillman for bonadsmdleriet
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(jfr Ericsson 2002:87). Sedermera ska Sillman ha
introducerat Nils Lundbergh till bonadsmaleriet,
dd han madlade vapenhuset i S. Unnaryds kyrka
1738. Aven den ovan nimnde mailaren Edberg
kan ha bidragit till att Lundbergh bérjade maila
bonadsmalningar (Lufbon, Lunds universitets
folklivsarkivs bonadsdatabas). Edberg som utfor-
de milningsarbeten i vistra Smaland sasom Sodra
Unnaryds, Vrd, Odensjé, Femsjo, Bolmso, Firga-
ryds och Langaryds kyrka mellan dren 1744-1756
kan ha mott eller atminstone influerat Lundbergh
genom sitt kyrkomaleri (Hallbdck 1953; Strom-
bom 1956:24; Ericsson 2002:806).

Nils Lundbergh” (ca 1720-1790), som troligen var
soldat, bodde nagonstans i S6dra Unnarydstrak-
ten i Smaland. Lundbergh tros ha bérjat maéla

19 Nils Lundbergh har tidigare gatt under namnet Nils
Lindberg, vilket baserats pa Nils Stromboms tidigare forsk-
ning, dar han utifran signeringar med initialerna ”’NLB” och
genom stilkategorisering ringat in verksamhetsperiod och
trolig proveniens. Pa sa vis fann Strémbom soldat Nils Lind-
berg, dven kallad ”Malar-Nils”. Dennes fodelse- och dodsar



bonadsmalningar kring 1750 (Strémbom 1930;
Ek 1957:531f; Bringéus 1982:53; 1994; Arcadius
1987:23; Viking-Faria 2001:166; jfr Lufbon, Lunds
universitets folklivsarkivs bonadsdatabas). En-
ligt tidigare forskning samt uppgifter vid Nord-
iska museet ska Lundbergh ha bott i Grysshult.
Jag har dock inte funnit ndgon Nils Lundbergh i
Grysshult under perioden 1720-1790 (S6dra Un-
naryd: husférhérslingd 1730 ff; Sédra Unnaryd:
husférhorslingd 1749 ff). Emellertid finns vid
Nordiska museet en bonadsmalning, vilken dr
sikert attribuerad till Lundbergh, dir december
minad 4r 1757 och orten Figrehult finns utskri-
vet, se Figur 14 (jfr Bringéus 1994:13). Strax syd-
vist om Sédra Unnaryd finns ett stille som heter

(ca 1720-1790) verkar dock vara sammanblandade med
atminstone ytterligare en person med samma namn. Huru-
vida Stromboms ”Nils Lindberg” & densamme som Nils
Lundbergh &r idag oklart, detta sedan tva bonadsmalningar
blivit funna med hela signeringen ”Nils Lundbergh” utskri-
vet (jfr Lufbon, Lunds universitets folklivsarkivs bonadsda-
tabas:41; jfr Bringéus 1994; jfr Barth Magnus 2009).

Figerhult (Generalstabskartan 1871). Detta var
sannolikt Lundberghs hemort. Enligt hustérhors-
linden® f6r S6dra Unnaryd, under ovan nimnda
petiod, bor en Nils Knutsson pa Figerhult®' (S6d-

20 Min egen efterforskning 6ver Nils Lundbergh i arkiv
och husforharslangder &r ett exempel pa hur de allra tidi-
gaste bonadsforskarna gick till vaga i sitt undersékande.

21 P& Fagerhult, Sédra Unnaryd, foddes den 29 december
1726 en pojke vid namn Nils Knutsson. Denne Nils bodde
under hela sin barndom och stora delar av sitt vuxna liv p&
Fagerhult. Ar 1765 ménstrar han in pd Jonkoping regemente,
han &r da gift och har ett barn. Méjligen far han i samband
med detta, soldatnamnet Lundberg. | ménsterrullorna éver
Jonkoping regemente fran perioden finns en Nils Lundberg,
placerad vid Norra Vedbo harads kompani, som monstrat
pé just &r 1765. Denne Nils Lundberg kom att bo pa soldat-
torpet Lundarpshemmet i Saby socken, nord st om Jonko-
ping, déar han kom att bo fram till sin d6d 1789. En hypotes
ar att Nils Lundberg far sitt efternamn efter soldathemmet
Lundarp. Fragan &r bara om det &r sannolikt att bonadsma-
laren Nils Lundbergh verkligen bott s& langt norrut? Vad
som ocksa talar emot denna teori &r att det finns en bevarad
Lundberghsbonad signerad med NLB redan 1755. Det som
dock skulle tala till fordel for denna teori &r att i den boupp-
teckning, fran 1789, for soldat Nils Lundberg, vid Norra

Figur 15: Bonadsmalning
(LEM1240) signerad Nils
Lindbergh fran 1781 till-
hérande Lolland Falser

museum.



ra Unnaryd: husférhérslingd 1730 ff:68, 112ff;
Sédra Unnaryd: husforhérslingd 1749 ££:162, 242,
540). Denne Nils Knutsson kom sedermera att bli
soldat, 1765 och framat. Huruvida detta 4r Nils
Lundbergh dr dock mycket oklart. Hur som helst
var Lundbergh den férste folklige bonadsmaélaren
som malade bonadsmalningar i stérre skala. Han
anses av Bringéus vara “en forbindelselink mel-
lan det icke skrdanslutna hantverksmaleriet och
det folkliga bonadsmaleriet” (Bringéus 1994:16).
Lundbergh har, tillskillnad fran sin féregangare
Sillman, en mer folklig stil. Enligt Ek var hans
stil styrd av ett textilt betraktelsesitt, det vill siga
hans figurer och detaljer ter sig geometriska — som
om de vore vivda eller sydda — méjligen influerade
av textila vivnader i kyrkor (jfr Ek 1957:531).
Vissa karakteristiska drag aterfinns i Lund-
berghs bildsprik. Hans ryttare bér alltid karoli-
nerrockar och de har stovlar med en karakteristisk
utformning. Golven dr rutmalade och bildfélten dr
inramade av dekorerade band eller stolpar. Lund-
berghs firger ska vara klara men nigot dimpade.
Bringéus menar att Lundberghs bonadsmilningar
enligt analyser bland annat ska innehalla monja,
jarnoxid rétt, ockra, bjorklovs gult, pariserblatt,
kimrok, krita och detaljer i blyvitt (Bringéus
1994:17f). Sannolikt hade Lundbergh relativt
vilbirgade kunder, di nigra bonadsmaélningar™
ir malade pa helt ny viv. Han har signerat ett
flertal av sina verk, enligt Bringéus sex stycken.

Vedbo hirads kompani ar att under diverse saker, finns bland
annat jultorpsbuntrullar, vilket eventuellt skulle kunna vara
bonadsmalningar? Dartill finns en post med malar- och
klisterborstar samt flera poster med tyg av olika slag; ett om
80 alnar med bredd pa tva alnar och en larft om 16 alnar med
en bredd pa tre alnar (en aln &r ca 60 cm). De stora textili-
erna stimmer mycket val in pa den typen av malarduk, ny
linnevav, som forekommer i Nils Lundberghs bonadsmaleri
som exempelvis sviten fran 1865, tillhrande Orkelljunga
hembygdsférening (inv nr 0.H128, ©.H129 och ©.H130).
Slutligen finns under bocker en Langhansens? stora postilla,
vilken mojligen skulle kunnat fungerat som forlaga for hans
maleri. Kvarlatenskapen uppgick till dryga 54 riksdaler
(Soédra Unnaryd: fodelse- och dopbok 1703 ff:131; S6dra
Unnaryd: husférhorslangd 1749 ff:162, 242, 540; Séby:
Husforhdrslangd 1769 ff:342; jfr Jonkdpings regemente:
Generalmonsterrullor 1770:169; Norra Vedbo héradsratt:
Bouppteckning 1789:255).

22 Exempelvis tva av de bonader som ingér i den bonads-
svit fran 1765, som tillhér Orkelljunga hembygdsférening
(inv nr ©.H128 och 0.H130).
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De flesta med initialerna ”NLB”, men ocksa hela
namnet ”Nils Lindbergh” finns utskrivet pa en
bonadsmalning vid Lolland-Falser stiftsmu-
seum i Maribo, Danmark, se Figur 15 (Bringéus
1982:53ff; jfr Barth Magnus 2009:41). Enligt dldre
forskning ska Lundbergh ha lirt upp Per Nils-
son, Anders Bengtson och Nils Svensson samt
en okind Kniredsmalare; den senare ldr i princip
ha kopierat Lundbergh. Dessa fyra bonadsmalare
har i sin tur gett upphov till f6ljande bonadsstilar
eller -grupper: Sunnerbo-, Kinds-, Breareds- och
Kniredsgruppen. Huruvida det ér sant att Lund-
bergh var liromistare for dessa personer ar dock
ovisst, men det ska finns stilistiska likheter dem
emellan. Eftersom bide Per Nilsson och Anders
Bengtsson utgatt i denna studie har jag inte kun-
nat jamfora ifall likheter finns i materialval och
tillverkningsteknik.

Per Nilsson (1741-1820) dven kallad “Per i Luss-
hult”, efter sin hemby Ljushult i Vra socken. Nils-
son var Nils Lundberghs frimste medarbetare
(Bringéus 1982:53). Nilsson var mycket trogen
sin ’mistares” kompositions- och figurstil. Han
utbildade i sin tur sonen Nils Persson i bonads-
malarkonsten, vilken sedermera gav upphov till
Sunnerbogruppen, se Sunnerbogruppen nedan
(Strombom 1972:217). Jag har inte funnit boupp-
teckningen for Nilsson.

Swen Nilsson Morin (1747—-1813) var bade hantverks-
malare och trisnidare (Lilja 1961:147). Han var bo-
satt i Gnosjo, tidvis i Oreryd, och verksam i Norra
Unnaryd (Strémbom 1956:27). Det finns atmins-
tone en bevarad och signerad bonadsmiélning av
Morin, varfor han tas med i denna sammanstall-
ning, trots att han huvudsakligen var hiradsma-
lare i Mo hirad. Bonaden finns vid Jonkopings
linsmuseum (JM12931). Morin sirskiljer sig starkt
fran den allminna bonadsmailaren, di han har ett
visst samrére med datidens svenska konstelit. Han
hedrades exempelvis med “Liten Vasa Stjirna” av
Vasaordern samt tilldelades en medalj av Konsta-
kademien efter goda vitsord fran tidigare liromas-
tare, vilket tyder pa att han var mycket vilbestilld
i forhallande till gingse bonadsmaélare. Hans ma-
leri ger ett starkt intryck av en skolad malare, det
ar snarare bibliska malningar dn bildberittelser.
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Morin har dekorerat och malat i ett flertal kyrkor
i Sydsverige, bland annat Oreryds, Norra Unna-
ryds, Gnosjo, Varbergs och Veddige kyrkor.

Gustaf Norberg (1784-1835) kom ursprungligen
fran Géteborg, dir han skolats till hantverksma-
lare vid G6teborgs malarimbete (Strémbom 1956;
Lufbon, Lunds universitets folklivsarkivs bonads-
databas). Efter att ha tagit virvning som soldat
hamnade G. Norberg sedermera i S6dra Unnaryd,
ndrmare bestimt Skilsjohult i Vistra Rangelsbo,
dir han kom att verka som bonadsmailare. Strom-
bom menar att hans maileri har samrore med Nils
Lundberghs och de 6vriga Unnarydsmalarnas
(Strémbom 1956). Maleristilen kan forefalla mer
hantverksmissig dn folklig; framférallt avviker
figurteckningen frin de folkliga bonadsmalarnas
mer stereotypa figurer.

Vid ndrmare betraktande hivdar Strémbom
dock att de folkliga dragen blir tydligare. Vidare
kan ocksa vissa Lundberghska-Unnaryds stilty-
piska drag férekomma, bade vad giller komposi-
tion och motivval samt i vissa detaljer, exempelvis
det diagonalt rutmonstrade golvet och histarnas
utformning. G. Norbergs figurer, och da framfor
allt minnen, ska ocksd ha fér 1800-talets forsta
hilft tidstypiska uniformer och klider. Det finns
atminstone tva signerade "GNB” bonadsmal-
ningar av G. Norberg. Bouppteckningen har inte
gatt att finna.

Sven Norberg (1819-1881) var son till Gustaf Nor-
berg. Han bodde pa olika platser i och kring
S6dra Unnaryd (Strémbom 1956:371f; jfr Lufbon,
Lunds universitets folklivsarkivs bonadsdatabas).
Fadern tycks tidigt ha skolat sonen i maleriets
konster. Aven om S. Norberg hjilpte sin far att
mala, tycks hans eget bonadsmaleri vara ringa i
omfattning. Strémbom menar vidare att S. Nor-
bergs stil dr mer folklig 4n faderns. Det finns en
signerad bevarad bonadsmilning, vilken enligt
Lufbon tillhér en privatperson, dir signeringen
lyder ”Denna bonad dr malad af Malaren Sven
Norberg 1838 30/8”. Bonaden ifriga ir rik pd or-
namentala detaljer i form av blommor, trid, djur,
moln, sol och mine. S. Norbergs bouppteckning
ar inte funnen.
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Kindsgruppen

Anders Bengtsson (1723-1781) féddes i Stora Hist-
hult, Firgaryds socken. Han bosatte sig i S6dra
Fagerhult, Langaryds socken, dir han ocksd var
verksam som bygdemalare. Bengtsson ska vara
Kindgruppens upphovsman och han tycks en-
ligt tidigare forskning ha haft malningen som
sin huvudsakliga inkomst (Strémbom 1963:163ff;
Bringéus 1982:54; Barth Magnus 2009:45). Hans
maleri menas ha ett nira sliktskap med liromais-
taren Nils Lundberghs maleri. Hans figurteckning
skiljer sig dock frin dennes. Enligt Strémbom har
Bengtsson en alderdomlig stil, bade figurativt och
kul6rmissigt. Hans maleri dr patagligtlikt detéldre
kyrkliga kalkmaleriet. Bengtssons efterféljare ska
vara syskonen Erlandsson samt Jéns Kjellberg
(1757-1812). T Bengtssons bouppteckning fanns
forutom tvd bonadsmalningar flera bécker, en
”mile bock”, en gammal manual, en bok om de
tolv apostlarna m fl. Dessa kan ha utgjort férlagor
till hans maleri.

Sven Brlandsson (1768-1853), dven kallad ”Sven ma-
lare” och ”Kindbogubben” féddes 1 Mardaklev i
\..w?wvommm lin (Strémbom 1945:110f; 1953:159;
1972:217). Han var bosatt pa Karsbo Yttergard i
Ostra Frolunda socken i Kinds hirad, men verka-
de savil i Kind som i Halland och méjligen ocksa
i Wistbo hidrad i Smaland. Erlandsson hade flera
skolade hantverksmalare i slikten, exempelvis var
hans mormors bror den erkinde Anders Sillman,
bonadsmaleriets upphovsman (Bringéus 1994:14f;
2002:11ff). Erlandsson, som sannolikt fick ldra
mileriet av sin far, blev sjilv aldrig en riktig
kyrkomalare men han fick dock nigra enstaka
uppdrag som sidan exempelvis i Gryeryds kyrka
(Sandberg och Sandklef 1933:211ff). Da han ut-
forde kyrkomaleriuppdrag antog han namnet
”Sven Hallberg”, faderns efternamn?®. Etlandsson
verkar ha livnirt sig pa sitt maleri och da frimst
bonadsmaleriet. Hans stil tycks ibland skolad. I
bildscenerna anas stundom perspektiv och han
tycks dven haft viss inblick i h6grestaindsmiljGer.
Hans figurer har karaktdr och varje figur ar unik.
Han har en foérkirlek for att framstilla ansiktena

23 Sven Erlandssons fader, som var skrdbunden malare,
hette Erland Hallberg (Bringéus 2002).



i profil (Bringéus 1982:54). I profil tycks perso-
nerna smala men i en face, framifran, dr de runda
och vilmaende. I Klockaregirden i Hacksvik gar
hans firgskala framfér allt i blatt, gulbeige och
r6dbrunt. Utifrin en okulirbedémning anses pig-
menten vara pariserblitt och olika jirnoxidpig-
ment pa en kritbotten (jfr Bringéus 2002:20). Hans
skissblock finns bevarad vid Hallands kulturhisto-
riska museum i Varberg (Sandberg och Sandklef
1933:210). I milarens bouppteckning finns bland
annat en gammal bibel och en Norborgs postilla
upptagna (Kinds hiéradsritt: bouppteckningar
1853:527f). Mojligen har dessa ocksa anvints som
forlaga f6r hans maleri. Nagra malarredskap finns
inte nimnda. Kvarlatenskapen uppgick till endast
10 riksdaler, 4ven om de totala tillgingarna upp-
gick till ca 60 riksdaler innan avdrag for ford-
ringar. Erlandsson blev inte vilbestilld pa sitt
maleri.

Christina (Katarina) Erlandsdotter (1771-1843), dven
kallad ”Karsbokiringen”, bodde pa Karsbo Yt-
tergarden i Ostra Frolunda socken, Alvsborgs lin.
Hon ir syster till ovan nimnda Sven Erlandsson
och Lisa Erlandsdotter, se nedan. Hon var upp-
lird av sin broder (Strtémbom 1953:159). Hennes
stil har enligt tidigare forskning stora likheter med
broderns maleri men hon har ocksi frindskap
med foregingaren Anders Bengtson (jfr Strom-
bom 1963:165f). C. Erlandsdotters firgskala gir
enligt Bringéus i rétt (Bringéus 2002:20). I boupp-
teckningen fér C. Erlandsdotter finns inga ma-
larredskap eller -verktyg dr upptagna (Kinds hi-
radsritt: bouppteckningar 1843:245ff). Diremot
finns en bibel och en postilla, vilka méjligen kan
ha brukats som foérlagor f6r hennes bonadsmaleri.
TLosoret virderas till ca 11 riksdaler, vilket motsva-
rar ungefir en manadslon f6r en dring (jfr Boger
och Larsson 1985:101f).

Lisa Erlandsdotter (1774—1854) var bosatt i Gren-
hult i Mérdaklevs socken, Alvsborgs lin. Hon var
syster till de bida ovan nimnda Sven och Chris-
tina. Aven Lisa Erlandsdotter var upplird av bro-
dern. Enligt dldre forskning anses hon talangfull,
dven om hon framf6rallt mdlade dekorativa ele-
ment (Strémbom 1953:159; Bringéus 1982:50).
Specifikt for L. Erlandsdotter ska vara att hon
milade svarta konturer runt figurerna, till skillnad
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fran den rédbruna som annars dr den vanligaste
konturfirgen fér figurer (Sandberg och Sandklef
1933:208ff). Enligt Sandberg och Sandeklef har
hon anvint sig av en tripinne doppad i kol for
uppdragningen av motivet. Detta skulle méjligen
kunna vara anledningen till de svarta konturerna.
Sandberg och Sandeklef menar att det ska fin-
nas skisser gjorda av L. Erlandsdotter, bevarade
vid Hallands kulturhistoriska museum i Varberg
(Sandberg och Sandklef 1933:216). Dessa skisser
har inte gatt att lokalisera. Inte heller har nigon
bouppteckning for L. Erlandsdotter hittats.

Brearedsgruppen

Nils Svensson (1727-1802) féddes i Masslunda by 1
Vri socken, Kronobergs lin i Sméland och flyt-
tade sedermera till Gyltige i Breareds socken,
Hallands lin. Han har kallats f6r “den dldre Gylti-
gemalaren” och var fader till den mer kinde ”Gyl-
tigemdlaren” Johannes Nilsson (Sandberg och
Sandklef 1932:5ff; Berglin 2000:44ff). Av stilistis-
ka skdl tros Svensson ha gatt i lira hos Nils Lund-
bergh (Ek 1967:349). Ek menar att den textila
kantigheten i detaljer och figurer, som féreganga-
ren uppvisar, saknas hos Svensson. Enligt Ek har
Svensson en rundare och mjukare stil. Hans figu-
rer ska dessutom vara friare och mindre stereo-
typa i kompositionen. Dirtill ska Svensson ha en
storre repertoar av motiv samt en mer omfattande
fiargskala 4n Lundbergh. Firgskalan domineras av
rott. Utover detta har Svensson en forkirlek for
sma “molnklumpar” och de enligt Berglin namn-
givna “upp och nerpavinda hattarna” med vilka
han fyller ut bakgrunden, nigot som hans son
senare kom att ta efter (Berglin 2000:44ff). Ber-
ling uppger att bouppteckningen efter Svensson
utférdes 1802 och att sonen Johannes fick drva ett
fickur efter fadern, vilket hon menar var ovanligt
for Brearedstrakten vid denna tid och som tyder
pa att Svensson troligen var relativt vilbargad un-
der sin levnads tid.

Jobannes Nilsson (1757-1827) féddes 1 Gyltige i
Breareds socken i Hallands lin, ddr han levde
storre delen av sitt liv. Pa dldre dagar flyttade han
till grannbyn Haralt (Berglin 2000:48ff). Nilsson
anses av manga vara den férndmste av bonadsma-
larna och har ibland titulerats som “den egentlige
Gyltigemilaren” (Sandberg och Sandklef 1932:7ff;
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Strémbom 1936:3; Ek 1961:203; Berglin 2000).
Han var son till ovan nimnde Nils Svensson. Far
och son hade ett stort verksamhetsomride som
striacker sig frin Femsjo i norr till Knired i séder.
Nilsson utévade maleriet som huvudsyssla och
hans produktion idr stor (Lufbon, Lunds universi-
tets folklivsarkivs bonadsdatabas). Hans tidigaste
verk ska vara starkt paverkat av faderns maleri
men med tiden utvecklar Nilsson en personlig
stil som skiljer sig avsevirt frin det traditionella
bonadsmaleriet. Den motivrepertoar och bredd
av bildmotiv som han uppvisar dr menar Berglin
mycket ovanlig inom genren (jfr Berglin 2000).
Nilsson var skicklig pa att komponera bilden och
symmetrin tycks f6r honom synnerligen betydel-
sefull. Bildytans tithet 4r mycket framtridande
och han fyller ut varje tomrum med detaljer. Som
utfyllnad finns, i stort sett alltid, de “sapbubblelik-
nande” moln, som kommit att bli karakteristiska
for Brearedsgruppen, likasd de “uppochnervinda
hattarna” och ibland 4ven utfyllnadsblommor
med spetsiga blad. Nilsson utmirks dven for sin
skickliga figurteckning och textning. Hans figurer
har barnsligt runda ansikten med stora mandel-
formade 6gon. Kvinnofigurerna bir ofta mycket
speciella hattar i olika utformning. Hans firgskala
ska gi i blatt, rott, orange och gult. Nilsson ska
enligt Berglin inte ha signerat sina bonader men
det finns tva bonadsmalningar, en vid Hallands
konstmuseum i Halmstad med initialerna JNS
(inv nr HM 25942) och en vid Hallands kulturhis-
toriska museum i Varberg med ett monogram som
av flera har uttolkats som JNS (inv nr VM39554).
Dirtill finns ett flertal sikert attribuerade bonads-
malningar. Enligt listan 6ver Nilssons verk, som
finns med i Berglins studie, dr flera bonader ga-
velbonader, vilket innebir att han utfért manga
bestillningsarbeten pa plats (Berglin 2000:247ff).
Nilsson verkar dock haft svirt att ta betalt f6r sina
bonader. I de fall da priset dr utsatt tycks det vara
forhallandevis lagt jimfért med vad hans lirlingar
tog betalt f6r sina verk, se nedan. Den stora pro-
duktionen till trots blev Nilsson inte vilbestilld pa sitt
maleri, utan tycks ha slutat sina dagar som fattig back-
stugusittare® (ibid 2000:44ft, 56, 58, 119, 201, 203).

24 Backstugusittare var ofta medellésa. De hade tillstand
att bo i en backstuga mot en mindre arbetsprestation till
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Anders Palsson (1781-1849), dven kallad Anders i
Liarna”, vixte upp i och var verksam i Trénninge,
strax soéder om Halmstad (Augustsson 1976:74ff;
Berglin 2000:75ff). Han var bondson och lir ha gatt
i lira hos Johannes Nilsson (Hernroth 1979:39).
Palssons stil ska vara mycket lik Nilssons, om dn
innu mer kompakt. Kvalitetsmissigt ska han dock
inte kunna mitas med sin féregingares madleri.
Enligt Ek dr Palsson, i jimférelse med Nilsson,
bide okinslig fér proportionering och underma-
lig 1 fargsittningen (Ek 1961:444). Berglin lyfter
dock fram hans sinne fér dramaturgiska scener,
ndgot som hon menar influerade Johannes Nils-
son, sjilvaste liromistaren. Palssons figurer har
en borgerlig touch, vilket kan férklaras med hans
nirhet till staden Halmstad. Likasa tyder Palssons
kolorit, de speciella blaa, grona och gula kulorer pa
att han troligtvis anvinder nya syntetiska pigment
som kunde k&pas i staden. Palsson tog vil betalt
for sina bonadsmilningar. P4 en bonad kan man
lisa “kostar 24 daler”, vilket kan jimféras med
att man pa tidigt 1800-tal fick betala 16 riksdaler
f6r en ko och 30 riksdaler f6r en stor oxe (Ecker-
dal 1979:14; Boger och Larsson 1985:101f). Pals-
son ska ha varit en flitig bonadsmalare intill sin
déd och han dog som en relativt férmdgen man.
Det finns tva kidnda signerade bonadsmalningar
av Palsson den ena vid Hallands konstmuseum
i Halmstad och den andra dgs av privatperson
(Konstnirlig malning 1930ff:EU53080; Strém-
bom och Sandklef 1936:43).

Jobannes Magnus Dablgren (1808—1846) foddes i
Halmstad. Han bérjade som malargesill och
bodde i slutet av 1820-talet séder om Halmstad
i Snétorp. Hans bonadsproduktion bérjar forst
kring 1832, da han flyttade till Breared i Halland,
dir han dven sdgs ha verkat som folkskoleldrare
(Strombom 1953:23). Det ska finnas en signerad
bonad som dock inte har gitt att finna i samband
med denna studie. Inte heller Dahlgrens boupp-
teckning har gatt att finna.

markdgaren. En backstuga var en mindre stuga som vanligt-
vis anlades pa byns utmarker eller allmanning eller pa en-
skild mark; till vilken inget jordbruk ingick, méjligen fanns
dock en liten jordplatt (Hellspong och Lofgren 1994:77f).



Femsjogruppen

Apnders Andersson (1782-1865) féddes i Almhult
i Femsj6 socken. Han flyttade senare till Stora
Tranhult, dven det i Femsjo socken (Sandberg och
Sandklef 1933:3ff; Strombom 1952:62). Han var
férutom bonadsmalare och hemmansigare dven
socknens “allt i allo”. Bland annat skrev han bo-
uppteckningar och andra skriftliga handlingar ét
sockenborna. Han var dessutom kyrkvird (Fem-
sj0: husforhorslingd 1826 ££:125, 363; Femsjo:
husfoérhorslingd 1836 f1:135). Andersson lir varit
inspirerad av bland annat Johannes Nilssons ma-
leri men hans stil 4r dnda egen, exempelvis ska
han ha utfért spinkiga figurer och minnen har
“napoleonlugg”. Dirtill ska det férekomma ke-
ruber i hans maleri, vilket dr ovanligt inom bo-
nadsmaleriet. Anderssons sirpriglade stil anses
foretrida den nya riktning inom bonadsmaleriet
som ger upphov till Femsjégruppen. Det ska fin-
nas en signerad bonad®, troligtvis fortfarande i
privatigo da den inte gitt att finna, med inskrip-
tionen "ANNO 1812 uti Nowember Minad ritat
och malat af Anders Andersson i Stora Tranhult
Femsjo socken”. Texten skulle kunna tyda pa att
Andersson skissade upp motivet fére malning.
Intressant dr ocksa att det finns dokumenterat att
Andersson garvade hudar. Detta dr en indikation
om att han mojligen ocksa tillverkade hudlim,
kanske till det egna bonadsmaleriet? Andersson
dog som en férmégen man, vilket lockar till att tro
att han, utéver bonadsmaleriet och garvningen,
aven skulle kunnat ha hudlim till forsiljning

(jfr Sandberg och Sandklef 1933:5).

Per Svensson (1787-1862) dven kallad ”Per i Duv-
hult” eller ”Duvhulten” féddes i Almhult i Fem-
sj6 socken i Kronobergs lin, numera tillhérande
Halland. Han flyttade sedan till Lilla Duvhult
i samma socken. Han var lantbrukare och bo-
nadsmalare (Sandberg och Sandklef 1933:6ff; Ek
1967:350). Han var en mycket skicklig och pro-
duktiv bonadsmalare. Hans bonader betingade ett
hégt pris och han blev en férmégen man. Exem-
pelvis finns noterat pa baksidan av en bonadsmal-

25 En bild av bonaden finns i Sandbergs och Sandeklefs
artikel fran 1933. Dessvérre finns ingen angivning om var
bonaden finns eller vem den tillhér (Sandberg och Sandklef
1933:8).
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ning av Svensson, som jag tidigare konserverat,
ett si hogt pris som 29 daler. Svensson gick i ldra
hos Johannes Nilsson och hans maleri piminner
om dennes stil (Berglin 2000:78ff). Svenssons
bonader ir, liksom sin foéregangares, fyllda med
detaljer och dekorationer, inte en tom yta tycks
finnas kvar. Trots likheterna har Svensson dnda
en individuell stil som dr litt igenkdnnlig. Hans
figurer dr sockersota med “dppelréda kinder” och
han malar dem girna i profil. Kvinnorna i male-
riet bir sa kallade ”hogrestindsmissiga krakor”,
en lokal speciell huvudbonad, och schalar. Svens-
son har en mangskiftande kolorit, men han ir
mest kind for sin intensiva grona kulér som sillan
aterfinns hos andra bonadsmalare. Hans speciali-
tet var brollopsscener, girna med folkligt skimt-
samma texter. Det finns en bonadsmaélning vid
Hallands Konstmuseum i Halmstad som ir signe-
rad ”Millningen TilLhér. Injer Pehrs. Doder. Ar.
1848”, sannolikt en giva till hans dotter Ingjerd
pa hennes 18-drsdag®. Vidare finns en bonads-
malning vid Nordiska museet som dr typisk for
Svensson, vilken ir signerad “P.B.S. Ar 182677

Johannes Jonsson (1799—-1853) f6ddes och bodde hela
sitt liv i Gisslabo i Firgaryds socken i Kronobergs
lin, nuvarande Halland (Sandberg och Sandklef
1933:11ff; Vikstrom 1972). Jénsson mélade bona-
der vid sidan om det egna jordbruksarbetet och
hans produktion ska vara relativt liten. Hans bo-
nader 4r enligt Ek paverkade av Johannes Nils-
son och Anders Andersson (Ek 1957:338). Hans
rikligt férekommande ”Gyltigeblommor” eller
rittare de, for Brearedgruppen karakteristiska de-
korationsblommorna, ska Jonsson ha sékt variera
en aning, varfér hans bonadsmalningar enligt Ek
litt gar att kdnna igen. Likasa dr J6nssons figurer
mer langstrickta dn de typiskt satta och volumi-
noésa figurer som férekommer i Brearedsmaleriet.
Klidesdrikterna kan vara kraftigt férenklade.
Enligt Jénssons egen uppgift kan han ha brukat
bilder frin en dansk huspostilla fran 1813 som

26 Enligt folkbokfdringsuppgifter utférda av sléktforskaren
Sven Johansson vid Hallands Sléktforskarfrening péa upp-
drag av forfattaren. Ingjerd/Injer fyller 18 ar 1748 (jfr Fem-
sj6: husforhorslangd 1836 ff:513).

27 Fragan & om bonaden &r felsignerad eller om mel-
lanbokstaven ”B” asyftar ett mellannamn. Enligt Nordiska
museet &r den attribuerat till Per Svensson.
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Figur 16: Bilderna for skissboken har kopierats ur
en Dansk Huspostilla frin 1813 enligt Johannes
Jonsson sjilv, se texten. Skissboken har sedermera
nyttjats for det egna bonadsmaleriet. Skissboken,
VMA 3445 finns vid Hallands kulturhistoriska
museum i Varberg.
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Figur 17: Skisserna fran Huspostillan har
nyttjats som forlaga till Jénssons eget bonads-
maleri. Bonaden, VM39.585 finns vid Hallands

kulturhistoriska museum i Varberg.

Figur 18: I sin skissbok nimner Jonssons olika
pigment sisom berlinerblitt, rtodménja, gulock-
ra, brunrdd/rédockra, gurkmeja och cinnober.
VMA 3445 finns vid Hallands kulturhistoriska
museum i Varberg. Foto: Hallands kulturbistoriska
musenm i Varberg.
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forlaga till sin skissbok (inv nr VMA3445), se
Figur 16 (jfr Bringéus 1982:63, 86). Skisserna har
nyttjats som forlaga till hans bonadsmalningar, se
Figur 17. 1 samma skissbok, pa sidan 3, nimner
Jonsson ocksa olika pigment och firgimnen som
”Balin blatt, R6 monia, Gallocker, brun Rot, Gut-
komeia, senob” det vill siga betlinerblatt, rodmon-
ja, gulockra, brunréd/rodockra, gurkmeja och den
sista 4r med all sannolikhet cinnober, se Figur 18
(jfr Hernroth 1979:48ff). Huruvida han faktiskt an-
vinde dessa farger dterkommer jag till i senare kapi-
tel. Bouppteckningen efter Jénsson ér inte funnen.

Anders Bengtson [sic.] (1814-1867) féddes 1 Norra
BokebergiFemsjo socken didrhan ocksid bodde hela
sitt liv (Sandberg och Sandklef 1933:15). Bengt-
son pastds ha gatt i lira hos Anders Andersson
(Konstnirlig malning 1930ff:EU50284; Strém-
bom 1952:128). Hans produktion av bonadsmal-
ningar ska inte vara omfattande. I sitt maleri ska
Bengtsons ha anvint 1700-tals detaljer och spe-
ciellt dlderdomliga blomsterutfyllnader som finns
emellan figurerna. Hans kvinnor bir “krikor”,
som annars dr specifikt fér Per Svensson. Strém-
bom menar att Bengtson inte kan mitas med sin
liromistare Anders Andersson. Sandberg och
Sandklef nimner dock att bonderna i trakten me-
nar att, Bengtson gjorde vil sd vackert folk som
Per i Duvhult, men de var inte si bestindiga”
(Sandberg och Sandklef 1933:20). Det senare ty-
der pa att Bengtson méjligen anvinde obestin-
diga vixtfirgimnen. Vixtfirger nimns ocksa av
Bengtsons egna barnbarn, Bertil Larsson i ett brev
fran 1958 till Nordiska museets etnologiska under-
s6kning (Konstnirlig malning 1930ff:EU50284).
Enligt Larsson ska farfar Anders Bengtson ha an-
vint johannesort, vilket extraherades med hjilp av
sprit. Eventuellt skulle dven gurkmeja kunna ha
nyttjats, vilket tidigare nimnda Johannes J6énsson
fran samma trakt ndmner. Larsson berittar ocksa
att eventuellt dggvita eller kornmjol nyttjats som
bindemedel f6r firgen. Tre av Anders Bengtsons
bonadsmalningar dr signerade. Den ena med tex-
ten ”“mallat af A.B.S i Norra Békeberg”, vilken
finns vid Hallands Konstmuseum i Halmstad. De
andra tva finns vid Nordiska museet. Ndgon bo-
uppteckning fér Bengtson dr inte funnen.
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Asgruppen

Anders Eriksson (1774—1855), dven kallad Klocka-
ren i Dravo”, féddes i Reftele, Vistbo hirad, Jon-
kopings lin (Strémbom 1953:146; Ekwall 1976;
Bringéus 1982:659). Han flyttade med tiden till
As, dven det i Vistbo hirad, dir han antogs som
soldat. Eriksson blev klockare i As férsamling.
Efter nigot ar flyttade han till Dravé men f6rblir
klockare i As. Eriksson hade under en tid vistats
som malarlirling i Géteborg, vilket kan ha bidra-
git till att han vid sidan om sitt klockararbete kom
att mala bonader (jfr Bringéus 1998:458). Enligt
Bonadsregistrets data dr Eriksson influerad av
bide Per Nilsson och Johannes Nilsson (jfr Luf-
bon, Lunds universitets folklivsarkivs bonadsda-
tabas). Vidare har Eriksson en litt och ledig stil
som saknar det formmaissigt bundna, vilket an-
nars dr stiltypiskt for det sydsvenska bonadsma-
leriet. Erikssons bonader ir luftigt malade och
ofta humoristiska, bide till sitt tema och i detaljer.
Figurerna, i hans mileri, 4r mycket expressiva och
gestikulerande. Aven de vilformade, stora blom-
morna i bakgrunden dr f6r honom stiltypiska. Ett
annat typiskt drag dr att alla skorstenar pd husen
och likasa gevirspipor, ifall sidana férekommer,
har ett litet rokmoln. Eriksson malade uteslutan-
de pi viv och formatet dr ofta kvadratiskt, dven
om linga och smala, si kallade “sidsaribbor”*
férekommer (Nystrom 2010). Det péstés att hans
senare produktion uppvisade avvikande firger
gentemot de tidigare, vilket kan vara ett tecken
pa att han med tiden nyttjade moderna syntetiska
fargpigment (jfr Ekwall 1976:17). Erikssons pro-
duktion var omfattande — ett hundratal verk varav
hela 40 % idr signerade (Bonadsregistret Lufbon).
Nordiska museet dger 13 stycken bonader som ir
signerade. Den stora produktionen beror férmod-
ligen pa hans langa verksamhetsperiod som va-
rade i néstan 60 dr. Eriksson dog f6rmégen; enligt
bouppteckningen uppgick hans kvarlitenskap till
ca 550 riksdaler (Vistbo hdradsritt: bouppteck-
ningar 1855:689ff).

28 ”Sidsaribbor” ar dialektalt och namnet pa langa smala
bonadsmalningar som hangdes utmed takets sidasar.
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Kniredsgruppen

Pebr - Schonbult  (1760-1837) féddes pa  Skon-
hult i Hishult socken, Hallands lin (Strémbom
1958:22ff; Ek 1967:105f; Brunkhorst 1984:21ff).
Han bérjade sin bana som bonadsmilare, men
utbildade sig senare till hantverksmalare. Schon-
hult blev mélarmistare i Angelholm 1797, dir
han verkade resten av sitt liv. I Angelholm fort-
satte han med sitt bonadsmaleri. Han anses som
Kniredsgruppens grundare. Typiskt for denna
grupp och Schénhult 4r att bildmotiven ramas
in av dekorerade barder. Schonhults barder dr for
det mesta rutiga. Hans tidigaste bonadsmalning-
ar gar i rustik stil och uppvisar starka influenser
fran Nils Lundberghs maleri. Efter 1790-talet ska
Schénhults bonadsmileri visa pd en mer skolad
och forfinad stil respektive teknik, dven om
han inte helt slipper den folkliga motivvirlden.
Hans hantverkskunnande aterspeglas framfor
allt i perspektiviska drag och i olika dekorerade
blomstermotiv. Schénhult har en forkirlek till
olika nyanser av blatt och r6tt. Bouppteckningen
efter Schonhult vittnar om att han troligtvis
anvinde kopparstick som forlagor till sitt maleri.
Ut6ver dessa fanns dven ett flertal ritstycken
och tavlor listade. Det finns en av Schoénhult
signerad bonad samt en sikert attribuerad vid
Nordiska museet. Vidare finns det en attribuerad
bonadsmilning vid Kulturen i Lund.

Anders Svensson (1796—1876) bodde pa On i Kni-
reds socken, Halland. Svensson snickrade mob-
ler och var dessutom bygdemalare (Ek 1967:342;
Brunkhorst 1984; jfr 1986). Enligt Ek var han
starkt paverkad av Schénhults maleri nir det gil-
ler bonadsmaleriet, men ska sakna denne teckna-
res spinst. Brunkhorst menar att Svensson hade
en Onskan att mala som tapetmadlarna inne 1 std-
derna. Specifikt for Svensson dr hans utfyllnads-
blommor i form av fullt utsprungna, utitvringda,
rosor. Vissa av hans figurer bir fotsid klddsel.
Hans firgskala ska framfor allt ga i svart, gront
och blatt. Enligt Brunkhorst har Svensson haft
tillgang till en illustrerad folkbibel som forlaga till
sitt maleri (Brunkhorst 1984:15).
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Johannes Pebrson® [sic.] (1815-1889) i Knired, var
kyrkvirden som vid 1860-talets mitt blev hand-
lare (jfr Strombom 1956:182ff; jfr Strémbom
1958:24ff; Brunkhorst 1984:1, 68ff; Adamsson
2000; Brunkhorst 2005). Pa sin fritid malade han
bonadsmalningar och kistor. Pehrson gick i ldra
hos bonadsmalaren Anders Svensson pa On. En-
ligt tidigare forskning har Pehrson haft en rela-
tivt kort verksamhetsperiod, 1830-1840, vilket
sikert har bidragit till att hans produktion ir sa
begrinsad.

Brunkhorst menar dock att det ringa anta-
let beror pd att Pehrson endast malade bonader
som gavor till vinner och bekanta. Pehrsons ma-
leri paiminner mycket om Schénhults. Likasa ater-
kommer alltid den typiska inramande barden, ett
sighum f6ér Kndredsmaleriet. Pehrson tycks mer
troget folja sina forlagor dn 6vriga bonadsmalare.
Om dn manga personer bir tidstypiska kldder ska
ett flertal av figurerna bira fotsid klidnad av den
typ som ér vanlig i bibliska bildberittelser fran ti-
den. Likasd ingar dven andra frimmande detaljer
sdsom turbaner och kronor. Som utfyllnadsmotiv
férekommer ibland en fyrbladig 6ppen blomma
med tre grona blad. Hans firger dr, férutom en
svag gron, olika bld nyanser, rédbrunt och ibland
en svagt gul kul6r. Pehrson har signerat atmins-
tone en bonadsmalning som finns vid hembygds-
museet i Laholm. Dirutéver finns bevarat vid
Nordiska museet ett av honom skrivet malarhifte
(inv nr NM48051) innehallande firgrecept samt
hans rivsten, dock ej funnen i samband med den-
na studie, se Figur 19. Receptsamlingen ér skriven
1831, da Pehrson var 16 ar gammal och sannolikt
i begynnelsen av sin malarkarriir, se Figur 19. 1
boken radar han bland annat upp olika typer av
pigment. Vitt; engelskt blyvitt/skiffervitt och hailins (?)
Rott; karmin/florentiner lack/kngellack, drakblod, cin-
nober och minja. Gult; Gummigntta, anrumpigmentun,

29 Notera dock att Strémbom tyder signaturen IPS som
SPS och drar slutsatsen att bonadsmalaren heter Sven
Persson (1776-1841), vilket lange varit vedertaget inom
bonadsforskningen (jfr Strémbom 1958:24ff). Brunkhorst
omkullkastar dock denna teori i sin uppsats om Det Knared-
ska bonadsmaleriet (jfr Brunkhorst 1984:1, 5ff, 68ff). Likasa
finns Johannes Pehrsons Malarbok, innehallande recept,

frén 1837 bevarad vid Nordiska museets arkiv (inv nr NM
48051).
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Figur 19: Malarbok (inv
nr NM 48051) av Johan-
nes Pehrson innehallande
olika fargrecept.

zithhelp (sittgult), rans gielb (?) Blatt; wltramarinblatt,
berlinerblatt, indigo och lackmus. Gront; Sifle lerad (?)
spansk gron, skans grin (?) berggron och saftgron. Brunt:
umbra/umbra brunt och midrkocker/brunrit. Svart: kin-
1ok, rektifierat skall ben (troligen bensvart), svarta (?)
Téglifirg (?)

Vidare beskriver Pehrson olika typer av firg-
recept, huvudsakligen med olja som bindemedel.
Det ir dock inte troligt att oljefirg férekom i hans
bonadsmaleri. Arkiv Digital saknar bouppteck-
ningar frin perioden.

P. Enberg (1791-1862)* hette antingen Petter En-
berg, som databasen Lufbon gor gillande, eller
Per Enberg som Strémbom ser som mest sanno-
likt (jfr Strémbom 1956:174f; jfr Lufbon, Lunds
universitets folklivsarkivs bonadsdatabas). Den
forre, Petter Enberg, var en kringvandrande ma-

largesill, som under 1830-talet médlade runtom pa

30 Fadelse- och dodsartalet ar ndgot tveksamt, da detta &r
artalet for husar Per Enberg, den man som Strémbom nam-
ner som tankbar for signaturen P Enberg” (jfr Strémbom
1956:174ff).
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Vistkusten, medan den senare, Per Enberg, var
husar mellan 1815-1835 med hemvist i Vittsjo
socken, Vistra Goinge hirad, davarande Kristian-
stads ldn, som tros ha borjat méla efter sin mili-
tirtjanstgoring. ”Sven Pehrson”, det vill siga Jo-
hannes Pehrson ska enligt Strombom ha malat ett
flertal bonadsmalningar tillsammans med Enberg
(Strombom 1958:25f). Det finns en bevarad, sig-
nerad bonadsmalning av ”’P. Enberg” vid Malmé
museum.

Sunnerbogruppen

Sunnerbogruppen bestir av ett 30-tal bonadsma-
lare av samma slikt, vilka var verksamma under
nistan ett helt sekel. Alla dr de dttlingar till den
ovan nimnde Per Nilsson. Bonaderna fran Sun-
nerbotrakten dr vanligtvis inte signerade, nagot
som gbr dem nidstan helt anonyma. Dirfér kom-
mer jag inte att rikna upp samtliga kinda Sun-
nerbobonadsmalare vid namn, utan endast de
vars verk gir att sirskilja pa grund av siker prove-
niens eller stilistiska drag. Flera av bonadsmalarna
och nagra enstaka verk har dokumentirt hirletts
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med bland annat hjilp av efterlevande sliktingar
(Strombom 1967:76£f ). Typiskt for denna skola dr
de naivistiska dragen och den i minga fall nistan
identiska kompositionen samt den speciella fi-
gurativa stilen. Koloriten inom denna genre gir
vanligtvis i orange, rétt och blatt. De flesta av
Sunnerbobonaderna dr utférda pa papper i stan-
dardstorlek som tros ha inférskaffats frin Skeens
pappersbruk, vilka slikten hade en nira koppling
till. Sunnerbogruppen var mycket produktiv. Ge-
nom anvindandet av papper kunde tillverkningen
av bonaderna rationaliseras, vilket mojliggjorde
den massproduktion av bonadsmélningar som
Sunnerbogruppen féretrider. De tycks mer eller
mindre plagiera varandras bonadsmalningar. Dir-
for kommer jag nedan inte att ga in pa respektive
bonadsmalares stilistiska drag, méjligen med na-
got undantag om stildragen skiljer sig fran gingse
stil.

Nils Persson (1772—1836) i Hyhult i Vra socken var
son till Per Nilsson ”Per i Lusshult” som beskrivs
under Unnarydgruppen (Strémbom 1967:78f).
Till en bérjan var Perssons stil mycket lik faderns,
det vill sdga typisk Lundberghs-Unnarydstil men
efterhand utvecklade han en egen stil som kom att
ge upphov till Sunnerbogruppen. Persson lir ha
lart upp sina syskon och sedermera sina barn, som
i sin tur férde traditionen vidare till sina barn.
Enligt Strombom var Persson verksam fram till
1815-1820. Detta stimmer emellertid inte, da det
finns en bonadsmalning (inv nr HEM 81-19) fran
1834 vid Kulturmagasinet i Helsingborg som ir
signerad pa baksidan med ”Nils Pers Son i Hy-
hult”, se Figur 20. Dir finns dven priset 9 daler f6r
fyra bonader angivet. Vidare finns en rivsten (inv
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nr HM13028) bevarad vid Hallands konstmuseum
i Halmstad som tillhort bland annat Persson och

sedermera hans dotter Ingrid Johanna Nilsdotter.
Nigon bouppteckning for Persson har inte gitt att
finna i samband med studien.

Bengta Persdotter (1792—1866) kom i samband med
giftermal att bositta sig i Skirseryd, Torpa socken.
Aven hon var barn till ”Per i Lusshult” och dirmed
syster med ovan nimnde Nils Persson. Det finns
en serie bonadsmalningar som med bestimdhet
ska hirrora frin B. Persdotter. En sidan bonad,
daterad 1833, ska enligt Strémbom tillh6ra en pri-
vatperson (Strtémbom 1967:82, 87). Ingen av dessa
bonader har gatt att lokalisera. Bouppteckningen
efter B. Persdotter visar pa ett innehav av en bibel,
vilken méjligen skulle kunnat vara en forlaga for
mileriet (Sunnerbo hiradsritt: bouppteckningar
1866£:1725ff). Kvarlitenskap ca 8 riksdaler, tyder
pa att hon var férhéllandevis fattig.

Pernilla Persdotter (1769-1844), dven hon dotter till
”Per i Lusshult” och syster till ovan nimnda Nils
och Bengta. P. Persdotter flyttade i 27-drsaldern
fran forildrahemmet till Skeen, dar hon under
en period var piga hos familjen Norlander, vilka
var deldgare i Skeens pappersbruk. Det dr darfor
mycket sannolikt att hon anvinde papper frin det-
ta pappersbruk i sitt maleri. P. Persdotter gifte sig
med tiden med pappersmakargesillen Lars Strom-
blad (Strémbom 1967:81f; Larsén 1990:95). Tva av
deras barn, Ingrid Johanna och Anna Strémblad
blev bonadsmalare, se nedan. Bouppteckning ar
inte funnen.

Figur 20: Bonadsmalning
(inv nr HEM 81-19) av
Nils Persson i Hyhult frin
1834 tillh6rande Kultur-
magasinet, Helsingborg,
Namn och pris finn angi-
vet pa baksidan.
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Figur 21: Sven Nilssons malebok (inv nr NM47918) innehal-
lande inte bara olika bibelcitat, vilka fungerat som férlaga for
motivrepertoaren, utan ocksa firgstink som sannolikt hamnat

Chatarina Persdotter (1785—1851) pa Aspet i Vra
socken, var ocksd hon dotter till ”Per i Lusshult”.
Enligt Strémbom ska det finnas tva signerade Sun-
nerbobonader som kan vara médlade av Chatarina
Persdotter (Strémbom 1967:86f ). Den ena finns
vid Smilands Gille i G6teborg och dr fran 1819,
signerad med CP och den andra i Nordiska mu-
seet och dr frin 1826 med inskriptionen ”C.P.D”.
De bdda bonaderna skiljer avsevirt i stil trots att
bada uppvisar stilistiska ”Sunnerbodrag”. Boupp-
teckningen visar pa att C. Persdotter var relativt

dir i samband med tillverkning av bonader.

vid tidig dlder. Forst efter flera 4rs malande, runt
1800-talet mitt, kom han att utveckla en egen stil
och han ska enligt Bringéus kdnnetecknas av sin
markanta inramning av kvinnornas harklidsel
(Bringéus 1982). Vidare dr hans produktion en-
ligt Strombom sikert dokumenterad (Strémbom
1967:88f). Det finns exempelvis en serie om fyra
bonadsmélningar daterade 2/8-5/8 1875, i Nord-
iska museets dgo, vilka dr utférda av S. Nilsson.
Likasa finns det dokumenterat genom intendent
Wistrand vid Nordiska museet att S. Nilsson an-

vilbestilld. Kvarlitenskapen uppgick till dryga vinde sig av foljande pigment: “Adrikamente”
260 riksdaler efter att husets inventarier auktio- (orpiment), “blifirg”(?) “fernebock” (bresilja),
nerats ut (Sunnerbo hiradsritt: bouppteckningar ”ménja” och “bensvirta” (bensvart) och i néd-
18521:353f). fall ”sot” (kimrok) om dessa dterfinns i hans eget

Sven Nilsson (1804-1890) i Betlehem Slattevra i Vra
socken, var son till Nils Persson, Sunnerbomaleri-
ets upphovsman. S. Nilsson pastéis ha borjat mala

7
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maleri dterstar dock att se (Svirdstrém 1976:30;
Hernroth 1979:48). Vidare finns, av S. Nilsson, en
milarbok bevarad i Nordiska museets arkiv (inv
nr NM47918), se Figur 21. Denna innehaller olika
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bibelcitat som nyttjats for olika motivrepertoarer
(jfr Konstnirlig malning 1930ff:EU7584). I boken
finns dven firgstink, vilket dr ett tydligt tecken
pa att boken legat framme vid produktionen, se
Figur 21. Bouppteckningen for S. Nilsson dr inte
funnen.

Gudpund Nilsson (1809-1897) 1 Ljunghult 1 Vra
socken, dven kallad ”Milare-Gumme”, var ocksi
han son till Nils Persson. G. Nilsson ska, menar
Strdmbom, ha varit en produktiv bonadsmalare
och han pekas ut som en av de frimsta av Sun-
nerbomilarna (Strémbom 1967:90). Enligt Strom-
bom utvecklar G. Nilsson under tidigt 1850-tal en
starkt personlig och konstndrlig stil med “orna-
mental sikerhet”. Han ska ha tecknat med siker
hand och hans figurer dr detaljrika och agerande.
Likasd ska G. Nilsson ha stor variationsférmaga
och en varierande och koloristisk firgskala, vilket
annars ir ovanligt f6r Sunnerbogruppen. Tva av
hans soner kom att bli bonadsmalare, vilka dock
inte tas upp hir. Bouppteckning efter G. Nilsson
ir inte funnen.

(Anna) Jobanna Nilsdotter (1814—1897) i Hiaggeshult
i Torpa socken, var dven hon barn till Nils Persson
(jfr Strtombom 1967:91; Larsén 1990:98). Enligt
traditionsuppgifter ska hon endast utfort si kall-
lade “tuppa-malningar”. Anda nimns hon darfor
att en rivsten, som tillhort henne, finns bevarad
vid Hallands konstmuseum i Halmstad (inv nr
HM13028). Dirtill ska det enligt Strémbom fin-
nas tvd tuppabonader tillskrivna A. J. Nilsdotter
(Strombom 1967:91f). Dessa har dock inte gatt
finna i samband med denna studie. Nilssdotter var
troligen fattig. Enligt bouppteckningen 1898 upp-
gick kvarlatenskapen till endast 27 riksdaler (Sun-
nerbo hiradsritt: bouppteckningar 1898:449f).
Hon innehade en bibel och huspostillor som
skulle kunnat lega till grund fér hennes maleri

Ingrid Jobanna Strimblad (1801-1880) i Lungnet
i Ryssby socken dr dotter till Pernilla Persdot-
ter och sedermera gift med dringen Per Nils-
son. I. J. Stromblad levde under unga ir ett
kringflackande liv (Strémbom 1967:92; Viking-Fa-
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ria 2001:167). Hon var under perioder folkbokford
i Vittsj6 och %Wmﬁu i Skane samt i S6dra Ljunga i
Smaland. Innan hon gifte sig var hon dessutom
piga hos familjen Lemchen, deldgare i Skeens pap-
persbruk (Strémbom 1967:92; Larsén 1990:95).
Strémbom niamner en bonad vid Nordiska museet
som enligt utsago har malats av ”Nilsson Ingrid”
(inv nr NM24747). Bonaden ir daterad 1818 och
ir sdledes ett tidigt verk. Bouppteckningen for
I. J. Strémblad har inte gitt att finna.

Anna Stromblad (1804—1888) dven kallad ”’Strém-
blads Anna” och ”Milar-Anna”, var ocksi hon
dotter till tidigare berérda Pernilla Persdotter och
alltsa syster till Ingrid Johanna Strémblad. ”Ma-
lar-Anna” bodde i Skeen i Annerstads socken. Vid
Bords museum finns en signerad bonadsmilning
av A. Stromblad (BM45554). Ytterligare sikert
attribuerade bonader ska finnas, enligt Strémbom
(Strombom 1967:93f). Dessvirre har inga av dessa
bonader gatt att lokalisera. Inte heller har boupp-
teckningen for A. Stromblad gatt att finna.

Chatarina Johannesdotter (1805-1877) pa Aspeti Vra
socken, kidnd som bonadsmalaren ”Katarina pa
Aspet”, var dotter till Johanna Persdotter, ocksa
hon var bonadsmalare, dock inte nimnd i denna
sammanstillning. Modern Johanna var i sin tur
dotter till Per i Lusshult och siledes syster till
Sunnerbogruppens upphovsman Nils Persson.
C. Johannesdotter tas upp hir dirfor att det dels
finns skriftligt dokumenterat®™ hur hennes barn
och barnbarn fick gé ut i skogen for att samla vix-
ter som mossor och dylikt, att anvinda till fargma-
terial f6r hennes bonadsmaleri, dels finns utforliga
uppgifter om de firger och penslar som hon nytt-
jade for dandamalet (Strémbom 1967:102; Bringéus
1982:27ff; Nordiska Museet 1935:EU7584). Bo-
uppteckningen f6r C. Johannesdotter dr inte fun-
nen men de indirekta killorna vid Nordiska mu-
seet tyder pa att hon var fattig och att hon lir ha
forsorjt familjen genom sitt bonadsmaleri.

31 EU 7584, etnologiska undersdkningar vid Nordiska
museet fran 1935 (Konstnarlig malning 1930ff).



Vistkustmalarna

Carl Reinic Rosenberg (1794-1886) 1 Trdslov i Himle
hirad, tillverkade tapeter och mélade bonadsmal-
ningar (Anderson 1927:157ff). Han borjade som
soldat men 6vergick tidigt till att utéva hantverk
som yrke — huvudsakligen tapettillverkning. Han
dgnade sig ocksa 4t maleri av exempelvis bonader.
I sitt maleri anvinde han liknande metoder som
han nyttjade for de tryckta tapeterna. Rosenberg
anvinde papper som underlag och skurna klichéer
for att stimpla konturerna pé figurerna. Pappret i
hans bonader pastis ha varit av délig kvalitet (An-
dersson 1927). De bréts litt ned och foérstordes,
vilket skulle kunna indikera att han anvinde sig av
ett for tiden modernt, syrahaltigt, maskintillverkat
papper. Hans komposition ger ett nigot uppradat
intryck pa grund av anvindandet av klichéer men
de ter sig nda inte helt statiska och enformiga, ef-
tersom Rosenberg firgligger, de till konturen lik-
artade figurerna i olika kulérer. Likasa komplette-
ras motiven pé fri hand. Rosenberg blev vilbirgad
pé sitt massproducerade maleri. Hans hantverks-
anteckningar visar att han var vil bekant med dyra
importerade pigment och firgimnen. Bland annat
namner han cinnober, kurlack, karmin, koschenill
och drakblod. Férutom att Rosenberg hade de
ckonomiska forutsittningarna for att inforskaffa
dyra firgmaterial hade sikert ocksd hans nirhet
till hamnstdderna Halmstad och Varberg en stor
betydelse. Ifall ovan nimnda firger férekommer
i hans bonadsmaleri aterkommer jag till i senare
kapitel. Arkiv Digital saknar bouppteckningar f6r
Trisloév under den period som giller Rosenberg.

Allbo-Kinnevaldsgruppen

Allbo-Kinnevaldsgruppens bonadsmaleri dr upp-
rinnelsen till den Ostsmalindska bonadstraditio-
nen. Allbo-Kinnevaldsmaleriet utmirks framfor
allt av sin medeltida prigel. Motiven ér ofta inpla-
cerade under valvbagar. Bagvalvens svicklar kan
ibland inrymma édnglahuvud med vingar, vilket
ger en kyrklig karaktir. Den tidigaste, till namnet,
kinde bonadsmalaren fran detta omrade ar Jacob
Danielsson (1711-1787) pa garden Robbatorp 1 Vis-
tra Torséds socken, vilken enligt Strébom ocksa ar
upphovsmannen till Allbo-Kinnevaldtraditionen

74

(Kjerstrom-Sjolin 1971:4f; Strémbom 1972:226).
Den enda bevarade bonadsmaélningen av Daniels-
son ar en kopia méilad av Pebr Horberg® (1746-1816)
vid ett besok i fédelsesocken Virestad dr 1790
(Tornehed 2005:142ff). Ungefir samtida med Da-
nielsson var bonadsmalaren Clemet Hikansson,
se nedan. Hikanssons barn och barnbarn kom att
fora malartraditionen vidare, varfor man nistan
kan siga att Allbo-Kinnevalds bonadsmaleri birs
upp av en enda slikt.

Clemet Hakansson (1729-1795) féddes i Skdramaéla
Allmundsryd (Tarstad 1959:47; Jonsson 1974).
Omkring 1765 flyttade han till girden Ekeberg i
Urshults socken, Allbo-Kinnavalds hirad i s6dra
Smaland, dir han férutom som bonde ocksi
verkade som bonadsmalare (Bringéus 1982:72ff).
Merparten av Hakanssons bonader idr frin
perioden 1757-1794 men han malade nistan dnda
fram till sin d6d (Thomaeus 1991:46). Av ett 50-tal
kinda Clemet Hakanssonbonader dr 15 signerade.
Hakansson kiannetecknas av sin monumentalitet
och hogtidlighet, vilket kan exemplifieras i hans
romanska valvbigar, kolonner, inglahuvuden, de
langa och hogtravande figurerna samt hans stolt
kramande histar (Jonsson 1974:21ff). Andra signa
ska vara hans prydliga kalligrafi med bakatlutning.
Just kalligrafin dr det enklaste sittet att sdrskilja
Hikansson fran efterfoljarna, vilka i stort ska ha
kopierat liromastaren. Hikanssons kolorit ska en-
ligt Jonsson ga i milda, ljusa firger och en femte-
del av hans bonadsmalningar 4r malade pd dter-
anvinda drittadukar®. Hikansson var for sin tid
vilbestilld. Hans bohag, i bouppteckningen fran
1795, virderas till ca 290 riksdaler (Kinnevalds
hiradsritt: bouppteckning 1794£:821ff).

32 Horberg, som egentligen inte ingar i ndgon bonadstradi-
tion, finns med i studien som jamf6relse med dvriga bonads-
malares materialval. Vid Nordiska museet finns tva bonads-
malningar (inv nr NM176894 och NM176895) signerade
med PH, vilka stilmassigt skiljer sig nagot fran traditionellt
bonadsmaleri.

33 Drittar ar ett slags monstervavd duk pa hel vavbredd
och vanligtvis flera meter langa. Ibland 4r de forsedda med
fldtade fransar nertill (Nordisk familjebok [Elektronisk
resurs]: konversationslexikon och realencyklopedi 1904;
Palmskdld 2007:54f).



Figur 22: Abraham Clemetsson bodde under en
period pa garden Hesleholm, Urshults socken.
En bonad frin 1789, tillh6érande Smélands
museum, ir signerad med Hesleholm

(inv nr SM135).

Abraham Clemetsson (1764—1841) var son till Cle-
met Hikansson och han var enligt Jénsson bade
bonads- och mébelmalare (jfr Jonsson 1974:62).
Clemetsson bodde och verkade i Urshults socken.
I 25-drsdldern bodde han pa girden Hesleholm,
sydvist om Urshult. En bonad (inv nr SM135)
fran 1789, tillh6érande Smalands museum ar sig-
nerad med Hesleholm, se Figur 22. Ar 1834 flyt-
tade Clemetsson till Orkened i Skédne, dir han
fortsatte att verka som bonadsmadlare. Till en
bérjan var Clemetsson bonde, men ska med tiden
sinka sina levnadsbetingelser. Frin bonde till
torpare dog han “utfattig och bricklig” (Tarstad
1959:48f; jfr Hernroth 1979:40). Hans stil ska vara
nistan identisk med faderns, framfor allt den ti-
digaste produktionen. Enligt Tarstad ska fadern
dock ha varit en skickligare bonadsmalare. Han
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menar ocksd att Clemetsson troligen drvt faderns
skissbocker. For att sdrskilja de bada malarna ska
textens utformning vara ett sitt, da faderns bok-
stdver dr nagot bakatbdjda (jfr Lufbon, Lunds uni-
versitets folklivsarkivs bonadsdatabas). Ett flertal
av Clemetssons signerade bonadsmalningar ir
bevarade.

Clemet Abrabhamson [sic.] (1795-1817) var son till
Abraham Clemetsson och bodde i Urshult. Ab-
rahamson har enligt Bringéus mélat samma typ
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av bonader som sin far och sin farfar (Bringéus
1982:74). P4 grund av att C. Abrahamson textade
péd samma sitt som fadern, dr attribuering av osig-

nerade verk svér att gbra. Bringéus menar dock att
C. Abrahamson var en simre milare 4n sina bada
foregingare. Med tanke pa att C. Abrahamson dog
relativt ung, vid endast 22 ars alder, hade han f6r-
modligen inte mojlighet att vare sig utveckla egen
stil eller stérre skicklighet i maleriet. I bouppteck-
ningen fér C. Abrahamson finns under diverse
saker bland annat milarverktyg, flera malarbor-
star och en stor firgad duk, dir de tvi senare pos-
terna dr virderade till en riksdaler vardera (Kin-
nevalds hiradsritt: bouppteckning 1817f:261ff).
C. Abrahamsons totala kvarlitenskap uppgick
till drygt 104 riksdaler. Hans egendom i form av
16s6re var emellertid ganska ligt virderade och
storre andelen av den slutliga behéllningen tycks
bero pa den linga lista med utestaende fordringar
fran diverse personer i trakten. Mojligen ar detta
uteblivna betalningar fér olika utférda tjdnster
som exempelvis milning av bonader. Skulle det
kunna vara sa att Abrahamson hade svirt att ta
betalt f6r sina arbeten eller kan det ha berott pa
att bonderna i trakten var fattiga? Vid Smalands
museum i Vixjo har jag funnit en signerad bo-
nadsmalning av C. Abrahamsson.



Swen Abrabamson [sic.] (1814—1858) var dven han
son till Abraham Clemetsson. Han féddes i Urs-
hult men kom sedermera att flytta runt en del i
Orkeneds- och Jimshogstrakten, for att slutligen
bositta sig i Dalanshult i Kyrkhult. S. Abrahams-
son tycks ha varit verksam som bonadsmalare
forst runt 1800-talets mitt. Hans malningar dr lat-
ta att skilja frin 6vriga Allbo-Kinnevaldsbonader.
Ett signum dr enligt Jénsson att minnen nistan
uteslutande bir héga hattar utan vita hattband
och kvinnorna har klinningar av empirtyp (Jons-
son 1972; 1974:60£f; Bringéus 1982:74). Vidare har
S. Abrahamson en sparsmakad firgskala och ett
pavert ramaterial, exempelvis ska han anvinda
nistan uteslutande uppsprittade och ateranvinda
jutesdckar.

De firger som férekommer dr gult, brunt,
rott, bligratt och vitt. Jonsson drar slutsatsen
att S. Abrahamson mdste ha varit mycket fat-
tigare dn de Gvriga bonadsmélarna inom Allbo-
Kinnevaldgruppen. Detta antagande gor han
dels utifrin materialvalet, dels utifrin den linga
lista med skulder som finns i bouppteckning-
en efter honom. Mwen i jimférelse med andra
bonadsmalares bouppteckningar dr behdllningen,
nar alla skulder 4r avriknade, trots allt inte sd
ringa. Kvarlatenskapen uppgick till 195 riksdaler
(Jonsson 1972:28ff). Bouppteckningen visar att
posten “mélarewerktyg” virderas till 2 riksdaler.
Det ska finnas ndgra signerade bonadsmalningar
av S. Abrahamson, en finns vid Kulturen i Lund

(jfr Tarstad 1959:50).

Daniel Hultgren (1752—1821) féddes 1 Aringsds. Han
fiyttade till Oja férsamling i borjan av 1780-talet
(Kristersson och Johansson 2003:17). Hultgrens
bonadsmalningar dr av typisk Allbo-Kinnevald-
styp. Vidare har hans bonadsmiélningar nistan
obefintlig bottenfirg. Tornehed nimner att Hult-
gren signerade sina bonadsmalningar med sina
initialer DHG och det ska finnas nagra fa signera-
de verk (Tornehed 2005:141). Dessutom férekom-
mer ndgra sikert attribuerade bonadsmalningar
av Hultgren, i Vederlévs hembygdsférenings dgo.
Nordiska museet har en bonadsmélning som ir
signerad DHG. Nigon bouppteckning har inte
gatt att finna.
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Magnus Jonsson (1789-1855), dven kallad “Klockar-
Magnus”, bodde i Hirlunda socken i Allbo-Kin-
nevalds hirad (Qvistgard 1912:248f). Som yngling
ska han ha tillbringat ett ar i Karlshamn och dir
ha lirt sig snickaryrket. Mellan aren 1804 och
1820 var Jonsson bosatt i Urshult, ddr han kom
i kontakt med Abraham Clemetsson (Bringéus
1982:74). Bringéus menar att Jénssons maleristil,
vad giller motiv och detaljer, 4r mycket lika Cle-
met Hikanssons och att enda sittet att sirskilja
dem ét dr genom J6nssons klumpigare och bredare
utformning av bokstiver samt hans nagot starkare
konturer. Dessutom bdr minnen alltid halvhéga
hattar. Som snickare och bygdemalare arbetade
Jonsson med delar av inredningen till Hérlunda
kyrka dr 1822. Bland annat ska han ha malat en
tavla i sakristian. I bouppteckningen frin 1855,
dir Jonsson dr titulerad snickare, upptas storre
delen av hans bohag av olika typer av snickarred-
skap. En post finns emellertid med malarredskap
(Allbo hidradsritt: bouppteckning 1853ff:2187f).
Kvarlatenskapen uppgar till ca 21 riksdaler efter
att skulder och fordringar riknats bort. Nordiska
museet har en bonadsmalning av Jonsson som ar
signerad MJS.

Blekingegruppen

Per (Olsson) Udd (1793-1862), f6dd i Grinums by
i Jamshogs socken i Blekinge, flyttade sedermera
bland annat till Oppmanna socken. Udd har vi-
sat sig vara identisk med den okinde si kallade
”Kyrkhultsmélaren” (Bringéus 1982:78; Mellander
1986). Udd var batsman, men malade dven kistor
och bonader. Bonadsmalningarna dr huvudsakli-
gen pappersbonader, malade i dunkla firger. Hans
bonader dr mycket karakteristiska. Typiskt for
Udds maleri dr hans figurer med stora, titt sittan-
de, stirrande 6gon. Delar av figurerna och fram-
for allt Gvriga ornament dr vanligtvis schablone-
rade eller tryckta med klichéer och stimplar, med
vissa kompletteringar pa frihand. Trots att stora
delar dr schablonerade menar Mellander att hans
mileri dndé aldrig upplevs som enahanda. Tom-
rummen mellan figurerna har han fyllt med olika
slags blommor, buskar, stjarnor, prickar, rundlar
och andra stiliserade ornament. Variationsrikedo-
men dr mycket stor. Han har ocksa efterstriavat en
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viss perspektivisk effekt i sina bonadsmiélningar
och han placerade sillan figurerna pd en rak linje.
Hans histar dr mycket realistiska och ger intryck
av god kinnedom i histars anatomi. Fadern hade
varit ryttare, varfor han sikert sett manga histar
i sin ungdom. Enligt Mellander férekommer det
alltid en dekorativt monstrad bard i 6verkanten av
Udds bonader, och frakturstilen i bildberattelser-
na dr enligt henne elegant (Mellander 1986:89f).
Hon menar att savdl barden som textningen ar
sliende lik mélade kistor utférda och signerade av
Udd, vilket darmed har varit ett sitt att attribuera
osignerade verk. Udd slutade sina dagar som fattig
backstugusittare, starkt férsupen.

Sven Nilsson (1800—1861) dven kallad ”Trane-Sven”
féddes i Hovmansbygd tillhérande Asarums
socken, men numera i Ringmala socken i Blekinge
(Pehrsson 1969; Kjerstrom 1970; Kjerstrom-Sjolin
1971:49ff). Nilsson flyttade med tiden till Tran-
torpet i Hirnds, ddr han férmodas varit verksam
bide som lirare och som bonads- och kistmalare.
Hans produktion har varit relativt liten. 25 styck-
en bonadsmalningar dr kinda, varav sex stycken
ar signerade®. Verken ir antingen signerade med
”S.N. S.” eller ”’S. Nilsson” eller med hela namnet
utskrivet. Hans produktionstid omfattar perioden
1824-1853. Nilsson har, enligt Kjerstrém, van-
ligtvis brukat ateranvind, tuskaftad linneviv men
dven gammal drittaduk och papper férekommer
som underlag. Vidare har hans dldsta bonader do-
minerats av rosa och blitt, dir den bla kuloren var
dov och murrig. I de senare bonaderna ir de bla
nyanserna klart ljusbla till grabld. Det forra skulle
kunna tyda pa att han inledningsvis nyttjat indigo
som bla firg. I de riktigt sena bonadsmalningar-
na, frain omkring 1850, kan dven en klar, gul kulér
férekomma, vilket skulle indikera kromgult. Det
finns en tradition i Blekingetrakten att bruka ku-
l6rer som rosa och blitt i exempelvis den textila
folkkonsten, vilket dven dr tydligt i Nilssons ma-

34 De sex signerade bonaderna finns vid bland annat vid
Nordiska museet, Karlshamns museum, Smalands mu-
seum och Regionmuseet i Kristianstad (Kjerstrom-Sj6lin
1971:56fY). Enligt Pehrson ska det finnas ytterligare en sig-
nerad bonadsmélning, men da raknar hon med en osignerad
bonadsmalning som hér ihop med en annan vid Smalands
museum (Pehrsson 1969:3).
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leri (Kjerstrom 1970). Hans stil dr enligt Ek lik
den f6r Allbo-Kinnevaldgruppen och di framfor
allt Magnus Jonssons stil (jfr Ek 1961:212). Karak-
teristiskt f6r Nilsson dr att hans figurer alltid har
tunna, distinkta konturer i en ljusbrun konturfirg,

Kjerstrém anser att hans figurer har en orna-
mental prigel och att ansiktena dr runda med ro-
sor pa kinder, stirrande 6gonen och kluvna nisor,
vars ndsrot binds thop med det ena 6gonbrynet
(Kjerstrom-Sjolin 1971:53, 77£f).

Nilsson ritade moénsterteckningar f6r bro-
deri, vilket ocksid kan kidnnas igen i hans kal-
kerade, nidstan stimplade, figurer och sirliga
blomsterornament. Kjerstrém ndmner ocksa att
hans bakgrundsprickar stundom har utférts med
stampel eller dylikt. Vidare menar Kjerstrém att
det finns ett kistebrev forestillande ”Jesus dopes
av Johannes”, tryckt i Jénkoping 1852, som med
all sannolikhet dr férlagan till den bonad frin
1824, som finns vid Kristianstads museum och
som dr ett av Nilssons tidigaste verk. Att forla-
gan dr tryckt ndstan 30 ar senare tycks dock lite
mirkligt, vilket gér det mer troligt att det finns
en tidigare version. Utbver kistebrev har Nils-
son enligt Kjerstrom dven anvint Hibners Bib-
liska historier samt en handskriven ”malebok™,
innehéllande en mingd olika deviser och bibliska
ordsprak som vigledning vid sitt motivval (Kjer-
strtom 1970:53ff). Det senare dr emellertid fel da
detta inte 4r ”Trane-Svens” malarbok, utan en
malarbok tillhérande tidigare nimnda Sunnerbo-
malaren ”Sven (Nilsson) i Betlehem”. Diremot
kan ”Trane-Sven” ha anvint bildberittelser frin
Gustaf IT Adolfs bibel och postillabilder som fér-
lagor i bonadsmaleriet, dd det i bouppteckningen
finns listat savil bibel som huspostillor.

35 Denna malarbok ska enligt Hernroth finnas vid Nordiska
museet. Emellertid tycks den vara forvaxlad med den mélar-
bok som har tillhért Nilssons namne fran Betlehem, Sunner-
bogruppen (Hernroth 1979-1984).
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Tankbara bonadsmaterial
och referenser

I detta kapitel beskrivs vad som ér kint fram till
idag om bonader som materia samt mojliga och
tinkbara ravaror och material som skulle kunna
ingé i det sydsvenska bonadsmaleriet under perio-
den 1700 till 1870. Det handlar framfo6r allt om
vilka mdlarmaterial som var tillgingliga under
perioden. For att kunna utfora de kemiska materi-
alanalyserna i studien behéver jag ha kunskap om
vilka troliga material som kan patriffas vid analy-
serna. Detta for att inte gora feltolkningar. Kapit-
let kan ddrfér ocksa ses som ett teorikapitel, dar
en hypotes om vad bonader kan bestd av och hur
de kan ha tillverkats ges. Savil underlagets fibrer
som bottenfirgens och firgens bindemedel, fyll-
medel, pigment och/eller firgimne kommer att
behandlas. Dessutom nidmns uppgifter om rima-
terialens hirkomst', fynd- och tillverkningsorter
samt deras foériadling och tillverkning. Aven den
kemiska sammansittningen ges i de fall den gar
att fa tag pa och/eller de kan belaggas. Kapitlets
innehall baseras framf6r allt pa olika kéllmaterial
sisom tidigare utférda materialanalyser, arkivalier
och malartraktat frin ovan nimnda period vid
museiarkiv samt tidigare studier. Dessutom har
matetrialhandbocker och -lexikon?, exempelvis
Orrelius Kipmans- och material-lexicon fran 1797 och

1 Med harkomst asyftas har bade ursprung och historia,
det vill sdga hur det syntetiserats fram och nér det eventu-
ellt kom ut till forséljning och lite om hur det anvéants, med
avseende pa bonadsrelaterade anvandningssétt.

2 D& materialhandbdcker och lexikon hanvisas framover
finns ingen sidhénvisning, eftersom dessa bocker ar upp-
byggda enligt alfabetisk ordning.
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Synnerbergs Svenskt warn-lexcicon fran 1815 bidragit
till ditida® faktauppgifter om rdmaterialen, vilket
férhoppningsvis  avspeglar
under 1700- och 1800-talen. Ett vanligt problem
vid tolkning av historiska killor, malartraktat
och varuhandboécker dr emellertid att rdvarorna,

materialkunnandet

sisom exempelvis pigment kan ha olika, ibland
svartolkade trivialnamn (jfr Clark 2009:160ff).
Standardisering av ravarunamnen dr ett senare pa-
fund, varfér namnen kan variera fran fall till fall.
Forsok har gjorts att tyda namnen och ge nutida
namnférklaringar. I de fall det inte varit méjligt
att hirleda namnen har namnen skrivits med cita-
tionstecken. Avslutningsvis i detta kapitel beskrivs
aven kort nagra enstaka rekonstruktioner av refe-
renser som anvints i samband med den struktu-
rella och kemiska analysen.

Inringning av referenser
— tinkbart bonadsmaterial

For att kunna goéra materialanalyser krivs oftast
sikra referenser. Flera av de spektraltekniker som
brukas i denna studie dr exempel pi tekniker till
vilka olika bibliotek med referensspektra kan in-
forskaffas. Tyvirr dr biblioteken ofta inte heltdck-
ande. Dessutom innehiller de vanligtvis moderna
material sisom syntetpolymerer samt syntetisera-
de pigment och firgimnen. Det finns emellertid
vissa tillgingliga databaser som materialforskare
inom kulturvardsfiltet skapat men dessa dr inte
heller kompletta (jfr Castro et al. 2005). Dessutom
kan de vara svira att fd tillgang till. Ddrfor krivs

3 Med datida menas har den tid d& bonadsmalarna var
verksamma, ca 1700-1870-talet.
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egna tillforlitliga referenser. For att kunna samla
in referensmaterial, relevanta for studien, kravs
en férkunskap om vilka rimaterial som var moj-
liga f6r bonadsmalare under 1700- och 1800-ta-
len att anvinda. Alltsa: Vad fanns tillgingligt pa
matknaden* och hur kostsamma var de? Vad var
kint om ravarorna och hur framstilldes och f6r-
ddlades de? Hur ser deras kemiska sammansitt-
ning ut? Referenserna miste vara framstillda pa
liknande vis och innehélla samma dmnen som de
ursprungliga rdvarorna och materialen sa att den
kemiska analysen ska bli sd tillférlitlig som moj-
ligt. Detta 4r manga ginger svirt, eftersom adek-
vat ramaterial kan vara nist intill oméjlig att fa
tag pa (jfr Bringéus 2003:48ff). En rekonstruktion
av tillverkningsprocessen och anvindandet av au-
tentiska, det vill siga historiskt trovirdiga material
och ramaterial dr nédvindigt fér materialanalys
(Stijnman och Clarke 2004). Ifall ett givet material
inte tas 1 beaktande kan hela materialanalysen bli
missvisande.

Tillgiang pa firgmaterial

under 1700- och 1800-talen

1700- och 1800-talens svenska landsbygd do-
minerades av natura- eller sjdlvhushallning’, dir
endast ett naturligt handelsutbyte med egenhin-
digt producerade varor var tillitet (Boger 1963:6f;
Boger och Larsson 1985:6ff; Boger 1992:73ff).
Det ridande landskapsfoérbudet f6rbjod all sorts
landsk6p med mellanhandshandel, kommersen
skulle vara forlagd till stidernas torghandel och
handelsbodar samt till de marknadsplatser® som
fanns pa landsbygden, se karta lingst bak i tex-
ten. Trots detta tycks det ha férekommit ett slags
lokalt nitverk av leverantorer av olika produkter
siasom exempelvis maleriprodukter (jfr Johansson
1991:36). Detta nitverk kunde bestd av hantver-
kare men ocksa av kringresande knallar. Vist-
gbtaknallen eller rittare Sjuhdradsknallen, hade

4 Med marknaden menar jag har datidens handel for
malerirelaterade material, det vill sdga stddernas specerihan-
delsbodar, kryddbodar, apotek, fargerier och landsbygdens
lanthandel och gardfarihandel.

5  Sjdlvhushallning innebér att bonden eller allmogen
sjalv framstaller s mycket som mojligt av de férnodenheter
sdsom mat, dryck, klader, redskap etc, vilka det fanns behov
av dar hemma pa garden eller i stugan (Boger 1963:7).

6  Marknadsplatsernas lokalisering ndmns i Kapitel 3.
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enligt gammal hivd och genom den handelsritt
som Borishandlarna 4tnjét i samband med sta-
dens grundande 1620, ett privilegium att genom
gardfarihandel saluféra och distribuera produkter
tillverkade i Boras med omnejd. I det férdolda f6-
rekom dock dven kommers av varor fran andra or-
tet’. Det dr forst under andra hilften av 1840-talet
och framét som lanthandeln pa allvar gor sitt intdg
pa svensk lansbygd. I Asige vid Sembs Molla 6s-
ter om Falkenberg 6ppnade en lanthandel redan
1831, se karta lingst bak i texten (Andreasson et
al. 1994:16 ff).

Att fa tag pa importerade pigment och firg-
amnen torde ha varit relativt svart f6r en bonads-
milare lingt ute pa landsbygden, detta eftersom
det var langt mellan stiderna och det var didliga
kommunikationer. Dessutom var importerade pig-
ment och firgimnen férhallandevis dyra pa grund
av sin exklusivitet och sitt langa transportavstand
osv. Man skulle dirfér kunna anta att bonads-
mailaren anvinde sig av inhemska och egenhin-
digt eller lokalt tillverkade ravaror (jfr Hernroth
1979:54). Detta eftersom det kan ha varit viktigt
for bonadsmalaren att ha laga investeringskostna-
der. Bindemedel som dgg, mjol och surmjolk eller
firskost kunde erhiéllas direkt fran hushallet. Li-
kasd kunde lim kokas av rester vid slakt av boskap,
jakt- och fiskefangst. Hudlim kunde dven tillverkas
av restprodukter fran garverier eller kopas direkt
fran speciella limkokare ute pd landsbygden.

Enstaka pigment och firgimnen kunde till-
verkas av malaren. Kimrék kunde tas direkt frin
spisen och inforskaffad gulockra, goethit kunde
brinnas till “rédfirg”, det vill sdga rédockra,
hematit (Konstnirlig malning 1930ff:EU7584;
Hernroth 1979:48; Bringéus 1982:28). Rédockra
som bestdr av jirnoxid gick dven att kopa direkt
fran fyndort och tillverkare, som exempelvis i
skogsbygden kring Veinge socken i Halland, dir
firgen brindes i mossar. Mossar, sjéar och myrar
med limonitmalmet®, aven kallat “det rédbruna
guldet”, fanns i stora mingder runt om i Sméland
(jfr Ejwertz och Laholms sparbank 1982:4). Ett

7 Exempelvis beskriver Linné hur Borasknallar saluférde
bottelet, en rod farg av lavar fran Géteborg, Hisingstrakten
(Linné 1742, 1928; jfr Hernroth 1979:44).

8  Enligt Arrhenius fanns det atminstone 477 fyndigheter
med sjomalm och 278 med myrmalm bara i Jonkdping och
Kronobergs I&n (Arrhenius 1968:68ff).
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flertal fyndorter ligger dessutom i nira anslutning
till bonadsmalarprovinserna (jfr Arrhenius 1968;
jft Berglund 2000:20ff). Likasa fanns omriden
med sd kallad rédjord, huvudsakligen bestiende
av hematit, samt ett flertal omridden med slagghd-
gar fran dldre tiders jirnindustri samt ndgra jirn-
brott. Dirfér dr det tinkbart att det fanns lokal
tillgdng till olika jarnoxidpigment frin trakten’, se
karta lingst bak i texten.

Milerikonservator Jon Braenne beskriver ex-
empelvis hur man i gruvsamhillet Réros i Norge
tog olika jarnoxidpigment f6r malning direkt fran
marken i ndromradet (Braenne 2000:47ff). Jdr-
noxidpigment/rédmull erholls som biprodukt i
samband med kopparutvinning frin kopparkis'”,
som exempelvis falurétt frin Falu koppargruva
(Sundstréom och Miljévirdsenheten: Linsstyrel-
sen Dalarnas lin 2002:4, 24). Linné nimner i sam-
band med sin Oland och Gotlandresa 1741, d4 han
passerar Smaland ett kopparbruk i Adel-Fors'! dir
det finns en koppargron bergart, vilket skulle
kunna vara en inhemsk malakit/berggron (Linné
och Tornehed 1975:4). Skulle dven denna bergart
kunnat ha brukats lokalt som pigment?

9  Linné ndmner att det finns jairnmalm och jarntillverk-
ning i Lilla Ry/Virestad sjo, troligtvis Ry bruk sedermera
Delary bruk; Husby/Gott&sa/Hosaby/sjén Asnen, dvs Hu-
seby bruk; Djo/Mdcklen samt Taberget. | Unnaryd fanns vid
1830-talet ett jarnbruk med masugn. Masugn fanns ocksa

i Kérda socken. Vidare fanns det jarnbruk i: Brads, Drev,
Carlsfors, Ekefors, Elghammar, Gotastrom, Haryd, Horle,
Nissafors, Ohs, Radaholm, Skogsfors, Simstadsfors, Spaa-
fors, Stenfors, Tegnaby, Torp, Uppvidinge (HOrnestréms
bruk, Safsjostroms bruk), V. Thorsas/Tornd (Torne bruk)
Alshult, Aminne (Ferrum) och Asafors. Under medeltiden
fanns en jarnmolla i Jernmolla/Tvadker Halland, dar det
fortfarande finns rodbrunjarnhaltigjord. Samtliga lokaler
kan ses pé kartan i mittuppslaget, notera dock att jag utifran
litteraturstudier inte kunnat lokalisera varje fyndort med
rodjord. Att Smaland ar ett omrade med jarnhaltigmark gar
dock att konstatera (Jernkontoret; Berglund 2000:31, 147ff;
Vellev och Jernkontoret 2005; Aspman och Lidén 1974:36;
Linné och Tornehed 1975; Franzén 2008:182; Léansstyrelsen
i Kronobergs lan 2010; Féreningen Huseby Vénner).

10  Ren kopparkis (Cu Fe S,) innehaller 34,5 % koppar,
30,5 % jarn och 35 % svavel (Linné och Tornehed 1975;
Franzén 2008:182; Jernkontoret; Foreningen Huseby Van-
ner).

11 Oster om Vetlanda, dock ej med pa bifogad karta. Vidare
fanns det en koppargruva i Fredriksberg, Froderyd samt ett
kopparverk i Ekesiohofgard, Vallsjo, se medfoljande karta
(Sundstrém och Miljévérdsenheten: Lansstyrelsen Dalarnas
lan 2002:4).
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Vidare kunde lavar, mossor, svampar, vixter
och bir himtas i skogen och tillredas for fargtill-
verkning (jfr Westring 1805; Strémbom 1967:102;
jfr Sandberg och Sisefsky 1981:92). Under 1700-ta-
let kom Linné ut med en beskrivning om hur olika
lavar kunde anvindas som firg (Moberg och Hol-
miasen 1995). Senare, i bérjan av 1800-talet, pu-
blicerade ocksa Linnés lirjunge J. P. Westring en
serie med texter om firggivande lavar (Westring
1805). Det finns dirfér en mojlighet att bonads-
malare kdnde till och anvinde vixtfirger och lavar
i sitt maleri. Detta hiavdar ocksa en indirekt kalla,
nidmligen sonsonen till bonadsmalaren Catharina
Johannesdotter i Vra socken (jfr Konstnirlig mal-
ning 1930ff:EU7584). Johannesdotters barn fick
ga ut 1 skogen for att plocka vixter och mossa for
firgmaterial till bonadsmalningar (Strémbom
1967:102). Likasid nidmner'”? Lasse i Lassaberga
i Unnaryds socken, att stenmossa anvindes for
firgning av rott, bjorklov for gult, mjdlonris for
brunt och jamne for gront (Bringéus 1967:144).

Men vad fanns det for lokala tillgaingar pa
firggivande vixter i Sydsverige och Smaland un-
der bonadseran? Det finns en botanisk invente-
ring fran mitten av 1800-talet som Fries utférde
i sin hembygdssocken Femsjé (Fries 1852). I in-
venteringen finns dessvirre inte ndgra av de van-
ligaste firggivande vixterna och lavarna angivna.
Detta forhindrar givetvis inte att det fanns firg-
givande vixter i granntrakterna. Studerar man
Linnés olika inventeringsresor, under 1700-ta-
lets mitt, till Oland, Gotland, Vistergotland och
Skane, inklusive Smaland, finner man exempelvis
att reseda vixer naturligt utanfér Kalmar (Linné
och Tornehed 1975:12, 7f, 45). Linné nimner dven
néagot slags firgegris som nyttjas flitigt av allmo-
gen, vilken vixt han hir dsyftar framgar dock inte.
Andra vaxtfirger som Linné tar upp dr bjorklov,
brakvedsbir, tak-, sten- och viggmossa samt li-
chen tinctorius. Den senare dr mojligen firglav
men dessvirre dr flera av framfor allt "mossorna”
svara att tyda. Vidare nimner Linné att gulma-
ra, johannesort och sommarflader, vilka alla ar
firggivande, finns i Smalandstrakten (jfr Linné,
Ljungberg och Broberg 2003:37).

12 Utfragning i samband med en etnologisk undersékning
pé 1870-talet av datida folklivsforskaren Gabriel Durklous
(Bringéus 1967:144; Berglund 2000:150).



Merparten av pigment och firgimnen fick
dock kopas inne i stidernas handelsbodat™ sa-
som kryddbodar och apotek (Ekstedt 1987:65ff;
jft Almqvist 1997:156). Det finns beskrivningar
om hur bonadsmalare under 1800-talet akte in till
Halmstad f6r att handla nya pigment (Konstnir-
lig mdlning 1930ff:EU7584; jfr Hernroth 1979:48;
Bringéus 1982:28; jfr Gjertsen 1990:15). Hantver-
karen kunde sedan distribuera ravarorna vidare
till andra hantverkare hemma i bygden. I Ekstedts
undersokning Gver fargmaterial i apotek, krydd-
bodar och firgerier, tycks det som om det framfér
allt var i kryddbodarna som man fann merparten
firgmaterial under 1700- och 1800-talen (Ekstedt
1987:70£F).

Kryddboden var lite som en speceriaffir, dir
framforallt kryddor och torrmatvaror salufrdes
men dir fanns ocksa firgmaterial som pigment,
bindemedel, malarpenslar eller -borstar, papper,
pennor mm att képa (jfr Lagerquist 1938:173ff;
jfr Arn6-Berg, Biérnstad och Nordiska museet
1980:745). Lagerquist listar ravaruférteckningar
over nagra kryddkrimare i Stockholmstrakten
frin 1700-talets andra och 1800-talets forsta hilft.
Dir fanns exempelvis foljande firger listade i
bokstavsordning: bensvirta, bergbld, bergcinno-
ber, berlinerbld, berlinerréd, blyvitt, bremergron,
bresilja, brunockra, cinnober, florentinerlack,
firnbock, gulockra, gurkmeja, indigo, kimrok,
kopparrdk, koschenill, krapp, krita (t6d och vit),
kromgron, kromgul, kugellack, lackmus, monja,
pariserbla, “rausglut” (ryssgul), sandel, scheeles
gron, silverglitt, sittgul, smalt, spansk gron, terra
italia, ’totenkopf ” (kaput mortum). I kryddboden
fanns dven mer svirtydda firgpigment som “ko-

55 9

ningsgelb”, “mengel”, "modeblitt”, “modegront”,
“orleana” och 7parisergrént”. Det dr en ansenlig
mingd olika pigment och firgimnen som sa-
luférs, vilket mojligen beror pa att det i det hir

fallet giller storstadshandel. Kryddbodar, seder-

13 Det &r forst under 1860- och 1870-talen som farghan-
deln och fargindustrin gor sitt intag i Sverige. De tidigaste
fargfabrikerna och fargtillverkarna forekomma béade pa
landsbygd och i stdder men de forsta farghandelsbodarna har
sitt séte i storstdderna (jfr Johansson 1991:32ff).

14 Sokningen har framfor allt gjorts pa titlar sésom krydd-
kramare/kramare/kryddkramhandlare/kryddhandlare/drogist/
specerihandlare for att finna ut var det fanns kryddbodar.
Notera dock att kramare i vissa fall d&ven kan asyfta annan
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mera specerihandel, fanns bland annat i Vixjo,
Angelholm, Falkenberg, Varberg, Halmstad®
och Karlshamn (jfr Laholm: Rddhustitt och ma-
gistrat 1641 ff; jfrVixjo stads férsamling: husfor-
hérslingd 1716 ££:256; jfr Halmstad: Radhusritt
och magistrat 1740 ff:13f, 21, 31, 33, 57; jfr Ang-
elholm férsamling: husférhorslingd 1812 ff:133;
jfr Karlshamn: husférhorslingd 1825ff:174; jfr Ro-
sengren et al. 1928:281, 285ff; Ljung 1945:100f;
jfr Melén 2006:54). Under 1800-talets andra halft
fanns dven kryddbod i Osby (DDSS, demogra-
fisk databas sédra Sverige 2003; Kulturen 2011).
Vidare fanns det apotek redan under 1700-talet
i savil Halmstad, Varberg, Laholm, Angelholm,
Bastad, Vixjo, Karlshamn som Ronneby, se kar-
ta lingst bak i boken (Apoteksvisitationer 1778
ff; Rosén 1923; Foreningen Gamla Halmstad
1961:81ff; Trulsson 1968:307; jfr Linné och Torne-
hed 1975:6,9; jfr Ejwertz 1976:82ff). Forst i slutet
av 1700-talet 6ppnades apotek 1 Falkenberg och
senare i Kungsbacka.

Likasa borjade dven enstaka filialapotek och
sockenapotek att dyka upp i mindre orter och ko-
pingar ute pa landsbygden sisom Ljungby, Vir-
namo, Gislaved, Vrigstad osv (jfr Aspman och
Lidén 1974:20, 28; Apoteksvisitationer 1778 ff;
Riksantikvarieimbetet och Statens historiska mu-
seer 1980:11f). Ut6ver apotek och handelsbodar i
stiderna fanns dven firgerier frin vilka firg i viss
man kunde képas. Frin firgerierna skulle méjli-
gen en bonadsmadlare kunna képa Gverskottsfirg
fran firgbaden (jfr Ekstedt 1987:65ff). Det var
nimligen si att i samband med firgning av texti-
lier uppstod alltid ett firgat skum, den sa kallade

typ av detaljhandel, varfor denna titulering kan vara nagot
vansklig (jfr SAOB, Svenska akademiens ordbok 1997;

jfr SAOL, Svenska akademiens ordlista 1998).

15 Eftersom géngse bendmningen, i burskapsmatriklar, bo-
uppteckningsregister och husférhorslangder, for person som
bedriver handel i allménhet &r handelsman/handlare, har i
enstaka fall, sisom for Halmstad respektive Karlshamn, titlar
som viktualie handelare (detaljhandlare av matvaror, dock
inte specificerat just torrvaror) samt hdkare (detaljhandlare
av livsmedel) tolkats som att det finns specerihandel pa
orten. Ytterligare belagg for detta ar att i sdval Halmstads
Historia Il som Karlshamnshistoria 1664-1914 I, beskrivs
att varjehanda farg-, speceri-, apoteks-, kemikalievaror
(exempelvis linolja, terpentin, bresilja, indigo, blyvitt) ska
ha importerats till dessa stader under bonadseran (Rosengren
et al. 1928:285ff; Trulsson 1968:223; jfr SAOB, Svenska
akademiens ordbok 1997).
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”blomman”, vilken kunde ateranvindas till ma-
larfarg, Firgerier fanns forstds i stider'® och ko-
pingar men dven pa landsbygden'” sisom i Molne-
by i Ostra Frélunda och i Gustafsfors, séder om
Pjatteryd, pa samma ort som det ocksa fanns ett
handpappersbruk (Smalands Turism AB och Sma-
lands Turistrdad; hembygdsférening 1989:81ff).
I bouppteckningen fér Hans Persson, dgare till
firgeriet i Mélneby finns enligt Ostra Frélunda
hembygdsférening flera poster med fordringar
for olika firgimnen listade. Dessvirre har denna
forteckning som enligt bouppteckningen ska fin-
nas bilagd férkommit (jfr Kinds hédradsritt: bo-
uppteckning 1833 ff:1101ff). Vidare menar Ostra
Frolunda hembygdsférening att gistgiveriet som
firgaren Persson ocksi drev, fungerade som en
sorts centralort for diverse “samhandel” f6r slakt
och grannboende (hembygdsfoérening 1989:82).
Kanske Kindmalarna fatt tillgang till firgimnen
och ramaterial harifrin? Under 1800-talets andra
decennium fanns det dven en fargfabrikor™ som
tillverkade firg i Angelholm (Angelholm férsam-
ling: husférhorslingd 1812 ££:108).

Inhemska pigment som skulle ha kunnat fin-
nas naturligt eller ha tillverkats i Sverige under
perioden édr ockror, umbror, blyvitt, moénja och
spansk gron. Dessa har dessutom varit relativt bil-

16 Foljande stader och kdpingar hade fargerier enligt de
husforhdrslangder, burskapsmatriklar och diverse hembygds-
bécker som jag gétt igenom: Véxjo, Angelholm, Halmstad,
Varberg och Karlshamn samt i Ljungby och Varnamo
(Vaxjo stads forsamling: husférhorslangd 1716 ff; Angel-
holm forsamling: husférhorslangd 1812 f:132; Angelholm
forsamling: husférhorslangd 1830-1831:15; Karlshamn:
husforhorslangd 1825ff:41; Ljungby: husférhorslangd 1836
ff:11; jfr Varnamo hembygdsforening 1925:21).

17 Pa 1830-talet och framét fick dven Traryd, Annerstad,
Sodra Unnaryd och Urshult fargerier, Lerbécksbyn i Ostra
Frélunda (Traryd: husforhdrslangd 1831 ff; Annerstad:
husforhoérslangd 1838 ff; Sodra Unnaryds: husforhdrslangd
1844 ff; Urshult: husférhdrslangd 1851 ff:83; hembygdsfor-
ening 1989).

18 Huruvida fargfabrikér E. M. Lidman verkligen tillverkar
malarfarg ar dock nagot ovisst dels med tanke pa det tidiga
artalet,1820-tal, jamfor fotnot ovan, dels pa grund av att
samme man i andra huslangder ibland star enkom Fargare,
alltsa snarare en person som utévar fargning av textilier

eller som Fargeri fabrikor, vilket ocksa snarare tyder pa
textilfargning (Halmstad: Radhusratt och magistrat 1740 ff;
Angelholm férsamling: husforhérslangd 1812 ff; Véxjo stads
forsamling: husforhorslangd 1716 ff; jfr Trulsson 1968:243;
Jern och Hallands nyheter 1983:28).

liga (jfr Synnerberg 1815; jfr Braecnne 2002:591f).
Likasd har firgimnen frin inhemska vixter som
vau, vejde och vitmara troligtvis varit férhallande-
vis billiga. Didremot har de exklusiva, importerade
pigmenten och firgimnena sisom dkta ultrama-
rin, saffran, koschenill, drakblod, kermes och lac-
ca varit mycket dyra under 1700- och 1800-talen,
varfor de troligtvis inte forekommer” i det syd-
svenska bonadsmaleriet (Orrelius 1797; Westring
1805:174; jfr Sandberg 1994:44, 48, 51, 61, 71;
Almgqvist 1997:157). T och med industrialismen
kommer under 1800-talet ett flertal nya, kulorta
och billiga pigment in pa den svenska marknaden.
Dessa var sannolikt méjliga f6r bonadsmalare att
kopa.

Teorier kring det
sydsvenska bonadsmaleriets
generella uppbyggnad

Utifrdn tidigare studier och de tekniska analyser
som fram till idag® utférts, har det visat sig att
bonadsmalningarna vanligtvis dr uppbyggda pé
ett relativt snarlikt vis och med ett relativt be-
grinsat firg- och materialinnehdll (Gjertsen 1990;
Ekroth-Edebo och Petéus 1993; Nystrém Larsson
2005; Thomas 20006). De dr antingen utférda pa
textil eller papper. Underlaget har mojligen for-
limmats, isolerats, innan en vit bottenfirg applice-
rats. Exempelvis syns vanligtvis inget genomslag
fran grundering och bottenfirg pa baksidan av
bonader, vilket tyder pd nigon form av isolering
eller foérbehandling. Traditionell isolering och
férlimning med animaliskt lim som anvints for
ett textilt underlag i ett staffliméleri tycks dock
mindre trolig med tanke pa hur flexibla och mjuka
bonadsmalningar generellt 4r. De har en pitaglig
“textil-kdnsla” trots eventuell forlimning, bot-
tenfirg och maleriskikt. Den textila, foljsamma
kinslan gar litt forlorad, om textilen isoleras med

19 | Carl Reinic Rosenbergs anteckningar kan man dock
finna flera dyra firgmaterial, exempelvis ndamner han
"karbin”(karmin) och "Konsehell” (koschenill). Eftersom
han framfor allt tillverkade tapeter men ocksa malade Kistor
utdver bonader, tycks det mer troligt att dessa fargamnen,
om de dver huvud taget har anvénts av honom, nyttjades for
det lite finare och dyrare maleri och tapeter (jfr Anderson
1927:163).

20 Med idag avser jag tiden precis innan avhandlingsarbe-
tet paborjades.



exempelvis hudlim. Méjligen skulle vegetabiliskt
klister kunnat ha brukats. Exempelvis ska stdr-
kelse ha pavisats i pappret, da det anvints som un-
derlag f6r bonader (Thomas 2006). Likasd dr bot-
tenfirgen foérhdllandevis mjuk och féljsam for att
vara en sorts “krit-limgrundering”. Bottenfargen
i bonader som biade fungerar som bakgrundsfond
och grundering har relativt lag sprickbenigenhet,
vilket talar for att den innehaller ett relativt plas-
tiskt bindemedel eller en mjukgorare av nagot slag.
Ut6ver bindemedlet i fargen finns alltid ett kulor-
givande amne, ett fargstoff*' i form av pigment
alternativt fargimne. Ovanpd bottenfirgen har
troligtvis motiv och textfilt skissats upp i grova
drag. Motivet har direfter mélats med ndgon sorts
vattenl6slig firg, eventuellt limfirg, tempera eller
slamfirg. Firgen har pastrukits som monokroma
firgfilt. Detaljer och konturer mélas ovanpa firg-
filten nir underliggande firg torkat. Nedan f6ljer
en materialbeskrivning 6ver tinkbara bonadsma-
terial. Bonadernas tinkbara materialinnehall och
uppbyggnad presenteras fran underlaget till det
ovanpaliggande firgskiktet.

Underlaget
— fibrer och eventuella tillsatser

I princip har det textila underlaget férekommit
under hela bonadseran. Vanligtvis bestod under-
laget av ateranvint textilmaterial i framfor allt lin
men hampa och jute skulle ocksa kunna férekom-
ma. Exempelvis menar Jénsson att Allbo-Kinne-
valdsmalaren Sven Abrahamsson miélade bonader
pa ateranvinda jutesickar (Jénsson 1974:61). Lin
som dr en av vara dldsta kulturvixter dr framfor
allt uppbyggt av cellulosa med inslag av hemicellu-
losa, lignin och pektin, se Tabell 2 (jfr Kjellstrand
1939:60ff, 75f). I den férddlade produkten och i
synnerhet nir det giller dteranvinda textilier, som
i bonadsmileriet, bestar linnet niastan uteslutande
av ren cellulosa. Det dr den langa varianten av lin
Linum usitatissimum “vulgare” som anvinds for lin-
neframstillning. Nar linet skordats, torkats och

21 Jag har hér valt att bendmna den farggivande delen med
den gamla termen féargstoff. Fargstoff &r enligt min mening
en battre term &n fargdmne som generell term for att be-
skriva bade oorganiska pigment och organiska fargamnen.

1 denna text kommer séledes fargamne endast betyda orga-
niskt fargdmne av naturligt eller syntetiskt ursprung.

bearbetats genom repning, rétades det. Rétningen
bestar i en forruttnelseprocess av linet genom att
det far ligga i vatten en lingre tid. Under rétnings-
processen sonderdelas pektinet, vixtlimmet som
finns i linstjdlken, sa att linfibrerna kan delas upp
i tagor. Vedartade dmnena i linet slds sedan sén-
der och stryks av genom skiktning. Innan linet
kunde spinnas maste de korta fibrerna kammas
bort, hicklas, sa att langlinet aterstod. Féretriades-
vis har linglinet brukats fér vivning men dven de
kortare lintdgorna har anvints och da framfér allt
till grévre viv av lite simre kvalitet (jfr Palmskold
200772, 97). Det simre tyget kallades ”blaggarn”
eller ’blagarn”. Skulle det kunna vara denna kva-
litet som anvints inom bonadsmaleriet, di det var
billigare? Hampa och jute som ocksa skulle kunna
inga som underlag i bonader framstilldes pa lik-
nande sitt som lin. Det dr framfor allt den mjuka
hampérten Cannabis sativa som anvints i textil-
sammanhang. Hampa och jute, Corchorus olitorius,
C. capsularis, innehaller betydligt mer lignin dn li-
net och ir saledes mycket styvare och skorare, var-
for dessa fibrer huvudsakligen nyttjats for sickviv
och dylikt.

Tidigare studier menar att endast i sill-
synta fall har ny linneviv anvints i bonads-
maleriet (Hernroth 1979:42; Bringéus 1982:27;
Ekroth-Edebo och Petéus 1993:136). Mest vanligt
ir dteranvinda textilier. Ateranvint material i bo-
nadsunderlaget kan bestd av gamla dukar, lakan,
hingkliden och drittadukar®. Tygstyckena hop-
fogades med stygn och lappades eller stoppades
ifall de var trasiga. Exempelvis har ett gammalt
livstycke anvints i ett fall for att laga en ateran-
vind textil i en bonadsmilning. De vivtekniker
som patriffats i bonadssammanhang dr av manga
olika slag, da det dr ateranvinda textilier. Tuskaft
ar forstds vanligast men ibland férekommer ky-
pert och andra ménsterinslag sisom opphimta,
munkabilte, gdsdgon, dukaging och krabbasnir,

22 Likt en bonadsmalnings funktion &r bade ett hangklade
och en dréttaduk en sorts utsmyckning for stugan. Vanligtvis
bestod dessa textilier av dekorativt vavda tyger som spikades
fast pa véggar och tak i samband med hégtider. Ett hang-
klade &r en lang, smal vavnad som kan vara upptill ca 15 m
1ang och ungefar en halv vavbredd ca 30 cm. En dréttaduk
daremot &r nagot bredare, det vill saga en hel vavbredd

och avsevart kortare, endast nagra meter lang (Anderson
1927:163ff; Palmskdld 2007:53ff).
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vilka alla var vanliga tekniker i folkliga monster-
vivda textilier (jfr Palmskold 2007:45f). Eftersom
ateranvinda monstervivda textilier anvints kan
dérfoér savil bomull som ull férekomma i moéns-
terinslagen. Bomull kommer dock inte in i folkliga
sammanhang forrin under slutet av 1700-talet.
Aven fransar pa bonaderna kan férekomma om
hingkliden ateranvints som underlag.

Under 1800-talet, fram till det att bonadsma-
leriet ebbade ut omkring 1870, har dven papper
forekommit som underlag (Bringéus 1995:116;
Nystrém 2003:78). Huvudsakligen ér det handtill-
verkat lumppapper men allt eftersom tycks dven
det maskintillverkade pappret férekomma inom
bonadsmaleriet. Papper var under 1700-talet en
forhallandevis dyr vara, men under 1800-talets
bérjan organiserades lumpinsamlingen i en sorts
gossisthandel, vilket medforde att pappret forbil-
ligades (Rydberg och Skogsindustrierna 1990:10).
Pappersbonader som ir tillverkade av lumppap-
per dr nistan alltid 50 eller 25 cm breda. Detta
eftersom det handtillverkade pappret tillverkades
i en arkform med standardmitt pa 50 x 60 cm
(jfr Hernroth 1979:55; jfr Bringéus 1981:46). Lun-
pen® 1 det handtillverkade pappret bestdr foretri-
desvis av gamla, slitna kldder och textilier men
dven oanvant material frin tyg- och spinnerirester
kan inga (Strémberg 1948; jfr Orrelius 1797). Det-
ta innebdr att papper tillverkat av lump kan inne-
hilla allehanda typer av fibrer sasom lin-, hampa-,
jute-, bomulls- och ullfibrer. Aven fibrer fran
hist- och kohar kan férekomma, vilka patraffats
i samband med fiberanalyser (Thomas 2006:43).
Bonadspappret har dessutom visat sig innehdlla
firgade fibrer. Firgad lump nyttjades fér den
simre papperskvalitén, ofta kallad f6r makulatur
(Rydberg och Skogsindustrierna 1990:8ff). Denna
typ av lump blektes i solen innan den blev till pap-
persmassa. Blekningen var dock inte helt effek-
tiv, varfor papper av firgad lump inte ir lika vitt
som det av ofdrgade, ljusare fibrer, vilket fOrstds
paverkar priset. Handtillverkat papper innehaller
vanligtvis ocksé fyllmedel som krita eller kaolin,
se Tabell 3 nedan. Fyllmedlet drygar ut pappers-

23 Pappersbruken och papperstillverkarna erhéll lumpen
genom anstéllda lumphandlare som gick runt i bygden och
samlade in gamla textilier och dylikt (Rydberg och Skogsin-
dustrierna 1990:9f).
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massan samt bidrar till att géra pappret jimnare.
Dessutom ingar ofta en limning i form av gelatin
och alun® i papper av denna typ. Olika spottester
har gett indikationer om att alun kan ingd i bo-
nadspappret (Thomas 2006:48ff). M6jligen skulle
aven stirkelseklister kunna inga som limning av
pappret i bonader. T ett recept frin Bruzaholms
pappersbruk i Smiéland ingéir bade stirkelse och
alun (Thomas 2006:51).

Om ndgon bonad bestar av maskintillver-
kat papper kan denna vara tidigast fran 1830-ta-
let, vilket i sadana fall skulle kunna vara ett sitt
att dldersbestimma en icke daterad sidan. Detta
eftersom det tidigaste svenska maskintillverkade
pappret dr frin 1832, nir Klippan i Vistra Son-
narslév, Kristianstads lin inférskaffat en ling-
duksmaskin — den forsta pappersmaskinen (Wet-
terling 1944:292; Aberg 1996). Pappret kunde nu
gbras i metervara pa rulle. I bérjan anvinds lump
for maskinell papperstillverkning. Under slutet av
1840-talet och tidigt 1850-tal utvecklas den me-
kaniska zrifibermassan som pa sikt kom att ersitta
lumpen (Stromberg 1949). Trifibermassa dr en
pappersmassa som framstills genom att tréd slipas
under vattenbegjutning mot roterande sandstenar
(Clemensson 1944:79f). Denna massa var inte lika
formbar som lump, varfor dven lump till en borjan
ingir i det maskintillverkade pappret. Eftersom
trifibermassa innehaller h6ga halter av lignin far
det ligt pH och siledes gulnar och bryts det litt-
are ned dn papper av enbart lump.

Pa 1850-talet utvecklas en mindre syra-
haltig pappersmassa, kallad kemisk sodamassa
(jfr Strémberg 1949). Denna typ av massa kom-
mer dock tidigast pa 1860-talet till Sverige. Ke-
misk sodamassa framstilldes pa kemisk vig, dir
lignin och andra inkrusterade dmnen 16ses ut ur
triet och pd sa vis frigors cellulosa. Utéver trd-
fibermassa kan det maskintillverkade pappret
innchélla gelatin och stirkelse. Stirkelsen, som
nimnts, stirker pappret och fungerar som ett
torrstyrkemedel. Likasd kan harts inga i denna
typ av papper. Harts fungerar ocksa som torrstyr-
kemedel samt bidrar till att géra pappret mindre

24 Limmet fungerar som ytbehandlingen och gor pappret
mindre sugande. Alunet, som &r ett vattenlésligt salt besté-
ende av kaliumaluminiumsulfat, hérdar kollagenproteinet i
gelatinet (Rydberg och Skogsindustrierna 1990).



Tabell 2. Tinkbara textilmaterial i bonadsmaleriet.

Textil/fiber

Lin/linne
Jute

Innehall

* gj i den foradlade produkten.

71 % cellulosa, 18 % * hemicellulosa, 2 % lignin, 3-4 % pektin*
69 % cellulosa, 18-20 % lignin, 4,5 % uronsyraanhydrid *

Tabell 3. Tankbart innehdll i pappret i bonadsmaleri pa papper.

Pappersmassa Innehall

Lump
Trifibermassa, mekanisk

lin, hampa, jute, bomull, ull ev. hér + gelatin, starkelse, alun + krita el. kaolin
cellulosa, hemicellulosa, lignin + gelatin, stirkelse, harts ev. alun + krita el. kaolin

sugande. Det dr mojligt att bonadsmalningar,
fran den allra sista bonadseran, kan vara malat pa
maskintillverkat papper innchillande mekanisk
trifibermassa. Andersson menar exempelvis att
Catl Reinic Rosenbergs® bonader bestod av ett
littforstort papper (Anderson 1927:159). Mojligen
skulle dessa bonader vara malade pa det syrahal-
tiga, tidiga maskintillverkade pappret. Det dr da-
remot mindre troligt att den kemiskt tillverkade
sodamassan férekommer i bonadsmaleriet.

Det fanns atskilliga pappersbruk i omraden
kring bonadsmalarnas verksamhetsorter. Om
man utgar ifrin Hallands, Alvsborgs, Jonképings,
Kronobergs, Blekinge och Kristianstads ldn, un-
der perioden 1700-1870, fanns det ca 65 stycken
pappersbruk. Inom ett avstind pa ungefir 5 mil
fran de olika bonadsmalarnas verksamhetsorter
fanns det ca 40 pappersbruk under perioden, se
karta lingst bak i boken. Det var alltsa ett mycket
pappersbrukstitt omrade. Sunnerbomalarna ir
kinda for sina pappersbonader under 1800-talets
forsta hilft. I deras ndromrade, det vill siga inom
ca 1 mils avstand, fanns foljande pappersbruk un-
der denna period: Skeens pappersbruk (1681-1853)
som lag i Annerstads socken, Ry eller Ryfors pap-
persbruk (1758—1880-talet) i Goteryds socken och
Gustavsfors pappersbruk (1785—1860-talet) 1 Pjatteryd
(Aberg 1996). Enligt uppgifter ska Sunnerboma-
larna, som i huvudsak bestir av en och samma
slikt, ha haft nidra band till de bada dgarfamil-
jerna av Skeens pappersbruk, varfér det ocksa ar

25 Rosenberg levde mellan 1794 och 1886. Han tillverkade
framfor allt tapeter. De bonadsméalningar som finns av ho-
nom ar huvudsakligen fran mitten av 1800-talet.
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mest troligt att pappret kom just fran detta bruk
(Strombom  1967:78, 82, 92; Bringéus 1982:30;
Larsén 1990:94f).

Grundering/Bottenfirg

Det idr inte kdnt om nigon forlimning existerar
pa bonadsunderlaget. Limningen skulle kunna
skilja beroende pa ifall bonaden ar utférd pa textil
eller papper®. Grunderingen som hir betecknas
bottenfirg verkar i bonadsmaleriet vara mer eller
mindre densamma f6r de bada underlagstyperna.
Denna fungerar som en sorts vit eller nagot inpig-
menterad bakgrundsfirg. Vanligtvis inom staffli-
mileri bestir grunderingen av ett lim eller binde-
medel uppblandat med ett fyllmedel/pigment som
krita, det vill siga det samma som vit slamfirg
(jfr Konstnirlig malning 1930ff:EU5505).
Eventuellt skulle dven lite linolja inga i bona-
dens bottenfirg for att géra den mer flexibel och
mindre sugande och dirmed littare att mala p4, se
vidare om méjliga bindemedel i avsnitt Referens-
material — insamlande och rekonstruktion. Krita
bestér av kalciumkarbonat som antingen dr amorf
eller finkristallin. Krita finns naturligt i Sydsverige
(Bergman W:son 1938:152f). Eventuellt skulle in-
ert gips kunna férekomma i den vita bottenfirgen.
Gips, kalciumsulfat som hydratiserat och innehal-
ler en liten midngd bundet vatten har anvints som
fyllmedel i grunderingar dtminstone i sédra Euro-
pa exempelvis Italien®. Méjligen skulle ocks slakt

26 Stérkelse som isolering for papper kan ha anvénts en-
ligt Jacob Thomas (personlig kommunikation kemist Jacob
Thomas, 2010-01-02).

27 | Italien kallas grundering darfor gesso. Det samma som
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kalk kunna ha anvints i bottenfirgen®. Detta ar
emellertid ndgot tveksamt eftersom kalk antagli-
gen blir for styvt och hart pa ett flexibelt underlag
som textil eller papper. Ka/k kan antingen vara
brind, det vill sdga oslickt kalk, &alciumoxid, eller
slackt kalk, &alcinmbydroxid. Kalciumoxid® fram-
stdlls genom upphettning av kalksten eller krita,
bada kalciumkarbonat. Om kalciumoxiden blots
upp i vatten bildas under stark virmeutveckling
kalciumhydroxid, som dr slikt kalk. Den 4r starkt
basiskt, vilket dven talar emot att kalk nyttjats som
bottenfirg. Till skillnad fran krita och inert gips
kraver sldkt kalk inget bindemedel, eftersom kal-
ciumhydroxiden, déd vattnet avdunstar, karbonati-
serar 1 luftens koldioxid till kalciumkarbonat som
ar vattenol6sligt.

Underteckning

Enstaka bonader har synliga eller med IR pavis-
bara underteckningar och stodlinjer. Férmodli-
gen har dessa utforts med blyerts. Catharina Jo-
hansdotters son nimner att bonadsmilarna drog
upp de olika filten och figurernas konturer med
hjdlp av ett ”blystycke” (Konstnirlig maélning
1930ff:EU7584; Bringéus 1982:27; jfr Gjertsen
1990:16). Aven Hernoth beskriver hur bonads-
malaren Sven Nilsson, som var verksam under
1800-talet, anvinde sig av en spetsad blybit for
uppdragning av motivets konturer. (Hernroth
1979:48). Vidare menar han att dd blyertspennan
kom i bruk féredrogs den. Blyerss heter dagens gra-
fitbaserade penna, eftersom man ursprungligen,
under 1700-talet, trodde att grafit var en blymalm,
se nedan (Nationalencyklopedin [Elektronisk
resurs]: NE 1998). Orrelius skriver exempelvis
ar 1779 att “blyartz” dr ett slags blymineral (Oz-
relius 1797). Blyartzen kunde antingen vara grov
eller fin eller infattad i trd eller r6r. Den anvindes
som sktiv- och ritpennor. Blyartz/Blyartzpennar
importerades fran England under sent 1700-tal
(Orrelius 1797). Knappt 20 dr senare, i sin ma-
terialhandbok skriver Synnerberg att blyertspen-

gips (Bomford et al. 1989:17).

28 De analyser som utforts &r antingen utférda med hjélp
av SEM-EDX eller genom mikrokemiska tester. Dessa meto-
der kan inte sarskilja krita fran karbonatiserad kalk.

29 Osléckt kalk, calx viva och &ven krita, creta alba gick
att kopa fran apotek under 1700- och 1800-talen.(B4ck och
Kungl. Maj:t 1777; Kungl. Maj:t 1819).
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nor bestir av grafit som inldggs i trd (Synnerberg
1815). Blyertspennorna importerades under tidigt
1800-tal fran London och Nirnberg (Synnerberg
1815). Grafit anvindes 1 sitt naturliga tillstand
fram till och med 1700-talet (James och Cohn
1997:64f). Grafiten skars i stift som var fyrkantiga
i genomskirning. Stiften fists sedan i ett handtag
sd att man inte svirtades ned av blyertsstiftet da
man hélli det. Under slutet av 1700-talet uppfanns
en artificiell grafit bestdende av fint mald, naturlig
grafit med lagt mineralinnehall, blandat med en
finkornig lera. Blyertsleran pressades genom sma
hal till en ling trdd som sedan torkades. Genom
att sedan brinna leran vid olika hoga temperatu-
rer kunde blyertsens hdrdhet varieras. Stiftet la-
des i en smal stav med skira. En passande trabit
limmades direfter ovanpa skiaran med stiftet. Pa
sd vis erholls en blyertspenna som kunde vissas
(Petroski 1990:79ff; Nationalencyklopedin [Elek-
tronisk resurs|: NE 1998). Négra ar senare forbitt-
rades blyertspennan ytterligare genom att salt, na-
triumklorid, och kimrok tillférdes grafiten. Saltet
mittar och gor grafiten mer homogen, kimroken
ger grafiten en djupare svirta.

Fargskikt

Firgskiktet i bonadsmilningarna bestir av en
vattenloslig, pords firgfilm, troligtvis limfirg,
tempera eller slamfirg. Firgerna eller kul6rerna
som tycks vara relativt rena och oblandade med
varandra applicerades férmodligen pa den redan
uppskissade grunden. Bonadsmaleriet dr ett yt-
missigt, platt, tvidimensionellt maleri, ofta helt
utan schatteringar, dagrar och skuggor. Firgen ar
jamt palagd och tickande. Konturer och detaljer
har tillkommit férst da underliggande firgskikt
torkat. Generellt kan sdgas att firg bestar av tva
huvudbestindsdelar: ett firggivande dmne och ett
fixerande dmne. Det firggivande dmnet, fargstof-
fet, bestar antingen av pigment eller av firgimne.
Det fixerande dmnet kallas bindemedel. M6jligt-
vis kan aven nigot fyllmedel® forekomma i far-
gen. Beroende pa bindemedlets karaktir kan ett
fyllmedel som krita fungera som vitt pigment. Sa
ar fallet 1 savil lim-, tempera som slamfirg,.

30 De fyllmedel som férekom under 1700- och 1800-talen
var krita, aluminiumoxid, tungspat eller lattspat (Miall et al.
1976).



Bindemedel

Om mialeriet dr utfért i limfirg, vilket antagits
i tidigare studier utifran resultatet av reagens-
tester, skulle bindemedlet vara kollagen (Gjert-
sen 1990:62; Ekroth-Edebo och Petéus 1993;
jfr Bringéus 1994:17f). Kollagen dr ett protein som
finns i hud, ben och senor. Kollagenfibern ir ex-
tremt stark. Den dr inte vattenl6slig i sitt naturliga
tillstind (jfr Mathews och Van Holde 1996:178f).
Genom basisk hydrolys kan tvirbindningarna
och vitebindningarna brytas, varpa proteinet
blir vattenlésligt. Under 1700- och 1800-talen dr
det framfor allt animaliskt hudlim, 4ven kallat
draglim som férekommer. Draglimmet kunde fram-
stillas av mélaren sjilv genom avkok pa “limlép-
par”, skinn- och hudrester, som erhélls vid slakt
eller fran garverier’. Det kunde ocksa képas di-
rekt av speciella limkokare ute pa landsbygden el-
ler i handelsbodar i stiderna (Gjertsen 1990:13).
Vid tillverkning av hudlim behandlas huden eller
skinnet forst med kalk. Direfter tillsitts vatten.
Blandningen virms upp varpd kollagenet smil-
ter och hydrolyseras. Limlésningen silas sd att
orenheter och oupplésta delar avligsnas. Efter
torkning kan limkakorna forvaras ling tid for att
sedermera anvindas genom uppsvillning i vatten
och paféljande uppvirmning.

Enligt Hernroth finns det beskrivet att dven
kalvben, kalvliggar med klévar anvindes for lim-
tillverkning f6r bonadsmaleri (Hernroth 1979:53).
Benlim kan emellertid tidigast inga i bonadsmal-
ningar frin 1800-talets mitt, eftersom benlim re-
lativt sent definierats som en produkt (jfr Skans
1991:135). Benlim bestir av krossade ben och
horn som avfettats. Benkrosset behandlas med
syra sa att benens huvudsakliga bestindsdel, fos-
forsyrad kalk, 16ses ut. Aterstoden kokas i vat-
tenbad varpd limdmnena, det vill siga kollagenet
utvinns (Sundstrém 1997).

Kollagen kan ocksa framstillas av fisk. Det dr
huvudsakligen, fiskskinnet, fjill och simblisa som
anvints vid fisklimtillverkning. Under 1700-talet

31 Garverier ute pa landsorten fanns exempelvis i Var-
namo, Ljungby, Urshult med flera. Under 1800-talets forsta
halft uppstod ett flertal garverier sésom exempelvis de i
Annerstad, Norra och S6dra Unnaryd (Urshult: husférhors-
langd 1781 ff; Annerstad: husforhorslangd 1810 ff; Norra
Unnaryds: husférhorslangd 1826 ff; S6dra Unnaryds: hus-
forhorslangd 1844 ff; Varnamo hembygdsforening 1925:22).

kunde man képa husbloss, Iehthyocolla, det vill siga
lim fran stérens simblasa frin apoteken (Apote-
karsocieteten 1997).

Proteinet som pavisats vid tidigare analyser
av bindemedlet i bonadsfirger skulle ocksd kunna
hirréra fran dgg — ovalalbumin och lecitin — el-
ler mjolk, farskost — kasein (jfr Gjertsen 1990:62f;
jfr Ekroth-Edebo och Petéus 1993:1306). Nir dgg-
gula och/eller dggvita eller kasein ingdr som bin-
demedel brukar man benimna firgen som en
tempera. Den forra kallas vanligtvis for fet tempe-
ra medan de senare tva for mager tempera. I den
feta temperan, baserad pa dggula, kan dven linolja
inga. Lecitin, som finns i gulan dr en fosfolipid
och en naturlig tensid. Lecitinet fungerar som
en emulgator si att oljan emulgeras i vattenfasen.
Kasein kan separeras ut frin mjolk med hjilp av
syra (jfr Sandenor 1981:8). Da syra tillf6rs i mjolk
denatureras kaseinproteinet och fills ut i form av
ett vitt fast ostimne. Vasslan tappas av och ka-
seinet kan rengdras med vatten och sedan torkas
till ett pulver (M6ller 1947:179; Strémberg 1948).
Kaseinpulvret dr 16sligt i alkaliskt varmt vatten.
Vanligtvis har oslickt kalk eller hjorthornsalt, det
vill siga ammoniumvitekarbonat anvints for att
16sa upp kaseinet (jfr Salvii 1760:47; jfr Thompson
1962:130; jfr Nessle och Nessle 1992:41; jfr Vogel
och Lindstrém 1998:16ff, 48; jfr Garberg 2011:5).
Vissa historiska recept beskriver dven hur firskost
och surmj6lk kunde anvindas for kaseintempera.

Bonadsmalare kan ocksa ha anvint slamfirg,
dven det dr en sorts tempera men utan protein.
Exempelvis beskriver bonadsmalaren Carl Rein-
ic Rosenberg tva olika typer av slamfirg, den ena
innehéllande linolja, sillake, pigment och klister*,
moijligen rag- eller kornmyjolsklister alternativt ani-
maliskt lim och den andra vatten, pigment, olja,
”hars”™ (harts) och rdgmjol (Anderson 1927:163,
165; jfr Hernroth 1979:54). Vidare nimns rig-

32 Vetemjol & dock mindre troligt att det forekommer
inom bonadsmaleriet. Detta eftersom vete, anpassat for
svenska vaxtforhallanden, borjas odlas i storre skala forst
under slutet av 1800-talat och bérjan pa 1900-talet (jfr San-
denor 1981:4).

33 Skulle mgjligen kunna vara Resina pinix, en diterpen-
harts fran barrtrad, vilket gick att kopa pa apoteket och kos-
tade under 1800-talet 1 skilling/unce enligt Medicinal-taxan
frdn 1819. Unce = 29,69 g (Kungl. Maj:t 1819; Rosenstein
1819; NE.se [Elektronisk resurs] 2000).
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Tabell 4: Tinkbara bindemedel i bonadsmaileriet.

Trivialnamn/Bindemedel

aggula

aggvita

fisklim (aborre, gos, stor etc)

allim

horn- och benlim (not)

draglim/liml&ppar/hudlim (n6t,
get, far, gris, alg, radjur)

harlim

farskost

surmjolk

kornmjél, klister

ragmjolsvilling, klister

gummivatten/gummi arabikum

limlav

islandslav

Innehall

lecitin/fosfolipid (triglycerid+fosfatgrupp), kolesterol/styrol (lipid+alkoholgrupp), protein
ovalalbumin/aggalbumin/protein

glutin/hydratiserad kollagen, lite lipider/fett

glutin/hydratiserad kollagen, lipider/fett

glutin/hydratiserad kollagen

glutin/hydratiserad kollagen, lipider/fett

glutin/hydratiserad kollagen, lite lipider/fett

kasein/kalciumkaseinat

kasein, mjolksyra/a-oxiproprionsyra

starkelse/a-glykos (amylos och amylopektin), gluten/protein (gladin och glutenin)
stiarkelse/a-glykos (amylos och amylopektin), gluten/protein (gladin och glutenin)
arabinsyra/arabinos, rhamnos, galaktos, glukuronsyra, galakturonsyra
lavsyror/usninsyra (B-triketon), eveniasyra, obfusatsyra

kolhydrater/lichenin, isolichenin, lavsyror/alloprotolichesterinsyra,

protolichesterinsyra, fumarprotocetrarsyra, lichesterinsyra, usninsyra

mjolsvilling som bindemedel av en smalindsk
killa i etnologisk undersékning av folkkonst-
malare ute pd landsbygden under tidigt 1900-tal
(Konstnirlig malning 1930ff:EU5505). Rag- och
kornmijol innehiller bada stirkelse samt proteinet
gluten. Stirkelse dr en polysackarid och bestir av
ogrenad amylos och forgrenat amylopektin. Da
stirkelse virms upp tvirbinder den spiralformiga
amylosen till det férgrenade amylopektinet — en
makropolymer bildas, stirkelsen sviller och blir
hégviskos (jfr Mathews och Van Holde 1996:2991f;
Nystréom Larsson 2003:8f). Viskositeten hos stir-
kelsepolymeren bidrar till att linoljan och vattnet
kan blandas utan att skikta sig, eftersom linoljan
inkorporeras i polymernystanet™ och vattnet att-
raheras till alkoholgrupperna i stirkelsen. Om lin-
olja ingitt i firgen 4dr det sannolikt 14, kallpressad
linolja som sedan kokats. I en utférlig redogorelse
fran Blekinge beskrivs hur linoljan under 1700-
och 1800-talen tillreddes (Svirdstom 1938:417f;
jfr Lyckman 2005:83f). Linoljan tillsammans med
lite blyglete, det samma som blymonoxid och en
brodbit hilldes i en jarngryta. Oljan kokades un-

34 Polymernystan bildas i alla sorters polymerldsningar
och galler saval bio- som syntetpolymerer. Nystanen bildas
pa grund av inre attraktionskrafter, sa kallade van der Waals-
bindningar, i kolvédtekedjans grundstruktur. Stérkelsens
kolvétekedja attraherar lipiden/oljan och syreatomerna i
starkelsen attraherar vattnet genom vétebindningar (jfr Ny-
strom Larsson 2003:29ff, 53).
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der kontinuerlig omrérning och da “skivan var
klarad”, det vill siga nir brodskivan var sa pass
friterad att den foll itu vid beréring, var den kokta
linoljan firdigredd.

Limfdrgen i bonadsmaleriet skulle ocksa, i
vissa fall, kunna vara tillverkad endast av rag- el-
ler kornmjol. Bonadsmélaren Anders Bengtson
nimner kornmjoél som bindemedel i firg ... firg-
erna maldes med kornmjol”* (Gjertsen 1990:13).
Ragmijol dr svirare att mala dn kornmjol. Det blir
mer grovmalet mjol, varfér kornmjol 4r mer san-
nolikt om stirkelse ingar som bindemedel i bo-
nadsmaleriet. Aven andra vegetabiliska limimnen
skulle kunna férekomma. Tidigare nimnde Carl
Reinic Rosenberg nimner gummivatten och vitt
socker, det senare dr sannolikt blysocker, blya-
cetat (jfr Clark 2009:162). Gummivatten® skulle
kunna vara gummi arabikunr’’, som fis frin afri-
kanska Acasiaarter (jfr Mills och White 1994:76f).

35 Fragan &r ifall pigmentmjolet sedan anvandes direkt
med vatten eller ifall det kokades upp med vatten, sa att
mjolet blev till klister?

36 Gummivatten skulle ocksa kunna besté av nagot annat
gummiaktigtimne fran exempelvis lav. Westring ndmner, i
sin "Svenska Lafarnas farghistoria” fran tidigt 1800-tal, hur
han eftersokt en lav innehallande mycket gummi. Han be-
skriver limlav som en sédan lav (Westring 1805:145fF).

37 Gummi arabikum/Arabic i kostade 1 skilling 6 rund-
stycken/unce. Enligt Orrelius importerades gummi arabi-
kum, under slutet av 1700-talet, fran Marsellie (Back och
Kungl. Maj:t 1777).




Gummi arabikum innehaller framfér allt arabin-
syra som ir en férgrenad polysackarid (Tronner et
al. 2006:29). Polysackariden ir vattenlslig och en
gulaktig klibbig 16sning bildas som kan anvindas
som lim eller bindemedel (Strémberg 1948). Aven
lavar som limlav och islandslav ger ett gummilik-
nande dmne som kan ha anvints som bindemedel
for limfirg (jfr Sandenor 1981:7). Limlay, numer
kallad brosklav, Ramalina fraxinea innehiller en-
ligt Westring bade gummi och lim, vilket erhalls
genom kokning efter att eventuellt firgimne och
harts extraherats bort med hjilp av sprit (Westring
1805:145ff). Limlaven innehiller bland annat li-
chenin, ett stirkelseliknande limimne av poly-
sackarider och usninsyra, ett antibiotikum. Aven
Islandsiaven, Cetraria islandica bestar till stor del av
lichenin samt isolichenin dven det en polysacka-
rid (jfr Eriksson 2005:3). Vid kokning omvand-
las dessa bada stirkelseliknande dmnen till klister
(Nordisk familjebok [Elektronisk resurs|: konver-
sationslexikon och realencyklopedi 1904).

Pigment

Pigment bestar vanligtvis av oorganiska metallfor-
eningar frin mineralriket med nédgra fa undantag,
De pigment som enligt tidigare utférda analyser
och skriftliga killor varit vanliga i bonadsfirger
under 1700-talet dr bland annat jordpigment som
gulockra/goethit, rodockra/hematit och kaput
mortum, dven andra jordpigment kan férekomma
(Ekroth-Edebo 1991; Ekroth-Edebo och Petéus
1993; Bringéus 1994, 2002).

Carl Reinic Rosenberg, nordhallindsk bo-
nadsmilare tillhérande Vistkustmalarna, nimner
jordfirgerna “tera disena, taretalj, brunrot, bru-
nocker, kaport marten och donkopp” (Hernroth
1979:46f). De tva forsta avser med all sannolikhet
terra di Sienna och terra d’Itala, det vill sidga jirn-
hydroxidpigment. Brunrot dr enligt Orrelius, det
samma som engelsk brunrot och engelsk rédmull

38 Islandslav, gelatina lichenis Islandici/muscus Islandivus,
dven kallad renmossa, finns att finna i samtida farmacopeer
och medicinaltaxor. Limamnet gick allts att kopa pa apote-
ket under 1700 och 1800-talet och kostade ar 1777; 9 rund-
stycken/unce och ar 1819; 1 skilling 6 rundstycken/unce. |
fall islandslav nyttjats som bindemedel i bonadsmaleri har
laven dock sannolikt plockats direkt ute i naturen (Béck och
Kungl. Maj:t 1777; Orrelius 1797; Kungl. Maj:t 1819).
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(Orrelius 1797). Orrelius beskriver brunrot likt en
len och fin brunfirgad kritjord eller en r6d bolus
som anvinds till malarfirg. Under 1700-talets slut
importerades brunrot frin Persien. Rosenbergs
uppriknade jordfirger dr alla olika varianter av
samma sak — ockror, det vill sdga olika typer av
jairnoxidpigment. Ockror innehdller dessutom en
viss mangd lera, aluminiumsilikat (Hansen och
Jensen 1991:62ff). Andra sparimnen sisom ka-
lium och kalcium kan férekomma.

Beroende pid temperaturen (800-1100°C)
vid férberedning kan alltifran gula till t6da och
rodbruna, nist intill ”svartvioletta”, ockror er-
hillas (jfr Hansen och Jensen 1991:64). Vid den
allra hogsta temperaturen dor firgen ut “kaput
mortum”, Rodockra, hematit har haft, beroende
pa hirkomst, flera namn sasom engelsk r6d, vene-
tianskt r6d, terra di Pozzuoli, terra di Sienna, terra
d’Italia, italiensk rod, indisk réd, preussisk rod,
spansk rott, persisk r6d och Falu rédfirg. Rodfirg
brindes exempelvis i Veinge socken i Hallands
skogsbygd under 1700- och 1800-talen (Bringéus
1982:28; Fridell Anter och Wannfors 1989:271).

Orrelius skriver att ’rédfirga” dr en ungs-
brind jirnockra som tillverkas av alunockra eller
svavelkis pd alun- och svavelbruken runt om i Sve-
rige (Orrelius 1797). Han beskriver att av svavelki-
sen tillverkas forst svavel, sedan vitriol och slutli-
gen rodfirga av vitriolresterna. Detta kan forklara
varfor sparimnen av jarnsulfater patriffats vid
analys av ”brunr6édt” frin Nils Mansson Mandel-
grens® fargstoffsamling frin mitten av 1800-talet
vid Konsthégskolans institution fér materialveten-
skap i Stockholm (Tronner et al. 2003:12f). Jon Bra-
enne har bland annat studerat prislistor for firgma-
terial i Norge fran slutet av 1600-talet fram till och
med 1800-talets slut (Braenne 2002:59ff). Enligt
dessa killor dr engelskt rott ett ganska billigt pig-

0

ment". De brunare varianterna ir siledes billigare.

39 Nils Mansson Mandelgren (1813-1899) var fran nord-
vastra Skane. Han var forutom konservator dven forsknings-
resande under mitten av 1800-talet. Under sina resor doku-
menterade han bland annat allmogens interiérer, husgerad
och redskap. Hans tredje forskningsresa, ar 1848, dgnades
at Smaland, Skéne, Halland och Vistergétland. Hans do-
kumentation i form av tiotusentals teckningar och beskriv-
ningar finns samlade pa Folklivsarkivet, Lunds universitet
(Jacobsson 1982:7ff).

40 Engelskt rétt kostar exempelvis 1694 24 skilling/kg,
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Andra vanliga pigment under 1700-talet
och som pivisats i bonadsmileriet dr kimrok och
blyménja (jfr Tronner et al. 2003; jfr 2006). Kin-
rok bestar huvudsakligen av amorft kol och kan
antingen bestd av sot, som framstillts genom en
ofullstindig foérbrinning av organiskt material
eller av pulveriserat trikol. Orrelius skriver att
kimrok dr det svarta som erhills frin niver- och
tjarrok (Orrelius 1797). Han hivdar ocksa att dkta
kimrok ska flyta pa vattnet' . Enligt sonen till bo-
nadsmalaren Chatarina Johansdotter i Sunnerbo
verksam under 1800-talet, tillverkades kimrok
fran bjorkndver (Bringéus 1982:28f). Genom att
ligga en plit direkt i elden fran bjorknévern erholls
kimrék — ren sot. Bonadsmalaren Sven Nilsson 1
Sunnerbo tog i nédfall sot direkt ur skorstenspi-
pan. Aven bonadsmalaren Johannes Pehrson frin
Knired nimner kimrok fran bjork, al och pil i sin
malarbok (inv nr NM48051) som finns vid Nord-
iska museets arkiv. Bhminja bestir av blyoxid och
har en orangeréd kulér. Monja nimns av bonads-
malare som Carl Reinic Rosenberg och Johan-
nes Jonssons, bada verksamma under 1800-talets
forsta hilft, den senare tillhérande Femsjogrup-
pen (Anderson 1927:165; Sandberg och Sandklef
1933:15; Hernroth 1979:46, 48, 53). 1 Farmako-
péen fran 1775 stir det att monja, minium, dr bly-
ets r6da kalk (Apotekarsocieteten 1997). Jamfort
med andra pigment under 1700- och 1800-talen ar
monja* ett forhallandevis billigt pigment (jfr Bra-
enne 2002).

Betlinerbla/preussiskt bla/patiserbla formodas
dyka upp i bonadsmaleriet i mitten av 1700-talet
(jfr Bringéus 1994:11, 17f). Pigmentet finns ocksa
omnimnt av ovan nimnda 1800-tals bonadsma-
lare. Berlinerbld bestar av ferriferrocyanid. Det ar
det forsta moderna syntetiska pigmentet och syn-
tetiserades forsta gangen 1704 av en tysk firgtill-
verkare Diesbach. Pigmentet kommer ut i storska-
lig tillverkning férst runt 1730-talet (Hansen och
Jensen 1991; Berrie 1997:191ff). Orrelius skriver

1787 kostar; brunrott 12 skilling/kg, Engels brunrdtt 16 skil-
ling/kg och engelskt rétt 32 skilling/kg (Braenne 2002).

41 Enligt Orrelius ar sdledes inte pulveriserad kol &kta
kimrok, vilket Bergman W:son hivdar (jfr Bergman W:son
1938; jfr Orrelius 1797).

42 Enligt Braennes studie kostar monja ar 1694; 12 skil-
ling/kg, 1787; 18 skilling/kg och 1833; 64 skilling/kg (Bra-
enne 2002:60ff).
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att berlinerbla kan tillredas av oxblod, vinsten el-
ler pottaska, alun och jirnvitriol med eller utan
koschenill (Orrelius 1797). Koschenillen har dock
ingen som helst inverkan. Vid den ursprungliga
syntetiseringen av berlinerbld holl nimligen Dies-
bach pa med tillverkning av Florentinerlack, base-
rad pa koschenill och alun. Av en tillfillighet var
han tvungen att anvinda en ersittningsalkali, en
bas gjord pa animalisk olja, troligtvis innehallande
gul blodlutsalt, kaliumferrocyanid, varpa en bla
fillning, berlinerbla, uppstod (Berrie 1997:191ff).
Berlinerbla importerades frin Hamburg under
1700-talet (Orrelius 1797). I Braennes studie fin-
ner man att patiserbld dr forhillandevis dyrt” un-
der 1700-talet (jfr Braenne 2002:62f).

Det skulle kunna férmodas att dven jordfir-
gerna umbra, kasselbrun/colnisk erd och gron-
jord foérekommit i bonadsmaleriet, exempelvis
har bonader frin Kniredsgruppen patriffats,
vilka kul6rmissigt indikerat brunumbra eller kas-
selbrunt. Umbran bestir av jirn- och manganrik
lera. P4 1700-talet trodde man att umbra var det
samma som c6lnisk jord, det vill siga kasselbrun/
van dyckbrun (jfr Orrelius 1797:156ff; Feller och
Johnston-Feller 1997). Kasselbrunt bestir dock av
humusinnehallande torv och mull samt brunkol
(Gettens och Stout 1966:168). Det organiska mate-
rialet bidrar till en transparent brun firg, till skill-
nad frin den mer opaka umbran. Grinjord, iven
kallat veronese-, b6hmisk-, cyprisk- eller italiensk
gronjord och mojligen ferafert, dr en férvittrings-
produkt av jirnhaltigt kalium-aluminiumsilikat-
mineral (Hansen och Jensen 1991:72). Pigmentet
har en gra-gronkulér som kan skilja ndgot beroen-
de pi fyndort. Ferafert som Bethuns nimner i sin
milartraktat dr férmodligen gronjord (Lindberg
och Bethun 1994:31, 63). Ferrum betyder jirn och
verte betyder gron pa latin.

Andra méjliga bonadspigment som nimns
i malartraktat frin 1700-talet och som fanns i
handeln dr: schiferwitt, blygull, guldglitt, auripig-
mentum/operment, tyssgelb/rauschgelb, spansk
gron, Bremergron, berggron, smalto, azurbld/
bergbld, ascus/askbla, cinnobet, betlinerréd och
bensvart (Ekstedt 1987:76, 79ff; jfr Lindberg och

43 1787 kostar pariserblatt 1792 skilling/kg men blir av-
sevart billigare under 1800-talet, ca 512 skilling/kg, da man
troligen forbéttrat tillverkningsprocessen (Braenne 2002:62f).




Bethun 1994:31ff). Ett flertal av ovan nimnda
pigment nimns av bonadsmilare men da frin
1800-talet (jfr Hernroth 1979:46ff; jfr Bringéus
1982:28f). Schifervitt ir en finare, renare, variant
av blyvitt (jfr Lindberg och Bethun 1994:63, 65).
Enligt Pharmacopoea Svecica fanns blyvitt/ce-

russa att fa tag pa i form av ittikaanfritta blyski-
vor (Apotekarsocieteten 1997). Bhygul/ ir troligen
blyglete' ibland kallat glete, det vill siga blymo-
nooxid. Synnerberg och Orrelius skriver att glete,
déd den har en gul firg kallas for guldglitt (Or-
relius 1797; Synnerberg 1815). De nimner vidare
att glete importerades frin Danzig och England
under perioden 1700 och 1800. Guldglitt/gullglitt
ir enligt Medicinal-Taxan fran 1777 ett forhal-
landevis billigt” gult pigment (Bick och Kungl.
Maj:t 1777). Bendimningen blygull skulle méjligen
dven kunna std for andra gula blypigment som
massicot eller blytenngult, se nedan. Massicot"® dr
ett mineral som bestir av blyoxid och som fore-

44 Blyglete benamns som lithargyrus i Farmakopéerna fran
1700- och 1800-talen (Apotekarsocieteten 1997).

45 Guldglitt/blyglete kostade 6 rundstycken/unce enligt
medicinal-taxan fran 1777 (Back och Kungl. Maj:t 1777,
Schroderheim 1777).

46 Att namnet massicot, som beskrivning av ett gult bly-
pigment, inte forekommit fore 1841 &r emellertid en sanning
med modifikation. Namnet pétriffas i malartraktat sedan
mycket langt tillbaka, men det tycks mycket oklart vilket
gult pigment som asyftas. Rinman beskriver emellertid gul
massicot i Bergwerkslexicon fran 1788-1789, vilket ju &r
fore 1841, som en gul blykalk, vilken nyttjas som gul férg
for keramik. Han sager att fargen erhalls genom upphettning
av blymalm och att det &r den gra askan, vilken da erhalls,
som sedermera anvéndas som glasyr. Har &r det dock inte ta-
lan om det gula pigmentet (Jernkontoret; Harley 1982:95ff).
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Figur 23: Pigmentet stanegiilt finns inskrivet pa
baksidan av en bonad, tillh6rande Smélandsgille
i Goteborg (Inv nr SG 253). Stane skulle kunna
asyfta stannat, det vill sidga ett tenninnehallande
gult pigment, sisom blytenngul. Vid grundim-
nesanalys med SEM-EDX visar sig emellertid
den gula firgen i bonaden innehdlla gulockra
samt spar av blekt orpiment.

kommer naturligt i blyrik malm. Massicot nimns
inte av vare sig Orrelius eller Synnerberg i deras
materiallexikon, vilket egentligen inte dr sa mark-
ligt eftersom Eastaugh hivdar att massicot, som
pigment, beskrivs forsta gangen ar 1841 i litte-
ratur (Eastaugh 2008:262). Det sista alternativet
som blygull, det vill siga blytenngul, tycks vara
en ganska trolig kandidat som gult pigment inom
bonadsmaileriet. Detta eftersom det pd baksidan
av en bonad, tillhérande Smalandsgille i Géteborg
(Inv nr SG 253) stir stanegult™, se Figur 23.
Stane skulle kunna dsyfta stannat, det vill siga ett
tenninnehallande gult pigment, sisom blytenn-
gul. Vidare heter just blytenngult pa engelska lead
stannate, om 4n andra namn ocksd forekommer
(jfr Harley 2001:95). Blytenngult férekommer i
tvi typer; blytennoxid (typ I) och blytennsilikat
(typ 1I) (jfr Eastaugh 2008:237f). Auripigmentum/
anrupigmentum/auripigment, iven kallat orpiment/
operment och gul arsenik, bestar av svavelhaltig
arsenik. Auripigment skulle eventuellt kunna ha
anvints av bonadsmalare. Exempelvis nidmner
Sunnerbomalaren Sven Nilsson en gul firg, som
later nagot likt auripigment, ndmligen “adrika-
mente” (jfr Hernroth 1979:48).

Ekstedt hivdar emellertid att auripigment
och dven realgar, bida arsenikinnehéllande, mer
eller mindre torde vara ur bruk inom mdleriet re-
dan under 1700-talet pa grund av sina daliga egen-
skaper; giftighet och bristande ljusikthet (Ekstedt

47 Vid grunddmnesanalys med SEM-EDX visar sig emel-
lertid bonadens gula farg innehalla gulockra samt blekt
orpiment.
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1987:56, 811f; jfr Johansson och Sveriges fargfabri-
kanters forening 2001:26). Att auripigment fort-
farande férekommer 1 handeln under 1700-talet
ar det dock inget tvivel om trots en medvetenhet
om dess toxicitet (Orrelius 1797; Jernkontoret;
ifr Vard- och omsorgshistorisk databas: Arsberit-
telser frin Provinsiallakare). Orrelius skriver att
“auripigmentum” dr ett giftigt mineral som finns
naturligt eller artificiellt (Orrelius 1797). Rinman
menar att riktig “operment” endast finns naturligt.
Han sidger vidare att det konstgjorda rauschgelb
ibland nyttjas som opiment. Rauschgelb dven kallat
Rausgul/Ryssge/b/ryssgul, bestar av arseniksulfid,
det vill siga orpiment. "Ryssgelb” nimns bland
andra av Almqvist i "Malaren” fran 1800-talets
mitt (Almqvist 1997:148, 173). Ryssgelb dr enligt
Almgqvist, aven om han tycks férblanda den nagot
med sittgult — ett billigt*® gult, giftigt pigment som
allmogemailare anvinder. Spansk grin kallas dven
kopparirg eller koppargron av Orrelius (Orrelius
1797). Den siljs under 1700-talet i pulverform el-
ler i kakor. Den bista kommer fran Montpellier.
Spansk gron bestar av neutralt eller basiskt kop-
paracetat (Hansen och Jensen 1991:105). Det kan
tillverkas genom att kopparplat liggs i dttika. Den
blagrona korrosionen som dé bildas skrapas av och
anvinds som pigment. Spansk gron dr ett mycket
ljus- och luftkinsligt pigment som litt moérknar
och blir brunt men det var férhallandevis billigt®,
varfér det dndéd skulle kunna férekomma i bo-
nadsmaleriet. Bremergron bestar av basiskt koppar-
karbonat och ir en syntetiskt framstilld malakit.
Syntetisk malakit framstilldes under denna period
genom fillning av kopparvitriollsning och soda,
troligen natriumhydroxid (Sandenor 1981:5). Syn-
nerberg skriver att bremergron dr en kemisk firg
som tillverkas i Bremen och Altona (Synnerberg
1815). Berggron, det vill siga naturlig malakit, dr
ett dubbelsalt av kopparkarbonat och kopparhy-
droxid (Hansen och Jensen 1991:98, 108). Synner-
berg nimner att berggron, en naturlig kopparjord,
fas fran Ungern och Tyrol (Synnerberg 1815). Han
skriver vidare att artificiell berggron fas frin Sach-

48 Ryssgelb kostade pa 1840-talet 16 skilling/skalpund.
Skalpund =356,28 g . Enligt Braenne kostade orpiment/
ryssgult 64 skilling/kg ar 1787 (Almqvist 1997:173;Braenne
2002:62).

49 Spanskt gront kostar runt 192 skilling/kg under slutet av
1700-talet (Braenne 2002:62).
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sen, Coburg och Preussen men han kopplar inte
ihop artificiell berggrén med bremergron. Swalto
aven kallat coboltsfirg/fargcobolt dr enligt Orre-
lius ett blafdrgat glas eller koboltmalm som malts
och stotts till fargpulver (Orrelius 1797). Huvud-
sakligen bestar det av kiseldioxid och tvi eller
flera metalloxider sisom kalium- och koboltoxid.
Aven jirn, mangan och nickel kan férekomma
(Hansen och Jensen 1991:45ff). Orrelius hdvdar
att det importerades frin Osterike, BShmen eller
Sachsen (Orrelius 1797). Nigot som kan tyckas
mirkligt eftersom Norge, det vill siga Blaafarve-
verket i Modum, var en av de storsta producenter-
na av koboltblatt under 1700-talet (Braenne 2002:
47). Koboltmalm ska ocksa ha funnits 1 Sverige, 1
Los gruva som ligger i Hilsingland. Synnerberg
nimner att koboltmalmen dven kommer frin Sve-
rige (Synnerberg 1815). Enligt honom behandlas
koboltmalmen med mineraliska syror sd att den
bla firgen ska erhéllas. Synnerberg kallar firgen
tor sachsiskt bla. Sachsiskt bld anvindes forr £6r
smalt, sedermera blev det benimningen for en
bok
[Elektronisk resurs|: ofversigt af det industriela

modifierad indigofirg (Uppfinningarnas

arbetets utveckling pa alla omraden 1873; Nordisk
familjebok [Elektronisk resurs]: konversations-
lexikon och realencyklopedi 1904). Syntetisk ko-
boltbla bestiende av koboltaluminat tillverkades
forsta gangen 1802 (Gettens och Stout 1966:108f).
Synnerberg kallar dven smalt f6r asurbld/azurbla
men enligt Lindberg dr azurbla det samma som
betrgbld/azurit (jfr Synnerberg 1815; Lindberg och
Bethun 1994:61). Bergbld kan idven kallas koppar-
bla, kopparlasur eller skifferbla (Sandenor 1981:5;
Ekstedt 1987:59). Bergblitt dr ett mineral som kan
besta av kopparkarbonater, -hydrater eller -sulfa-
ter, det vill siga ett antal olika metallsalter och
sdledes olika pigment. Bergbld skulle ddrfor dven
kunna innefatta det vi idag kallar kalkbld*, vilket
framstills genom en fillning som bildas av kop-
parsulfat och kalciumhydroxid (jfr Hansen och
Jensen 1991:109). Kopparhydroxiden i sig ar ett

50 Kalkblatt bor ha funnits i handeln under 1700-talet men
namns vare sig i Orrelius eller Synnerbergs materiallexikon
eller i Rinmans Bergwerkslexicon eller i Bethuns eller Bre-
mers malartraktat samtliga fran 1700- och 1800-talet (Jern-
kontoret; Orrelius 1797; Synnerberg 1815; Ekstedt 1987
Lindberg och Bethun 1994). Kalkblatt har anvants i lim- och
kalkfarg (Hansen och Jensen 1991:109).



relativt ostabilt pigment men i kombination med
kalciumsulfatet stabiliseras det. Bergblatt fas frin
Polen och Danzig under 1700-talet och under ti-
digt 1800-tal frin Tyrolen och Ungern. Bethuns
ndmner i sitt malartraktat en firg som han 6m-
som kallar ascus, 6msom kopparaska och émsom
bld bergaska. Enligt Lindberg dr det troligtvis kop-
parhydroxid eller kopparoxid 16st i ammoniak,
vilket ger en starkt bld kulor (jfr Lindberg och
Bethun 1994:31, 33, 40, 43, 50, 61, 64). Det tycks
dock som om Bethuns snarare asyftar kopparvi-
triol. Kopparvitriol kallas nimligen f6r kopparrok
men ockséd f6r bldsten under 1700-talet (Orrelius
1797; Synnerberg 1815). Kopparvitriol dr ett bla-
firgat kristallint pulver av kopparsulfat och vatten
som kommer frin oxiderad svavelinnehdllande
kopparmalm. Om pulvret virms avgir vattnet
och pulvret mister sin firg och blir vitaktigt. Sa
fort vatten tillférs igen aterbildas den bla firgen
(Notdisk familjebok [Elektronisk resurs]: konver-
sationslexikon och realencyklopedi 1904).

Cinnober aven kallat sinober réd/cinnebar/
zinnober/wermillion har en orangeréd kulor.
Cinnober bestir av kvicksilversulfid. Orrelius
skriver att det dr ett mineraliskt pigment bestden-
de av kvicksilver och svavel (Orrelius 1797). Han
beskriver ocksa hur det kan tillverkas artificiellt
genom att ta 7—8 delar kvicksilver och 1 del sva-
vel. Den siljs fint malen, i stycken eller i kakor.
Bergcinnobern kom frin Ungern och den konst-
gjorda frin Venedig, Holland och England under
1700-talet. Under tidigt 1800-tal 4r bergcinnobern
ovanlig i handeln. Berlinerritt ir enligt Synnerberg
en rodfirg som kommer frin berlinerblafabriken
(Synnerberg 1815). Vid foérbrinning av berliner-
bla, bildas ett klart r6tt pulver, bestaende av jir-
noxid — uppkallat berlinert6d® (Bergman W:son
1938:60).

Bensvart, iven kallat animaliskt trikol, namns
av bonadsmalaren Johannes Pehrson i hans ma-
larbok (inv nr NM48051) som finns i Nordiska
museet. Bensvart innehaller huvudsakligen ka-
liumfosfat. Dessutom ingar kol och ibland dven
kalciumkarbonat. Bensvart tillverkas genom att
ben fran slakteriavfall, vilka urlakats pa sitt kolla-

51 Berlinerrott ar saledes inte en anelinfarg som Svard-
strom havdar i samma bok, dvs "Hantverkets bok: Maleri”
(Svérdstom 1938:419).
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gen, upphettas utan syretillférsel sd att de férkol-
nas (Bergman W:son 1938:176; Miall et al. 1976;
jfr Hansen och Jensen 1991:167). Lapis Lazuli, det
vill siga dkta ultramarinbld fanns att képa under
1700-talet men torde ha varit alltfér dyrt pigment
for en bonadsmalare (jfr Braenne 2002:47). Peri-
odvis har dkta ultramarinblitt kostat mer dr guld
(jfr Bomford et al. 1989:35).

I bérjan av 1800-talet blir de syntetiska pig-
menten allt vanligare i bonadsmaleriet. Vid ana-
lyser har kromgult och Scheeles gront alternativt
schweinfurtsergront pavisats (Nystrom 2003:78ff;
Bjering 2004:22ff; Nystrom Larsson 2005:147ff).
Kromgnlt dr ett blykromat som framstills forsta
gangen 1809 och som kommer i kommersiell pro-
duktion under 1818 (Gettens och Stout 1966:100,
154f). Scheeles grom, ibland kallat patentgron, be-
star av koppararsenit. Pigmentet uppfanns av
den svenske kemisten Scheele ar 1778 och borde
dirfér finnas i svensk handel redan under tidigt
1800-tal. Scheeles var dven apotekare. Delar av
hans apotek finns bevarat pa Skansen tillhérande
Nordiska museet, se Figur 24. Schweinfurtsergron
bestar av kopparacetoarsenit och borjade fabriks-
tillverkas 1 Tyskland 1814. Schweinfurtergron
kommer férmodligen ut pa den svenska markna-
den nagot senare (Harley 1982:83f; Hansen och
Jensen 1991:111f). 1876 f6rbjods de giftiga arse-
nikpigmenten i tapeter och tyger (jfr Brostrom
och Stavenow-Hidemark 2004:172ff). Synnerberg
nimner inte vare sig kromgul, Scheeles gron eller
schweinfurtergrén i sitt Waru-lexicon fran 1815.
Inte heller nimns dessa pigment i det tilligg som
kom ut nigot senare samma ar (Synnerberg 1815).
Detta tyder pd att de dnnu inte var allminna pa
den svenska marknaden.

Aven andra syntetiska pigment 4r tinkbara i
bonadsmaleriet. Ett flertal pigment borjade synte-
tiseras under slutet av 1700-talet och framfér allt
under 1800-talets forsta hilft. Exempel péa sidana
ar: zinkvitt, baryttgul, patentgul, marsgul, kobolt-
gron, ultramarinbla. Zinkvitt bestar av zinkoxid.
Det férekommer naturligt i det sdllsynta mineralet
zinkit. Zinkvitt framstilldes industriellt 1 Frank-
rike forst mellan 1835-1840. Det kommer ut pa
den nordiska marknaden tidigast ett decennium
senare alltsd runt 1850-talet (jfr Hansen och Jen-
sen 1991:115ff, 109ff). Baryttgult ir ett citrongult



pigment, bestiende av bariumkromat. Det fram-

stilldes 1809 men nir det borjade anvindas som
pigment dr foga kint. Pigmentet nimns inte av
Synnerberg, varfor det troligtvis inte férekommer
i Sverige fore 1815. Det forsta som finns nimnt
om baryttgult i konstnirssammanhang dr 1838
och da i en l6slighetsjimforelse med strontium
gult, som har samma kul6r (Gettens och Stout
1966:96f). Patentgult som ir ett dubbelsalt av bly-
klorid och blyoxid patenterades redan 1781. Pig-
menten nimns inte i vare sig malartraktat eller
materiallexikon fran 1700-talet. Marsgult ir en fall-
ning bestidende av jirnhydroxid och kalciumsul-
fat/gips. Fallningen uppstir da jarnsulfat och slakt
kalk bildar férening (Hansen och Jensen 1991:67).
Marsgult dr ibland uppblandat med bariumsulfat
eller ett annat liknande fyllmedel. Pigmentet syn-
tetiseras omkring 1780 men kommer ut pa den
internationella marknaden runt sekelskiftet 1800
(Harley 1982:91f). Koboltgrin ir ett koboltzinkat.
Det framstilldes av den svenske kemisten Rin-
man 1780. Pigmentet ska dock ha kommit ut till
forsiljning forst runt 1830 (Hansen och Jensen
1991:49, 52). Konstgjord wltramarinbla uppfanns
under 1800-talets andra decennium och var till
en botjan relativt dyrt®®. Runt 1834, da det fran-
ska foretaget Guimet grundades, kom ultramarin
ut i storskalig produktion. Kort direfter startades
aven en fargfabrik i Tyskland som tillverkade pig-

52 Carl Reinic Rosenberg ndmner ”Rulltama Rise”, san-
nolikt ultramarin, men bland de réda pigmenten (Anderson
1927:163). Troligen asyftas réd ultramarin. Den réda ultra-
marin framstalls ur syntetiskt bl ultramarin som utsatts for
klor och hdg temperatur ca 200° C (Eastaugh et al 2008:382).
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mentet (jfr Hansen och Jensen 1991:159ff; Roy
1993:55). Men det dr forst under 1800-talets andra
hilft som pigmentet blir relativt vanligt f6rekom-
mande (jfr Braecnne 2002:47). Nedan foljer en lista
med olika pigment som eventuellt skulle kunna
forekomma i bonadsmaleriet, se Tabell 5. Listan 4r
uppdelad efter féljande kul6rer: vitt, blitt, gront,

gult, orange, r6tt, brunt, svart.

Konstgjorda pigment, som med stor sanno-
likhet inte forekommer i bonadsmaleriet, dr de
som kom i kommersiell anvindning efter 1850.
Sadana dr kadmiumgult och zinkgult. Kadpium-
gult bestir av kadmiumsulfid. Det syntetiserades
forsta gangen 1817 men introducerades forst 1829
som ett pigment (Gettens och Stout 1966:102;
jfr Eastaugh 2008:78f). I kommersiellt bruk kom
pigmentet tidigast 1846—1851. Zinkgult bestir av
zinkkromat som dr ndgot 16sligt i vatten. Pigmen-
tet dr ddrfor inte ldimpligt vare sig i limfirg eller 1
tempera. Zinkgult dr heller inte helt ljusikta, utan
granar med tiden (Gettens och Stout 1966:178).
Det syntetiserades forsta gangen 1809 men borja-
de tillverkas runt 1850-talet. Pigment som jag valt
att helt utesluta dr kromoxidgron, baryttvitt, tick-
vitt/litophone, auteolin, viridian och ceruleanbla.
Kromoxidgrin uppticktes 1809 men upptrider som
pigment forst 1862, varfér det inte bor férekomma
i bonadsmileriet. De andra pigmenten blev alla
patenterade forst omkring 1850 till 1870 (Gettens
och Stout 1966:107, 1091, 125, 173f; jfr Hansen och
Jensen 1991:141; Eastaugh 2008). De idr saledes for
sent introducerade som pigment for att forvintas
finnas med i det sydsvenska bonadsmaéleriet som
redan upphort pa 1870-talet.

Figur 24: Delar av
Scheeles apotek finns
bevarat i apoteksboden
pa Skansen tillh6rande
Nordiska museet.



Tabell 5: Tankbara pigment i bonadsmaleriet. Listan dr uppdelad efter foljande kul6rer:

vitt, blatt, gront, gult, orange, rott, brunt och svart.

Kulér Trivialnamn/Pigment
Vit

BI&

Gron

Gul

R&d

Brun

Svart

Gra

a

krita/creta alba
blyvitt/schifwerhwit/skiffervitt/cerussa
zinkvitt
smalto/smalt/strobla/kungsbla/coboltsfarg/
[fargcobolt/asurbla

azuirit /bergbla

ascus?/askbla?/kopparaska?/bla bergaska?/
/kopparrok/blasten

kalkbla
berlinerblé/pariserbla
koboltbl&/Thénards bla
ultramarinbla (syntetisk)

gronjord/veronesergron/ferafert

verdigri/spanskgron/kopparacetat
bremergrén

Scheeles gron

koboltgron

schweinfutrtergrén
berggron/malakit

gullocker/gulockra/rébrisk erd/goethit

blygull/blygul/blyglete/silver-/guldglitt/lithargyrus

massicot

adrikamente? aurum/auripigmentum, gul arsenik,

/orpiment, operment, ryssgelb/rauschgelb
kromgul

blytenngul, stanegilt?

baryttgul

patent gul

marsgul

cinnober/zinnober/sinober rod/wermillion
menia/minia/monja
berlinerrod

brunrot/brunrét/branrot/brénd ockra/engelsk rodmull/

/engelsk rod/brand Sienna/tara desina/terra d’italia//taretalj/
Ivenetiansk rod/italienskt rott/rodfarg/indisk rod/preussisk rod/
/spanskrod/ persiskréd/rddockra/brunocker/hematit

brunumbra/umbra

kaport marten/donkopp/toten kopf/kaput mortum
colnisk erd/kélnisk jord/kasselbrun/Vandyckbrun

bensvart /elfenbensvart

sotsvart/kinswart/kinrok/kimrok/lampsvart

silverbrons? argentin? argentit/silverglans? silverglitt/blyglete?

Artal* Innehall

kalciumkarbonat
blykarbonathydroxid
zinkoxid

ca kaliumkoboltsilikat
basisk kopparkarbonat

hydratiserad kopparsulfat
kopparhydroxidkalciumsulfat
ferriferrocyanid

koboltaluminiumoxid
natriumaluminiumsilikatsulfid
kalium(jarn(I1)-magnesium-aluminium)
silikathydroxid

basisk alt. neutralt koppar(ll)acetat
kopparkarbonathydroxid

koppararsenit

koboltzinkoxid

kopparacetoarsenit

basisk kopparkarbonat
jarn(I1)oxid+vatten+lera+aluminiumsilikat/
/kiseldioxid

blymonoxid

blyoxid

svavelhaltig arsenik, oxidhaltig arseniksulfid

blykromatblysulfat
blystannat, blytennoxid
bariumkromat

1780 jarnoxidhydroxid+kalsiumsulfat

kvicksilver(Il)sulfid

dibly(11) bly(1V)oxid

ferroferricyanid

jarn (111)oxid kromofor + lera+kiseldioxid

jarn(111) + manganrik lera

jarnoxid

humusinnehallande mull, torv eller brunkol
kaliumfosfat + kol + kalciumkarbonat alt.
kalciumfosfat + kol

kol

tenn? silver? silversulfid? blyoxid? zink?

* Ungefarligt tillverkningsartal. De pigment som inte &r artalsangivna fanns fore 1700.
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Firganmen
Bonadsmalarna har ocksd anvint sig av laserande
firger — firgimnen. Under tidigt 1700-tal fanns
i stort sett inga billiga bld pigment att fa tag pd.
Dessutom fanns fa starkt gula och gréna pigment,
varfér bonadsmalaren fick anvinda sig av naturli-
ga firgimnen. Firgimnen 4r organiska och kom-
mer framfér allt fran vixtriket. Specifikt for farg-
amnen ér att de dr transparenta och ljuskinsliga.
Vixtfirgimnet extraheras genom kokning eller
med hjilp av sprit (Sandenor 1981:4; jfr Gjertsen
1990:15). Firgimnena kan anvindas i sin upplosta
form men de kan ocksa goras till ”pigmentform”.
Detta gors antingen genom att torka in fargim-
net for att sedan blanda det med ett fyllmedel eller
genom att fista firgimnet pa en birare, ett sub-
strat, som sedan torkas och rivs. Det senare ger ett
substratpigment. De firgimnen som férmodas ha
anvints av bonadsmailare under 1700-talets férsta
hilft dr framfor allt vejde och bjorklév (Konstnar-
lig malning 1930ff:EU7584; jfr Bringéus 1994:18).
Vepde, Lsatis tinctoria, it en inhemsk 6rt vars
blad anvinds till framstillning av en bla indigo-
firg. Vejdeortens blad innehaller firgimnena
indigotin, indirubin samt det gula firgimnet
kamferol (Sandberg 1986:24ff, 1701, 89; Scweppe
1997:81ff). Det gula firgimnet medf6r att vejde
har en gronaktig blaton. Indige, Indigofera tinctoria
innehaller indigotin och indirubin. Akta indigo
har ddrfér en klarare bla kul6r d4n vejden. Under
1700-talet kunde vejdefirgen tillredas pa foljande
vis: Vejdens blad plockas helst i bérjan av julima-
nad, eftersom yngre blad har hégre innehall av
indigo (Kokubun, Edmonds och John 1998:791f).
Vejdeplantans blad krossas och mals, varpa det far
ligga ett dygn tills vixtsaften runnit bort. Blad-
krosset formas till knytnidvestora bollar som tor-
kas 14—-20 dagar. Vid firgtillverkningen stots de
torra vejdebollarna och liggs i en tygpase. Pasen
liggs sedan i klar dekanterad urinvitska som fatt
std och jasa/fermentera pd lig varme under nigra
dagar. Firgpisen fir ligga och dra i urinen som
fortsitter att jasa. Blandningen r6rs om da och da
sd att firgimnet utsondras. Firgbadet kan efter
nagra dagar anvindas som firg. Urinen fungerar
bide som reduktionsmedel och som alkali under
jasningsprocessen, varpa det vattenlosliga leu-
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koindigo bildas. En ljus indigofirg kan erhiéllas
genom att kritpulver liggs i firgbadet. Kritpulv-
ret far ligga och absorbera firgimnet nagra dagar.
Det firgmittade pulvret fir sedan torka och oxi-
dera i morker under en tid, varpa det bld vatteno-
l6sliga indigotinet bildas med luftens syre. Nir
det vil torkat kan det rivas till pigment (Harley
1982:60, 88f). Orrelius beskriver vejdefirgen som
en ’skoén och durabel” bla firg (Orrelius 1797).
Han skriver att vejden importerades frin Italien,
Frankrike och Tyskland, men vixer alltjimt vilt 1
Finland, pa Gotland och pa Oland. Han nimner
dock att indigo, numera, ir mer allmin 4n vejden.
Gillande priset” var indigo ett forhillandevis
overkomligt blatt firggivande dmne.

Bjirklov fran olika Betulaarter ger en gul lack-
firg innchdllande bland annat kamferol, luteo-
lin, quercetin och myricetin (jfr Keinidnen och
Julkunen-Tiitto 1998). Bladen togs strax innan de
vuxit firdigt pa varen och kokades sedan i férten-
ta bleckkirl (Bringéus 1982:28). Tennet fungerar
som betmedel och ger en mer brilliant gul firg
(jfr Sandberg och Sisefsky 1981:79). Efter kok-
ningen silades bladen bort. Ljushirdigheten for
bjorklévstirg dr ganska lag.

Aven bresilja, och di framfor allt den rdda,
tros ha anvints i bonadsmaleriet under hela
1700-talet och framit. Bresilja kommer fran olika
bresiljetrid, fran olika delar av virlden. Orrelius
riknar upp flera varianter av bresilja i sitt handel-
lexikon (Orrelius 1797). Enligt honom 4r den roda
bresiljan Caesalpinia braziliensis* och kallas fern-
bock/Fernambok (Orrelius 1797). Fernbock kom-
mer av fyndplatsen Pernambuco i Brasilien, vilket
innebir att det dr Hematoxcylum brasiletto ocksa kall-
lad Caesalpinia echinata som Orrelius menar (jfr Na-
tionalencyklopedin [Elektronisk resurs]: NE 1998;
Cardon 2007:263). Enligt Orrelius var den réda
bresiljan dyrast. Brun bresilja dven kallat japantrdd
Caesalpinia sappan gav en purpurfirg. Denna bre-
silja kom frin kungariket Siam eller fran Malaba-

53 Indigo kostade 1787, i Norge, 768 skilling/kg; notera
dock att de torkade bladen ar mycket litta och man far dar-
med mycket farg fér pengarna (Braenne 2002:62).

54 Eftersom det huvudsakligen &r kidrnveden som nyttjas
for bresiljefarg har Caesalpinia braziliensis, vilket &r en
snarig buske inte varit lika vanlig i handeln som de andra
typerna av bresiljevarianterna, vilka samtliga ar trad (Can-
non och Cannon 1994:36).



riska kusten i Indien. Gul bresilja eller gulholtz,
gul sandel, kom frin det Vistindiska tridet Morus
tinctoria. Bla bresilja eller blaholtz kom frin Cam-
peschetridet Haematoxylum campechianum i spanska
Amerika. Den bla bresiljan gav violetta och svarta
firger. Pa 1700-talet importerades den réda bresil-
jan fran Portugal och den bruna fran Holland och
de 6vriga fran Cadiz, London och Amsterdam.
Bresiljan sildes i handeln i form av tristycken el-
ler i raspad flisform, i spanor eller malen. Det var
kirnveden som gav bist firg.

Det finns uppgifter om att intagna kvin-
nor vid Liangholmen i Stockholm under slutet
av 1600-talet raspade allehanda bresiljetrd for att
sedan anvindas som firgimne (Ekstedt 1987:53).
Veden innchéller vixtfirgimnena brasilin och
brasilein som tillsammans ger olika réda nyanser
(Oliviera et al. 2002). De olika réda nyanserna ir
beroende av pH och betmedel. I surt och neutralt
bad erhdlls orange till r6da nyanser medan i ba-
siskt erhills djupt réda till violetta. Betmedlet kan
vara alun men dven tenn eller koppar kan ha f6-
rekommit. Det senare kan erhéllas i fall en of6r-
tent kopparkittel anvinds som tillredningskirl
(Sandberg och Sisefsky 1981: 52, 81f). Aven jirn
bér fungera som betmedel och kan erhillas om en
jarngryta anvinds. Klarare firger erhalls da bresil-
jespanen extraheras med alkohol eller om alkohol
tillférs fargblandningen (jfr Cannon och Cannon
1994:36). En tysk 1500-tals méleritraktatforfattare
vid namn Boltz, vars bok ”Illuminierbuch” kom
ut i 16 upplagor, den sista sa sent som 1600-talets
slut, har beskrivit hur bresiljefirg ska prepareras
(Ekstedt 1987:74). Enligt Boltz ska bresiljespanen
forst ligga och dra nigra timmar i dttika, etansyra.
Sedan hills &1 i blandningen. Olet, det vill siga
alkoholen, dr sannolikt till for att ge en klarare r6d
ton. Blandningen kokas. Direfter tillsitts alun
och gummi arabicum. Blandningen kokas igen.
Nar dekokten har svalnat, silas den och kan dar-
efter anvindas som firg. Andra bresiljefdrgrecept
innehéller kalk och urin. Ddr det férra receptet
ger en rod bresiljefirg ger det senare en bla eller
lila bresiljefrg, da bresiljan dr pH-beroende.

Ytterligare firggivande dmnen som skulle
kunna vara méjliga fo6r bonadsmailare att fi tag
pa lokalt dr svampar och lavar, som kanelspin-
delskivlingar, orselj och ornlav/byttelet/kotkje,
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tuschlav och firglav. Kanelspindelskivlingar ir av
sliktet Dermocybe som ger réda firger (Nationa-
lencyklopedin [Elektronisk resursl: NE 1998).
Orselj/orcilia framstills egentligen ur stenlavar
(busklavar) Roccellaarter sisom Roccella lasallia och
Roccella umbilicaria men liknande firgimnen kan
erhallas ur arter som 6rnlav, tuschlav och firglav
(Sandberg och Sisefsky 1981:91; Ekstedt 1987:54).
Orseljlav innehdller orcinol som kan oxideras
till orcein, vilket dr det huvudsakliga firgimnet
i orselj (Nordisk familjebok [Elektronisk resurs]:
konversationslexikon och realencyklopedi 1904).
Vissa orseljlavar kan efter en lingre tid i exempel-
vis pottaska, kalium karbonat, ge en firg som i
alkalisk milj6 dr bld och i sur milj6 r6d, det vill
siga ett lackmusliknande dmne. Enligt Orrelius dr
orcilia ett morkrétt firgimne eller firgdeg gjord
pa “stenmossa” (stenlav) Lichen roccellus (Orrelius
1797). Denna stenmossa ska bland annat ha vixt
pa Kanarie6arna och pa klippor vid Medelhavet.
Synnerberg skriver att stenmossan dven finns i
Sverige och asyftar sikert den lav som exportera-
des frin Goéteborg och Bohuslin under 1700- och
1800-talen (Synnerberg 1815).

Orrelius nimner att den bista orseljen im-
porterades frin Genua, England och Holland (Oz-
relius 1797). Den orselj som kom frian England he-
ter egentligen 6rnlav, Ochrolechia tartarea, och ir en
sorts skorplav. Ornlaven, som dven kallas korkije,
var bittre an stenlavar, Roccella-arter, eftersom den
endast behovde fermenteras/jasas i urin i 3 veckor
for att ge en starkt réd-violett firg medan stenlav
behovde jisa i ca 16 veckor. Nar orseljen/fargam-
net fatt jasa fardigt kunde det torkas till ett pulver.
Pulvret kunde sedan blandas med krita eller kalk
och formas till firgkakor (Casselman 2001:9ff).
Sverige exporterade 6rnlav, korkje, i stora ming-
der till England under 1700-talet (Moberg och
Holmasen 1995:28f). Nir 6rnlaven bérjade ta slut
anvindes i stillet annan sten- eller bergvixande
lav eller ”bergmossa” sisom tuschlav och firglav
(jfr Ejdestam 1971:10f; jfr Peterson 1984:5). Tusch-
lav, Umbilicaria pustulata ger olika réda, violetta och
bruna till svarta kuldrer beroende av tillsatsim-
nen och pH (Westring 1805:161ff; Sandberg och
Sisefsky 1981:92). En violett firg erhalls i jast urin
och en rédaktig firg i vatten, neutralt pH. Ljus-
hirdigheten dr dilig. Westring beskriver i olika
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recept hur man ur tuschlaven kan fa de olika ku-
l6rerna. Likasa beskriver han hur olika rédfirgade
firgstoff, pulver, kan erhidllas fér malning. Ett
sitt dr exempelvis att blétligga den torkade och
pulveriserade laven i vatten med oslickt kalk och
salmiak. Blandningen fir std varmt™ i 10-14 da-
gar och direfter torka in till ett pulver. Det andra
sdttet ar att nyttja jast urin, lite kalk® och salmiak.
Denna variant 4r snabbare och behdver endast st
8-10 dagar innan det kan torkas in.

Han nimner ocksa att allmogen brukar
tuschlav for firgning. Tuschlav dr enligt Orrelius
det samma som “tuschmossa” Lichen pustulatus
och Gyrophora pustulata, vilken kunde anvindas till
svart tuschfirg (Orrelius 1797). Westring beskri-
ver ett tuschrecept, ddr tuschlaven brinns till kol
(Westring 1805). Pulvret blandas sedan med ho-
nung, jist risvatten, lite jarnsalt och limlavsavkok.
Férglav, Parmelia saxatilis kallas ibland for stenlav/
stenmossa. Firglaven dr var mest anvinda farggi-
vande lav (Sandberg och Sisefsky 1981:91f). Den
ger gulbruna till rédbruna nyanser. Tennsalter pa-
verkar kulértheten nagot. Laven insamlas helst ef-
ter ett regn, eftersom den litt smulas sonder i torrt
tillstind. En kniv eller dylikt krivs f6r att skrapa
loss laven fran stenen.

Den firglav” som sildes av vistgotaknal-
lar under namnet bordskulor/boridsfirg eller bot-
telet/byttelet” dr troligtvis en blandning av olika
pa berg vixande lavar, ibland har férmodligen
den finare Ornlaven nyttjats men édven firglav
och tuschlav har med stor sannolikhet férekom-
mit (jfr Linné 1742; jfr Linné 1928; jfr Edjderstam
1971:91f; jfr Linné och Tornehed 1975:7f; jfr Linné
och Aspelin 1979:65; jfr Hernroth 1979:44; jfr Ar-
vidsson 1999:41). Méjligen anvindes namnet bor-
dskulor for fargamnet/”farglaven” i torkad form
medan byttelet (byttefirg) var namnet for fargim-
net i upplost form, dir bytta/botta betyder spann

55 Enligt Bolton behdver temperaturen vara 56-75°C
(Bolton 1960:44).

56 Formodligen ror det sig om brénd kalk, CaO.

57 Ovisshet rader ifall byttelet ar ornlav eller tuschlav eller
farglav. Hernroth menar att byttelet sannolikt &r tuschlav
men skulle ocksa kunna vara 6rnlav, vilket bade Arvidsson
och Sandberg havdar (jfr Hernroth 1979:44; Sandberg och
Sisefsky 1981:92; Arvidsson 1999:41). Ejderman daremot
tycks mena att det ar farglav, méjligen tuschlav (Edjderstam
1971:9ff).
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eller liknande behallare och leta eller lita betyder
farga. Linné beskriver att bottelet/byttelet var en
mossa/lichen, vilken vixte pd stenar i trakten kring
Goteborg och Hisingen. Enligt Linné sag det ut
som en morkaktig lera eller jord med réda flickar.
Ut6ver svampar och lavar har méjligen an-
dra inhemska vixter anvints for firg. Firggi-
vande vixter som fanns i bonadsmalarnas verk-
samhetsomraden och dess omnejd dr exempelvis
vau/teseda, gulbir/vigtorn/getapel, johannesort,
krapp/madra, jamne/lummer, hundkax, iris. 1a,
firgreseda™, dr en ort vars ovanjordiska delar ger
ett gult, ljushirdigt vixtfirgimne (jfr Tunon et
al. 2005:183, 417). Vau, Reseda luteola var ett van-
ligt firgimne under 1700- och 1800-talen. Det
har exempelvis anvints for infirgning av det
gula korset i den svenska flaggan (Sandberg och
Sisefsky 1981:98; Nationalencyklopedin [Elektro-
nisk resurs]: NE 1998). Enligt Orrelius vixte vau
vilt i Skdne och runt Kalmar, alltsd i omraden dir
det fanns bonadsmalare (Orrelius 1797). Trots att
vau fanns i Sverige importerades den i buntar for
10—12 mark®/bunt frin Frankrike under 1700-ta-
let (Orrelius 1797). Gulbir/kreutzbir/grenetter
kommer frin olika Rhamnusarter sisom exempelvis
getapel/vigtorn Rbamnus cathartica® och brakved
Frangula alnus (Nordisk familjebok [Elektronisk
resurs]: konversationslexikon och realencyklopedi
1904; jfr Linné och Tornehed 1975:8; jfr Ekstedt
1987:57f; Den virtuella floran [Elektronisk re-
surs] 1997; NE.se [Elektronisk resurs] 2000). De
intorkade omogna biren, som kallas gulbir eller

58 Reseda/vau/franskt farggras kunde képas pa Apotek och
kostade 1777; 1 skilling/unce (Back och Kungl. Maj:t 1777;
Apotekarsocieteten 1997).

59 1 mark = 8 dre pa 1700-talet (Clemensson och Anders-
son 2005).

60 Bar och den inkokta saften fran Rhamni-cathartici,
Rhamnus cathartica, kunde kdpas péa apotek under namnet
spina cervina. Enligt Medicinaltaxan fran 1819 kostade ba-
ren 1 skilling och 6 rundstycken/unce och saften 21 skilling
8 rundstycken/unce. Ifall gulbarsfarg brukats var det for-
modligen s att mélarna plockades béren direkt i naturen och
koktes in. | annat fall kdptes fargen troligen i barform, vilket
var avsevart billigare dn den fardigkokta saften. Fargdmnet
frén gulbar kunde forstas aven kopas i fardig pigmentform

i form av schyttgult/sittgult. Vad Schyttgult kostade har
dock inte framkommit, da detta pigment vare gétt att finna i
Farmakopéer eller medicinaltaxor fran perioden (Back och
Kungl. Maj:t 1777; Rosenstein 1819; Kungl. Maj:t 1819;
Apotekarsocieteten 1997).



persiska bir, innchéller det gula firgimnet xan-
thoramnin som vid kokning klyvs till thametin/
chrysorhamin som dr den egentliga firgande be-
standsdelen. For att erhalla gul firg plockas biren
i omoget tillstind 1 borjan av augusti. Ifall gréon
firg onskades plockades biren i slutet av septem-
ber, di biren var mognare. Gulbidren kokades och
den erhallna saften/extraktet kunde anvinds som
firg. Firgen kunde direfter fillas ut till ett sorts
pigment genom tillsats av tennsalt. Getapel/vig-
torn vixer bland annat i Skine, Blekinge, Halland,
Viistergotland och 6stra delarna av Smaland, det
vill siga i de omrdden dir bonadsmaleriet fére-
kommer (jfr Den virtuella floran [Elektronisk re-
surs] 1997).

Krapp/krapprot eller madra tillhor familjen
Rubicae men idven Galinm-arter kan ge krapp. I
Farmakopéen fran 1775 finner man krapp under
rubia, rubia tinktorum (Apotekarsocieteten 1997).
Till Galium-arterna hér vitmara Galinm boreale och
targmara Galinm triandrum, vilka bada har anvints
till krappfirg. Orrelius skriver i sin varuhand-
bok att mara/madra ir ett svenskt firggris vars
rétter kan anvindas istillet for krapp (Orrelius
1797). Firgmiran vixer endast pa Gotland och
Oland (Sandberg 1994:78ff). Madra Gotlandis,
som Linné ndmner i sin reseskildring fran 1741,
ar férmodligen firgmaran (jfr Hernroth 1979:43).
Firgimnet ger olika réda nyanser och bestir av
purpurin, pseudopurpurin och alisarin. Det ir
pseudopurpurin som bidrar till mest brilliant, r6d
farg. Viktigt dr att aldrig utsitta krappfargimnet
for hogre temperaturer dn 70° C. Detta eftersom
pseudopurpurinet di omvandlas till purpurin,
med en mindre fargstark r6d kul6r, firgen mister
pa si vis sin briljants och kulorthet. Vixtplatsens
kalcinitet dr avgérande for fargutbytet och kulort-
heten. Krapp-/mararoten tas upp nir ovandelen
har vissnat i oktober-november. Den kan skor-
das redan efter tvd 4r men gamla plantor ger en
bittre firg. Rotter tas upp och torkas pa marken
1-2 veckor. Direfter skakas de rena fran sand och
tas in och torkas i virme i ca 5 dygn. Bark, jord
och annat skrip troskas bort. Skalet avligsnas
fran rotterna, varpd de stampas och silas. Sedan
far rotterna ligga torrt i morker 1-2 ar, for att oxi-
dera och p4 sd vis forbittras firgimnet i dem. Vid
tillredning stdts rétterna ytterligare i en mortel.
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Rotterna kan betas med alun och/eller vinsten.
Vinsten anvinds dels for att sinka pH:t, dels som
bethjdlpmedel. Aluminiumetialunet fungerar som
betmedel. Hundkdx/hundloka Anthriscus silvestris
ger olika gula nyanser. Bist firger erhalls strax
fére blomning och det dr vixtens gréna delar som
ger firgimnet. Firgen har liknande egenskaper
som bjorklév (Sandberg och Sisefsky 1981:84ff).
Jamne, jamna eller lummer Lycopodinm complanta-
tum ir en 6rt som ger gulgrona nyanser. Det dr de
grona delarna pa vixten som innehaller ett farg-
imne samt en aluminiumférening, vilken gor fir-
gen sjilvbetande. Iris av olika slag har anvints f6r
tillverkning av liljegron/irisgron. Enligt 1700-tals
miniatyrmalaren Bethuns nyttjades saften fran bla
liljor, vilket f6rmodligen dr bla strandiris Iris sibi-
rica (jfr Lindberg och Bethun 1994:49). Endast de
bl kronbladen anvinds till firg. Viktigt ar att de
gula delarna avlidgsnas. De bla delarna av kronbla-
den stots i mortel och liggs sedan i blot med 3—4
skedar varmt vatten per blomma. Lésningen fir
std och dra. Direfter silas den firgade 16sningen
genom linneduk. Firgen dr firdig att anvindas.
Liljegron kan dven goras av den gula svirdliljan
Iris pseudacorns som vixer vilt i Sverige (Ekstedt
1987:50, 58; Den virtuella floran [Elektronisk
resurs| 1997). Bld blomster nimns av bonadsmala-
ren Catl Reinic Rosenberg och ska enligt honom
tillredas med alun och éttika (Hernroth 1979:47).
Bla blomster skulle eventuellt kunna vara iris el-
ler blaklint, men iris ger gronfirg, se ovan. Boyles
rekommenderade exempelvis bliklint, Centanrea
cyanus £6r vattenfirger i sin milarhandbok ”The
art of Drawing” fran 1731 (Harley 1982:65f).
Bonadsmalarna kan dven ha képt fargimnen.
De koptes da inne i stddernas apotek, kryddbodar
och firgerier (Ekstedt 1987:65ff). Firgimnen som
fanns i handeln och som inte var alltf6r exklusiva
och dyra under 1700-talet var sittgult, curcuma/
gurkmeja, gummigutta, galla, saftgron, cugellack,
lackmus och tusch. Sittgult/sitthjalb dven kallat
schyttgelb/schyttgul/schiittgul 4r en vaxtfarglack
(SAOB, Svenska akademiens ordbok 1997). Sittgult
koptes i sma bitar, klumpar, vilka maldes s6nder
med rivsten for att sedan blandas med bindeme-
del (jfr Bringéus 1982:28). Sittgult tillverkades
genom kokning av nigot gult vixtfirgimne och
alun. Firgimnet kunde sedan antingen fillas ut
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eller blandas med fyllmedel. Det gula vixtfirgim-
net kunde hirrora fran gulbar/vigtorn, kvercitron
(tidigast 1794), vau/firgreseda, ginst/preengris
eller gurkmeja/curcuma. Nir vaxtfiargamnet till-
retts tillsattes fyllmedlet som vanligtvis var krita.
Firgsubstratet sjonk ner till en botten. Bottensat-
sen togs till vara, tvittades och formades till sma
kiglor eller kulor som fick torka. Kigelformen har
sannolikt gett namnet — schiittgul —, déd schiitt pa
tyska betyder hog (Orrelius 1797; Nordisk famil-
jebok [Elektronisk resurs|: konversationslexikon
och realencyklopedi 1904; Ekstedt 1987:56; Lind-
berg och Bethun 1994:62ff). Synnerberg papekar
att ’schyttgult” var obestindig (Synnerberg 1815).
Gurkmeja, gurkomeia, nimns av Femsjomalaren
Johannes Jonsson i hans skissbok (inv nr VM5151)
fran 1813 (jfr Sandberg och Sandklef 1933:15)
Gurkmeja kan ocksa heta curcuma, curtummi,
curcumey, turmeric, terra merita. Gurkmeja be-
star av det gula firgimnet curcumin som anvints
till lackfirg och till firgning. Firgen ska ldtt ble-
kas utan att limna nagon restfirg (Sandberg och
Sisefsky 1981:84; Ekstedt 1987:56). Ifall gurkmejan
betas med koppar erhéller man en nigot ljushardi-
gare firg. Koppar ger dock en nagot gulgrén ku-
16r 4t gurkmejan. Enligt Orrelius liknar gurkmeja
ingefiraroten till utseende (Orrelius 1797). Han
niamner vidare att vixten vixter i Ostindien och pa
Madagaskar och att den importerades till Sverige
fran Holland (jfr Apotekarsocieteten 1997). Gum-
migntta®, iven kallat Gambogia, dr ett naturligt
organiskt firgimne/gummiharts, bestdende hu-
vudsakligen av gambogiasyra, vilket erhalls fran
intorkad vixtsaft av olika Garciaarter (Nordisk
familjebok [Elektronisk resurs|: konversationslex-
ikon och realencyklopedi 1904; Stromberg 1948;
jft Apotekarsocieteten 1997). Gummigutta bildar
en guldgul emulsion i vatten. I alkalisk 16sning er-
halls en blodréd kulér. I sprit fas en klar gul 16s-
ning. Gummigutta importerades enligt Orrelius
frin Holland under slutet av 1700-talet (Orrelius
1797). Galla ir gallsten som firgats gul av gallan.

61 Gummi gutta/Gambogia kostade 9 rundstycken /drakma
(Béck och Kungl. Maj:t 1777). Medicinalvikterna &r foljan-
de: 1 skalpund = 356,28 g; 1 uns (unce) = 29.69 g; 1 lod =
14,84 g och 1 drakma, Dr = 3,711 g (jfr Bostrém och Ohlson
2000:13). Under &r 1777-1855 &r 1 riksdaler = 48 skilling
och 1 skilling = 12 rundstycken (Clemensson och Andersson
2005).
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Gallstenen kunde erhallas fran fisk, al, get och
oxe. Rdmaterialet var i det hir fallet inte bara svér-
atkomligt utan ocksa svirarbetat, da den maiste
rivas (Ekstedt 1987:57, 79ff). Saftgron har framfor
allt kommit frin vigtornens gula mogna bir, sa
kallade gulbir, men det kan dven rora sig om an-
dra vixter sasom exempelvis svirdslilja, vinruta,
vinbir, kaprifol, penséer, renfana och nattskatta
(Sandberg och Sisefsky 1981:99; Ekstedt 1987:57).
Enligt Orrelius pressades den grona firgen ur vil
mogna bir fran “walbjork” eller getapel, det vill
saga vigtorn Rbamnus catharticus (Orrelius 1797).
Saften torkades och foérvarades sedan i ox- eller
svinbldsor. Se dven gulbir. Jobannesirt finns i flera
arter. Den dkta johannesorten Hypericum perforatum
har anvints som vixtfirg. Det dr blomknopparna
som ger en rodlila firg. Knopparna krossas och
liggs i sprit (Den virtuella floran [Elektronisk
resurs] 1997). Cugellack eller kugellack/kullack/
kurlack kan ibland siljas under benimningen
Florentinerlack enligt Orrelius (Orrelius 1797
jfr Hernroth 1979:46f; jfr Lindberg och Bethun
1994:62f). Cugellacken bestar enligt vissa av kar-
min och krita eller tungspat, vilket gér lacken ljus-
r6d. Den réda firgblandningen har formats till
sma kulor, dirav namnet kullack.

Orrelius menar att tvd andra firgimnen
anvinds 1 cugellack nimligen Florentinerlack,
det vill sdga koschenill eller bresiljespan, vilka
blandas med krita och gummi (Orrelius 1797).
Han sdger ockséd att florentinerlacken ursprung-
ligen tillverkades i Florens men sedermera ocksa
i Venedig. Under slutet av 1700-talet kunde den
iven tillverkas i Frankrike och England (Or-
relius 1797). Enligt 1800-talsforfattaren C | L
Almgqvist dr "kugellacken? betydligt billigare dn
florentinerlack, vilket snarare talar for att ett bil-
ligare firgimne dn koschenill anvinds i cugellack
(Almqvist 1997:157). Lackmus ir ett blatt amorft
pulver som framstills ur vissa lavar, framfor allt
fran familjen Rocceallace. Firgimnet dr vattenlOs-
ligt och kul6ren dr pH-beroende (Strémberg 1948;
Ekstedt 1987:54; Lindberg och Bethun 1994:64).
Orrelius menar att lackmus 4r en bla firg som er-
halls i smé kakor eller fyrkantiga stycken (Orrelius

62 Kugellack kostar p& 1840-talet 12 skilling/skalpund
(356,28 g) medan Florentinerlack kostar 1 riksdaler 32 skil-
ling/skalpund (Almqvist 1997:157).



Tabell 6: Tankbara organiska firgimnen i det sydsvenska bonadsmaleriet fran 1700-1870.
Listan dr sammanstilld utifran f6ljande kulbrer: blatt, gront, gult, orange, rétt, brunt och svart.

Kuldr Fargamne/trivialnamn

Bla  vejde-indigo/indigo/indie blat/ev. indus
indigo/indigo/indie blat/ev. indus
bla blomster

Gron  jamne, ort (gron)
hundkax (grén)
saftgron/gulbér
gurkmeja
Liljegron

Gul  bjorklov

gummigutta

saffran/safran/Crocus
vau/reseda

sitthjalb/sittgelb/sitgul/schifftgull/schiitgelb/
Ischytgul

galla/gallsten
Rod  johannesort
bytteler/bottelet/Boras kulor/rnlav
Orsej
farglav
tusclav
ornlav
lackmus
drakblod/drakblo, sanguis draconis
blod?
koschenill/coccinella/konsehell/karmin/karbin

krapprot/krapp, rubia/rubia tinctorum, vitmara,
mattara, madra Gotlandis?

kanelspindelskivling

cugellack/kurlack

florentin lacca/florentinerlack

bresilja/fernebock/farn(e)bock (rod, brun, violett)
Svart tusch

Innehall
indigotin (indigo), kamferol (tetrahydroxyflavon)
indigotin (indigo), indirubin

xsanthoramnin, rhamnetin, kamferol, quercetin
curcumin, demetoxycurcumin

kamferol,

gamboic acid, isogamboic acid, morelin, morelinol, morelinsyra etc
karotenoider: crocin/B-gentibios crocetin, lutein, f-karoten
luteolin (hydroxyflavon), apigenin, kamferol

gult fargdmne (rhamnocitrin, rhametin, quercitrin, luteolin) +
+ krita ev alun

hypercum

atranorin, gyrophorsyra, lecanorsyra

orcein

atranorin, salazinsyra, + lobarsyra, + protolichestersyra
gyrophorsyra

atranorin, gyrophorsyra, lecanorsyra

orcein

dracorubin, dracorhodin

albumin, hemoglobin, mucopolysackarider?
karminsyra

purpurin, pseudopurpurin,alisarin ev alun
laccaic asids (lac syror)

brazilin, brazilein, hematein C, .H, O,

1797). Lackmus importerades frin Frankrike eller
Holland under 1700-talet. I Frankrike tillverkades
firgen av saften fran orten Croton tinctorium samt
kalk. Medan man i Nederlinderna anvinde blabar
och slickt kalk. Tusch var enligt Orrelius en svart
firg som tillverkades dels av gummivatten och kol
eller sot, dels av tuschmossa Lichen pustulatus. Det
fanns dven dkta kinesiskt tusch/blick, som enligt
honom var den bista tuschen. Den kom frin an-
tingen Kina eller Japan.

Andra firgimnen som fanns i handeln un-
der bonadseran men som var dyra och exklusiva
ar saffran, koschenill, drakblod, kermes och lac-
ca (Orrelius 1797, Westring 1805:174; Sandberg
1994:44, 48, 51, 61, 71; Apotekarsocieteten 1997).
Saffran kommer fran crokusens Crocus sativus. Farg-
imnet har varit mycket dyrbart® men det kan vi-

63 “Crocus” gick att kopa pa apotek och kostade 4 sk
drakma under 1700-talet. Drakma = 3,711 g, vilket skulle
motsvara 8 riksdaler for ett skalpund (B4ck och Kungl. Maj:t

ng/
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gas upp av att firgimnet dr mycket fargstarkt. Det
krivs sa lite som 50 mg saffran for att ge firg at
35 1 vatten, vilket méjligen skulle kunna vara ett
skal till att saffran dven skulle kunna férekomma
inom bonadsmaleriet (jfr Ekstedt 1987:56). Saff-
ran ar mycket ljuskansligt. Koschenill/karmin tas
upp i listan nedan, 6ver tinkbara bonadsfirgim-
nen, eftersom det nimns av bonadsmalaren Carl
Reinic Rosenberg (Anderson 1927:163). Kosche-

1 dven kallat cochenille/ coccionell/ coccio-

nil
nella/ consionell/ konschonell/ schatlakansfirg
eller carmosinmatkar ger en réd lackfirg (Sand-
berg 1994:43ff, 191; jfr Apotekarsocieteten 1997).
Firgimnet kallas karmin/karmosin och bestir av
karminsyra. Karminfirgimnet kommer fran ko-
schenill-skoldléss av sliktet Dactylopins (Coccidae),
det dr endast honorna som ger firg. Koschenillen
importerades fran Cadiz under slutet av 1700-talet
(Otrelius 1797). Drakblod/drakblo, sanguis draco-
nis, ar en r6d lack som erhalls ur olika vixter som
drakblodstridet Dracaena draco och palmen Cala-
mus draco®™ (jfr Nordisk familjebok [Elektronisk
resurs|: konversationslexikon och realencyklopedi
1904; jfr Lindberg och Bethun 1994:63; Apotekar-
societeten 1997). Drakblod var dyrare dn saffran
under tidigt 1800-tal (Rosenstein 1819). Enligt
Orrelius dr det ett hogrott gummi eller r6d kada
som fas frin busken Calamus rotang eller draktri-
det, vilka enligt honom vixer i Arabien eller i Ost-
indien, men importerades frin Holland (Orrelius
1797). Kermes ir ett rott fairgimne fran Jirnekens
skoldlus och som kostade 9 rundstycken/drakma
(Apotekarsocieteten 1997; Kungl. Maj:t 1799).
Lacca, lacdye idr det réda firgimnet som extra-
herats ut fran schellack (jfr Sandberg 1994:691f).
Lacca bérjade exporteras fran Indien till England
sd sent som 1796, vilket gor att firgimnet, trots
att det var ndgot billigare 4n Koschenill, troligtvis
inte anvints till bonadsmaleriet. Detta eftersom

1777; Kungl. Maj:t 1819; Apotekarsocieteten 1997).

64 Koschenill kostade under 1700-talet 4 skilling/drakma,
det vill séga lika mycket som saffran. Koschenill &r dock
inte lika drygt som saffran, varfor det & &n mindre troligt att
detta fargamne brukades av bonadsmalare. Under 1800-talet
kostar Koschenill 21 skilling/drakma (Béck och Kungl.
Maj:t 1777; Kungl. Maj:t 1828).

65 Calami-Draconis Resina kostade enligt Medicinaltaxan
frén 1819, 5skilling och 9 rundstycken/drakma (3,711 g) det
vill sdga mer &n saffran (Kungl. Maj:t 1819; Apotekarsocie-
teten 1997).
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det under 1800-talets bérjan kom ett flertal nya,
kul6rta och avsevirt billigare pigment. I Tabell 6
finns en lista 6ver tinkbara firgimnen i bonads-
maleri. Listan dr uppdelad efter samma kul6rin-
delning som pigmentlistan ovan.

Referensmaterial
— insamlande och rekonstruktion

Merparten av pigmentreferenserna har erhillits
frin institutionen for kulturvards och SVKs
pigmentsamlingar. Andra firgimnen och binde-
medel har erhallits fran kolleger och botaniska in-
stitutioner. Firggivande lavar, vixter och bér har
samlats in framfor allt med hjilp av botaniker, se
forord. Ett problem har varit att pricka in rétt ars-
tid och att finna lokaler for enstaka idag relativt
ovanliga vixter och lavar for firgimnestillverk-
ning. Vidare kan det vara vanskligt att ldsa och
forsta historiska recept. Trivialnamn, som inte dr
kinda i dag, kan férekomma. I enskilda fall kan
det dven forekomma att forfattaren aldrig sjilv
praktiserat recepten (jfr Oltrogge 2005:13). Detta
gOr att recepten inte alltid ar tillforlitliga. Likasa
kan olika faktorer sisom pH pa vattnet, orenheter
i ursprungsrivarorna, andra temperaturforhéllan-
den vid tillverkning och sa vidare gbra att de re-
konstruerade resultaten inte blir desamma som de
férvintade. Detta gor att rekonstruktionerna bor
goras 1 flera varianter, under olika férhallanden.
Sparimnen i de analyserade produkterna maste
ses som naturliga féroreningar, dd man historiskt
inte haft méjlighet till samma renhetsgrad som
under laboratorieférhallanden.

Tillverkningen av referenser har framfor
allt gillt firgimnen. De firgimnen som rekon-
struerats har huvudsakligen varit olika inhemska
vixt- och lavfirgimnen. Den vanligaste fram-
stillningen av historiska vixtfirgimnen dr att
vixtdelarna — blad, rotter eller bar — innehallande
firgimnet liggs i fermenterad urin. Urinen ger da
alkalisk 16sning genom den bildade ammoniaken
och fungerar ocksa som reduktionsmedel. Andra
firggivande dmnen maste kokas upp i vatten for
att firgimnet ska extraheras ut. For att kunna
framstilla de olika vixtfirgimnena har insam-
lingen av vixter skett vid flera tillfillen och olika

66 Beskrivning av SVK finns i forordet.



Figur 25: Bonadsmaleriet
ar utfort pa en bottenfirg
som dr mycket foljsam
och som bidrar till att den
textila kdnslan bevaras i
materialet vid beréring
trots flera lager med
bemilning,

lokaliteter. Vejdeindigo insamlades pa Gotland en
sommardag medan bjorklév var avsevirt littare
att finna en tidig virdag for att tillverka bjork-
16vsgul firg. For att framstilla sittgult plockades
mer eller mindre svarfunna gulbdr frin brakved
och getapel samt blad av reseda, vilka alla sam-
lades in vid olika tillfdllen och platser mellan juli
och september. For tillverkning av krapp erhélls
krapprot fran Botaniska institutionens herbarium,
Goteborgs universitet samt frain Gunnebo Slott
och Tridgardar, Molndal. For tillverkning av bot-

67 in

tele samlades den ytterst svirfunna 6rnlaven
tillsammans med legitimerad botaniker en reg-
nig héstdag. Aven andra réda firgimnen sisom
tuschlav och firglav samlades in vid detta tillfille.

Forsok till rekonstruktioner av olika tink-

bara och mojliga bindemedel f6r bottenfirgen

67 Bohuslén: Kungalv, Lycke, Tjuvkilshuvud, nordnord-
vastra sidan, ca 200 m dster om stenbrottet. Blockterréng,
10 m 6 h. P& vertikal yta av storre stenblock, skyddat lage.
Leg. Lars Arvidsson & Ingalill Nystom Larsson,
2006-11-20.
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i bonadsmaleri har genomférts. Detta eftersom

bonadsmaleriet dr utfért pd en bottenfirg som ar
mycket féljsam och bidrar till att den karakteris-
tiska textila kdnslan bevaras trots lager med be-
milning, se Figur 25. Dirfér gjordes olika bland-
ningar och koncentrationer av olika bindemedel
och krita for att erhalla en sa autentisk textur och
foljsamhet som méjligt, se bildserie Figurerna 26—
29. Dessa provserier har sedan fatt utgora testun-
derlag for olika kemiska analysmetoder.

Initialt testades traditionell kritlimgrun-
dering for stafflimaleri (jfr Thompson 1962:18;
jft Gettens och Stout 1966:62; jfr Tunander
1989:34). Bindemedelskoncentrationen bestod i
det har fallet av ca 10 % (v/w)®® animalisk hudlim i
vatten. Hudlimmet fick ligga i bl6t och svilla nig-
ra timmar. Direfter smiltes limmet i vattenbad.
Nir limmet var upplost tillférdes krita tills lim-
16sningen var mattad. Sedan applicerades den vita

68 Forkortningen v/w stér for vikt-volymprocent i det har
fallet g/100 ml.
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grunderingen pa en tvittad linneviv. Firgskiktet
blev i det hir fallet alltf6r styvt och hart. Vid han-
teringstestet krackelerade och lossnade det frin
underlaget. Direfter testades ett limfirgsrecept
som bestod av en 4 %-ig hudlimlésning, dér ca
150 g krita tillf6rdes 100 ml av 16sningen (jfr Hall-
strém 1986:28ff). Aven denna kritlimbottenfirg
blev alltfor styv, se Figur 26. Vidare trickte fargen
stallvis igenom det textila underlaget. Direfter
provades samma limkoncentration som nyttjas i
konserveringssammanhang av bonadsmaélningar,
nidmligen 1-2 %-ig liml6sning, Aven sa laga lim16s-
ningar gav alltfér styv bottenfirg i jimforelse med
den hos de bida bonadsmalningar som utgjorde
referenser i studien, se Figur 25 och Figur 26.

Eftersom en krit-limbottenfirg inte tycktes
fungera for ett 19st textilt material, utan spinn-
ram, valdes att testa nagra mjukgorare. Detta for
att pa sd vis kunna erhalla den “textila kdnsla” och
for att fa en bottenfirg som ocksa var mer trans-
parent. Det var nimligen tydligt att den vita krit-
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bottenfirgen i det ena autentiska bonadsfragmen-
tet, av Sunnerbotyp som anvindes som referens i
studien var ndgot beige. Den vita firgen i detal-
jerna sisom knappar och dylikt diremot, vilken
ocksd inneh6ll krita, hade en patagligt “kritvit”
kulér, se Figur 27. Om bindemedel och pigment har
liknande brytningsindex fungerar pigmentet mer
som ett fyllmedel, det blir mer transparent (jfr Zim-
mermann 1989:23ff). Detta var det troliga fallet
i referensbonaden, det vill sidga olika bindemedel 1
bottenfirgen och de vita detaljerna. Linolja och krita
har liknande brytningsindex. Krita fungerar darfér
inte som vitt pigment i detta fall, utan blir mer trans-
parent och beigeaktig i kul6r i stillet f6r vitt. Dirfor
valdes bland annat olja som mjukgérare.

Olja och dggula testades som mjukgérare i en
blandning med 1 % animaliskt lim, se Figur 28.
I samtliga fall var firgen fortfarande styv och
sprack litt upp vid hantering, vilket innebir att
animaliskt lim som bindemedel inte dr helt troligt
i bonadsmaleri pa textil. Direfter testades enbart

Figur 206: Till vinster syns en
rekonstruktion av bottenfirg
bestiende av 4 %-ig hudlim-
16sning + krita. Fargskiktet
ar alltfor styvt och spricker
litt upp vid hantering, Bil-
den till hoger vasar att dven
en 1 %-ig hudliml6sning +
krita ger en alltfor styv bot-
tenfirg i jimforelse med den
flexibla bonadsreferensen.



Figur 27: Den vita kritbot-
tenfirgen i referensbona-
den av Sunnerbotyp har
en nigot beige ton medan
de vita detaljerna sisom
knappar och vita konturef-
fekter, vilka ocksa innehal-
ler krita som vitt pigment,
ar patagligt “kritvita” i
kul6t. Det tyder pa olika
bindemedel i botten firg
och 6vrig vit firg,

dgg samt dggula och dggvita. For att nyttja dgg som
bindemedel dr det viktigt att separera bort dels
hinnan runt dggulan dels den sega niringsstring
som finns mellan gulan och dggvitan. Agget blan-
dades sedan med krita. Fér den firg dir endast
dggvita ingick anvindes en gammal tillverknings-
metod som rekommenderas av flera dldre malar-
bécker (Gettens och Stout 1966:19f; Hallstrém
1986:35). Aggvitan vispades kraftigt till ett hart
skum. Den hirt, vispade dggvitan fick sedan sta
ett tag, sd att den rena klara dggvitevitskan skiktas
pa botten frin det ovanpa liggande skummet, dir
orenheter fastnat. Den klara vitskan dekantera-
des och anvindes som bindemedel. Samtliga rena
dggbaserade bottenfirger gav ett mycket foljsamt
fiargskikt, lik den man finner i bonadssamman-
hang, se Figur 29. Eftersom firgen i dessa tester
paminde om traditionell tempera, testades dven
fargvarianter som mer liknade traditionell slam-
firg (jfr Konstnirlig malning 1930ff:EU5505).
Mjol har foérutom att det ingdtt i slamfirg, i
enskilda fall dven brukats i grunderingar (Mills
och White 1994:76; jfr Helwig och Hartin 1999:23
ff; Witlox och Carlyle 2005; jfr Carlyle, Young
och Jardine 2008:123 ff). Uppkokt, svilld mjolk-
listerlésning uppblandat med krita testades, dir

1

0

8

savil rag-, korn- och vetemjol prévades. De olika
mjolklisterlosningarna lag pa 6-12 % (jfr Hall-
strom 1986:31). Kombinationer av mjol och dgg
testades ocksd. Samtliga mjolinnehéllande bot-
tenfirger var foljsamma textilen vid hantering,
se Figur 30. Som komplement prévades dven en
20 %-ig kasinbaserad bottenfirg innehallande
5 % natriumvitekarbonat blandat med krita for
att se hur hard- och styvhetsgraden blev i detta
fall (jfr Hallstrém 1986:35; jfr Tunander 1989:47).
Denna firg blev dock mycket styv och liknade i
stora drag de firger som innehdll animaliskt hud-
lim. D4 mjolhaltiga firger tycktes ge egenskaper
som liknade den f6r en textil bonadsmélning,
utfordes ett enkelt jodkaliumjodidtest pa de bada
referensbonadsfragmenten. I bada fallen pavisa-
des stirkelse, se Figur 39 i Kapitel 5 avsnitt Bin-
demedel. Vid FTIR-analys pa samma bonadsfrag-
ment pavisades toppar for savil stirkelse som dgg.
Vidare dr virt att notera att i stort sett samtliga
tester, oavsett firgtyp, tringde vid applicering
igenom det textila underlaget, vilket indikerar att
duken maste ha isolerats innan bemalning. Detta
eftersom det 4r mycket ovanligt att firgen gjort
genomslag pa baksidan av en bonadsmalning.



Figur 28: Eftersom en krit-limbotten inte tycktes fungera for ett 16st textilt material, utan spinnram, valdes att testa olika mjukgorare sisom olja och dggula. Till
vinster syns testet déir olja ingar och till hoger ingér dggula som mjukgdrare. I bada fallen dr firgen fortfarande for styv, vilket gor att animaliskt lim som bindemedel
inte ér helt troligt i bonadsmaleriet.

25 % #gg 25 % dggula 25 % dggvita
+ krita 4 krita B it

Figur 29: Nir dgg testades som bindemedel erhélls ett flexibelt underlag — den efterstrivade textila kinslan bibeh6lls trots fargskiktet.
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Figur 30: Samtliga mjélinnehallande bottenfirger var féljsamma textilen vid hantering,
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Sa malade bonadsmalarna
— malerimaterial och -tekniker

I detta kapitlets forsta avsnitt presenteras resultat
erhillna vid de spektroskopiska analyserna, dir
tolkning och hirledning av toppar i ndgra utvalda,
representativa spektra redovisas. I avsnitten Ge-
nerellt f6r bonadsmaleriet — hur en bonad blir till
och Enskilda bonadsmalares specifika material
och tekniker beskrivs tillverkningsteknik och ma-
terialval inom den sydsvenska bonadstraditionen.
I avsnittet Generellt f6r bonadsmaleriet ges en
overgripande bild av typiska materialval, ett sorts
konkluderat resultat av samtliga teknologiska och
materialkemiska analyser. Det sista avsnittet, En-
skilda bonadsmailares specifika material och tek-
niker, visar pd det utmirkande och individuella
materialvalet for respektive bonadsmélare som in-
gatt 1 studien. Fragor som ligger till grund f6r be-
skrivningen dr: Har materialvalet, férutom en lang
tradition inom grupptillhérigheten, dven med den
enskilde bonadsmalarens personliga ckonomi att
gbra? Kan valet ocksd bero pa bonadsmaélarens
bostadsort och lokalitet? Hur lingt har bonads-
malaren till nirmsta handelsstad? Ar det framfor
allt ndrproducerat och lokalt funna material som
nyttjats?

Analysresultat: Fibrer, bindemedel,
pigment och firgdmnen

I detta avsnitt presenteras huvuddragen av analy-
serna och tolkning av de olika kemiska analysre-
sultaten. Sammantaget har 70 stycken bonadsmal-
ningar och ca 700 prover analyserats, se Bilaga 1.
For att erhdlla ett representativt svar for ett prov
har analyser utforts pa olika punkter pa provytan.
I vissa fall har dessutom kompletterande analys-
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metoder anvints for att fa sa tillforlitliga resultat
som mojligt. Detta innebidr att manga analyser har
utforts pa det redan omfattande studiematerialet.
Dirfor redovisas endast representativa analysre-
sultat f6r det som dr generellt och det som dr av-
vikande for bonadsmadleriet. Resterande spektra
och mikroskopsfoton finns i form av ridata och
bifogas pa CD-romskivan som finns lingst bak i
boken.

Fibrer

Fibrer frin underlaget i bonadsmilningarna har
undersokts med hjilp av polarisationsmikrosko-
pering samt i enstaka fall 4ven med Ramanspek-
troskopi. Det textila underlaget i bonaderna bestar
huvudsakligen av linneviv. Linnefibern dr relativt
litt att kdnna igen vid mikroskopering genom de
karakteristiska “kndn” som fibern uppvisar, se
Figur 31. Vissa bonader, framfér allt ifran Allbo-
Kinnevaldomradet, 4r madlade pd ateranvinda
monstervivda linnedukar, se Figur 147. Vanligt-
vis dr det infirgade garnet i dessa bonader blatt,
dven om inslag av rétt ocksa kan férekomma. De
bla fibrerna syns tydligt vid mikroskopering, se
Figur 32. Vid Ramananalys av de bl fibrerna pa-
visas indigo, se Figur 33. I nagot enskilt fall har
dven partier av det textila underlaget i bonader be-
statt av vav av grovre karaktir. I exempelvis Swen
Abrahamsons bonadsmalning (inv nr KM12904)
bestar troligen enstaka tygstycken av dteranvind
sickviv i jute. Vid mikroskopering syns de grova
jutefibrerna, som till mycket piminner om linne-
fibrer men, vilka dr styva och hoppackade i svarse-
parerade ”buntar”, se Figur 34. Fibrerna dr dessut-
om mycket spréda pa grund av kristallina partier

Kapitel 5



Figur 31: Det textila underlaget bestar framf6r allt av linne-
fibrer. Linnefibrer 4r litta att kinna igen genom de “knin”
som fibern uppvisar.

Figur 32: Ett flertal bonader dr mélade pa dteranvinda
monstervivda linnedukar. Vid mikroskopering syns de
infirgade bl fibrerna vil, vilka genom Ramananalys
indikerar indigo.
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Figur 33: Svart spektrum visar blafirgad lintrad fran underlaget i bonad (inv nr NM63257) av Daniel Hultgren. Fibern dr
firgad med indigo (blatt). Notera hur linnefibern paverkar spektrumets utformning. Gult spektrum visar lintradsreferensen.
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Figur 34: Swen Abrahamsons bo-
nadsmalning (inv nr KM12904) bestar
delar av undetlaget av dteranvind
sickviv 1 jute. Vid mikroskopering
syns de grova fibrerna som till mycket
paminner om linnefibrer men ar
hoppackade i “buntar”, vilka ar svir-
separerade.

Figur 35: En bonad (inv nr HEM97-
14) av Anders Svensson i Kndred

i studien 4r malad pa bomullsduk.
Notera den ndgot vridna, ihéliga och
kollapsade bomullsfibern.

Figur 36: Pappersbonaderna i studien
ar samtliga malade pa handtillverkat
lumppappet. Det dr en oblekt lump

av makulaturtyp. Pappersmassan kan
exempelvis innehilla fibrer av infirgad
ull, andra djurhar, bomull, linne osv.
Fibrer i lumppapper i bonadsmal-
ning (inv nr VM39716) av Carl Reinic
Rosenbergs.
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(jfr Catling och Grayson 2004:37ff). Vidare har det
i ett fall i denna studie pétriffats en bonad malad
pa bomullsviv, vilket dr ovanligt i sydsvenskt bo-
nadsmaleri. Bonaden (inv nr HEM97-14) dr malad
av Anders Svensson i Knired, se Figur 35. I pap-
persbonaderna didremot kan allehanda fibertyper
férekomma. Samtliga bonader pd papper i denna
studie 4r av handtillverkat lumppapper. Lumpen
kan innehalla fibrer av linne, bomull, ull och an-
dra hérfibrer, dir dven infirgade fibrer ingar, se
Figur 36. Det ir en oblekt lump av makulaturtyp.

Bindemedel

For att undersoka vilken typ av bindemedel som
finns i firgen i bonaderna har framférallt FTIR
med diffus reflektans nyttjats. Grundimnesana-
lys med SEM-EDX som kompletterande analys-
metod har genomforts pa samtliga vita, gula och
grona prover frin bonaderna. Generellt har fos-
forinnehallet varit intressant eftersom det ingar i
exempelvis dgg. Rekonstruktionstester Gver moj-
liga bindemedel i bonadernas bottenfirg gav in-
dikationer om att dgg férekommer i bindemedlet.
Vidare menar nutida praktiserande bonadsmalare
som exempelvis Sue Prince' att dggula dr binde-
medlet i bonadsmaleriet (Personlig kommunika-
tion, Sue Prince, 2010-07-19). Rekonstruktionerna
av bottenfirgen visade till exempel att sa liga kon-
centrationer som 1 %-ig kollagenlésning baserad
pa hudlim ger ett alltf6r styvt och hart fargskikt, se
forgaende avsnitt Referensmaterial — insamlande
och rekonstruktion. Hudlim dr ddrfor inte troligt
som bindemedel i ett sd pass flexibelt och f6ljsamt
material som en bonadsmalning uppvisar. Detta
gir forvisso stick i stdv med tidigare tolkningar
och slutsatser utifran undersékningar pa bonads-
material (jfr Ekroth-Edebo och Petéus 1993:1306).
Firg och bottenfirg i en typisk bonad féljer du-
ken, utan att krackelera och falla av vid hantering,
dven vid kraftig rorelse. Rekonstruktioner med
dgg i olika blandningar gav en mycket f6ljsam och

1 Sue Prince ar en konstnér fran Storbritannien. Hon har
personligen fétt ta del av och lara bonadsmaleriets konster
av den siste efterlevande sléktingen, nu déd, som fortfarande
utdvade och behérskade tekniken under 1900-talets andra
halft. Prince ger bonadskurser varje sommar vid Unnaryds
bonadsmuseum. Ar 2010, 19-21 juli, deltog jag vid bonads-
malerikursen och hade saledes mojlighet att ta del av Prince
idéer om tekniken.
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hallbar bottenfirg. Enligt SEM-EDX-analyserna
ingdr, forutom svavel, dven fosfor och kvive i
samtliga analyserade prover i studien. Kvive finns
i alla proteiner. Ovalalbumin i dggvita tillika kol-
lagen i animaliskt lim innehaller biada svavel, dére-
mot ingen fosfor, vilket dirmed vare sig utesluter
dggvita eller kollagen. Notera att benlim troligen
inte kan forekomma i bonadsmaleri, eftersom det
enligt Skans férekommer som produkt forst runt
1800-talets mitt (jfr Skans 1991:135).

For att pa ett relativt enkelt vis utréna om
dggula ingir i bonadsmaleriet kan man, som
nimnts, géra en grunddmnesanalys och se hu-
ruvida fosfor ingar i materialet. Aggulans lecitin
som bestir av fosfolipider — triglycerid med fosfat-
grupp —innehaller fosfor, se Figur 37. Fosfor finns
diremot inte i animaliskt hudlim. Problemet ir
dock att fosfor dven ingar i kasein. Det som dock
talar emot kasein dr samma anledning som kol-
lagen, fran animaliskt hudlim. Kasein dven i rela-
tivt liga koncentrationer blir alltfér styvt och stelt
som bindemedel i firg pd textil utan blindram,
se avsnitt Referensmaterial — insamlande och re-
konstruktion. Det faktum att kasein traditionellt
har anvints som bindemedel f6r maleri pd harda
ytor som puts, sten med flera men ytterst sillan
i stafflimilerisammanhang dr forstis en indika-
tion i sig om att kasein inte heller dr troligt i bo-
nadssammanhang (jfr Gettens och Stout 1966:7ff;
jfr Hallstrém 1986:35f). I Italien har exempelvis
kasein, tack vare just sin styrka och hardhet, an-
vints som adhesiv for att foga ihop trd (jfr Bom-
ford et al. 1989:12). For att inte bara gora antagan-
det utifrin de experimentella rekonstruktionerna
har f6rs6k dven gjorts att titta pa huruvida kasein
respektive dgg mojligen har olika koncentrations-
férhallanden mellan fosfor och svavel och pi sa
vis fi en indikation om proteintyp och dirmed pa
ett mer vetenskapligt vis kunna utesluta kasein.
Med SEM-EDX kan man utfora dven kvantitativa
analyser av grundimnen. Eftersom vissa pigment
kan innehalla svavel, vilket kan medféra missvis-
ningar i koncentrationsférhallandet mellan svavel
och fosfor, valdes vita prover ut huvudsakligen
fran vit bottenfirg fér denna analys. Emellertid
kunde inte denna metod pavisa en tydlig kvanti-
tativ skillnad i referensproverna. Detta eftersom
proverna vare sig kunde kol- eller guldbeliggas.
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Figur 37: Huvuddelen av den kemiska strukturen f6r ovalalbumin respektive lecitin. Notera svavelgrupperna i ovalalbuminet
och fosfor i fosfatgruppen i lecitinet samt de tre metylgrupperna.

Huvudanledningen till detta var att proverna inte
fick forstoras eller kontamineras i detta skede, dir-
for att ytterligare kompletterande analyser exem-
pelvis reagenstester skulle utféras senare. Annu en
anledning till varfor proverna inte kunde beliggas
med kol och guld var att det medfor ytterligare
arbete med det omfattande provmaterialet. Resul-
tatet av dessa forsok redovisas senare i texten.
Enligt Meilunas e a/ ska dggula ha karakte-
ristiska absorbanstoppar i form av N-H-strick-
ningar vid ~3289 cm, hirrérande lecitinet samt
amid II overtoner vid ~ 3080 cm™, amid I C-O-
strackningar vid ~ 1654 cm™, amid 11 NH -defor-
mationer ~ 1632 cm™ och amid 1l toppar vid ~
1542 em™ (jfr Meilunas, Bentsen och Steinberg
1990:41; jfr Smith 1999:132ff). De olika amidvi-
brationerna kommer av proteinet i gulan. Vidare
ska, pa grund av oxidering, vibrationstopparna
hirrérande lecitinets hydrofila del, ~ 1746 cm’
frin karbonygruppen, 1239 cm™ respektive 1098
cm’ fran fosfatgruppen och 1164 cm™ frin C-O-C
strickningar i esterbindningen samt de omittade
gruppernas toppar vid ~ 3006 och 722 cm™
nas i det aldrade materialet (jfr Mantsch ez 2/ 1981).
Nilsson menar dock att ~ 1240 cm™ dr en PO,-
assymetrisk strickning i lecitinet (Personlig kom-
munikation fil dr i kemi Anders Nilsson, Bruker

sak-
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Optic 2012-07-11). Han menar ocksd att det ska
finnas en topp vid ~ 1088 cm™ som ir en symme-
trisk strickning, dven den hirrérande fosfatgrup-
pen i lecitinet. I det recenta provmaterialet som
anvints som referenser finns dessa toppar med,
dock nigot forskjutna, se Figur 40.

I analyserade referenser har jag tolkat in yt-
terligare en specifik topp for dggula, nimligen
den vid ~ 2860 cm™, vilket 4r — CH -strickningar
dels i lecitinet, dels i kolesterolets metylgrupper,
se Figur 37 och Figur 38 (jfr Schulz och Kropp
1993:116; jfr Smith 1999:58). Denna topp har an-
vints for identifikation av dggula vid tolkningar
av FTIR-spektra. Aggula uppvisar dessutom en
relativt kraftig topp vid ~ 2925 ecm™ i jimforelse
med exempelvis dggvita. Aven denna topp ir ef-
fekter av CH -strickningar. Utover detta finns i
savil bonadsproverna som i samtliga proteinre-
ferenser dven en bred amid II Gvertonstopp vid
~3070 cm’, vilken inte forekommer i stiarkelsere-
ferenserna. Denna topp indikerar dirfér protein-
férekomst i provet. Likasd indikeras proteinfore-
komst i de bada toppar vid ca 1650 och 1550 cm™,
vilka uppstar pa grund av amid I och amid 1I vi-
brationer. Dessa toppar dr dock nagot forskjutna
och inte lika markanta i de recenta referenspro-
verna, vilket tyder pd ndgon sorts oxidation och



Figur 39: Jodkaliumjodid-
test utférdes pa de bida
referensbonadsfragment
for att pavisa ett even-
tuellt stirkelseinnehall

i bottenfirgen. Testet

gav positivt resultat och
korn av stirkelse firgades
violett. Overst ses de
bada bonadsfragmenten.
Nedanfor finns olika
bottenfirgstesterna. De i
mitten innehaller starkelse
och krita. Medan de tva
nedersta endast innehaller
proteiner och triglycerider
som bindemedel i firgen.

dirmed forindring i position och intensitet vid
aldring av materialet. Bade dggvita, dggula och
stirkelse innehaller ocksa hydroxylgrupper, vilka
alla ger mycket breda toppar pi grund av olika
OH-strickningar i omradet 3250 = 250 cm™ (So-
crates 2000:12ff). I denna region kring 3000 cm™
férekommer ocksa CH-strickningar frin omit-
tade aromatiska kolviteringar i ovalalbumin, se
Figur 37. Under 3000 cm™ ner till 2800 cm™ finns
typiska CH-strickningar, symetriska och asy-
metriska fran mittade kolviten.
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Figur 38: Kemisk struktur for kolesterol som ir en lipid
med alkoholgrupp. Notera de tvd metylgrupperna.
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Som redan nimnts gav inledande reagenstes-
ter med jodkaliumjodidlésning pa de bada refe-
rensbonadsfragment i studien indikation om att
bottenfirgen innehdll stirkelse, se Figur 39. Den
ena bonaden hade, efter den foll ur bruk, forvisso
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varit uppspind med bildytan mot timmervigg och
fungerat som isolering och underlag for en senare
tapetsering. Méjligen skulle mjélklister fran ta-
petseringen ha kontaminerat ytan, vilket ger en
mojlig felkdlla. Det andra fragmentet ddremot
har aldrig anvints som tapetunderlag, utan endast
som isolering i ett ventilationsrér. Darmed utgdr
det senare fragmentet ett viktigt beldgg for att just
stirkelse kan ingd i bonadsmaéleri som bindeme-
del, atminstone i bottenfirgen. Vid FTIR-analys
har dirfér undersékts om toppar som skulle indi-
kera ndrvaro av stirkelse fanns i spektra. F6rutom
CH-strickningar i omradet 2900-3000 cm™, har
stirkelse specifika toppar vid ~ 1150, 1124 och
1103 cm™, vilka framfor allt kommer av CO-, CC-
och till viss del OCH-vibrationer (van Soest ef al.
1995). Vidare ir topparna vid ~ 1077, 1047, 1022,
994 och 928 cm™ karakteristiska, vilka harror frin
OCH-béjningar och CH,-relaterade vibrationer.
Toppen 994 cm™ ska vara starkt beroende av vat-
teninnehallet i stirkelsen. I mina prov finner jag
inte denna topp. Ytterligare en specifik topp ska
finnas for stirkelse vid ~ 861 cm™, vilken harror
frain COC-symmetrisk strickning och CH-de-
formation. Topparna vid ~ 1047, 1022 och ~ 861
cm-1 dr olika starka beroende av om stirkelsen
ar i kristallin form eller ej, ddr den vid 1022 cm
Okar vid amorft tillstand. I mina prover finns inte
heller denna topp, eftersom proverna ir helt torra
och 1 kristallint mer ordnat tillstind. De toppar
som syns i mina spektra av olika stdrkelseinne-
hillande referenser ar framfor allt ~ 1150, 1077,
1047, 994 och 928 cm™. Detta pa grund av att dif-
fuse reflektans-tekniken, utan direktkontakt med
provet inte ger lika tydliga spektra och eftersom
referens- och analysmaterial 4r uppblandat med
andra dmnen sisom exempelvis krita. Detta med-
for att topparna blir relativt breda och tolkning-
en av spektra blir svdrare. Som komplement till
FTIR-analys har med hjilp av stereomikroskopi
jodkaliumjodidtest utférts pa samtliga vita prover,
dock forst efter det att de grunddmnesanalyserats
med SEM-EDX.

Analys av firgprover frin bonader indikerar
att firgen vanligtvis innehaller dgg. Denna slut-
sats grundas dels utifrin FTIR-spektra och ovan
nimnda specifika toppar, dels grundimnesanalys
dir fosfor och svavel pavisats. Utover detta ligger
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Figur 41: Det svarta spektrumet ar frin den vita bottenfirgen i bonad (NM59597) av Nils Lundbergh. Savil toppen vid ~ 2851 ecm™
som siluetten av spektrumet i omradet mellan ~ 1400 och 1000 cm™ indikerar dggula. Aven grundimnesanalys pekar pa dgg, da savil
svavel som fosfor ingir. Gront spektrum dr dggulareferens. De andra tvd spektra visar referenser av dggvita (blatt) och mjél (16tt).
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Figur 42: Nils Lundbergs firg i bonad (inv nr NM59597) innehéller pa dgg, svart spektrum. Notera dggulans specifika topp vid
~ 2850 ecm™. Det gra spektrumet 4r frin en annan bonad (inv nr LFM1240) av Lundberg. Den innehiller framfor allt dggula i
bottenfirgen, di toppen vid ~ 2920 cm' dr mycket kraftig, Vid grundimnesanalys med hjilp av SEM pavisas sivil svavel som
fosfor i de bada proverna. Gront spektrum dr dggula, bldtt dr dggvita och rott dr mjol.
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Figur 43: Daniel Hultgren har en tunn bottenfirg, dir duken gor genomslag. I FTIR-spektra syns en tydlig topp vid 1130 cm™ och en

dal vid 1108 c¢m™, vilket 4r en fingervisning om linnets nirvarande (svart). Det grd spektrumet ar linne och det gula ir en blandning
av dgg, stirkelse och krita. Det bla dr ett spektrum av dggvita och krita.

dven de resultat som erhélls vid de experimen-
tella testerna av bottenfirgsrekonstruktionerna
till grund f6r antagandet. Nils Lundberghs firg i
bonad (NM59597) innehaller dgg. I FTIR-spektra
syns bland annat en topp vid ~ 2850 cm”, som
tycks vara karakteristisk for dggula. Denna topp
kommer av de olika metylgruppernas, CH,, vi-
brationer, se Figur 41. Vidare pekar spektrumets
siluett i omridet mellan 1400 och 1000 cm™ pi
dggula, dven om samma profil aterfinns i hud-

Figur 44: Vid forstoring med hjilp
av stereomikroskop syns stirkelsen
i form av klumpar i firgen. Vid
jodkaliumjodidreagenstest bekraf-
tas i det hir fallet iakttagelsen, se
bilden till hoger. Bottenfirgsprov
fran Daniel Hultgrens bonadsmal-
ning (inv nr NM63257) tillhorande
Nordiska museet.
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lim. Vid grundimnesanalys pavisas savil svavel
som fosforinnehall, vilket ocksa indikerar dgg. 1
en annan bonad (inv nr LFM1240) av Lundbergh
ingir 6vervigande dggula i firgen, vilket blir ex-
tra tydligt vid iakttagelse av den kraftiga toppen
vid ~ 2920 cm™ och i jimforelse med foregiende
spektrum, se Figur 42.

Hos vissa bonadsmalare, framfor allt de
tillh6rande den 6stra traditionen, ingir dven
stirkelse som komponent i bindemedlet. Daniel
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Figur 45: Anders Svensson fran Kndred har i sin bonad (inv nr HEM97-14) en bottenfirg som 4r baserad pé dgg och mjol
(svart). Det roda spektrumet dr stirkelsereferens med krita. Det Grona dr dggula och krita medan det bla dr dggvita och krita.

Hultgren exempelvis, mélar med 4gg- och mj6lin-
nehéllande firg. Firgskiktet 4r mycket tunt appli-
cerat och duken gér genomslag stillvis. I FTIR-
spektra syns en tydlig topp vid 1130 cm™ och en
dal vid 1108 cm”, vilket ar en fingervisning om
linnets ndrvarande, se Figur 43. Stirkelse pavisas
enkelt med hjilp av jodkaliumjodidreagenstest, se
Figur 44. Aven i Kniredsomradet finns enstaka
mailare som nyttjar mjol i firgen, som exempelvis
milaren Anders Svensson. I hans bonad (inv nr
HEMO97-14) pavisas dgg och mjol vid FTIR-

analys, kompletterat med grundimnesanalys och
jodkaliumjodidtest, se Figur 45. Vidare har det
genom jodkaliumjodidreagenstest visat sig att
nistan samtliga bonadsmalningar innehaller stdr-
kelseinnehallande klister som isolering i under-
laget. I Nils Lundberghs bonadsmalning (inv nr
NM59597) syns vid mikroskopering ett gulnat
limskikt mellan textil och bottenfirg, se Figur 46.
Vid jodkaliumjodidreagenstest pavisas stirkelse i

isoleringsskiktet.

Figur 46: I stereomikroskop kan
ibland det gulnade limskiktet i iso-
lering av textilen iakttas som i detta
bottenfirgsprov frin Nils Lund-
berghs bonad (inv nr NM59597),
tillhérande Nordiska museet. Vid
jodkaliumjodidreagenstest firgas
stirkelsen violettsvart se bilden till

hoger.
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Figur 47: Sammantaget indikerar det svarta spektrumet 6ver Sven Nilssons bottenfirg pa kollagen fran animaliskt hudlim snarare
in ovalalbumin i dggvita. Ingen fosfor ingér i provet. Det dr huvudsakligen tre faktorer som indikerar kollagen snarare dn dggvita,
dels den markanta toppen vid 2989 cm™, dels hojdskillnaden mellan toppen och dalen vid ~2920 respektive 2010 cm™, dels siluet-
ten i omridet ~1400 till 1000 cm-'. Jimf6r med det gronbld spektrumet som dr animaliskt hudlim + krita. Rott referensspektrum

ir mjol + krita, blatt dr dggvita + ktita medan det grona dr dggula + krita.
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Figur 48: Jimforelsespektra, dir det gra FTIR-spektrumet visar bindemedel i Nils Lundgrens bonad (inv nr LEM1240) innehallan-
de dgg, framfor allt dggula. Det rosa spektrumet visar bindemedlet i Anders Svenssons bonad (inv nr HEM97-14), vilket indikerar
stirkelse och 4gg. Det svarta spektrumet ir fran Sven Nilssons bonad (inv nr NM9195) som bestar av hudlim. Ovriga spektra ir

referenser 6ver hudlim (gronbla), dggvita (blatt), dggula (gront) och mjél (r6tt). Samitliga innchaller dven krita.
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Figur 50: Det svarta ir ett spektrum Gver patiserblatt uppblandat med lite krita (1086 cm™) och blyvitt (1053 em™). Provet kommer
fran en bonadsmalning (JM12931 prov 9) malad av Sven Morin. Det bla spektrumet 4r ett referensspektrum av pariserblatt.
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Endast i ett fall har animaliskt hudlim patraf-
fats som bindemedel i samband med denna studie.
Det dr i en bonadsmalning (inv nr NM9195) av
Sven Nilsson fran 1875. Vid grundimnesanalys
saknas fosfor, endast svavel forekommer, vil-
ket pekar pa hudlim eller dggvita. FTTR-spektra
indikerar animaliskt hudlim, se Figur 47. Sam-
mantaget finns tre omstindigheter som stoder
antagandet: den markanta toppen vid 2989 cm’,
héjdskillnaden mellan toppen och dalen vid
~2920 respektive 2010 cm™ samt siluetten i om-
ridet ~1400 till 1000 cm™. Vidare uppger Nilsson
sjalv att han anvinder ”lim” som bindemedel f6r
firgen (Svirdstrom 1976:30). Bonadsmalningen
uppvisar dessutom ett styvt intryck vid okuldr-
besiktning och hantering. Vid jimforelse av de
olika FTIR-spektra mellan Lundbergs och Nils-
sons fargprover blir bilden tydligare 6ver hur
sirskiljande och tolkning av de olika spektra gir
till, se Figur 48. Nils Lundberghs firg innehaller
framfor allt dggula, vilket syns dels i den speci-
fika dgguletoppen vid ~ 2851 ecm™, dels i den hoga
toppen vid 2920 cm™. Aggvita har en igenkdnnbar
siluett i omrddet 1400-1000 cm™. Vidare har dgg-
vita en flackare siluett i omradet 2985-2020 cm
i jaimfoért med ett spektrum innehallande 6vervi-
gande dggula. Stirkelse har en markant topp vid
~ 1077 em* (jfr van Soest e al. 1995). Hudlim har
en typisk siluett i omradet ~ 2990-2010 cm™, dir
dels den markanta toppen vid 2989 cm™ ir speci-
fik, dels den ringa héjdskillnaden mellan toppen
och dalen vid ~2920 respektive 2010 cm™.

Pigment

Pigmenten har framférallt analyserats med hjdlp
av Ramanspektroskopi och en manuell hirledning
med hjilp av referensspektra fran kinda referen-
ser. Ingen sokfunktion i instrumentets referens-
bibliotek har i det hir fallet anvints, eftersom det
visade sig vara mycket svart att fa tag pa referens-
bibliotek med spektra 6ver historiskt konstnérs-
material. Darfér har jag byggt upp ett eget bibliotek
med tinkbara referensspektra. Dirtill har jag nytt-
jat 6ppna referensdatabaser online som e-VISART
databas samt olika publikationer 6ver Ramanana-
lyser av historiskt konstnidrsmaterial, se Kapitel 2.
Kompletterande pigmentanalyser har utférts med
SEM-EDX framfo6r allt pa gula och gréna prover.
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Krita ingar i samtliga bonader. Vanligtvis
finns kritan i bottenfirgen men pigmentet finns
ocksd inblandat i vissa farger for att ljusa upp,
dryga ut och ge firgen en mer tickande férmaga.
Kritan hat en mycket intensiv? topp vid 1087 cm
(vs), vilket gor att dmnet enkelt kan pavisas. Kri-
tans 6vriga specifika toppar dr: 156 (m), 282 (s),
714 (m) samt 1087 (vs) cm’, se Figur 49.1 nigot
enstaka fall har blyvitt patriffats i bonadsmaleri.
Detta pigment bor ddremot ses som ytterst ovan-
ligt i bonadssammanhang. Exempelvis anvinder
den skolade och skrabundna maélaren Sven Morin
blyvitt i en bonadsliknande malning (JM12931).
Pigmentet dr hir dels uppblandat med pariser-
blatt och krita samt finns dven i den vita firgen,
se Figur 49 nedan. Rent blyvitt har féljande top-
pat: ~ 417 (w, bt), 682 (w) och 1054 (vs) cm’, dir
det framfor allt dr den starka toppen vid 1054 cm!
som dr den mest betydande for identifikation.

Pariserblitt finns i nagra enstaka bonadsmal-
ningar frin 1700-talets slut. Under 1800-talet blir
pigmentet mer frekvent i bonadssammanhang,
Pariserblatt dr i samtliga fall uppblandat med ett
vitt pigment, huvudsakligen krita, férutom i ett
fall dir dven blyvitt ingar. Tidigare nimnda Sven
Morin malar med pariserblatt uppblandat med
blyvitt och krita i sin bonad (inv nr JM12931), se
Figur 50. Pariserblatt har toppar vid ~ 277 (m),
532 (w), 2093 (s), 2120 (m), 2150 (vs), 2710 (w),
2844 (w) och 2869 (w) cm™. Dir det framfor allt dr
topparna i omradet 2000-2200 cm™ som dr mest
markanta och signifikanta fér amnet.

Grona pigment sisom schweinfurtergront
kan vara svidra att analysera med hjilp av FT-
Raman, dir laserlinjen 1064 nm ligger inom det
nira infrar6da omradet. Grona firger far litt hog

2 I Ramanspektra och tabeller 6ver olika amnens specifika
végtalstoppar finns ofta den ungefarliga h6jden angiven.
Hojden kan skilja beroende om det &r dispersiv eller FT-
Raman som nyttjas. Placeringen fér toppen kan ocksa skilja
néagot instrumenten emellan, varfor man kan se topparnas
placering som ungefarligt + 3 vagtal. Hojden som &r avhang-
ing av vilken typ av teknik som nyttjas &r vésentlig, eftersom
denna anger hur dominerande toppen blir i ett uppblandat
material. Starka toppar blir vanligtvis specifika for ett &mne.
Hojden pa toppen anges med: (w) = weak, svag; (m) = me-
dium; (s) = strong, stark; (vs) = very strong, mycket stark;
(br) = broard, bred; (sh) = shoulder, skuldra. De toppar och
hojder jag anger i denna text ar baserade pa referenser korda
med FT-Ramanteknik.
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Figur 51: De kraftiga topparna runt 2900 ecm™ ir specifika for schweinfurtergront och indikerar asymmetriska och symmetriska

CH, streckningar i den organiska acetatgruppen. Samtliga spektra ir frin den gréna
Duvhult. Det 6vre svarta spektrumet ér ett fairgprov frin bonad (inv nr NOK00175
frin bonad (inv nr HM16101). Det blagrona spektrumet ér frin bonad (inv nr NM5
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kul6ren i olika bonader av Per Svensson i
-2005). Det grona spektrumet dr gron firg
9676-4).

Figur 52: Olika gréna nyanser i Sven Norbergs
bonadsmalning (UJH3812). Den kraftigt grona
kul6ren i kravatten bestar av ren schweinfurter-
gron firg. Pigmentet 4r inte utblandat med andra
pigment och har dirfor en mer illgron ton. Den
gronafirgen i blombladen och den mer saftgrona
firgen i tridets bladverk dr bada uppblandad med
olika koncentration av sittgult.
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Figur 53: Ramanspektrum 6ver schweinfurtergront, dir i princip samtliga toppar 6verensstimmer med det grona pigmentets speci-
fika toppar. Provet kommer fran en bonadsmalning (UJH3812) malad av Sven Norberg tillh6rande Bonadsmuseet i Unnaryd.

absorbans inom det réda och infraréda spektral-
omrade. Dirfor har jag for samtliga grona prover
kompletterat Ramananalyserna med grundim-
nesanalys med SEM-EDX (jfr Chalmers, Ed-
wards och Hargreaves 2012:395). Pa sa vis kan
exempelvis pigment som schweinfurtergront,
kopparacetoarsenik, med stor sannolikhet pavi-
sas. En tydlig indikation 4dr de kraftiga topparna
runt 2900 cm’, specifika for schweinfurtergront,

Tabell 7: Grundimnesanalays med SEM-EDX
av gront prov frin bonadsmalning (UJH3812-5) malad av
Sven Norberg, tillh6rande Bonadsmuseet i Unnaryd.

Element Weight %  Atomic %
CK 17.04 54.10
oK 16.58 39.51
Al K 0.10 0.15
SiK 0.18 0.25
SK 121 1.44
CIK 0.36 0.39
KK 0.27 0.26
CaK 2.03 1.93
CuK 0.76 0.46
As L 2.96 151
Totals ~ 41.50
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3CuOAs203Cu(OOCCH3), vilka indikerar olika
vibrationer hos den organiska acetatgruppen, se
Figur 51 och Figur 54 (jfr Socrates 2000:17f, 134f).
Topparna hirror frin asymmetriska och symme-
triska CH, strickningar och C=O &vertonsstrick-
ningar i esterbindningen. Vid grundimnesanalys
av dmnet pavisas koppar och arsenik, dir koppar
och arsenikinnehallet vanligtvis dr patagligt, se
Tabell 7. Nagra Ramanspektra 6ver schweinfur-
tergront har emellertid blivit mycket tydliga sisom
det spektrum 6ver ett illgront firgprov som in-
gar i Norbergs bonadsmalning, se Figur 52 och
Figur 53. Firgen ir helt ren utan andra pigment
inblandade, vilket medfér den illgréna kuls-
ren. Samtliga toppar i detta spektrum stimmer:
119 (v), 154 (m), 175 (s), 217 (s), 243 (s), 285 (m,
br), 325 (w), 369 (m, br), 432 (w, br), 492 (w, br),
540 (m, br), 852 (m, br), 951 (s), 1437 (w), 1557 (w),
2710 (w), 2830 (w), 2867 (m) och 2927 (vs) cm™,
se Figur 53 (jfr Bell, Clark och Gibbs 1997:2172).
Schweinfurtergront tycks i bonadssammanhang
ofta vara utblandat med antingen ett blitt eller ett
gult pigment eller firgimne, se Figur 54. Troli-
gen utblandas pigmentet for att dimpa den nagot
illgrona tonen. I Sven Nilsson i1 Hirnds bonad
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Figur 54: Per Svensson och Anders Bengtson, bida tillh6rande Femsjégruppen, har samma typ av morkgrona firg, dir Raman-
spektra uppvisar samma specifika toppar. Det svarta spektrumet ér frin den grona firgen i Per Svenssons bonad (inv nr HM16101)
och det grona spektrumet dr frin Anders Bengtsons bonadsmilning (inv nr HM4079). Den grona firgen i de bada bonaderna tycks
innehilla schweinfurtergront och sittgult fran reseda luteola (gult) samt spar av blyvitt (gratt) och eventuellt indigo (blatt). Dessutom
ingar pariserblatt i de badas grona firgblandningar men detta syns inte i dessa spektra. Notera de asymmetriska och symmetriska
CH,-striickningar fér acetat i omradet kring 2700-3000 cm, vilka indikerar schweinfurtergrént. Aven topparna runt 1400 cm! kan
till viss del bero pd acetatgruppen och ir i sa fall asymmetriska och symmetriska CH,-deformationsvibrationer. Méjligen har detta

uppblandade grona pigment gatt att képa i handeln i Halmstad.
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Figur 55: En delvis oxiderad gron kul6r i Pehr Schénhults bonadsmilning (inv nr NM59380). Det grona provet, svart spektrum,
ar svart att analysera med hjilp av FT-Raman. Eventuellt dr det spansk gront, innehallande kopparacetat, se det r6da referensspek-
trum. Koppar(Il)acetat har specifika toppar ~ 235 (vw), 303 (m), 316 (m), 604 (m, br), 703 (vw), 940 (m), 954 (m), 1438 (m, br),
2709 (m), 2833 (m), 2868 (m), 2940 (vs), 2987 (w) och 3021 (w) cm™. Topparna i omridet ~ 2700-3000 cm™ beror framfor allt pa

asymmetriska och symmetriska CH -streckningar i acetatdelen.
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Figur 56: Sven Morins bonad (inv nr JM12931) innehaller en brungul kulér som bestar av en mérk gulockra. De specifika topparna
for gulockra ligger pd ~ 300 (vw), 390 (m), 416 (w), 480 (w), 563 (w), 636 (m), 1008 (vw) cm™. Topparna vid ~ 225 och 292 cm-1

kommer av att dven lite kaput mortum ingar i firgen.

(inv nr NM16080) férekommer schweinfurter-
gront uppblandat med pariserblatt.

Per Svensson och Anders Bengtson, bida
tillhérande Femsjogruppen, dr bida kidnda for att
ha en speciellt stark grén kulér. T samband med
Ramananalys visade det sig vara exakt samma
typ av grona pigment innehallande schweinfur-
tergrént och méjligen lite indigo och sittgult frin
reseda samt spar av blyvitt, se Figur 54. De spe-
cifika topparna for denna grona firg dr: 652 (w),

Tabell 8: Gron kuldr i bonadsmalning (inv nr NM59380)
av Pehr Schénhult innehallande koppar, vilket stirker
indikationen om kopparacetat.

Element  Weight % Atomic % Compd % Formula
SiK 0.22 0.51 0.46 Sio2
PK 0.51 1.08 1.17 P205
SK 5.43 11.14 13.56 SO3
CIK 0.72 1.33 0.00

KK 0.68 1.15 0.82 K20
CaK 9.15 15.02 12.80 Ca0
CuK 8.06 8.35 10.09 CuO
ZnK 0.15 0.15 0.19 ZnO
As L 0.00 0.00 0.00 As203
0 14.89 61.26

Totals 39.82
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848 (vw), 881 (vw), 915 (vw), 1042 (m), 1087 (w),
1116 (vw), 1133 (vw), 1161 (w), 1299 (w), 1368 (m),
1379 (m), 1449 (s), 1580 (w), 1601 (m), 1734 (m),
2710 (m), 2871 (vs, sh) och 2938 (vs) cm™. Top-
parna i omridet kring 2700-3000 cm™ beror pa
asymmetriska och symmetriska CH,-strickningar
iacetatdelen. Likasa kan topparna kring 1400 cm!
bero pa acetatgruppen, troligen asymmetriska
och symmetriska CH,-deformationsvibrationer
och C=0O-6vertonsstrickningar. Toppen pa
1087 cm™ it eventuellt topp fran den kritbaserade
bottenfirgen.

Pehr Schoénhult har i en bonadsmiélning
(inv nr NM59380) en gron kulor som vid nir-
mare anblick, partiellt oxiderat och blivit flam-
migt brun, se Figur 130. Denna typ av brunaktig
oxidation i kontakt med luftens syre ér typiskt f6r
spansk gront som bestdr av kopparacetat. Provet
har emellertid varit svaranalyserat pa grund av att
provet dr uppblandat med bindemedel i firgen
och eftersom laserviglingden i Ramaninstrumen-
tet dr inom det infraréda omrédet, se Figur 55.
Koppar(IT)acetat har specifika toppar ~ 235 (vw),
303 (m), 316 (m), 604 (m, br), 703 (vw), 940 (m),
954 (m), 1438 (m, br), 2709 (m), 2833 (m), 2868(m),



Figur 57: Till vinster mik-
roskopfotografi av firg-
prov innehallande gulockra
i Sven Morins bonadsmal-
ning (inv nr JM12931), De
orangeglimmande kornen
som férekommer hir och
var dr karakteristiska for
gulockra, se pil. Till héger
ar spektrum fran grund-
amnesanalys med hjilp av
SEM-EDX av samma prov.
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2940 (vs), 2987 (w) och 3021 (w) cm™. Toppatna i
omradet 2700-3000 cm™ beror ater igen pa asym-
metriska och symmetriska CH,-streckningar i
acetatdelen, se Figur 55. Kopparinnehillet syns
tydligt vid grunddmnesanalys, vilket stirker indi-
kationen om kopparacetat, se Tabell 8. I det hir
fallet ingér inte arsenik som i schweinfurtergront.

Gulockra dr ett vanligt pigment i bonadsma-
leriet och har i studien framforallt pavisats med
hjilp av grundimnesanalys med SEM-EDX dven
om nagot enstaka spektra med FT-Raman erhal-
lits, se Figur 56. I Sven Morins bonad (inv nr
JM12931) finns en brungul kulér som innehaller

o Sl i
: 8 7
keV!

en mork gulockra, goethit och lite kaput mortum,
hematit. De specifika topparna fér gulockra ligger
pa ~300 (vw), 390 (m), 416 (w), 480 (w), 563 (w),
636 (m), 1008 (vw) cm’. Vid grundimnesanalys
har jag sokt se huruvida jirn férekommer i pro-
ven eller ¢j och pa sa sitt styrka att det r6r sig om
gulockra, Fe,O,. Aven optisk identifikation med
hjilp av stereomikroskop har utférts pa de gulbru-
na kul6rerna, dir ockra pavisats okuldrt. Gulockra
har specifika, starkt glimmande orangeréda korn
vilka kan iakttas vid férstoring, se Figur 57.
Orpiment finns i flera bonadsmalningar frin
framfor allt 1700-talet. Orpiment har sina speci-
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Figur 58: Den klara gula kuléren i Nils Lundberghs bonad (inv nr 59597 prov 1) bestar av orpiment. Samtliga specifika toppar

~105 (w), 137 (m), 155 (m),

180 (w), 203 (m), 293 (s), 311 (s), 355 (vs) och 383 (w)

cm' syns vil i spektrumet.

130



Rarman |

0.04

003

o.m

000

KAPITEL 5 — SA MALADE BONADSMALARNA — MALERIMATERIAL OCH -TEKNIKER

1},{%7

T T ] i | ] I

1000
AED 08
X TR
0
GG
A7 T
AL AL
L i
Lodi vl
THLEZ
BN
BT 0
LR
115047

0 500 1000 1500 2000 2500 3000 3500 4000

Wavenumbers cm-1

Figur 59: Det svarta spektrumet ar kromgult innehéllande blykromat och bariumsulfat. Provet dr frin Anders Péilssons bonads-
malning (inv nr HM14125) tillh6rande Hallands Konstmuseum i Halmstad. Referensspektra (gult) innehéller ocksd batiumsulfa,
vilket har en specifik topp vid ~ 977cm.
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Figur 60: Kromgul firg pa tivsten (inv nr HM13028) som tillhért Nils Persson och sedermera dottern Anna Johanna Nilsdotter.
Den kromgula firgen (svart) innehiller bariumsulfat och gips som fyllmedel, notera de bida topparna vid ~ 978 och 1008 cm.
Det rosa spektrumet édr den kromgula referensen. Det réda spektrumet dr gipsreferensen och det bld dr bariumreferensen.
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Figur 61: Den gula firgen i P. Enbergs bonadsmalning (inv nr MM3511) innehdller massicot, som har specifika toppar vid ~ 73 (w),
89 (w), 145 (vs), 291 (m) och 387 (w) ecm™. Det svarta spektrumet ar fran firgprovet och det gula spektrumet ar referens av massicot.
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Figur 62: Spektrum (svart) 6ver den rédbruna kul6ren i Ingrid Johanna Strémblads bonadsmalning (inv nr NM24747). Firgen
bestér av jarnoxidrott, hematit, dir samtliga toppar korrelerar med referensen (rott).
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Figur 63: Ménja finns i bonadsmalning (inv nr HM25942) av Johannes Nilsson. Ménja har specifika toppar vid ~ 122 (vs), 151 (m),
228 (vw), 312 (w), 390 (m), 454 (vw) och 548 (s) cm™. Det svarta spektrumet ar frin den orangerida flagan. Det roda spektrumet ar

monjareferens och det brungrona ir kritareferens.

fika toppar vid ~ 105 (w), 137 (m), 155 (m), 180 (w),
203 (m), 293 (s), 311 (s), 355 (vs) och 383 (w) cm™.
Samtliga toppar syns tydligt i det gula fargprovet
taget frin Nils Lundberghs bonad (inv nr 59597),
se Figur 58.

Kromgult, blykromat, finns exempelvis i
Anders Pilssons maleri, se Figur 59. Topparna vid
~ 140 (m), 339 (s), 361 (m), 405 (w), 843 (vs) cmar
specifika for blykromat (jfr Bell, Clark och Gibbs
1997:2176; jfr Burgio och Clark 2001:1495). Top-
pen pd 978 cm™ tyder pa att bdde referensen och
det gula provet i det hir fallet innehaller fyllmed-
let bariumsulfat. Kromgult finns dven pa den riv-
sten (inv nr HM13028) som tillh6rt Nils Persson
och sedermera dottern Anna Johanna Nilsdotter.
Den kromgula firgen innehaller i detta fall savil
bariumsulfat som gips som fyllmedel, notera de
bada topparna vid ~ 978 och 1008 cm”, se Fi-
gur 60. En annan gul firg som ibland férekom-
mer dr massicot som 4r en blyoxid. Massicot har
specifika toppar vid ~ 73 (w), 89 (w), 145 (vs), 291
(m) och 387 (w) cm™. Den gula firgen i P. Enbergs
bonadsmalning (inv nr MM3511) uppvisar dessa
toppar, se Figur 61.
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De réda kulérerna i bonadsmaleriet dr van-
ligtvis jarnoxidrétt och monja. Jarnoxidrott, he-
matit kan variera i kul6ren, fran en relativt kraftig
rédbrun kulor (r6dockra) till en mork brunréd ku-
161 (kaput mortum). Jarnoxidrott kraver lag inten-
sitet pa lasern vid FT-Ramananalys, vilket inne-
bir att det dr viktigt att kunna bedéma provets
eventuella innehall redan inledningsvis vid analys.
Jarnoxidrott har specifika toppar vid ~ 225 (m),
295 (s), 410 (s), 499 (w) och 614 (m) cm™. Samtliga
toppar finns i spektrumet for den rédbruna kuls-
ren i Ingrid Johanna Strémblads bonadsmalning
(inv nr NM24747), se Figur 62. Monja dr kraftigt
orangerott i kulor till skillnad frin jarnoxidrott.
Monja kriver vanligtvis inte lag intensitet pa la-
sern, men i enskilda fall kan Ramansignalen “slé i
taket”. I dessa fall maste intensiteten sinkas sa lagt
som 1 mW for att 6verhuvudtaget ge Ramansignal
igen, ofta behéver dessutom analysen i dessa fall
utforas vid kanten av firgflagan s att dven reflek-
tion frin aluminiumprovplattan erhalls. Ménja
har specifika toppar vid ~ 122 (vs), 151 (m), 228
(vw), 312 (w), 390 (m), 454 (vw) och 548 (s) cm™.
Mbonja finns i bonadsmalning (inv nr HM25942)
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Figur 64: Anders Bengtson har i en bonadsmilning (inv nr NM87581) anvint cinnober som orangeréda kulor. Det svarta spektru-
met ér frin det orangeréda. Samtliga toppar korrelerar sivil i héjd som i position med referensspektrum av cinnober (r6tt).
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Figur 65: Orange realgar har endast patriffats i ett fall i denna studie. Det ér i bonadsmalning (inv nr NM59380) fran ar 1823 av
Pehr Schénhult som pigmentet forekommer. Samtliga toppar 6verensstimmer med realgar.
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av Johannes Nilsson, se Figur 63. Ytterligare roda
pigment som patriffats i nagra bonadsmalning-
ar dr cinnober. Exempelvis finns detta i Anders
Bengtsons bonadsmalning (inv nr NM87581), se
Figur 64. Cinnober har specifika toppar vid ~ 254
(vs), 285 (w) och 344 (m) cm™ och ger vanligtvis
stark Ramansignal vid analys. Endast i ett fall har
orange realgar pitriffats som pigment i denna
studie. Det dr i Pehr Schonhults bonadsmilning
(inv nr NM59380) frian dr 1823, ddr samtliga top-
par Gverensstimmer med realgar som har sina
specifika toppar vid ~ 142 (w), 164 (w), 171 (w),
182 (vs), 192 (s), 220 (s) 233 (m), 327 (vw), 342 (m),
354 (s), 367 (w) och 375 (w) cm” (UCL Chemistry
- Chemistry Resourses - Raman Spectroscopic
Library).

Till de bruna firgerna i bonadssamman-
hang kan den bruna varianten av hematit, kaput
mortum riknas. Spektrum ér i princip det samma
som hematit ovan, se Figur 62. Andra bruna fir-
ger i bonadsmalningar som patriffats dr ett man-
gan- och jirninnehallande pigment som finns i
bakgrundsfirgen i Per Horbergs bonadsmiélning
(inv nr NM176894 prov 3). Vid grundimnesana-
lys med SEM-EDX pavisas mangan som jirn, se
Tabell 9. Diremot idr firgprovet sviranalyserat
med hjilp av FT-Raman. Kul6rmissigt indikerar
firgen umbra, vilket dr ett pigment som innehal-

ler savil innehaller mangan och jirn (Feller och

Tabell 9: Den bruna firgen i Per Horbergs bonad (inv nr
NM176894 prov 3) bestar troligen av umbra. Vid grunddm-
nesanalys med SEM-EDX pavisas savil mangan som jirn.

Element Weight % Atomic % Compd % Formula

CK 31.24 29.66 114.47  CO2
Mg K 0.31 0.15 0.51 MgO
AlK 0.45 0.19 0.86 Al203
SiK 1.94 0.79 4.16 Sio2
P K 0.43 0.16 0.98 P205
SK 1.55 0.55 3.88 SO3
CIK 0.28 0.09 0.00

KK 0.38 0.11 0.46 K20
CaK 5.19 1.48 7.26 CaO

Mn K 0.61 0.13 0.79 MnO
Fe K 4.08 0.83 5.24 FeO
0] 92.42 65.87

Totals 138.89

Johnston-Feller 1997). En del bruna firger bestar
av hematit och kimrék och redovisas inte hir.
Som svart anvinds kimrok inom bonadsmaleriet.
Kimrok har tva specifika, breda toppar f6r amorft
kol vid ~ 1325 (vs, bt) och 1580 (vs, br) cm™, se Fi-
gur 66 (jfr UCL Chemistry - Chemistry Resourses
- Raman Spectroscopic Library:423ff; Chalmers,
Edwards och Hargreaves 2012).

Ut6ver ovan nimnda pigment finns ett ovan-
ligt metalliskt pigment i en bonadsmalning frin
1795 av Nils Svensson i Breared. I tvirsnitt syns

~¢——— Dlypulver

~~— rodockra

krita

Figur 66: Firgsnitt av en metallisk violett-
kul6r i bonadsmalning fran 1795 av Nils
Svensson som finns vid Breareds kultur-
historiska férening. Metallpigmentet, bly-
pulver, dr applicerat ovanpa en rédmalad
firg bestaende av rodockra, hematit, som
isin tur r malad pa den vita kritbotten.
Eftersom firgen ldtt I6ses i vatten dr stora
delar av provet upplést och borta.



Figur 67: Detaljbild pa ovanligt
metallpigment i en bonadsmal-
ning av Nils Svensson frin 1795.

att metallpigmentet, som visade sig vara ett rent
blypulver, dr applicerat ovanpa en rédmalad firg
bestiende av rodockra, hematit, som i sin tur ar
milad pa den vita kritbottenfirgen, se Figur 66.
Tillsammans ger det en violettaktig skimrande ef-
fekt, se Figur 67 och Tabell 10. Rena metaller i
pigmentform har inte patriffats i bonadssamman-
hang tidigare.

Firgamnen

FT-Raman har varit den primira analystekniken
for att pavisa firgimnen i bonadsméleriet. Laser-
vaglingder inom det néra infrar6da omradet, i det
hir fallet pa 1064 nm, limpar sig vanligtvis vil for
firgimnen. Trots detta har inda vissa prover korts
med kompletterande grunddmnesanalys for att fa

ytterligare indikationer om férekomst av organis-
ka firgimnen. Med SEM-EDX kan spardmnen av
betmedel som anvints vid tillverkningen av firg-
dmnet detekteras. Vidare laddar prover som hu-
vudsakligen innehaller organiska dmnen kraftigt
vid grundimnesanalys med SEM-EDX i de fall de
huvudsakligen bestir av organiska damnen.

De firgimnen som pavisats i bonadsmaleriet
i samband med denna studie dr bland annat in-
digo och vejde-indigo, vilka férekommer relativt
frekvent som blatt firgimne i bonadssamman-
hang. Firgimnet har gjorts i pigmentform, dir
krita anvints som substrat eller rittare birare av
firgimnet. I den 6stliga bonadstraditionen dr det
infdrgade bla pigmentet vanligtvis dven uppblan-
dat med ytterligare krita for att ge en ljusbld kul6r
som dr gingse kulér for detta omride. I Clemet

Tabell 10: Grundidmnesanalys med SEM-EDX. Extremt stort blyinnehall i metalliskt
pigment som finns i en bonadsmalning av Nils Svensson fran 1795. Eftersom rena metall-
ler inte gar att analysera med Raman saknas denna analys i det hir fallet.

Processing option: All elements analysed (Normalised)

Spectrum In stats. O Cl K Ca
Spectrum1l  Yes 2063 205 038 104
Mean 2063 2.05 038 1.04
100.00

Std. deviation 0.00 0.00 0.00 0.00
Max. 2063 2.05 038 104
Min. 20.63 205 0.38 1.04

All results in weight percent

Fe

3.72
3.72
0.00

3.72
3.72

Pb
72.18
72.18

Total
100.00

0.00
72.18
72.18

136



Hakanssons bonad (inv nr SM14832) ir den ljus-
bla kuléren ett fint exempel pa hur agglomerat av
ren indigo ligger i en matris av krita och indigo-
infirgad krita, vilket syns vid mikroskopering, se
Figur 68. Vid Ramananalys av ett blitt korn syns
ett mycket tydligt spektrum av indigo innehal-
lande firgimnet indigotin, se Figur 69. Indigons
specifika toppar ligger pa: ~ 99 (m), 135 (w), 181
(vw), 254 (m), 266 (w), 312 (vw), 468 (vw), 546 (m),

Figur 68: I Clemet Hakanssons
bonad (inv nr SM14832) ir de
indigobla infirgade pigmentet
iven uppblandat med ytterligare
krita for att ge en ljusbla kulor
som 4r gingse kulér for detta
omride. I mikroskopering syns
de bld agglomeraten av indigo,
vilka ligger i en matris av krita.

599 (vw), 676 (w), 758 (w), 870 (vw), 1015 (w), 1149
(vw), 1190 (vw), 1226 (m), 1248 (w), 1310 (m), 1365
(m), 1461 (m), 1483 (m), 1572 (vs), 1624 (w), 1701
(w) och 3061 (w) cm™. De karaktiristiska topparna
vid ~ 1461, 1483, 1572 cm™! dr de markorer som
huvudsakligen anvints vid hirledning av indigo.
Aven vejde-indigo férekommer i bonadssamman-
hang. Denna indigofirg innehaller dven kampfe-
rol och har dirmed en ndgot gulare blaton, det vill
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Figur 69: Det svarta spektrumet visar en ren bl indigo fran bonadsmalning (inv nr SM14832) av Clemet Hékansson tillhérande
Smalands museum i Vixj6. Det bld spektrumet ar referensindigo av proanalysis kvalitet. Ndstan samtliga toppar korrelerar.
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Figur 70: I Anders Erikssons bonadsmalning (inv nr JM15303) bestar det bli av vejde-indigo. De tva kamferolspecifika topparna
syns tydligt i det svarta spektrumet. Det gula spektrumet dr kamferol och det bld spektrumet dr indigo.
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Figur 71: I Ingtid Johanna Strémblads bonadsmalning (inv nr NM24747) ir den grona firgen (svart) en blandning av indigo
(blatt) och orpiment.
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sdga firgen har en gron anstrykning, dr inte lika
kulért bla som ren indigotin. Aven Ramanspektra
over vejde-indigo blir ndgot annorlunda dn ren in-
digo, da detta spektrum innehiller framfor allt tva
specifika kamferoltoppar vid ~ 1120 och 1606 cm,
se Figur 70.

Olika vaxtfirgimnen kan ibland inga i till-
blandad groén firg sa kallad blandgront. Till ex-
empel kan den gréna firgen bestd av indigo och
ett gult pigment saisom i Ingrid Johanna Strom-
blads bonadsmalning (inv nr NM24747), dir det
grona dir en blandning av indigo och orpiment,
se Figur 71. Eller ocksd kan det vara en bland-
ning av tva firgimnen som i Johannes Jonssons
bonadsmalning (inv nr VM39585), dir det troli-
gen dr en blandning av vejde-indigo och bjorklév,
se Figur 72. Eftersom savil vejde som bjorklov
innehdller kamferol har toppen vid 1125 cm™ in-
tensifierats. Aven nir ett befintligt gront pigment
blandas med ett annat pigment eller firgimne,
gult alternativt blitt, 4r det en sorts blandgron.
I exempelvis den saftgréna kulér, innehallande

schweinfurtergront, som Sven Norberg har i sin
bonadsmalning (inv nr UJH3812) ingar sittgult,
baserad pa reseda, se Figur 73. Den breda toppen
vid 1604 cm™ med skuldra pa vinstersida kom-
mer av att reseda innehéller flera gula firggivande
amnen siasom luteolin, apigenin och kamferol, se
Figur 74 (jfr Cristea, Bareau och Vilarem 2003;
jfr Lacasse och Baumann 2003; jfr Hofenk de Gra-
aff, Roelofs och Bommel 2004:215). Topparna vid
~ 986 och 1004 cm™ ir specifika for reseda och
harror frin luteolin (~ 1003 cm™) respektive kam-
ferol (~ 983 cm™). Varfor toppen vid 986 cm™ dr sa
pass intensiv beror pd att dven bariumsulfat ingar,
ndgot som édven pavisats vid grundimnesanalys,
se Tabell 11 SEM-EDX. Bariumsulfat har top-
par vid 452 (m), 461 (m), 617 (w), 629 (w), 646 (W),
987 (vs), 1056 (w), 1083 (w), 1103 (w), 1138 (w),
1165 (w) cm™. Aven Carl Reinic Rosenberg har en
lackgron, eller méjligen en lackgul som med tiden
morknat till grénbrun, som innehéller reseda lu-
teola, savil luteolin, apigenin och kamferolspeci-
fika toppar syns i spektra, se Figur 75.
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Figur 72: Det svarta spektrumet 4r fran en blandad gron firg baserad pa vejdeindigo och troligen bjérklév som finns i Johannes
Jonssons bonadsmalning (inv nr VM39585) . Pagrund av att savil vejde som bjorklév innehaller kamferol har toppen vid ~ 1125 em'™
intensifierats nagot. Referenserna bestar av indigo (blatt), kamferol (gult) och en mix av kamferol, luteolin, myricetin och quersitin

(gratt), dir samtliga dr av proanalysis kvalitet.
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Figur 73: Spektra Gver tva olika grona kulérer i Sven Norbergs bonadsmalning (inv nr UJH3812) tillhérande Bonadsmuseet i Un-
naryd. Det réda spektrumet dr en saftgrén kulér (prov UHJ3812-11) och det svarta spektrumet dr en gron kulér (prov UHJ3812-5).
Béda proven innehaller schweinfurterpigment (gron), utéver det ingér sittgult baserat pa reseda innehallande luteolin, kamferol och

apigenin (gult) fist pa bariumsulfat (gratt). Det gula firgimnet har i de bada fallen blandats i for att erhalla mer gulaktiga grona
firger.
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Figur 74: Reseda luteola (svart) har ett karaktiristiskt omride vid ~ 845-1060 cm, dir de specifika topparna vid ~ 983 och

1003 cm™ hirror framfor allt fran luteolin (~ 1003 cm™, gult) och kamferol (~ 983 cm™, brungrént). Den breda toppen vid

1604 cm™ med skuldra pé vinstersida kommer av att reseda utéver luteolin och kamferol dven innehiller farggivande dmnen som
quercitin (gratt) och apigenin (ljusgrént). Det réda spektrumet ér ett avarage-spektrum av luteolin, kamferol, apigenin och quercetin.
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Tabell 11: Gront prov frin Sven Norbergs bonadsmélning
(inv nr UJH3812-11). Provet bestar av schweinfurtergront
blandat med sittgul baserad pé det gula firgimnet frin
reseda. Biraren av det gula firgimnet dr bariumsulfat som
pévisas savil vid grunddmnesanalys som i Raman.

Gurkmeja har pétriffats i Per Svenssons bo-
nadsmalning (inv nr HM16101). I princip samt-
liga toppar korrelerar med referensspektra frin
savil gurkmeja som det rena firgimnet curcu-
min, se Figur 76 (jfr Hofenk de Graaff, Roelofs
och Bommel 2004:208). Ett annat gult firgimne,
i det hir fallet troligtvis egentillverkad gul vixt-
firg av bjorklov, har patriffats i Anders Palssons
bonadsmalning (inv nr HM14125) tillhérande
Hallands konstmuseum i Halmstad, se Figur 77.
Toppen vid ca 1600 cm™, med skuldra pa vanster
sida, vilket tyder i det hir fallet pd bjorklov eller
mojligen reseda, men da resedans karakteristiska
omrade saknas pekar det snarare pi det forra.
Aven vid jimforelse med andra gula firgimnen
fran exempelvis brakved, getapel och kvercitron,
vilka alla kan férekomma som gult firgimne i sitt-
gult och som ocksa uppvisar toppar vid ~ 1560
och 1600 cm™, pekar spektrum dven i detta fall
pa bjorklov, se Figur 78. Det gula firgimnet i det

Element Weight % Atomic % Compd % Formula
CK 151 29.38 5.54 COo2
AlK 0.04 0.35 0.08 Al203
SiK 0.07 0.54 0.14 Sio2
PK 0.02 0.14 0.04 P205
SK 0.08 0.55 0.19 SO3
CIK 0.03 0.19 0.00
KK 0.04 0.26 0.05 K20
CaK 0.07 041 0.10 CaO
CuK 0.03 0.13 0.04 CuO
AsL 0.62 1.92 0.81 As203
BalL 0.06 0.11 0.07 BaO
0] 453 66.03
Totals 7.10
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Figur 75: Carl Reinic Rosenberg har en lackgron, eller méjligen en lackgul som med tiden mérknat till gronbrun, som innehaller

reseda luteola, savil luteolin och apigenin som kamferolspecifika toppar syns i spektra. Det svarta spektrummet dr fran den gron-
bruna kul6ren i bonaden. Det réda spektrumet ar rekonstruerad lackgul av reseda luteola och det gula spektrumet 4r ett avarage-
spektrum av luteolin, apigenin och kamferol av proanalysis kvalitet.
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Figut 76: 1 Per Svenssons bonadsmaélning (inv nr HM16101) ingdr gurkmeja som gul firg, svart spektrum. Firgimnet dr mycket

ovanligt inom bonadsmaleriet. Notera hur samtliga toppar korrelerar med de bida referensspektrum 6ver gurkmeja (16tt) och
curcumin (gult).

elajls)
i
|

Rarran Intersty
0.008
L

0000

Figut 77: Det svarta spektrumet visar ett gult firgimne, troligtvis bjorklov, i Anders Pilssons bonadsmaélning (inv nr HM14125)
tillhérande Hallands Konstmuseum i Halmstad. Firgimnet ér inte fast pa bariumsulfat i det hir fallet. Det brungréna spektrumet
visar rekonstruerad bjorklévsreferens medan det ljusgrona spektrumet dr gul lackfirg gjord pa brakved och det gula spektrumet dr
gjort pa getapel. De nedre spektra dr referenser gjorda pé rena firgimnen. Det bligrona ir en mix luteolin/apigenin/kampferol.
Det réda dr thamnetin och det bld quercetin.
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Figur 78: Det svarta spektrumet ar rekonstruerad gul lackfirg av bjorklov. I det hir fallet innehiller den gula vixtfirgen flera
firggivande amnen sisom luteolin (gult), kamferol (brungront), quercetin (gritt) och myricetin (ljusgront) samt olika tanniner,
vilka tillsammans ger breda, svartolkade toppar. Samtliga referensspektra dr frin firgimnen av proanalysis kvalitet. Det lila spek-
trumet 4r ett avarage-spektrum av luteolin, kamferol, myricetin och quercetin.
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Figur 79: Spektra av brakved (ljusgron) och getapel (orange) uppvisar bada dubbeltopparna for rhamnetin (r6d) vid ~ 1560 och
1600 cm'. Aven quercetin (bld) har dessa toppar men skiljer sig it genom ytterligare en topp mittemellan ~ 1585 cm. Bjorklov
(brungrén) har dven den en tydlig topp vid 1600 cm™ men med skuldra p4 vinster sida. Denna skepnad kommer framfor allt av
kamferolinnehillet (gronbld). Eftersom bjorklov dven innehéller andra polyfenoler fir spektrumet breda toppat.
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Figur 80: Lagning av hal
utférdes vanligtvis med
lappar som fésts med
kaststygn pa bildsidan.
Halets kanter fists ibland
ned med stygn som bilden
till vinster visar.

Figur 81: Lappen kan ocksa
fistas med kaststygn pa bak-
sidan, 4ven om detta tycks
mer ovanligt.

hir fallet tycks inte heller fist pd bariumsulfat, vil-
ket méjligen stirker antagandet om egentillverkat
bjorklov. Bjorklov dr svaranalyserat eftersom det
innehaller flera olika polyfenoler som kamferol,
luteolin, quercetin och myricetin samt tanniner
som gallo- och elligitanniner, vilka tillsammans
har manga vibrationsvarianter, didrfér fis flera
och breda toppar i spektrumet, se Figur 78 och
Figur 79 (jfr Keindnen och Julkunen-Tiitto 1998).
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Generellt f6r bonadsmaleriet

— hur en bonadsmalning blir till

Nedan foljer en beskrivning av hur en bonadsmal-
ning kan tillverkas. Ravaror, tillverknings- och ma-
leritekniker som dr generella f6r maleriet tas hir upp.
Likasa beskrivs vilka redskap och verktyg som an-
vants. I slutet av avsnittet finns dven en tabell med
firg- och pigmentresultat for respektive milare.
Denna dr tinkt som ett redskap for konservatorer
och museipersonal vilka hanterar bonadsmalningar.



Figur 82: I enstaka fall har hal
i underlaget lagats genom en
paklistrad lapp, Tradrak tycks
inte vara viktigt.

Figur 83: Bottenfirgen
anstroks med hjilp av stor,
bred pensel/moddlare Gver
hela underlaget. Bonadsma-
laren maste ha arbetat snabbt
och flédigt, eftersom inga

————— e (8 penseldrag i synliga.

Underlagets uppbyggnad,
fibrer och tillverkningsteknik

Forst lagades och hopfogades viven for att passa
viggytans filt. Lagning av hdl utfoérdes i regel
med lapp som fistes med stygn, ofta kaststygn,
pé ovansidan dir bildmotivet sedermera malades.
Med kaststygn nedfistes dven hdlets trasiga kanter
mot lappen, se Figur 80. I enstaka fall har sista ste-
get hoppats Gver och i nagra fall har hal i under-
laget lagats genom en paklistrad lapp, se Figur 81
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och Figur 82. Tradrak tycks inte vara viktigt, ofta
sitter lappen pa sned. Nir viven lappats och lagats
samt anpassats efter 6nskat format, slitades den ut
pé en stor plan yta® och isolerades vanligtvis med
starkelseklister, troligen av kornmijol. Isoleringens
funktion var att fixera fibrerna i underlaget och
bidra med bittre bindeférmaga mellan underlaget
och piféljande bottenfirg. Likasi blev underlaget

3 Per Svensson lade upp bonaden pa bordet d& han mélade
bonader (Nordiska Museet 1935:EU7584).



slitare vid denna fuktbehandling. I de fall papper

brukats som underlag tycks de inte isolerade med

starkelseinnehdllande klister
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Figur 84: Pigmentet férvarades i niveraskar,
strutar eller i bleckburkar. Vid Unnaryds museum
finns pigmentburkar bevarade frin Norbergs
mileriverkstad.

Figur 85: For att riva pigment vid fargtillverkning-
en anvindes en 16psten och rivsten. Denna rivsten
(inv nr HM13028), som finns vid Hallands konst-
museum i Halmstad, har tillhért bonadsmalarna
Nils Person och Anna Johanna Nilsdotter.

Firgtyp, bindemedel och maéleriteknik

Bottenfirgen tillreddes genom att blanda dgg, kri-
ta/pigment och vatten. I enstaka fall ingick dven
mjol, troligen av korn eller rig som bindemedel
i bottenfirgen. Mjolet blandades med vatten och
kokades upp for att svilla, pd sa vis erhélls battre
vidhiftnings- och bindeférmaga (jfr Konstnirlig
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Figur 86: Textfilt och bildscener komponerades
och skissades upp i grova drag med en penna
av grafit eller med en enklare rits. Bilden till
vinster visar detalj frin okind Sunnerbobonad
(inv nt HEM 94-18) i reflekterad IR, dir de
ristade skisslinjerna syns vil. Bilden dll vinster
visar samma detalj i synligt ljus. Bonaden tillh6r
Kulturmagasinet i Helsingborg,

Figur 87: Mall eller schablon i glittat papper fran

Norbergs milarfirma. Troligen har en stomp med
pigment av gulockra nyttjats for att Gverféra mal-
lens form till den yta som ska bemalas. Materialet
finns bevarat vid Bonadsmuseet i Unnaryd.

milning 1930ff:EU5505). Troligen tillférdes dgg
i 16sningen foérst nir klistret svalnat. Direfter
siktades krita och eventuella pigment ner i bland-
ningen. I den vistra traditionen anvindes enbart
krita medan i den Ostra traditionen anvindes olika
pigment uppblandat med krita. Férst nir dukens
isolering torkat och textilen var slit och nagot
styvare dn forebehandlingen applicerades botten-
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firgen flédigt med hjilp av moddlare eller anstry-
kare, se Figur 83. Tack vare isoleringen har inte
den flédiga bottenfirgen tringt igenom duken pa
baksidan. Om det var papper som underlag for-
drevs bottenfirgen dessutom for att fi ett extra
tunt fargskikt likt det i tapeter (jfr Brostrém och
Stavenow-Hidemark 2004:163). Under tiden bot-
tenfirgen torkade kunde 6vriga firger tillverkas.



Pigmentet kunde férvaras i1 nédveraskar,

-strutar eller bleckburkar (Konstnirlig malning
1930££:EU7584; Sandenor 1981:9ff). Stora bleck-
burkar innehédllande pigment finns bevarade vid
se Figur 84. For att
riva pigment vid firgtillverkningen anvindes en
se Figur 85. Lo-

4

Unnaryds hembygdsmuseum,

l6pare eller 16psten och rivsten,
paren kunde antingen vara en rundad sten* som
gjorts plan och slit pa en sida eller en svarvad
trakubb (jfr Almqvist 1965:64). Rivstenen var en
plan stenskiva péd vilken pigmentet och binde-

medlet hilldes upp. Vid firgtillredningen férdes

4 Almaqvist beskriver rivstenen som en bullersten, vilket
troligen ar en rundad sten likt kullersten (Almqvist 1965:64).

148

Figur 88: Med mallar, spetsig pensel och utspadd
ljus firg drogs formerna upp. Sedan fylleds de
olika firgerna i. Ndr motivet var uppmalat och
torkat kunde detaljer sisom konturer, knappar och
monster pa exempelvis klider malas dit.

Figur 89: Beroende pa malartradition har bonads-
malaten pabotiat sitt maleri med olika kulérer.
Inom den vistra traditionen tycks malarna borjat
med att méla det gula under textfalten. Troligen
har dven andra gulfirgade motiv malats dit sam-
tidigt.

I6paren med roterande rérelser Gver pigment- och
bindemedelsblandningen for att fi jimn firg. 1
boken Milaren, en samtidsskildring frin 1800-ta-
lets mitt, av Carl Jonas Love Almqvist beskrivs
hur vissa pigment som exempelvis kimrok, krita
och umbra f6rst mittades med antingen brinnvin
eller dttika innan det blandades med bindemedlet
(Almqvist 1965:21, 65, 70, 73). Detta for att ldtt-
utan att flocka sig och bilda pigmen-
tagglomerat och klumpar.

Bindemedlet i bonadsfirgen var vanligtvis
dgg. For att fi en ljusare och mer tickande firg
tillférdes dven lite krita. De olika firgerna eller
kul6rerna hilldes sedan upp, var for sig i olika

are blandas,



Figur 90: Malaren malade successivt de olika
kulorerna. Motivet vixer sakta fram.

Figur 91: Nir huvuddelen av motivet var upp-
malat och hade torkat, malades slutligen med
hjilp av finspetsig rund pensel detaljer sisom
konturer, knappar och monster pa exempelvis
klddesdrikter dit och bonaden var fullbordad.

firgkoppar, sma skalar eller musselskal, vilket bo-
nadsmilare Johannes Pehrson nimner i sin malar-
bok (inv nr NM48051) i Nordiska museets arkiv
(jfr Bringéus 1982:29; jfr Barth Magnus 2009:44).
For varje firgkopp fanns trolien en tillhérande
pensel, pa sa vis smutsades inte de rena kulérerna
ned av de andra vid médlningen. Eventuella firg-

1

4

9

blandningar blandades till i en kopp innan male-

riet tog vid. Penslarna bestod av egenhindigt till-
verkade penslar av antingen svinborst, ekorrhar,
grivlingsborst,
har, vilket bland annat omnidmns i etnologisk un-
ders6kning vid Nordiska museet (jfr Konstnirlig
malning 1930ff:EU7584, EU 5505).

histtagel, kosvans eller mannisko-



Tabell 12: Pigmentval for respektive bonadsmalare. Specifika material och tekniker for respektive bonadsmilare i studien. Ev stir for eventuellt. + betyder blandning .

Utspidd innebir att skissen ar utférd med tunn firg som har applicerats med finspetsig pensel. * betyder sparimne. ** stir f6r bruk av samma mallar.

Bonadsmalare
Nils Lundbergh

Sven Nilsson Morin

Sven Norberg
Sven Erlandsson

Nils Svenson
Johannes Nilsson

Anders Pélsson

Per Svensson

Johannes Jonson

Anders Bengtson; N Bokeberg

Anders Eriksson

Pehr Schénhult

Anders Svensson

Johannes Pehrson
Petter Enberg

Nils Persson
Chatarina Persdotter

Sven Nilsson Betlehem
Ingrid Johanna Strémblad
Anna Stromblad

Carl Reinic Rosenberg
Per Horberg

Clemet Hakansson
Abraham Clemetsson
Clemet Abrahamson
Sven Abrahamson

Daniel Hultgren

Magnus Jonsson

Sven Nilsson Héarnas

Vit
krita

krita
blyvitt

krita
krita

krita
krita

krita

krita

krita

krita

krita

krita

krita

krita

krita
krita
krita

krita
krita
blyvitt
krita
blyvitt
krita
krita
krita
krita
krita

krita

krita

krita

Bl&
indigo
vejde-indigo

pariserblatt

indigo
pariserblatt+krita
pariserblatt+krita

vejde-indigo
indigo

pariserblatt+krita

pariserblatt+krita

vejde-indigo

pariserblatt+krita

indigo
vejde indigo
pariserblatt+krita

pariserblatt+krita

pariserblatt+krita

pariserblatt+krita

indigo
indigo
pariserblatt+krita

indigo
pariserblatt+krita
pariserblatt+krita

pariserbla-+krita
indigo

indigo
pariserblatt+krita
indigo
pariserblatt-krita

indigo+krita

krita+pariserblatt+kimrok

indigo+pariserblétt+krita

krita+pariserblatt

krita+pariserblatt

Gron

indigo+orpiment

pariserblatt+ ev gult fargamne

schweinfurtergront+sittgult
pariserblatt+gulockra

indigo+orpiment
indigo+orpiment
pariserblatt+kromgult

pariserblatt+indigo+gult fargamne
schweinfurtergront+vejde

schweinfurtergrént+ pariserblatt+

+ev indigo+ sittgult

vejde+gult fargamne

ev bjorklév

Schweinfurter gront

schweinfurter grént+ev. indigo+sittgult

indigo+orpiment
indigo+massicot
pariserblatt+massicot

spansk grén
indigo+orpiment

pariserblatt+ ev gult fargamne

schweinfurter/Sheeles gront + massicot

indigo+gult fargdmne
pariserblatt+gulockra

indigo+orpiment
pariserblatt+kromgult
gront fargdmne

indigo+gult fargdmne

indigo+gulockra
indigo+orpiment
indigo+gulockra
indigo+gulockra
indigo+gulockra

indigo+ev gult fargdmne

pariserblatt+ ev gulockra

schweinfurtergront+ pariserblatt
pariserblatt+massicot

Gul

orpiment
gulockra

gulockra

gulockra
gulockra

orpiment

orpiment
gulockra

kromgult
gulockra
gult fargdmne

gulockra
gurkmeja
kromgult

gult fargamne
ev bjorklov

kromgult
gulockra

ev sittgult/gult fargdmne

orpiment
massicot
ev sittgult

orpiment
gulockra

kromgult

gult fargdmne ev bjorklov

massicot

gulockra

ockra+krita+kimrok

gulockra

orpiment
gulockra

kromgult

gult fargdmne
sittgult

gulockra+umbra

gulockra stronmtium*

gulockra
ev orpiment
gulockra
gulockra

gulockra

gulockra

gulockra stronmtium*

massicot
ev orpiment

Rod
rodockra
monja
cinnober
monja
rodockra
rodockra
monja
rodockra
monja
rodockra
monja
rodockra

rodockra
monja

monja+massicot
rodockra

rodockra
monja
rodockra
monja
cinnober

rodockra
monja
cinnober

realgar;
cinnober+mdnja
monja

rodockra

monja

rodockra

monja
rédockra
monja
monja
rodockra

monja

monja
rodockra

monja

monja+rodockra
lackrod

monja+krita
rodockra+krita

monja+krita
rédockra+krita

monja+krita
rédockra+krita

monja+tkrita
rodockra+krita

monja+krita
rodockra+krita

ev monja+krita
rodockra+krita
rodockra

monja+krita
monja

rodockra
rédockra+maonja




Brun

kaput mortum

kaput mortum

kaput mortum

kaput mortum
kaput mortum+
+kimrok+monja

kaput mortum

kaput mortum

kaput mortum

catup mortum

kaput mortum
kaput mortum

kaput mortum

kaput mortum

umbra+kimrok

Svart
ev. kimrok

kimrok

kimrok
kimrok

ev kimrok

ev kimrok

kimrok

kimrok

kimrok
jarngallusblack

kimrok

kimrok

kimrok

kimrék

kimrok
kimrék
kimrok

kimrok
kimrok
kimrok
kimrok
kimrok
kimrok
kimrok
kimrok
kimrok

Kimrék

Kimrék

Bindemedel

agg
aggula

agg

agg

agg

agg
aggula

agg+mijol
aggy

agg
aggula

mjol

agg

agg

agg

aggvita+mjol

aggvita

agg

agg
animaliskt lim
agg
mjol+aggvita
agg
mjol+aggvita
agg

mjol+ ev harts

aggvita+ev mjo
aggvita

agg+ ev mjol

Isolering
mjol

mjol

mjol

mjol

mjol

mjol

mjol

mjol

mjol

mj

protein

mjol
mjol

mjol

mjol

mjol

Underlag
textil; linne
textil; linne
textil; linne
papper; lump
textil

textil; linne
textil; linne
textil; linne
papper; lump
textil; linne
textil; linne
textil; linne
textil; bomull
textil;
papper
textil; linne
textil
papper; lump
papper; lump
papper; lump
textil; linne
textil; linne
textil; linne
textil; linne
textil; linne
textil; linne
textil; linne
textil; linne

Ovrig
mallar

cinnobergront; kasselbrunt;
gron/brun umbra; bariumsulfat
kalligrafibok

rent blypulver
mallar

mallar
bariumsulfat

mallar
bariumsulfat

skisshok med egna forlagor

mallar
bariumsulfat

mallar
bariumsulfat

mallar

mallar

bariumsulfat

mallar
mallar
mallar

mallar
mallar

bariumsulfat

lumpfibermassa
blocktryck
mallar**
mallar**
mallar**

mallar
schabloner

mallar

mallar
schabloner

mallar
schabloner

Skiss och dylikt

utspadd rdédockra
resp monja

passare

utspadd rédockra

blyerts

gulockra

utspadd rédockra
blyerts

blyerts och vass spets

blyerts

blyerts

blyerts

blyerts

blyerts

utspadd kimrok




Textfilt och bildscener komponerades och
skissades upp i grova drag, ibland med penna av
grafit eller enklare rits eller spetsig pensel, se Fi-

gur 86 och Figur 88. Forlagor frin biblar, kiste-
brev och skisser av andras eller tidigare utférda
bonadsmalningar anvindes vid komponeringen
av bonadsmotiven (jfr Bringéus 1977, 1981, 1982).
Enklare mallar eller schabloner i papper brukades
iregel av de folkliga bonadsmalarna for figurerna
i motiven, se Figur 87 (jfr Konstnirlig madlning
1930££:5505; Nystrom 2010, 2010, 2012). Skolade
malare skissade figurerna framfor allt pd frihand.
Enstaka bonadsmalare under den senare perioden
nyttjade klichéer, block och stimplar for att ratio-
nalisera maleriet. Rydeman, en tidig bonadsfors-
kare, har gjort gillande att han innchade ett fler-
tal, 6ver 50 st, figurmdlarstimplar i trd, vilka han
menar brukats inom bonadsmileriet (Rydeman
1923:92). Nagra siadana staimplar har dock inte gatt
att finna i samband med denna studie. Med mal-
lar, rundspetsig, smal pensel och utspidd ljus firg,
vanligtvis i ndgon form av ockra drogs formerna
upp, se Figur 88. Sedan fylldes de olika firgerna
i med hjilp av olika platta och runda borstpens-
lar. Forst malades grundkompositionen. Om det
var den vistra traditionen maélades forst gulockra
dir textfilt och andra gulbruna partier som exem-
pelvis rockar och drikter skulle vara, se Figur 89.
Sedan malades allt som skulle vara i ndsta kulor
och si vidare, se Figur 90. Om det var blandgront
med blatt och gult milades det bla férst och sedan
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Figur 92: Denna mycket vilbevarade bonad

(inv nr NM59597) fran 1755 malad av Nils
Lundbergh dr ett exempel pa blandgront dar det
tydligt syns hur den bla firgen, i det hir fallet
transparent indigo utan fyllmedel, har applicerats
forst. Sedan, nir detta skikt torkat, har ett tunt
lager med transparent gul firg, i det hir fallet
orpiment, malats ovanpa.

nir detta firglager torkat malades det gula som
ofta var mindre firggivande ovanpa, se Figur 92.
Vanligtvis har tridkronor har stépplats med pen-
sel med grévre borst. Nir huvuddelen av motivet
var uppmalat och hade torkat, milades slutligen
med hjilp av finspetsig rund pensel detaljer sisom
konturer, knappar och moénster pa exempelvis
kladesdrikter dit och bonaden var fullbordad, se
Figur 91.

Vanliga pigment och firgimnen

Generellt kan sigas utifrin denna studie att pig-
menten krita, gulockra/goethit, ménja, rédockra/
kaput mortum/hematit och kimrok dr de vanli-
gast férekommande i bonadsmaileriet under hela
perioden. Savil dkta indigo som vejde-indigo f6-
rekommer ocksi frekvent i bonadsmileriet. En-
ligt studiematerialet pekar allt pa att pariserblatt
forst dyker upp i bonadsmaileriet under slutet av
1700-talet och borjan av 1800-talet. Vidare ir
orpiment ett relativt vanligt gult pigment inom
bonadsmaleriet. Det grona dr mestadels en bland-
grén med orpiment och indigo. En kombination
som ocksa Johannes Pehrsson nimner i sin malar-
bok (inv nr NM48051) fran 1837. Under 1800-talet
ersitter successivt schweinfurtergrént den bland-
grona firgen som tidigare varit vanlig i bonads-
mileri. Under samma period introduceras dven
massicot och kromgult i maleriet.



Enskilda bonadsmalares
specifika material och tekniker

Detta avsnitt behandlar respektive bonadsmalares
mdlarmaterial och maleritekniker. Jag har utgatt
frin samma kronologisk-tematiska ordning som
redovisningen i avsnittet om olika bonadsgrupper
och bonadsmalare, om dn nagra malare utgatt pa
grund av att signerade och sikert attribuerade verk
inte gitt att finna, se dven avsnitt Avgrinsningar.

Unnarydsgruppen

Nils Lundbergh (ca 1720-1790). Totalt har 6 bona-
der ingitt i studien. En bonad (inv nr LFM1240)
ar signerad med hela namnet N/ Liindbergh. Bo-
naden tillhér Lolland-Falster museum och ir
fran 1781. En andra bonad (inv nr NM59597) ir
signerad NLB ANNO 7755 och tillh6r Nordiska
museet. En tredje bonad (inv nr NM67981), ocksa
tillhorande Nordiska museet, ar en sikert attribu-
erad bonadsmilning som ér signerad med ”Fagre-
hult Den 31 DECEMBER”. Aven artalet 1757 finns
utskrivet pa bonaden. De andra tre bonaderna
(inv nr OH128, OH129 och OH130) ir alla sikert
attribuerade och ingdr i en bonadssvit fran 1765
som tillhér Orkelljunga hembygdsférening. Som
bonadsunderlag har Lundbergh i flera fall nyttjat
helt ny viv, vanligtvis tuskaft men dven fiskbens-
monstrad viv férekommer som underlag. Vissa
textilier dr av grovre, andra dr av finare och tunna-
re linneviv. I de fall viven dr hopfogad och lappad
har kaststygn anvints, se Figur 93. Lapparna ir
fista pa bildsidan. Viven har sedan isolerats med
stiarkelseinnehdllande klister, &tminstone bonaden
fran 1755. Nir duken torkat har den grunderats
med en krit-dggbaserad bottenfirg, se Rddata, Bin-
demedel. Efter att bottenfirgen torkat har bildfil-
ten och motivet skissats upp. Till figurerna, savil
minniskor som djur, har mallar och en rund fin-
spetsig pensel med en tunn utspadd firg anvints.
Stundom har Lundbergh anvint en rédbrun ockra
och stundom ménja, se Figur 94. De olika mono-
kroma firgpartierna har fylls i med svinborstlik-
nande pensel. Penselstriken syns tydligt framfor
allt ddr en mer transparent firg anvints, se Fi-
gur 95. Ibland har en relativt laserande firg, tro-
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ligen baserad pd ren dggula och pigment anvints
och i exempelvis draperier, har maleriet utforts
vatt i vatt. Tridkronorna ir stopplade med en pen-
sel med grov borst. Nir underliggande firger tor-
kat har konturer och detaljer fyllts i med en rund
pensel med fin spets. Vita detaljer sisom sémmar,
knappar och i viss man dagrar osv har fyllts i sist.
De kul6rer och pigment som ingér i Lundberghs
maleri dr féljande: Det vita bestdr av krita. Det bla
dr indigo och det grona ir en blandgront av indigo
och orpiment. Det gula dr orpiment och gulockra,
goethit. Det r6da dr ménja och rédockra, hematit.
Ibland ér det senare uppblandat med krita och ger
dé en brunrosa ton. Konturer och brunaktiga par-
tier 4r malade med kaput mortum, dven det hema-
tit. Det svarta som bade finns i konturer och text
ar med all sannolikhet kimr6k, sot. Lundberghs
nagot dimpade kolorit bestir alltsa av ett flertal
jordpigment samt av nu blekta pigment som orpi-
ment och indigo. Enligt enstaka tidigare analyser
av Lundberghs maleri ska pariserblitt férekomma
som blatt pigment (jfr Bringéus 1994:17). Emel-

Figur 93: Textilierna har
fogats ihop med hjilp av
efterstygn och kaststygn.



Figur 94: Lundbergh har
dels anvint brunockra,
dels monja f6r skissen till
figurerna. Skissen syns
stillvis f6r blotta 6gat.

lertid, enligt foreliggande studie, har pariserblatt
inte patriffats i ndgon av de signerade verk som
studerats. Pariserblatt har bara patriffats i ett en-
staka verk fran den tidiga bonadseran, nimligen
Clemet Hakanssons bonad fran 1771, vilket enligt
min dsikt snarare tyder pa ett ogrundat antagande
i tidigare studier. Lundbergh nyttjade vanligt f6re-
kommande pigment for sin tid, 1700-talets andra
hilft. Hans bonader ar alla stora till mitten, vissa
ar malade pa helt nya dukar, vilket tyder pa vilbir-
gade bondehem som kundunderlag. Det faktum
att han har signerat flera av sina verk tyder ocksa
pd att han var vil ansedd som bonadsmalare.

Sven Nilsson Morin (1747-1813). I studien har endast
en bonadsmilning (JM12931) av Morin ingitt.
Bonaden, som tillh6r Jonkopings linsmuseum, dr
signerad med M och daterad 1799. Det ir ingen
traditionell bonad med olika bildscener, utan en-
dast en scen ingir i bonaden och den ter sig mer
som en mdlning eller snarare ett bemalat textilt
viggfilt som méjligen varit uppspant pa blindram
en ging i tiden, se Figur 96. Underlaget i bonaden
ar en linnevav i tuskaftsteknik, se Radata, Fibrer.
Tva helt oanvinda vivar har sytts ihop till ett enda
stycke som anpassats efter en viggyta innan det
bemalats. Underlaget har isolerats med stirkelse-
innehallande klister innan det grunderats. Botten-
firgen bestir av krita och bindemedlet dr troligen
dgg, se Rddata, Bindemedel. I FTIR spektra syns
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aven tecken pa stirkelseférekomst. Likasd pavisas
starkelse vid jodkaliumjodidtest. Runt bildscenen
finns en biard med blomsterdekorationsmaleri.
Blommorna dr nistintill identiska, dnda tycks ing-
en mall ha anvints. I varje hérn finns stora stilise-
rade blommor, vilka innan de malats, dragits upp
med hjdlp av en passare, se Figur 97. Figurerna
ar individuella, 4ven om ansiktsdragen dr snarlika.
Ingen mall har anvints i detta fall, utan de dr upp-
dragna helt pa frihand. Firgerna i Morins maleri
ar inte monokromt malade fargpartier, utan sna-
rare ett schatterat maleri, dir varje kulor dr upp-
blandat med olika pigment, vilket ger plasticitet at
maleriet. De olika pigmenten i bonadsmalningen
ar foljande: det vita dr krita och 1 vissa fall dven lite
blyvitt, se Figur 50 i avsnitt Pigment ovan samt
Radata, SEM EDX; det morkbla och det ljusbla
bestar av pariserblatt utblandat med olika mycket
krita samt lite blyvitt for att erhalla den 6nskade
bla valéren, se exempelvis Figur 50; det grona dr
en blandgrén mellan pariserblitt och sannolikt ett
gult firgimne innchéllande kamferol, se Rddata,
SEM och Raman. I Ramanspektra finns en for
kamferol unik topp vid ~ 1120 ecm™.
provet innehaller dven bly, vilket troligen kommer

Det gréna

av att lite blyvitt férekommer i provet. Det gul-
bruna pigmentet dr gulockra, se Figur 56 i avsnitt
Pigment. Det orangeréda bestar av cinnober och
monja. Rosa karnation bestir av moénja och krita.
Det r6dbruna dr hematit i en kulér som mer gar



at kaput mortum, det vill sdga den dr mer brun
an r6d. Det svarta som finns i de grona drikter-
nas konturer bestar av kimrok med lokalt spar av
hematit. Det gra i barden eller filtindelningen ar
en blandning av kimrék och krita. Det dr helt up-
penbart att Morin dr en skolad madlare. Han nytt-

jar exempelvis blyvitt, vilket dr ovanligt inom
bonadsmaleri, liksom cinnober. Likasid har hans
figurer i maleriet individuella poser och de tycks
uppdragna helt pa frihand. Vidare schatterar han
firgen, vilket ger plasticitet at maleriet, ndgot som
ocksd dr ovanligt inom bonadsmaleriet.

Sven Norberg (1819—1881). Den bonad (inv nr UJH
3812) som ingar i studien ir signerad Sven Not-
berg 1838 30/8 och finns vid Bonadsmuseet i
Unnaryd. Det dr samma bonad som tidigare rap-
porterats dgd av en privatperson, se Kapitel 3 av-
snitt Unnarydsgruppen, Sven Norberg. Bonaden
ir malad pd textil och ir nistintill kvadratisk till
mittet, ca 1 x 1 m stor, se Figur 98. Textilien har
isolerats med stirkelseinnehdllande klister. Dir-
efter har den grunderats med en kritbaserad bot-
tenfirg innehdllande dgg och stirkelse. Stirkelse
pavisas med jodkaliumjodidtest och savil FTIR
som grundimnesanalys, indikerar dgg, se Radata,
Bindemedel och SEM-EDX. Komposition och fi-
gurer har dragits upp med en finspetsig pensel och
rédbrun ockra firg, se Figur 99. Vid Bonadsmuse-
etiUnnaryd finns punsade schabloner eller mallar
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Figur 95: De olika firgpartierna har mélats med
en svinborstpensel eller liknande. Penselstraken
fran borsten ar framfor allt tydliga i de mer
transparenta firgerna sisom den ménjabema-
lade kon och de indigobla i molnet.

bevarade frain Norbergs malarfirma, se Figur 87
i avsnitt Firgtyp, bindemedel och maleriteknik.
Gulockra eller liknande, eventuellt marsgult, har
nyttjats vid Overféringen av mallen. Dessvirre
finns inga bevarade mallar fran Norbergs bonads-
mileri. Huruvida Norberg nyttjat mallar for sina
bonader har ¢j heller gitt att utréna utifran den
enstaka bonad som ingdr i studien. Bonaden ir
mycket liten och uppvisar endast en bildscen dir
samtliga figurer dr olika. Efter att Norberg dragit
upp kompositionen har han fyllt i de olika kul6rer-
na, vilka han blandar och bryter till nya nyanser.
Han malar sirligt och detaljerat. Det vita dr krita.
Det ljusbla bestar av indigo och krita, medan det
morkbld av indigo och lite pariserbldtt. En anty-
dan till toppar i omradet ddr pariserblitt har sina
karakteristiska toppar syns i Ramanspektrumet, se
Radata. Det grona finns i tre olika nyanser: en ill-
gron, en gron och en lite mer dov saftgron kulor,
se Figur 52 1 ovan avsnitt Pigment. I samtliga fall
ingar schweinfurtergront, se Figur 54 1 avsnitt Pig-
ment. De tvd dovare grona kul6rerna (proverna 5
och 11), det vill siga den mer gulgréna och den
grona firgen, dr bida blandningar av schweinfur-
tergront och sittgult baserat pé reseda luteola fist
pé bariumsulfat, se Riddata, Ramanspektrum. De
bada topparna vid ~ 986 och 1004 cm ™ hirror frin
det gula firgimnet. De gula kul6rerna i bonaden
i det ena fallet gulockra, goethit och i det andra
fallet, den ljusgula, skulle eventuellt kunna vara



orpiment eller massicot, eftersom provet enligt

grundimnesanalysen innehaller mycket bly och
arsenik. Vid Ramananalys har dock varken mas-
sicot eller orpiment gatt att pavisa. Det rosa be-
star av monja + krita och déd det dr hudfirg ingir
dven lite indigo. Rodorange firg bestir av monja
och det rédbruna av rodockra, hematit. Det svarta
ar kimrok, likasd det grd men dd uppblandat med
krita. Vid Unnaryds museum finns dven pigment-
burkar frin Norbergs maleriverkstad, se Figur 84 1

1

5

Figur 96: Bonadsmalning (JM12931) av Sven Morin,
tillhérande Jénképings linsmuseum. Det 4r ingen tradi-
tionell bonad med olika bildscener, utan endast en scen
ingar. M6jligen har malningen ingatt som ett fast viggfalt
uppspint pa blindram.

Figur 97: I hérnen finns stora stiliserade blommor, vilka
innan de malats, dragits upp med hjilp av en passare.

6

avsnitt Vanliga pigment och firgimnen. Pigment-
burkarna ar mirkta med bland annat &asse/brunt,
mork- och fius ocker, grin uwmbra samt mahognybrunt.
Dessa ir inte analyserade. Diremot finns en burk
markt med Cinobergront. Detta grona pigment har
analyserats och bestar av en blandning av pariser-
blatt, kromgult (blykromat) och bariumsulfat, se
Radata, Ramanspektrum. Denna blandgrona gick
att képa som firdigblandat pigment under nam-
net cinnobergront (jfr Eastaugh 2008:180). Bade



Figur 98: Bonadsmalning av Sven Norberg fran 1838 30/8.
Med all sannolikhet dr det samma bonad som tidigare rap-
porterats dgd av privatperson.

Figur 99: Norberg drar upp figurer och kompositionen med
en finspetsig pensel och utspidd rédockra.

pigmentomfinget i Norbergs bonadsmaleri och
pigmentburkarna frin maélarfirman visar tydligt
att maleri var Norbergs huvudsyssla, likasd att han
hade mojlighet att fa tag pa for tiden nya syntetis-
ka pigment. Att det gula firgimnet i den saftgrona
kul6ren innehéllande en schweinfurtergront skul-
le vara egenhindigt tillverkad bjorklévsgult dr inte
troligt med tanke pd Ovriga pigment i Norbergs
mileri. Norberg képte med all sannolikhet fir-
digtillverkade pigment inne i nirmaste stad, vil-
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ket ddrfér snarare tyder pd sittgult frin handeln.
Om Norberg hade en mer folklig stil 4n sin fader,
vilket Strombom menar, kan jag inte uttala mig

om, dé jag inte har nagot att jimfora med i det
hir fallet (jfr Strémbom 1956:37ff). Min bed6m-
ning av detta enstaka verk dr att Norbergs maleri,
framfor allt ansikten, klidesdrikter och boksti-
ver, dr noggrant och sirligt utfort, vilket tyder pa
milarskicklighet.



Figur 100: Detaljbilder
med multispektralka-
mera. I IR-strilning,
bilden till hoger, syns
den underliggande
blyertsskissen.

Kindsgruppen

Sven Erlandsson (1768—1853). De bonader som
ingatt i studien bestir av en hel bonadssvit frin
1843, som finns i Klockaregarden i Hacksvik. Bo-
naderna dr mdlade pa lumppapper. Pappret har
fogats ihop och spints upp direkt pa timmervig-
gen. Pappersunderlaget tycks inte isolerat med
starkelseklister, utan har bestrukits direkt med en
kritbaserad bottenfirg innehallande dgg, framfor
allt dggvita som bindemedel, se Radata, Bindeme-
del och SEM-EDX. Med hjilp av blyerts har Er-
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landsson sedan dragit upp bildscener och motiv,
se Figur 100. Figurerna i maleriet 4r mycket indi-
viduella och Erlandsson tycks inte anvinda sig av
mallar. Diremot verkar Erlandsson nyttja ndgon
form av skisser eller forlaga till sin motivreper-
toar. Detta eftersom mycket snarlika bildscener
och motiv finns i andra bonadsmélningar maélade
av honom. Vid Hallands kulturhistoriska museum
i Varberg finns en skissbok (inv nr VMA5151) el-
ler rittare kalligrafibok bevarad som Erlandsson
anvint som underlag vid textning, se bild 101. I

=

Figur 101: Sven Erlandssons ”skissbok™
(inv nr VMA5151), Lansmuseet Varberg,



Figur 102: Bonadssvit i Klockaregirden i Hacks-
vik malad av Sven Etlandsson. Bonaderna ér av
lumppapper som har spants upp direkt pa tim-
merviggen. Vissa av firgerna dr mer opaka, dir
ingér fyllmedel, medan andra dr mer laserande,
dessa saknar fyllmedel.

Figur 103: Det grona ar en blandning av pa-
riserblitt och gulockra. Den gula firgen har
vanligtvis anstrukits forst och darefter har den
laserande bla applicerats. Pa nagra stillen ligger
det gula ovanpa det bla. Detta for att variera den
grona kuldren.

Erlandssons bonadssvit dr vissa firger mer opaka.
Dessa innchaller krita som fyllmedel. Andra far-
ger som det bld och gulbruna har stundom malats
utan fyllmedel som tillsats och blir dirmed mer
laserande. Pa sa vis erhaller han ett luftigt och

varierat maleri, se Figur 102. Enligt FTIR och
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grundimnesundersékningen tycks bindemedlet i

firgen innehalla dgg. De pigment som Erlands-
son anvinder dr foljande: det vita dr krita; det bla
bestar av pariserblatt, ibland utblandat med krita;
det grona dr en blandning mellan pariserblatt (fer-
riferrocyanid) och gulockra (jirnoxid). Provet har



Figur 104: En ovanlig bonads-
malning fran 1795 av Nils
Svensson, innehallande ett
unikt metallpulver i bly som
ligger ovanpa rodockra, vilket
ger en violett metallglinsande
effekt. Svensson nyttjar dven
andra effekter i form av olika
skiktverkan och schatteringar
med grov pensel.

ett stort jirninnehall, se Radata, SEM-EDX. Gul-
ockran har anstrukits forst och direfter har den
laserande pariserbld applicerats, och pd sa vis har

en gron firg erhdllits, se Figur 103. P4 ndgra stil-
len har den gula firgen applicerats ovanpa det bla
for att variera den grona kuléren nagot. Det gul-
bruna dr gulockra, goethit. Det orangefirgade ar
monja. Det rédbruna och bruna bestir av olika
varianter av hematit, rédockra och kaput mortum.
Det svarta dr kimrok. Erlandsson nyttjar billigt
enkelt material men lyckas dnda erhédlla ett ex-
pressivt maleri. Det mirks att Erlandsson dr en
relativt van malare. Figurerna och motiven dr fritt
upptecknade, dven om han troligen arbetat utifrin
nagon sorts forlaga eller skissunderlag.

Brearedsgruppen

Nils Svensson (1727-1802) “den dldre Gyltigema-
laren” har i en mycket speciell bonad fran 1795,
vilken tillhér Breareds kulturhistoriska férening
och som ingar i denna studie, nyttjat ett pulve-
riserat metalliskt bly’ som pigment, se Figur 104
och 105 och Tabell 10 samt Radata, SEM-EDX.
Metallpulvret ligger som ett tunt, semitranspa-
rent skikt ovanpd rédockra, hematit, vilket ger
en violett metallglinsande effekt, se Figurerna
66, 67 och 104. Blypulver som pigment idr ytterst

5 Metalliskt blypulver, &ven kallat blypigment, har enligt
Gooch anvéants som pigment (Gooch 1993:96).
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ovanligt och har aldrig tidigare patriffats i nagot
bonadsmaleri. I samma bonad finns dven féljande
pigment: det vita bestar av krita och det gula ir
orpiment; det bla bestar av vejde-indigo och det
grona ir blandgrént mellan vejde-indigo och or-
piment; det réda dr, som nimnts, rédockra. De
svarta konturerna, som dock ej analyserats, bestar
sannolikt av kimrék. Ej heller har det gulbruna, i
inramning och textfilt, analyserats men det dr san-
nolikt gulockra. Maleriet dr utfért pd en vit bot-
tenfirg innehallande krita som applicerats ovanpa
det textila undetlaget. Underliggande skisser har
inte studerats, eftersom denna bonad var ett ti-
digt studieobjekt och ¢j tinkt att ingd i sjilva stu-
dien. Bindemedlet innehiller troligen dgg eftersom
svavel och fosfor pavisas vid grundimnesanalysen.
Mialeriet dr skickligt utfért med bade schatteringar
i kontrasterande kulér och ett sorts forenklat och
materialanpassat skiktmaleri, se Figur 104. Notera
exempelvis hur Svensson erhaller ett luftigt moln
genom att mala det bla med grov pensel ovanpa
den vita bottenfirgen sa den lyser igenom och hur
han far ett graspringt hir genom att mala vitt, dven
hir med grov pensel 6ver ett morkgratt parti. Att
jag vill lyfta fram denna bonad i denna kontext dr
darfor att den dr si pass speciell. Jag har inte haft
moijlighet att studera ytterligare verk av Svensson,
da det saknas signerade verk. Dirfér dr ocksa en
jaimforelse med andra verk av honom omdjlig



KAPITEL 5 — SA MALADE BONADSMALARNA — MALERIMATERIAL OCH -TEKNIKER
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Figur 105: Spektrum 6ver SEM-EDX, grundimnesanalys. Metallpulvret bestér av rent bly, Pb och ligger ovanpa rédockra,
jarnoxid, som i sin tur dr applicerad ovanpa bottenfirgen som innehaller krita, varfor dven Fe, O, Ca, C ingar.

i sammanhanget. Det kan dnda sdgas att Svens- unikt och innovativt fér tiden. I Gvrigt anvinder
son, bade med avseende pi det rena blypigmentet sig Svensson av, fér bonadsmaleriet och den tids-
och pd hans maleriteknik, tycks ha en 6nskan att period som han dr verksam i, vanliga pigment. Ex-
uppna specialeffekter i sitt méleri. Pigmentet dr yt- perimentlusta tycks dven Svenssons son Johannes
terst ovanligt och bor ha kostat mer dn de andra, Nilsson, se nedan, uppvisa i sitt bonadsmaleri. Det
mer vanliga pigmenten som Svensson nyttjar i sin verkar mycket troligt att far och son har influerat
palett. Vidare dr blypulvret en ravara som borde varandra i deras lust att prova nya materialkom-
ha inférskaffats i staden. Svensson hade relativt binationer for att utveckla nya effekter i méleriet.

nira till handelsstaden Halmstad, knappt 2 mil
Vigen dit gick dessutom genom Gyltige, Breareds Johannes Nilsson (1757-1827) var en mycket produk-

socken, vilket innebar att han hade jamforelsevis tiv bonadsmalare. Enligt Bonadsregistret Lufbon
litt att ta sig in till staden for att képa pigment. finns ca 250 bonader attribuerade till honom.
Den ckonomiska forutsittningen for att gora ma- Hans omfattande produktion beror sannolikt pa
terialinkGpet torde Svensson haft. Enligt Berling det faktum att Nilsson utévade bonadsmileriet
agde Svensson ett fickur, vilket tydet pd att han var som sin huvudsakliga arbetssyssla. Det finns en-
vilbirgad under sin livstid (jfr Berglin 2000:44£f). dast tva hittills kinda verk som ir signerade, men
Svensson hade nira till den tva ginger per dr dter- hans speciella stil gor att tidigare forskare pd om-
kommande marknaden i Gyltige. Dir hade han radet dndd lyckats attribuera sd pass manga verk.
mojlighet att visa upp, saluféra och avyttra sina I denna studie ingir sju stycken bonader av Nils-
alster. Utifrdn dessa aspekter dr det inte sirskilt son frin perioden 1791 till 1823, dir den ildsta
anmarkningsvirt att Svensson kunde fi tag pa ett, (inv nr VM39554) ir signerad med ett monogram
om idn mycket ovanligt, pigment till sitt maleri. och den yngsta (inv nr HM 25942) ir signerad
Emellertid har jag inte lyckats finna blypigmentet med initialerna JNS°, se Figur 106. Pi en annan
beskrivet i ndgon samtida historisk kélla. Ddremot

ska enligt Gooch metalliskt blypulver med metall- 6 Bonaden (inv nr HM 25942) som tillhor Lénsmuseet i

Halmstad &r ett nyforvarv och alltsa ett tidigare okant verk.

. . N i Detta &r anledningen till att bonaden inte ndmns i Berlins av-
Materialvalet i det hir fallet framstir som mycket handling om Johannes Nilsson frén 2000 (jfr Berglin 2000).

glans ha férekommit som pigment (jfr 1993:96).
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Figur 106: Bonaden till
vinster dr signerad med
artalet 1791 och mo-
nogram som tolkats till
JNS (inv nr VM39554).
Den till héger dr en ny-
funnen bonad signerad
med 1825 JNS, det vill
siga Johannes Nilsson
(inv nr HM25942).

bonad (inv nr VM28335) star inskrivet INSF pa
baksidan. Forkortningen star f6r Johannes Nils-
son fecit, se Figur 107. De 6vriga bonaderna, vilka
har bedémts sikert attribuerade dr inv nr SHM
B51, inv nr VM100401, inv nr MM 3507 och en
bonad fran 1808, tillhérande Bonadsmuseet i Un-
naryd. Merparten av bonaderna som undersokts
ar frin 1800-talets forsta decennium. Tre av dem
ar uppenbara bestillningsarbeten, da det i tvi fall
finns bestillarnas initialer inskrivet pa bonaden
och i tva fall r6r det sig om gavelbonader, anpas-
sade efter stugans format. Underlaget dr i samtliga
fall av linnetextil, vanligtvis i enkel tuskaftsteknik
men dven kypertduk férekommer i ett av fallen.
Flera av dukarna dr hela, utan lagningar, vilket ty-
der pé oanvind textil, se Figur 107. Underlaget har
isolerats med mijolklister, se Radata, Bindemedel.
Sedan har underlaget bestrukits med en mycket

foljsam bottenfirg baserad pa dgg och krita. Den
textila karaktiren i bonadsmalningarna dr mycket
pitaglig. Med IR-analys har ingen underliggande
skiss 1 blyerts kunnat pavisas, ddremot finns tyd-
liga spar av en sorts skiss i en utspidd ockraton
pé flera av bonaderna, vilka dr synliga for blotta
Ogat, se Figur 108. Studien visar dven att Nilsson
mycket troget har anvint mallar, se Figur 109. Det
ir inte bara figurerna som Gverensstimmer nastan
exakt, utan dven drikter och detaljer dr nistintill
identiska. Han tycks nyttja en sorts negativa mal-
lar, dvs schabloner, dir han med hjilp av mallen
milar dit olika firgade filt, se Figur 109.

Nilsson behirskar maleritekniken vil och
det syns att han har vana i att méla. Vanligtvis ar
det forvisso monokroma firgpartier men vissa
partier framfor allt hdr och moln har malats pa
ett skiktmaleriliknande sitt. Genom att nyttja en

Figur 107: Linneduk i tuskaftsteknik. Duken ar hel utan
lagningar (inv nr VM28335). I 6vre hogra hornet star
INSE, ”Johannes Nils Son fecit”.
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svinborstpensel och fet firg i en kontrasterande
kulér ovanpd en annan fir han fram ett schatte-
rande och mycket effektfullt maleri, se Figur 108.
Tekniken dr fér 6vrigt mycket lik den hans far
praktiserade. Som redan nimnts tycks Nilsson ha
en innovationslust, dir han soker fi fram olika
glans- och firgeffekter genom att nyttja olika ma-
terial, bindemedel och maleritekniska l16sningar.
Han anvinde stundom mycket fet tempera inne-
hallande troligen enbart dggula for att lokalt ge en
hégre glans jamfort med de 6vriga fargerna, vilka
ar malade med magrare tempera innehallande
hela dgget, se Figur 110. Bottenfirgen i krita tycks
fraimst innehalla dggvita dven om en liten mingd
dggula ocksa ingér, da savil svavel som lite fos-
for konstateras vid grunddmnes analys, se Radata,
Bindemedel och SEM-EDX. I enstaka fall (inv nr
VM100401) ingar dven stirkelse i bottenfirgen
som pavisats med reagenstest. Pigmenten i Nils-
sons maleri dr féljande: det vita dr krita och det bla
bestar av indigo; for att géra gront har han blan-
dat indigo och orpiment, dir han troligen maélat
det bla forst, se Radata. Nir det bld lagret torkat
har han applicerat ett tunt skikt med gul orpiment
ovanpa. Eftersom orpiment dr kraftigt ljuskdnsligt
har det med tiden bleknat och det grona ter sig nu
blaaktigt. Det gula dr orpiment och gulockra, goe-
thit. Det orangefirgade bestir av monja och det
rodbruna av rodockra, hematit. Det svarta ar kim-
rék. Trots att Nilsson anvinde fa pigment lyckas
han dnda erhilla en ansenlig kolorit i sitt maleri.
Detta genom att blanda de olika kul6rerna inbor-
des och pa sa vis erhalla ytterligare valorer. Enligt
tidigare forskning konstateras emellertid att Nils-
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sons fargskala framfor allt gar i blatt, rétt, orange

och gult, se Johannes Nilsson i Kapitel 3 avsnitt
Brearedsgruppen. Detta beror pa det ljuskinsliga
material Nilsson nyttjar, vilket ocksd dr anled-
ningen till att man sa sillan ser nigon gron kulér
i hans bonadsmaleri. Nilsson har huvudsakligen
begagnat billiga pigment men underlaget tycks i
vissa fall vara helt och nytt. Med tanke pa bona-
dernas format tyder det pa bestillningsvaror, dir
koparen statt for det textila underlaget. Valet av
pigment diremot beror troligen pa Nilssons eko-
nomiska situation. Trots den stora produktiviteten
blev Nilsson med tiden en fattig backstugusittare.

Anders Palsson (1781-1849) var verksam i Tron-
ninge, ndra Halmstad. Tvd signerade bonader
ingar i studien. Den ena (inv nr HEM107-2001)
ar signerad 7 Tronninge 1839 APS” pd baksidan.
Denna bonad tillhér Kulturmagasinet i Helsing-
borg. Den andra (inv nr HM14125) dr signerad
Tronninge 1842 APS, se Figur 113. Bonaden till-
hor Hallands konstmuseum i Halmstad. En annan
bonad (inv nr HEM1473) som ar sikert attribue-
rad, dven den fran Kulturmagasinet i Helsingborg,
har studerats men ej analyserats kemiskt. Pa baksi-
dan av denna bonad star priset 5 riksdaler angivet,
vilket dr en femtedel av tidigare nimnda priset f6r
en annan bonad malad av Palsson, se Figur 111.
Palssons bonader idr alla malade pa édteranvind
och delvis lagad linnetextil. Isolering tycks saknas.
Textilien dr grunderad med en tunt applicerad vit
bottenfirg. Underliggande skiss saknas. Diremot
har mallar brukats for figurerna. Bindemedlet 1
firgen innehiller svavel och fosfor, vilket tyder pa

Figur 108: Bilden till vinster
visar pa underliggande skiss
utférd i utspidd ockra, se
exempelvis Jesus upphdjda
hand. Bilden till héger visar
pa det skickligt utférda
laserande maleriet, ett sorts
skiktmaleri likt det hans far
utforde.



dgg. Aven FTIR indikerar dgginnehall samt stir-
kelse. Vid mikroskopering och jodkaliumjodid-
reagenstest syns de tydliga stirkelsekornen ligger i
se Figur 112.
Foljande pigment har patriffats: det vita i bak-
grunden och i vissa detaljer bestdr av krita; en-

en matris av kritbaserad bottenfirg,

ligt grunddmnesanalysen finns bly i bottenfirgen
samt i de 6vriga analyserade kul6rerna, se Ridata,
SEM-EDX. Blyvitt har dock inte gatt att pavisa
med hjilp av Raman i detta fall. Det bla och det
ljusbla dr pariserblatt, dir det senare dr uppblandat
med krita. Det grona finns i flera olika varianter,
dir samtliga bestar av blandgront. Den ena, en
morkgron, bestir av en blandning av pariserblatt
och vejde alternativt indigo och ett gult firgimne
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Figur 109: Denna signerade bonad

(inv nr HM25942) ir ett mycket tydligt
exempel pa hur Nilsson troget nyttjat
en sorts negativa mallar, schabloner, for
bade figurer och delar av drikterna. Se
exempelvis vistar, rockar och hattar, dir
fargfilten for respektive plagg ar exakt
lika dana. Den r6da markeringen dr en
kalkering pa den plastfilm, vilken for-
flyttats fran figur till figur for att iaktta
Overensstimmelse i format.

Figur 110: Denna bonad (inv nr VM
100401) dr ett exempel pa hur fet tem-
pera, troligen innehillande enbart dggula
som Nilsson kunde nyttja. Bottenfirgen
ar malad med magrare tempera innehal-
lande hela dgget och lite stirkelse frin
mjol.

innehallande kamferol, se Ridata, Raman. En an-
nan morkgrén kulér bestir av en blandning av
pariserblatt och kromgult, se Riddata, Raman och
SEM-EDX. En ndgot ljusare gron bestar troligen
av schweinfurtergront, bariumsulfat och ett gult
firgimne innchédllande kamferol fist pa barium-
sulfat, se Radata, Raman och SEM-analyser. Uto-
ver koppar och arsenik finns dven bly ingar i detta
prov. Det senare skulle eventuellt kunna bero pa
att det finns spar av blyvitt i bottenfirgen. Det
starkt gula dr kromgult. Det lite mer gulbruna i
exempelvis textfiltet dr gulockra, goethit ibland
med spir av bly,
P4 att massicot ingar eller av att blyvitt finns i bot-

vilket mojligen skulle kunna bero

tenfirgen. I ett fall tycks det laserande gula vara



Figur 111: Pa baksidan av en sikert
attribuerad bonad (inv nr HEM1473) av
Pilsson star priset 5 riksdaler angivet.
Bonaden kostar i det hir fallet en fem-
tedel av en annan bonad ocksa malad
av Palsson och som nimnts i Kapitel 3
avsnitt Brearedsgruppen. Notera hur
denna bonad 4r malad pa en édteran-
vind, monstervivd fore detta bordsduk.

Figur 112: Anders Palssons bottenfirg r
baserad pa stirkelseinnehéllande klister.
Notera hur stirkelsekornen i bilden till
héger firgas lila-svarta vid reagenstest
med jodjodkaliumjodid-16sning,

bjorklév eller annat gult firgimne innehallande
kamferol, se Figur 77 Riadata, SEM-EDX. M&jli-
gen dr det samma gula vixtfirg som férekommer
i de grona firgblandningarna. Det orangeréda
bestir av monja, likasd de rosa hudpartierna men
da uppblandat med krita. Den rédbruna firgen
ir hematit/rédockra och den ljusare varianten ir
uppblandad med krita. Det bruna bestir av bland-
ningar mellan kimrdk, kaput mortum och moénja
samt enbart kaput mortum, se Radata, Raman och
SEM-EDX. Konturer och detaljer dr gjorda med
kimrok respektive kaput mortum. Pélsson har en
hég kolorit och det far han dels genom att nyttja
flera olika typer av pigment, savil nya syntetiska
som mer traditionella pigment och firgimnen,
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dels genom att blanda de olika pigmenten inbor-

des med varandra, varpa helt nya toner uppstar.
Pélsson hade savil geografiskt, som tidsepoksmas-
sigt och ekonomiskt, forutsittningen for att kunna
skapa dessa kulort praktfulla konstverk. Tillgaing
till senaste konstmalerimaterial och stadsinfluen-
ser och det faktum att Pilsson hade gatt i lira hos
en stor “bonadsmistare” som Johannes Nilsson,
dir han troligen lirt sig tillverkningstekniken vil
samt fatt en inblick i Nilssons uppfinningsrike-
dom vad giller mileri och mélarmaterial, bidrog
sikert till att Palsson var i stind att mala pa detta
vis.



Figur 113: Detalj av bo-
nadsmalning milad av
Ander Palsson i Trénninge,
1842. Notera hans hoga
kolorit och skickligt utférda
mileri.
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Femsjégruppen

Per Svensson (1787-1862). Tva delvis signerade
bonader har ingitt i studien, den ena (inv nr
HM161017) 4r fran 1848 och finns vid Hallands
konstmuseum i Halmstad, den andra (inv nr
NM59676), tillhérande Nordiska museet, dr fran
1826 och signerad med PBS. Den senare ska en-
ligt museet vara médlad av Per Svensson och moj-
ligen 4r B:et felskrivet i signeringen, se Figur 117.
Bonaderna ir bada utférda pa textilt undetlag i
linne. Den forra en dteranvind bordsduk och den
senare en ateranvind tuskaftsviv. Genom jodkali-
umjodidtest visas att underlaget forst har isolerats
med mijolklister och sedan har duken grunderats
med vit kritbaserad firg, se Ridata, Bindemedel.
Svensson anvinde mallar till sina figurer, se Fi-
gur 114. Utifran mallen varieras armpositionerna
for att ge ett omvixlat intryck. Samma mallar har
inte anvints i de bdda bonaderna. Diremot Gver-
ensstimmer storlek pad manshuvuden. Formerna
har skissats upp med blyerts i bonaden fran 1848,
se Figur 115. 1 bonaden fran 1826 diremot,
skissen utférd med en utspidd rédockrafirg och

ar

spetsig pensel. Textfilten har férmodligen dragits

7  Bonaden kan ses pa avhandlingens omslagsbild.
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upp med linjal eller dylikt. Cirkelmall har nyttjats
for dekorblommor och vagnshjul, se omslagsbild.
Kronblad i dekorblommorna har sedan malats dit
utan hjidlpmedel. Vissa dekorationsblommor har
tecknats upp helt pa frihand. Enligt dottersonen
har Svensson tillverkat sina penslar och sin firg
sjdlv (Nordiska Museet 1935:EU7584). Vidare
nimns att han lade upp bonaden pd bordet da
han malade. Varje firg fanns i enskild pyts. Binde-
medlet i bottenfirgen i bonad (inv nr NM59676),
saknar fosfor, méjligen bestar det huvudsakligen
av dggvita, se Radata, SEM-EDX. Den matta fir-
genibonad (inv nr HM16101) saknar ocksa fosfor.
Vid jodkaliumjodidtest péavisas korn av stirkelse,
se Radata, Bindemedel. Svensson tycks variera
bindemedel och bindemedelshalt i de olika fdr-
gerna. Vissa firger dr blankare d4n andra. Exem-
pel pa detta dr den svarta firgen i den bonad fran
1848, dir bindemedlet méjligen skulle kunna vara
enbart dggula och som dirfér ger en mer hégglan-
sig effekt, se Figur 116. Andra firger sisom den
grona innehaller savil svavel som fosfor, vilket
tyder pi att hela dgget ingir som bindemedel, se
Radata, SEM-EDX och FTIR. Pigmenten bestar
av foljande: Det vita bestar av krita i de bida fal-



len. Det bl bestar av pariserblatt med lite krita for
att bli mer kul6rt och tickande. Spektra tyder pa
ett rikligt innehdll av det bla pigmentet i bonaden
(inv nr HM16101) frin 1848, se Rddata, Raman.
Det ljusbld i de bada bonaderna ir uppblandat
med ytterligare krita for att erhalla en ljusare och
klarare nyans. Den for Svensson typiska, kraftigt
morkgrona kuldéren som finns i bonaden frin
1848 bestir av schweinfurtergront®, kopparaceto-

8  Arsenikpigmentet skulle méjligen kunna vara Sheeles
gront men detta pigment innehaller ingen organisk acetatdel,
varfor det senare alternativet &r mindre troligt.

1
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arsenik, pariserblatt och troligen sittgult av reseda
samt mojligen lite indigo, se Figur 50, Figur 54
och Tabell 13 samt Radata, Raman och SEM-
EDX. Dessutom ingar bariumsulfat och blyvitt.
Beroende pi var pa provytan som analysen
utfors erhalls olika spektrum av dmnena i den kraf-
tigt uppblandade firgen. Det tycks vara samma
grona som Anders Bengtson har i sina bonader, se
Figur 54. Den saftgrona kuléren i bonaden (inv nr
NM59676) fran 1826, bestar av en blandning av
lite schweinfurtergront och gulockra, troligen for
att erhalla en gulgron kulér, se Radata, Raman-

Figur 114: Per Svensson
anvinde mallar till sina
figurer.

Figur 115: Multispektralfoto
av detalj i Per Svenssons
bonadsmilning (inv nr
HM16101), dir skissen i
blyerts dr val synlig. Textfalt
drogs sannolikt med linjal
eller dylikt. Cirkelmall eller
passare har brukats for de-
korblommor och vagnshjul.
Blommorna malades sedan
upp pi frihand.



spektra och SEM-EDX. I bonaden frin 1848
(inv nr HM 16101) férekommer tva gula nyanser.
Den ena dr en varm, nagot transparent gulbrun

som bestir av gurkmeja, se Figur 76 spektrum.
Den andra mer opaka gulbruna, bestir av gul-
ockra, se Ridata, SEM-EDX. De gula kul6rerna
i bonaden (inv nr NM59676) tycks vara orpiment
som bleknat samt gulockra, se Ridata SEM-EDX.
I samband med tidigare analyser av dels en bo-
nad tillh6érande Femsjo férsamling, dels en frin
1853, tillhérande Smalands Gille, har det ocksa
indikerat att Svensson malat med kromgult, se Fi-
gur 117 (Nystrom 2003; Nystrom Larsson 2005).
Den orangefirgade kuléren i (inv nr HM 16101)
bestir av monja och massicot medan den orang-
erdda i (inv nr NM59676) bestar av monja och
cinnober. Det rosa i det férra fallet bestar av mon-
ja, blyvitt, krita och bariumsulfat. Blyvitt har sin
specifika topp vid 1052 cm™ och bariumsulfat vid
987 cm’, se Rddata Ramanspektrum. Toppen vid
1009 cm™ som finns i detta prov skulle kunna bero
pa att dven lite gips ingér. Det rosa i bonad (inv nr
NM59676) bestir av en blandning av ménja, cin-
nober och krita. Det r6dbruna i bada fallen be-
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Figur 116: Per Svensson tycks ibland variera
bindemedelhalten, da vissa firger dr blanka-
re an andra. Notera hur blankt bindemedlet
i den svarta firgen dr. Méjligen 4r binde-
medlet i det hir fallet enbart dggula.

Tabell 13: Den mérkgrona firgen i bonad (inv nr
HM16101) bestar av en blandning av flera pigment siasom
schweinfurtergront, pariserblatt och troligen sittgult av
reseda fast pa blyvitt och eller bariumsulfat. Detta blir extra
tydligt vid grundimnesanalys. Men ocksa Ramananalys
indikerar flera olika pigment beroende var pa prover analy-
sen utfors.

Element Weight % Atomic % Compd % Formula

CK 24.04 3131 88.09 C0o2
Na K 0.85 0.58 115 Na20
SiK 0.19 0.11 0.41 Sio2
PK 0.22 0.11 0.50 P205
SK 111 0.54 2.78 SO3
CIK 0.25 0.11 0.00

KK 0.24 0.10 0.29 K20
CaK 1.25 0.49 1.74 CaO
Fe K 0.10 0.03 0.13 FeO
CuK 0.03 0.01 0.04 CuO
AsL 0.67 0.14 0.89 As203
BalL 1.87 0.21 2.08 BaO
Pb M 1.53 0.12 1.65 PbO
0] 67.64 66.15

Totals 100.00
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stir av rodockra, hematit. Det bruna, framfor allt
i konturer, bestar av kaput mortum, hematit. Det
svarta ar kimrok. Bonaden fran 1826 ir lite udda
pa grund av signeringen och pa avsaknaden av fi-
gurernas typiska “dppelroda” kinder och typiska
blomster- och molndekorationer. Figurmallarna
stimmer inte heller 6verens, om 4n mannens hu-
vudstorlek dr desamma i de bida bonaderna. Vi-
dare har figurerna i bonaden fran 1826 rundare ar-
mar med ditmélade armbagar och handledskulor,
vilket inte finns 1 bonaden frin 1848. Hinderna
ar ocksd snabbt mailade med antydan till fingrar
och naglar. Dessutom skiljer frakturstilen i den
aldre bonaden fran 6vriga Per Svenssonbonader.
Att en yrkesmalare signerar fel dar ocksa markligt.
Enligt dessa iakttagelser och med tanke pd mate-
rialinnehéllet menar jag att denna bonad inte ar
utférd av Svensson. Per Svensson var en skicklig
bonadsmilare. Han maélade pé heltid och kunde
dirmed upparbeta en sidker och karakteristisk stil.
Han tycks ha varit en mycket uppskattad och po-
puldr malare och han kunde ta vil betalt for sina
verk. En bonad som jag tidigare patriffat kostade
sd mycket som 29 daler, enligt texten pa baksidan.
Priset f6r bonaden bor jimféras med datidens pris
for en tjur, ca 30 daler, alltsa en ansenlig summa.
Det vore inte konstigt om flera bonadsmalare in-
spirerats av Svenssons maleri. Vidare visar materi-
alinnehallet i hans bonader pa att han maste haft
ekonomiska forutsittningar fér att inforskaffa
dessa nya importerade dyra pigment. Svensson
madlar med mald gurkmeja, ett ytterst ovanligt
firgimnespigment i bonadssammanhang. Vidare
anvinder han sig av pigment som schweinfurter-
gront, kromgult, blyvitt och fyllmedel som bari-
umsulfat. Malarmaterialen inférskaffade han tro-
ligen i ndrmsta handelstad, som fér Svensson var
i Halmstad. Handelsvigen dit passerade Femsjo
och Duvhult, dir Svensson bodde, se karta lingst
bak i boken.

)

Jobannes Jonsson (1799-1853). 1 studien har dels
en sikert attribuerad bonadsmalning (inv nr
VM39585) fran 1822, dels en bevarad skissbok
(inv nr VM5151) fran 1813, biada vid Hallands
Kulturhistoriska museum i Varberg, analyserats
och undersokts, se Figur 118 samt Figur 16 och
Figur 18 i Kapitel 3 avsnitt Femsjégruppen. Det dr
en pappersbonad gjord av lumppapper som grun-
derats med krita och stirkelseinnehéllande klister.
Ingen pévisbar underliggande skiss férekommer i
mileriet. De olika figurerna och detaljerna i mo-
tivet har sina férlagor i den egna skissboken, se
Figur 17 i Kapitel 3 avsnitt Femsjogruppen. Mojli-
gen dr figurerna utférda med ndgon sorts mall, da
de till storlek dr lika stora om dn armpositioner ar
olika. Firgen i maleriet 4r mycket transparent, vil-
ket tyder pa att fyllmedel som krita saknas. Trans-
parensen kan ocksé bero pa att firgen framfor allt
ar gjord pa organiska firgimnen eller pa att fir-
gerna dr kraftigt utspidda med l6sningsmedel, 1
det hir fallet vatten. Utifran reagenstest innehaller
bindemedlet i firgen mjol. Tydliga flickar av stdr-
kelse firgas in vid tillf6rsel av jodkaliumjodidlés-
ning. De firggivande dmnena i méleriet dr foljan-
de: det vita krita; det bla 4r malat med vejde-indigo,
innehallande indigotin och kamferol, se Radata
Ramanspektrum. Det dr alltsa inte berlinerblatt
(pariserblatt) som Jénsson sjilv nimner i sin skiss-
bok. Det grona dr helt organiskt och tyder pa en
blandgrén mellan vejde-indigo och bjérklévsgul
innehéllande kamferol och luteolin, se Figur 72.
Det gulbeiga har ej gatt att analysera men bestar
av nagot organiskt firgimne. Troligen samma
firgimne som det gula i den blandgrona firgen.
Det rédbruna dr rddockra, hematit, som Jonsson
benidmner brunrot. Det orangeréda dr malat med
r6d monja, ett pigment som ocksd Jénsson nim-
ner i skissboken. Cinnober, didremot, har jag inte
funnit, ¢j heller det gula firgimnet gurkmeja som
ocksa nimns. Det svarta dr troligen kimrék, om

Figur 117: Notera skillnaderna

i de tre bonaderna. Bonaden
(inv nr NM59670) till vinster,
signerad PBS fran 1826, uppvi-
sar en annan typ av frakturstil,
rundade armar och hinderna
har handledskula och fingrarna
ir ihop milade med antydan

till naglar. Figurerna saknar
?ippelroda kinder”. De tva
andra bonaderna till hoger har
skarpare frakturstil, tydliga
armbagsvinklar och hinder har
ofta separerade fingrar utan
naglar. Dessutom finns de ty-
piska blomster dekorationerna
och molncirklarna i bakgrunden.
Bonaden i mitten 4r den (inv nr
16101) fran 1448 och den lingst
till héger dr en attribuerad
bonad tillh6rande Femsjé for-
samling. Den senare uppvisar
savil den for Per Svenssons
typiska morkgréna kulor inne-
hallande schweinfurtergront som
kromgult, vilket dven patriffats
i andra attribuerade Per Svens-
sonbonadet.



Figur 118: Johannes
Jonssons bonadsmaélning
(inv nr VM39585), en
sorts katikatyr av datidens
olika samhillsskikt.

an det framfor allt 4r toppen vid ~ 1360 cm™” som

framfor allt syns i Ramanspektrumet, medan det
svarta i skriften i den bok som pristen hiller upp,
med all sannolikhet bestir av jirngallusblick’. I
reflekterad IR blir texten transparent, vilket indi-
kerar jirngallus, se Figur 119. Utifrin det konsta-
terade materialinnehillet i Joénssons bonad, visar
textinnehallet i hans skissbok, dir olika pigment
niamns, snarare pd firger som Jénsson kinde till,
diremot inget om vad han faktiskt anvinder i sitt
eget maleri. I hans bonadsmalning finns facilt och
nirproducerat firgmaterial som mjol, vejde, bjork-
16v, jordpigment och kimrok, troligen insamlat di-

9 Jarngallusblack bestdr av ett 16sligt jarnsalt, vanligtvis
jarnvitriol, jarnsulfat. Saltet &r uppldst med hjalp av garv-
syra, tanniner fran ekgallor. Blacket har en svartaktig kulor
men bleks av ljus. Vidare har blacket lagt pH och bryter
darfor 1att ner underliggande material, exempelvis papper
(jfr Fjastad och Riksantikvariedmbetet 1999:146; Britannica
Online Encyclopedia [Elektronisk resurs] 2012).

1

rekt i trakten kring Fargaryd'. Hir dr saledes bade
exempel pa dels hur skriftliga kéllor och det som
i realiteten anvinds i bonadsmaleriet inte nodvan-
digtvis behover vara det samma, dels ett exempel
pé representativt nirproducerat material.

10 I Férgaryd och Hyltebruk med omnejd finns spar av
jarnframstélining sedan jarn&ldern. Ar 1742 startar en
jarnmanufaktur i trakten. 1 omradet skulle det mycket val
kunna finnas rédjord, jarnrik mylla som tagits tillvara och
anvénts som jordpigment. Béde namnet pa orten, Fargaryd,
sjosystemet Fargen och Fargan tyder pé farg i ndgon man,
exempelvis fargat vatten. Vidare tycks en 1ang tradition av
papperstillverkning ha funnits pa orten. Redan pa 1790-talet
startar Holjeryds pappersmanufaktur i Langaryd. Stréms-
hult, &ven det i L&ngaryd, etableras 1815. Ar 1828 inrattas
béde Veka pappersbruk i Fargaryd och Rydd pappersbruk i
Torup, medan Hyltebruk startar forst under tidigt 1900-tal.
Rydberg menar att pappersbruken ofta tog vid da jarnbruken
krisade under 1800-talet. Nissastigen som passerar samtliga
ovan ndmnda orter fungerade som en transportled for handel
(jfr Rydberg och Skogsindustrierna 1990:4; Aberg 1996;

jfr Hylte plan- och byggenhet och Halland 2009:5ff).

Figur 119: Detaljbild av bonadsmalning
(inv nr VM39585) av Johannes Jénsson.
Skriften i boken eller bibeln som pristen
haller upp bestir av jirngallusblick och blir
dirfor transparent i reflekterad IR. Ovriga
svarta detaljer 4r malade med kimrék som
inte blir transperent i IR-strilning.



Abnders Bengtson (1814—1867). Fyra signerade bona-
der ingar i studien. Tva bonader (inv nr NM87581)
fran 1833 respektive (inv nr NM87570) frin 1834,
tillhér Nordiska museet. Bonad fran 1834 ir sig-
nerad med hela namnet utskrivet, se Figur 121. De
tvd andra bonaderna (inv nr VM39537) fran 1835
respektive (inv nr HM4079) artal saknas, tillhor
de bida linsmuseerna i Halland. Bonaderna ir
utférda pa dteranvinda linnetextilier. En av bo-
naderna dr malad pé dteranvinda handdukar eller
dylikt, se Figur 122. Tyget dr rutigt monstervavt

Figur 120: Bonadsmilning

(inv nr HM4079) tillhérande
Hallands konstmuseum i Halm-
stad, mélad av Anders Bengtson.
Koloriten dr hég. Bonaden inne-
haller flera syntetiska och for
ditiden hogmoderna pigment.
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med inslag av blitt och rétt. Underlaget i Bengt-
sons bonader saknar isolering, vilket kan forklara
varfor firgen litt lossnar i hans maleri. Tyget har
grunderats med vit bottenfirg baserad pd dgg och
krita, se Radata, SEM-EDX. Bengtson har anvint
ndgon form av mall f6r figurerna i motiven. Fi-
gurerna aterkommer i de olika bonaderna. Barn-
barnet Bertil Larsson menar att mojligen dggvita
eller kornmjél nyttjats som bindemedel f6r firgen
(Konstnirlig miélning 1930ff:EU50284). Enligt
FTIR och grundimnesanalys tycks Bengtson




Figur 121: Tudelad bonad
(inv nr NM87570) signe-
rad ”Anno 1834 uti De-
cember ménad utritad och
malad af Anders Bengtson
i Norra Békeberg Femsjo
soken”.

Figur 122 (t.v.): Ateran-
vinda handdukar eller
dylikt har anvints som
underlag i Anders Bengt-
sons bonadsmaleri (inv nr
NM87581). Tyget idr rutigt
monstervivd med inslag
av blatt och r6tt.

Figur 123 (t.h.): Lin-
nefibrer frin bonadens
underlag

(inv nr HM 24807).

nyttja 4gg som bindemedel dven for 6vriga firger,
se Radata, Bindemedel och SEM-EDX. Hans firg
ar emellertid mycket vattenkinslig och 16ses litt
upp vid hantering''.

Bengtson har stor kolorit i sitt maleri och
anvinder sig av flera syntetiska moderna pigment,

se Figur 120. Det vita dr krita och det bla pari-

11 Exempelvis nér ett fargprov ska plockas upp ur prov-
burken med hjélp av en pensel doppad i avjonat vatten, l6ses
fargflagan/provet latt upp.

serblatt. Det illgrona i Bengtsons bonader bestar
med all sannolikhet av schweinfurtergront blan-
dat med bariumsulfat som fyllmedel, se Ridata
Raman och SEM-EDX. Det mérkare grona dr en
blandning av arsenikinnehallande grén och tro-
ligen indigo samt sittgult av reseda. Det forefal-
ler vara samma grona pigmentblandning som Per
Svensson anvinder i sin bonad (inv nr HM16101).
Samtliga gréna prover i Bengtsons bonader inne-
héller en stor mingd arsenik. Dessutom ingar Cu,
Baoch §, se Radata, SEM-EDX samt 4aven Raman-




spektra. Det starkt gula dr kromgult med barium-
sulfat som fyllmedel. En annan bonad innehaller
ren kromgul. Den lite dovare brungula bestar van-
ligtvis av gulockra men dven ett gult firgimne pa
substrat av bariumsulfat, det vill sdga sittgult, tycks
férekomma i vissa bonader. Det r6da i Bengtsons
maleri bestir av rédockra respektive cinnober och
monja, ibland en blandning mellan de bada senare.
Det svarta dr kimrok. Jag har inte funnit nagon
indikation pa att det réda innehaller firgimne frin
johannesort, vilket hans barnbarn uppger. Speci-
fikt f6r Bengtson, till skillnad frin méinga andra
bonadsmalare, dr inte bara hans sirpriglade stilis-
tiska drag, utan ocksd hans pigmentrikedom och
det faktum att han har bariumsulfat som fyllme-
del i nidstan samtliga firger. Den grona firgen ar i
ett fall exakt samma som Per Svenssons specifika
grona. Materialinnehdllet tyder pd att Bengtson
har haft mojligheter att inférskaffa nya syntetiska
pigment, detta trots att hans barnbarn beskriver
honom som fattig. Det faktum att Bengtson var
verksam under en period, dd det kom ut miangder
av nya pigment i handeln, bidrog forstas till att han
6ver huvudtaget hade méjlighet att bruka dessa
nya firgstarka kuldrer i sitt bonadsmaleri.

Asgruppen

Anders Eriksson (1774—1855) var en mycket pro-
duktiv'? bonadsmalare. Han ir ocksd en av de fi

12 Att Eriksson var produktiv baserar jag pa det stora antal
bonadsmélningar av honom, som finns vid Bonadsregistret,
Lufbon vid Folklivsarkivet, Lunds universitet, dar jag gatt
igenom samtliga kanda verk av olika bonadsmélare. Det
finns ett hundratals bonadsmalningar av Eriksson registrera-
de, dér ca 40 % &r signerade, vilket &r ytterst ovanligt bland
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som signerat en stor del av sina verk, en bonad

har till och med signerats med hela namnet ut-
skrivet”. Eriksson har framforallt mélat relativt
sma hanterbara bonadsmalningar, vilket jag tolkar
som en mojlig bidragande faktor till att han kunde
uppritthilla en sd pass stor produktion. I studien
hat jag tittat p4 11 signerade bonadet' fran petio-
den 1802—1846. Flertalet av dessa dr sma, ndgra ir
nistan rektanguldra till formatet, runt 1,5 meter
stora. De genomgangna bonaderna dr alla malade
pa duk, ofta grov linneviv i tuskafts- eller kypert-
teknik (fiskbensviv), se exempel pa linnefibrer
fran duk, se Figur 123. Nédgra av bonadernas un-
derlagsduk idr hopfogade med kaststygn, nagon
med efterstygn. En bonad som dr lagad med
lapp, har denna péd baksidan, vilket inte dr van-
ligt férekommande, se Figur 124. Hilet dr i det
hir fallet prydligt invikt i kanterna och dven det
fist med kaststygn. Lagningar dir lappen sitter pa
framsidan férekommer ocksia. En av bonaderna
ir anpassad efter bostadens viggyta och alltsd en
bestillningsvara. Dukarna ir isolerade med stit-
kelseinnehillande klister, se Radata, Bindemedel.
Bonaderna ir samtliga grunderade med en kritba-

bonadsmalarna. Det faktum att s& fa bonadsmalningar &r
signerade gor forstas det vanskligt att avgéra omfattningen
av andra bonadsmalares produktion. Men i jamforelse med
de verk som attribuerats till bonadsmalare genom enstaka
signeringar och sedermera utifran stilmassiga drag, drar jag
slutsatsen att just Eriksson var mycket produktiv.

13 Vilket enligt Bringéus tyder pa stor sjalvkansla (Bringé-
us 2010:72).

14 Listade utifran kronologisk ordning &r bonadernas inv
nr HM 24807, NM 8476, JM 15303, JIM14681, VM 100402,
NM 267943, MM 25455, KM 31224, Unnarydsmuseum in-
ventarienummer saknas (1831 AES), NM 60089, JM 12930.



serad farg innehallande dgg', se spektrum Rédata,
Bindemedel och SEM-EDX. I ett fall bestir bin-
demedlet i bottenfirgen av stirkelseinnehallande
klister. Bonaden (inv nr JM14681) dr fran ar 1803.
Bildberittelsefdlten och motiven har vanligtvis
skissats upp i grova drag med blyerts eller dylikt,
vilket i vissa fall dr synligt vid IR-fotografering,
se Figur 125. Eriksson anvinde sig av mallar nir
han ritade upp figurerna, se Figur 126 (Nystrom
2010). Dessa har dteranvints for andra bonader
med liknande dimensioner, vilket blir tydligt nir
man ldgger kalkerade figurmallar ovanpd varan-
dra. Mallarna stimmer nistan exakt mellan bona-
der frin 1802 och frin 1831. Bonader med storre
dimensioner har nistan exakta figurer med de
andra bonaderna, det vill sdga samma positioner
och profiler, men dir storlekarna ¢kats pa for att
passa det storre formatet. De olika fargpartierna
i exempelvis rockar och drikter har fyllts i med
matt dggbaserad firg. Tridkronor dr malade med
pensel med grov borst, troligen svinborst.

Under hans senate period borjar han stéppla
tridkronorna, exempel pd det dr den bonad fran
1831 tillhérande Bonadsmuseet i Unnaryd. I de
fall dd djur, framfor allt fir, férekommer har fir-
gen applicerats pa ett rationellt och flodigt vis.
Nir firgen torkat har konturer och detaljer fyllts

15 Merparten av fargfragment visar pa fosfor och svavel i
grunddmnesanalys med SEM-EDX. Mgjligen &r det sa att
enbartaggvita ingdr i bottenfargen pa vissa bonader sasom
inv nr HM24807, NM267943 och NM8476, dér fosfor ej har
gatt att pavisa. Emellertid tyder FTIR analyserna pa att hela
agg ingar i bottenfargen.
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Figur 124: Lagningens lapp sitter
pé baksidan av bonaden, vilket
inte 4r vanligt férekommande.
Lappen ir fist med kaststygn ut-
med kanten. Halet pa framsidan
ar prydligt invikt och fist med
kaststygn (inv nr KM31224).

i med en finspetsig rund pensel pa ett sirligt och
omsorgsfullt vis. Vita detaljer har utforts allra sist.
Samtliga bonader har krita i bottenfirgen. Det bla
som finns i olika nyanserna bestar av indigo, i vis-
sa fall frin vejde. Aven pariserblatt férekommer i
ndgon bonad sasom exempelvis (inv nr JM12930)
fran ar 1846 . Det grona bestar av blandgront.
Ofta en blandning mellan orpiment och indigo
men dven massicot och indigo samt pariserblatt
och troligen sittgult férekommer. Det senare pro-
vet dr ocksa frin bonaden daterad 1846 och tros
vara sittgult eftersom det indikerar ett firgimne
fist pa bariumsulfat. Aven ett annat blandgrént
prov frin bonad (inv nr JM12930) bestiende av
orpiment och indigo innehaller dven bariumsulfat
enligt grundimnesanalys, se Radata, SEM-EDX.
Det gula bestir av orpiment, massicot och gulock-
ra, goethit. Dir inramningen i samtliga fall bestar
av gulockra.

De tidiga bonaderna innehaller orpiment
som gul firg. Pa 1820-talet borjar Eriksson mala
med massicot som klargul kulér. Till en botjan's
7 for att
senare under ndgra decennier ha ren oblandad

en blandning av orpiment och massicot

massicot i sina bonadsmélningar, se Rddata, Ra-
manspektrum. Pa senare ar tycks Eriksson emel-
lertid ha atergatt till det billigare orpiment, trots
dess daliga ljusikthet. Den orangerdda firgen dr

16 Exempelvis bonad (inv nr MM 25455) fran 1819.

17 Notera dock att namnet massicot funnits redan under
medeltiden och framét men da asyftat ett blytenninnehal-
lande pigment (jfr Eastaugh 2008:262).



KAPITEL 5 — SA MALADE BONADSMALARNA — MALERIMATERIAL OCH -TEKNIKER

Figur 125: Infrarod fotografi dir
underliggande skiss blir tydlig sisom
exempelvis figurer och de arkitekto-
niska elementen (inv nr NM60089).

en blandning av ménja och cinnober. Det réda be-
star av hematit/rédockra och det rosa-violetta av
rédockra uppblandat med krita. Det gra bestar av
kimrok, krita och gulockra, Riddata mikroskops-
bilder. Konturer dr utférda i kaput mortum res-
pektive kimrok. Att Eriksson med tiden borjar an-
vinda sig av mer kulérta pigment har noterats av
tidigare forskare, se Kapitel 3 avsnitt Asgruppen.
I samband med denna studies kemiska materiala-
nalyser har denna utveckling i materialval ddrmed
belagts. Eriksson nyttjar till viss del de nya synte-
tiska pigment som efterhand kommer ut pa mark-
naden. Exempelvis dr massicot, ren blymonooxid,
ar ett for tiden mycket modernt pigment (jfr Har-
ley 2001:95ff; jfr Eastaugh 2008:262). Ockséd ex-
emplet dir Eriksson, i den yngsta av bonaderna
som ingatt i studien, nyttjar pariserblatt visar att
han med tiden 6vergick till modernare pigment.
Eriksson bodde i Dravé strax norr om As,
vilket innebar att han hade nigorlunda nira,
knappt 2,5 mil, till apoteket i Gislaved. Till Vir-
namo hade han ca 3 mil, dir det ocksi nu under
1800-talets forsta decennier fanns apotek samt an-
nan handel. Eriksson torde darfor ha haft forhal-
landevis latt att fa tag pa de nya pigment, som med
tiden kommer ut i handeln. Dessutom tycks Er-
iksson enligt bouppteckningen ha haft de ekono-
miska forutsittningarna att inférskaffa lite dyrare
importerade pigment. Han verkar emellertid vara
relativt sparsam av sig, eftersom han trots geogra-
fiska och ekonomiska férutsittningar inda nyttjar
manga av de traditionella och billigare inhemska
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pigmenten. Vidare har det i denna studie visat sig

att Eriksson frekvent och troget anvinder sig av
samma typer av mallar dnda dr figurerna person-
liga och fritt gestikulerande. Det syns i Erikssons
drivna och lediga stil att han édr utbildad malare,
att han ldrt sig pd ett skickligt och rationellt vis
att variera figurerna genom att vrida och vinda
pa mallarna samt pa frihand sedan skifta figurer-
nas armpositioner och gestikuleringar. Med aren
tycks han bli 4n mer effektiv i sitt maleriutévande,
vilket exempelvis stopplandet av tridkronor ar ett
tecken pd. Anvindandet av mallar, det ringa for-
matet pa bonaderna samt det faktum att han hade
en ling verksamhetsperiod har bidragit till och
moéjliggjort hans omfattande produktion.

Att Anders Eriksson signerar si minga verk
kan ha att gbra med att han arbetade vid socken-
kyrkan, som klockare. Han kommer pa si vis 1
kontakt med maleriet som finns i kyrkans lokaler,
eventuellt triffade han pa ndgon malare som arbe-
tat i kyrkan, ddr han ser att de ”stora malarna” sig-
nerar sina verk. Likasa kom han sannolikt i kon-
takt med sitt kundunderlag genom sitt arbete. Allt
detta, hans ekonomiska, rationella och humoris-
tiska sinnelag visar bade pa stor yrkes- och affirs-
skicklighet, vilket férmodligen ocksa méjliggjort
att han blev vilbestilld pa sitt méleri. Ett maleri
som i det hir fallet borde ses som, om inte huvud-
syssla, ett deltidsyrke. Dirfor skiljer sig Eriksson
fran gingse bonadsmalare, dir maleriet vanligtvis
ar ett sidoutévande for att dryga ut den egna cko-
nomin under lagsdsong.




Figur 126: Eriksson har
anvint positiva mallar f6r
figurerna. Mallen i det hir
fallet har vints och vridits
beroende at vilket hall
figurerna ska sta. Armpo-
sitioner har sedan vatierats
pa frihand.

Kniredsgruppen

Pebr Schonhult (1760-1837). De tva bonader som
ingatt i studien dr en (inv nr NM209919) signerad
med PSH fran ar 1821 och en (inv nr NM59380)
sikert attribuerad och signerad endast med arta-
let 1823, bada tillh6rande Nordiska museet. Bo-
naderna dr fran Schonhults senare period, da han
flyttat till Angelholm och skolats till mélare. Un-
derlaget bestar huvudsakligen av ny fiskbensvivd
linneduk. Flera, mer eller mindre kvadratiska,
tygstycken har fogats hop med s6m. Endast niagra
enstaka stycken tycks bestd av dteranvind lagad
duk. Duken dr i det ena fallet isolerad med stit-

kelseinnehdllande klister, se Radata, Bindemedel.
Bottenfirgen bestir av krita och dgg, se dven Ré-
data, SEM-EDX. Schénhult har begagnat nigon
form av mall och forlaga for figurer och motiv.
Samma figurer och motiv férekommer i de bada
bonaderna, se Figur 127 och Figur 128. Ansik-
ten och anletsdrag dr extremt lika mellan figu-
rerna. Figurernas poser och drikter samt i det fall
fruktstilleben férekommer, dr mer ledigt uppteck-
nade. Motivet dr uppdraget och ritat med hjilp av
blyerts, se Figur 129. Bindemedlet i firgen inne-
héller svavel och fosfor och bestar av dgg, se Ra-
data, SEM-EDX och FTIR. Det 4r mindre fosfor i

Figur 127: Pehr Schonhult
har anvint sig av samma
figurer och till viss del mo-
tivrepertoar i de bada bona-
derna. Till vinster bonaden
(inv nr NM59380) fran
1823 och till héger bonaden
(NM209919) fran 1821.



bottenfirgen, troligen ingar Gvervigande dggvita.
Foljande pigment har pétriffats i de bada bona-
derna: det vita bestar av krita; det bla dr pariser-
blatt, ibland utblandat med lite krita for att ge en
ljusare, klarare och ljusbla ton; i draperingar ligger
det rena laserande pariserbla ovanpa ett opakt la-
ger tillblandad ljusare blatt; det groéna finns i olika
nyanser. Den ena innchéller koppar och bestar
troligen av spansk gron eller méjligen malakit, se
Réidata, SEM-EDX. Vid nirmare anblick och med
lupp ser man emellertid att det grona, stillvis har
overgatt till brunt, vilket snarare tyder pa spansk
gron innehillande kopparacetat som oxiderat, se

Figur 129: Pehr Schonhult har, utifran nagon
form av forlaga, tecknat upp drikter och fi-
gurernas positioner. De ir ritade med hjilp av
blyerts, vilket 4r synligt med hjilp av reflekterad
IR stralning. Notera hur Schénhult dndrat
mannens vinstra hands position pa kvinnans
vinstra axel och malat 6ver den med ett vinglas.
Troligen for att scenen tycktes for ekivok.
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anvants.

Figur 130. Den andra varianten gront dr tillblan-
dad och bestar av indigo och orpiment, se Ridata,
Raman. Aven det klargula innehaller orpiment
medan den mer gulbruna bestar av gulockra, goe-
thit. Det orangefirgade bestar av realgar med spar
av orpiment, vilket antingen beror pa att realgar-
mineralet varit orent redan fran fyndplatsen eller
pa att Schonhult medvetet ljusat upp det orange-
firgade pigmentet med gult orpiment. Det rdda,
orangerdda, bestir i ena fallet av cinnober blandat
med monja och i det andra fallet enbart ménja.
Det rodbruna dr rodockra, hematit. En sorts he-
matit dr dven den lite mer brunare varianten. Det

R TR

Figur 128: Ansikten och anletsdrag
ar extremt lika mellan figurerna.
Samma forlaga och mallar tycks ha
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svarta dr kimrok. Det dr inte bara tydligt utifran
Schénhults stilistiska drag och utférande att han
ar en skolad yrkesmilare, utan dven hans materi-

alval visar pa detta. Han brukar ny duk och har
en ansenlig pigmentvariation i sitt maleri, dven
om kul6rerna vid en forsta anblick ter sig nagot
dova. Han mixar de olika pigmenten inb6rdes och
schatterar sitt maleri ndstan som om det vore en
fetare variant av tempera, vilket ger hég plasticitet
at maleriet. Det dr ocksa tydligt att Schénhult latt
kan fi tag pa pigment och malarmaterial, dd han
bor i en képstad.

Anders Svensson (1796—1876) i On, Knireds socken.
Den bonad (inv nr HM 97-14) som ingar i studien
ar sikert attribuerad och kommer frin Branalt i
Knireds socken. Bonaden tillh6r Hallands konst-
museum i Halmstad. Svensson brukar textilier
som underlag for sitt maleri. Bonaden dr malad
pa en bomullsduk i tuskaft som isolerats med star-
kelseinnehallande klister och sedan grunderats
med kritbaserad bottenfirg. Bindemedlet i bot-
tenfirgen innehiller stirkelse och dggvita. Vid
jodkaliumjodidtest firgas bide bottenfirg och
isolering violettsvart. Ddremot tycks inte stirkelse
forekomma i ovanpiliggande firglager. Firgskik-
ten i detta fall tycks baserade huvudsakligen pa
dggvita men dven lite dggula kan inga, se Radata,
SEM-EDX. Utéver den vita bottenfirgen tycks
fa vita detaljer férekomma i Svenssons bonader.
Den bonad som analyserats i studien saknar helt
vita detaljer, se Figur 131. Emellertid finns en
annan attribuerad bonad (inv nr HM 95-14) vid
ovan nimnda museum, dir ett centralt molnparti
slutforts med vitt. Delar av motivet i den bonad
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Figur 130: Det grona i
Pehr Schénhults maleri

ar troligen basisk koppar-
acetat. Vid nirmare anblick
ser man att det grona, stall-
vis har 6vergitt till brunt,
vilket tyder pa oxiderad
kopparacetat.

som ir analyserad har dragits upp med blyerts
eller liknande, vilket syns i reflekterad IR, se Fi-
gur 132. Svensson anvinder mallar f6r figurerna.
Det bld i Svenssons bonad bestar av pariserblatt
och krita. I den ljusare bla 4r mer krita inblandat
for att ljusa upp firgen ytterligare. Den grona
bestir av en blandning av pariserblitt, krita och
troligen ett gultfirgimne, dd toppar finns dven i
omridet ~ 1580 och ~ 2940 cm™, se Ridata, Ra-
manspektra. Det gula dr kromgult. Den ljusare
gula, som nu blivit beige, dr troligen ett gult farg-
amne mojligen bjorklév. Férutom spar av koppar
i provet, vilket eventuellt dr ett medvetet tillsatt
betmedel, alternativt joner fran koppargrytan vid
tillverkning, finns i Ramanspektra toppar i om-
radet ~ 1580, 2710, 2825, 2870 och 2940 cm™, se
Radata Raman och SEM-EDX. Det rédorange ir
monja och det rédbruna rédockra, hematit. Kon-
turer och har dr utférda i en morkare variant av
hematit, kaput mortum. Det svarta som endast
tycks finnas i textfdlten 4r troligen utfort i kim-
rok, se Radata, Ramanspektra. Svensson nyttjar en
mager temperafirg innehéllande dggvita och stit-
kelse vilket dr ovanligt f6r den vistra traditionen.
Denna teknik 6verensstimmer mer med den 6stra
traditionen. Vidare brukar Svensson bomullsviv,
vilket 4r mycket ovanligt i bonadsmaleriet. Hans
milarmaterial, bomullsduk, blyerts och syntetiska
pigment, ir sadant material som framfér allt maste
koptes 1 handeln. Mellan Knired och Laholm var
det knappt 2 mil och till Angelholm frin Knired
var det mindre dn 5 mil. Troligen inférskaffade
Svensson sitt material i Laholm. Med tiden startar
Svensson en lanthandel, vilket medforde att han
litt kunde fa tag pa pigment till sitt bonadsmadleri.



Figur 131: Sikert attribuerad
bonadsmailning av Anders
Svensson. Bonaden ir fran
Branalt i Knireds socken.
Hoks harad.

>
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Jobannes Pehrson'® (1815—1889). Persson har signerat
atminstone en bonadsmalning, vilken ska finnas
vid hembygdsmuseet, Ebbaredsstugan i Laholm.
Bonaden har inte gatt att fa tillgang till f6r denna
studie. Inte heller har den rivsten som Pehrson ska
ha nyttjat och som ska finnas vid Nordiska mu-
seet gatt att finna. Ddremot har jag haft méjlighet
att studera Pehrson malarhifte (inv nr NM48051)
fran 1837, som donerades till Nordiska museet av
malaren sjilv ar 1885, se Figur 19 i Kaptel 3 avsnitt
Kniredsgruppen. Malarboken innehiller olika re-
cept pa framfor allt olje- och lasurfirger. Utover
linolja tar han upp bindemedel som gummi ara-
bikum och husbloss. ”Témperaturs vatten” gors
av gummi arabikum och vitt socker som stéts och

18 Notera dock att Strombom tyder signaturen IPS som
SPS och drar slutsatsen att bonadsmalaren heter Sven Pers-
son (1776-1841), vilket lange varit vedertaget inom bonads-
forskningen. Brunkhorst omkullkastar dock denna teori i sin
uppsats om Det Knaredska bonadsmaleriet.
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blots upp i vatten som sedan silas. Husbloss blétes
i alkohol och blandas sedan med vatten. Fargen

kan enligt Pehrson blandas med allehanda pig-
ment och malas pa papper. Pehrson nimner i for-
bifarten dven kritgrund men inget om hur firgen
tillreds. I boken nimns ocksa flera olika farger och
pigment. Vit firg: “skrifwarwett” (schiffervitt),
engelskt ”blywet” (blyvitt) och “halins”(?) Rod
firg: Carmin, florentin lack, “dracko blod” (drak-
blod), ”Zenobit” (cinnober) och “mynja” (mdnja).

D

Gul firg: “gummigatt” (gummigutta), “aurum’”
(orpiment), 7zithelp” (sittgult), “ransgjelp” (raus-
gelb/ryssgult), “jirocker” (gulockra) och “ky-
larfirg” (?) Bla firg: ultra marin, “birline blat”
(berlinerblatt), birblitt, “indego” (indigo) och
lackmus. Gron firg: “distelerad spans gront” (de-
stillerad spansk grén), “skans gront” (?) birgront
(vigtorn?) och saftgrén. Brun firg: umbra, umbra
brunt, och “marck ocker brun” (brunockra). Svart
firg: “kimréck” (kimrok) och “rectiferad” (rekti-



Figur 132: Anders
Svensson har anvint
blyerts for att skissa
upp motivet, vilket ar
vil synligt i reflekterad
IR till héger. Se dven
hur han ursprungligen
tinkt sig ett draperi
hingande mellan ko-
lonnerna, till héger
om mannen med bl
beklidnad.

Figur 133: Bonad

(inv nr MM3511) signe-
rad ”malad af P EN-
BERG”. Bonaden ir
ingen typisk Knireds-
bonad, di den inraman-
de birden saknas.

3,

ficerat/destillerat) skall ben (bensvart), “swirta”(?)
Lingre fram 1 boken beskriver Pehrson hur man
kan blanda till en dkta gron firg genom att ta ot-
piment eller sittgult och blanda det med betliner-
blatt eller bld indigo. Vill man ha en mer grisgron
kul6r tar man gulockra och berlinerblatt.

Petter Enberg (1791-1862). Den bonad (inv nr
MM3511) som undersokts i samband med den-
na studie, dr signerad med texten “malad af P
ENBERG?”, se Figur 133. Bonaden ir ingen ty-
pisk Kniredsbonad, di den inramande dekora-
tiva barden helt saknas. Underlaget bestar av ett
flertal hopfogade linnetextilier vivda i tuskaft.
Hopfogningen ir gjord med dmsom kaststygn,
6msom korsstygn, 6msom langettsom. Duken idr
isolerad med stirkelse innehallande klister och
sedan grunderad med krit-dggvitebaserad firg.

Exempelvis tyder FTIR spektra pa dggvita med
genomslag frin stirkelsen i isoleringen. Enberg
har inte anvint sig av mallar. Med blyertspenna
eller liknande har han tecknat upp motiv och fi-
gurer pa fri hand. Underliggande skiss syns tydligt
i reflekterad IR, se Figur 134. Bindemedlet i 6vrig
firg tycks innehalla framf6r allt svavel och méjli-
gen lite fosfor, vilket dven hir skulle kunna tyda
péd huvuddelen dggvita. Pigmenten som patriffats
ar foljande: det vita 4r krita; det ljusbla och den lite
morkare bla bestdr av pariserbldtt och krita; det
grona dr en sorts blandgron av antingen schwein-
furter eller Sheeles och massicot samt bariumsul-
fat, se Radata, SEM-EDX och Raman. Det gula
ir massicot, se Rddata, Raman. Det orangefirgade
ir monja och det rédbruna rédockra. Det svarta
ar sannolikt kimrok. Enberg dr med all sannolik-
het en skolad malare som utfor extra arbete som




bonadsmalare vid sidan om sitt yrkesméleri. Det
ar darfor mest sannolikt att det dr den kringvan-
drande malargesillen Petter Enberg, vilket ocksa
databasen Lufbon menar, se P. Enberg i Kapitel 3
avsnitt Kniredsgruppen. Maleritekniskt och ma-
larmaterialmissigt tyder allt pa att det 4r en person
som dr malarutbildad. Han nyttjar f6r tiden nya
syntetiska pigment, vilka han méjligen inforskaf-
fat i Laholm eller Angelholm, de stider som lig-
ger nirmast Knired, dit han stilmissigt tidigare
har sammanknutits. I annat fall, med tanke pa att
han idr en kringvandrande malargesill kan han ha
inférskaffat materialet i ndgon av de Gvriga vist-
svenska kuststdderna. Den senare omstindigheten
medfor ocksa att Enberg borde grupperas in med
Vistkustmdlarna, snarare an Knared.

Sunnerbogruppen

Eftersom sa fa bonader av Sunnerbotyp ir signe-
rade ingir endast nigra fi frin denna tradition i
studien. Sunnerbobonaderna ar framforallt mélade
pa papper och det mest troliga dr att det dr handtill-
verkat makulaturpapper fran Skeens pappersbruk.
Flera av de bonader jag sett frin denna tradition
tycks vara milade med relativt billigt material och
flera innehaller troligen firgimnen. Dessa firgin-
nen har inte gatt att pavisa, da fa bonader fran den-
na tradition kunnat ingd inom ramen for forelig-
gande studie, se Kapitel 1 avsnitt Avgrinsningar.

Nils Persson (1772-1836). Den bonadsmalning
(inv nr HEM 81-19) som ingitt i studien ir frin
1834 och tillh6ér Kulturmagasinet i Helsingborg,

1
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Figur 134: Enberg har
inte anvint sig av mal-
lar, utan direkt skissat
upp motivet med hjilp
av blyertspenna eller
liknande. Till vinster en
detaljbild i synligt ljus av
bonadsmilning (inv nr
MM3511) tillh6érande
Malmé museum. Bilden
till héger visar samma
detalj i infrar6d strilning,
dir skissen dr vil synlig,

Figur 135: Bonadsmal-
ning (inv nr HEM 81-19)
av Nils Persson frin
1834. Bonaden tillhor
Kulturmagasinet i Hel-
singborg. Mallar har
nyttjats fOr figurerna.



Figur 136: Bonadsmal-
ning (inv nr NM53598)
signerad ”Anno 1826
CPS” malad av Chatarina
Persdotter, tillhérande
Nordiska museet.

se Figur 135. Bonaden ir signerad pa baksidan dir
dven priset finns angivet. Det dr en sen malning,
gjord nigra ir innan Persson avled. Aven en rivsten
(inv nr HM13028) tillhérande Hallands konstmu-
seum i Halmstad har ingitt i studien. Underlaget i
bonaden bestéir av handgjort lumppapper som har
delats pa bredden och limmats ihop till ett langt
smalt stycke. Pappret har inte isolerats med mijol-
klister. Ingen infargning i lila sker vid tillf6rsel av
jodkaliumjodidlésning. Inte heller bottenfirgen
tycks innehilla stirkelse. Bindemedlet i firgen be-
star troligen av dgg, da svavel och fosfor pavisas vid
grunddmnesanalys, se Ridata SEM-EDX. FTIR-
analys 4r inte utfort pa detta objekt.

Figurerna dr utférda med mallar, se Fi-
gur 135. Pigmenten i firgen dr foljande: det vita
ar krita; det bla dr indigo; gront saknas; det gula
ar gulockra, goethit; det orangefirgade bestar av
moénja och det brunréda dr kaput mortum, en
mork hematit. De svarta konturerna och boksti-
verna dr troligen utférda i kimroék. Pa rivstenen
ddremot finner man flera lager av olika moderna
pigment sasom blyvitt, pariserblatt, kromgult och
monja. Stenen har dven anvints av Perssons dot-
ter Anna Johanna Nilsdotter, varfor de yttre firg-
skikten troligen hirrér frin hennes malarperiod.
Eftersom de undre skikten inte har analyserats
gar det inte att dra nagra paralleller till Perssons
eget maleri. Den bonad som analyserats innehal-
ler facilt, det vill siga billigt och enkelt material.
Pappret dr troligen frin Skeens pappersbruk, dit
Persson hade ca 2,5 mil. Lika lingt var det till pap-
persbruket i Marbick, men da flera medlemmar i
Perssons slikt hade anknytning till Skeens bruk dr
det mest troligt att det dr darifran pappret kom-
mer. For att inférskaffa pigment fick Nilsson ta sig
ca 3,5 mil till narmaste stad, Halmstad.

Chatarina Persdotter (1785-1851). 'Tva bonader har
ingatt i studien. Den ena (inv nr NM53598) ir en
signerad CPS och daterad med artalet 1820, tillho-
rande Nordiska museet, se Figur 136. Den andra
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bonaden (inv nr SG667) dr signerad CP och date-
rad 1819" och tillhor Smalands gille i Goteborg.
Den senare skiljer sig i stil, vilket gér att den inte
helt sikert kan hinforas till Persdotter. Bada dr
textilbonadsmalningar, den forra dr utfoérd pa ett
ateranvint hingklide och den senare pd en dteran-
vind 1700-tals himling i grévre vav. Vivtekniken i
de bada fallen ir tuskaft och det textila materialet
bestir av linnefibrer.

Textilien har isolerats med stirkelseinnehal-
lande klister, se Rddata, Bindemedel. Bottenfar-
gen 1 bonad (inv nr NM53598) bestar av i krita
med spar av bly, vilket skulle kunna tyda pa en
blandning dir blyvitt ingar. Bindemedlet dr tro-
ligen dgg, da bade FTIR spektrum och grund-
imnesanalys med SEM-EDX indikerar detta, se
Radata. Ingen underliggande skiss gar att pavisa
med Multispektralteknik. Mallar har anvints for
figurerna. De olika pigmenten i firgerna bestar av
foljande: det vita dr krita; det bla bestar av indigo,
provet ger hég luminiscens varfér Ramansigna-
len frin firgimnet litt drunknar i spektrumet,
se Radata, Ramanspektrum; det gronbla ir en
blandning av indigo och ett blyinnehallande gult
pigment. Med all sannolikhet dr det massicot, da
Ranmanspektra indikerar detta trots att topparna
ir ndgra vigtal forskjutna, se Radata, Raman och
SEM-EDX. Den smutsigt gulbeiga kuléren bestar
av gulockra, krita och lite kimrék. Det roda dr
monja. De svarta konturerna dr utférda i kimrok
och det bruna bestar av kimrok blandat med kaput
mortum, hematit, se Ridata Ramanspektrum och
SEM-EDX.

Bonaderna dr utférda i billigt, utblandat,
ateranvint och till stora delar lokalproducerat ma-
terial. P4 baksidan av bonad (inv nr NM53598)
star priset 2 daler angivet; ett relativt lagt pris un-
der 1800-talets forsta hilft. Trots det liga priset
har Persdotter med all sannolikhet kunnat 6ka
den egna privatekonomin genom sitt utévande av

19 Artalet ar dock manipulerat. Det synliga artalet ar 1809.
Med IR-teknik blir det ursprungliga artalet tydligt.
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bonadsmaleri. Vid sin bortging var hon f6rhal-
landevis vil bestilld, se Chatarina Persdotter i Ka-
pitel 3 avsnitt Sunnerbogruppen.

Sven Nilsson (1804—1890). Den bonadsmilning
(inv nr NM 9195) som ingatt i studien dr en bonad
hirrérande fran Nilssons senare produktion, ett
bestillningsarbete fér Nordiska museet ar 1875.
Bonaden ir pa textil och har eventuellt isolerats
med ett proteinbaserat limimne, se Radata, Bin-
demedel. Limskiktet reagerar inte pa jodkaliumjo-
did och det finns inget fosfor i provet, vilket indi-
kerar animaliskt lim. Nilsson har berittat om sin
maleriteknik for P. G. Wistrand, intendent under
tidigt 1900-tal vid Nordiska museet (Svirdstrom
1976:30; Hernroth 1979:48). Nilsson berittar att
duken eller pappret spindes upp pa viggen och
bestréks med den vita bottenfirgen, vilken enligt
Nilsson sjilv ska vara utfért med limfirg. Den
kemiska analysen indikerar animaliskt lim samt

krita, se Rddata, FTIR, SEM-EDX och Raman.
Bindemedlet saknar helt fosfor, varfér dgg eller
snarare dggula dr uteslutet. Det faktum att Nils-
son sjilv hivdar att bindemedlet dr lim gbr ocksa
att antagandet stirks. Vidare ger bonaden ett styvt
intryck vid hantering av den. Notera att den gula
firgen i Nilssons maleri kan innehalla dggula, da
fosfor ingar, se Radata, SEM-EDX. Ovriga kulé-
rer didremot saknar fosfor. Nir underlaget grun-
derats drogs konturerna, enligt Nilsson, upp med
spetsad blybit eller pa senare tid med blyertspen-
na. Skissen, gjord med blyertspenna, ir vil synlig
i den bonadsmalning (inv nr NM 9195) som ingar
i studien, se Figur 137. Nilsson har nyttjat mallar.
Vid intervjun med Wistrand nimner Nilsson dven
de firger som nyttjas i bonadsmaleri: ”Adrika-
mente” (troligen orpiment/auripigmentum), bla-
firg (?), fernebock, moénja, bensvirta (bensvart)
och i nédfall sot (kimrék). Orpiment finns inte
i den bonad som ingatt i studien men dr vanligt
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Figur 137: Sven Nilsson i
Betlehem drog upp figurer-
nas konturer med spetsad
blyertspenna, vilket ér vil
synligt i denna bonadsmal-
ning fran 1875 (inv nr
NM9195) som tillhor
Nordiska museet. Fotona
ir tagna med multispektral-
kamera. Bilden till vinster
visar detaljen 1 synligt ljus
och bilden till hoger visar
detaljen i infrar6d stralning,
dar skissen i blyerts blir
tydligare.



inom Sunnerbomileriet samt det dldre bonads-
maleriet. ”Blafirgen” som Nilsson nimner skulle
kunna vara pariserblatt, vilket patriffats vid ana-
lys av bonadsmalningen. Pariserblitt finns ocksa
som féirgstink i hans mélarbok (inv nr NM 47918).
Firgstinket visar pa att boken legat framme som
férlaga nir han malat sina verk. Det finns dven
firgstink innehédllande rddockra, hematit, i malar-
boken, ocksé detta ett pigment som Nilsson bru-
kade i sitt maleri. Likasa ingar gulockra, goethit,
bide som gul firg och som komponent tillsam-
mans med pariserblitt, i den blandgrona firg som
han nyttjar, se Riddata, SEM-EDX och Raman.
Vidare anvinder Nilsson krita, ménja och kimrék,
vilket ocksa patriffats 1 hans maleri. Det senare
finns framfor allt i konturerna. Fernebock, det vill
siga bresilja, som nimns, har inte gatt att pavisa i
den bonad som undersokts.

Nilsson nyttjar traditionella pigment fér bo-
nadsmileri. Bindemedlet, animaliskt lim har dare-
mot inte patriffats i nigon annan bonad i denna
studie. Nilssons bonad dr ocksa nagot styv for att
vara en textil bonadsmalning. Nilssons anvindan-
de av blyerts vid uppritning av figurer med hjilp
av mallar 4r inte heller vanligt inom bonadsma-
leriet, utan tycks snarare vara en hybrid av gamla
metoder och nya varor.

Anna Jobanna Nilsdotter (1814—1897). Ingen signe-
rad eller sikert attribuerad bonad av henne har
gitt att finna. Ddremot finns den rivsten (inv nr
HM13028), tillhérande Hallands konstmuseum i
Halmstad, som tillhort och anvints av savil hen-
nes far Nils Persson som av henne sjilv. Stenen
uppvisar flera lager firg, se Figur 85. Firgflagor
fran nagra av kulSrerna har analyserats med hjilp
av Raman, se Rddata. Det bla bestir av pariserblatt
och eventuellt lite smalt, det gréna dr en bland-
gron av pariserblatt och kromgult. Det gula ir
kromgult innehéllande dven bariumsulfat och gips
som fyllmedel. Det orangeréda dr monja blandat
med blyvitt och bariumsulfat. Det tycks framfér
allt vara syntetiska moderna pigment i de yttre
lagren av firg pa stenen. De undre skikten har
inte analyserats. Huruvida Nilsdotter anvinde sig
av dessa pigment i sitt eget bonadsmiéleri dr okdnt.

184

Ingrid Jobanna Stromblad (1801-1880). Den bonad
(inv nr NM24747) som ingar i studien ar sikert
attribuerad och madlad ar 1818. Bonaden tillh6r
Nordiska museet. Underlaget bestir av handgjort
lumppapper. Pappret dr med all sannolikhet fran
Skeens pappersbruk, ett bruk till vilket I. J. Strom-
blad hade personlig anknytning. Pappersarken har
delats pd bredden och limmats ihop till ett langt
smalt stycke ca 350 cm x 30 cm. Pappret tycks inte
ha isolerats med stirkelseinnehéllande klister. Un-
derlaget har grunderats med en krit-stirkelsebase-
rad bottenfirg, vilket pavisas vid jodkaliumjodid-
test, se Radata, Bindemedel. 1 bottenfirgen kan
dven dggvita eller méjligen animaliskt lim inga, dd
svavel pavisas vid grunddmnesanalys. FTIR-ana-
lys dr inte gjord p4 detta objekt. Figurerna i maleri-
et dr utférda med mallar, se Figur 138. Bindemed-
let i 6vrig firg innehdller troligen dgg, da savil
svavel som fosfor pavisas, se Riddata SEM-EDX.
Pigmenten i firgen dr foljande: det vita dr krita;
det bla dr indigo; det grona bestir av blandgront
mellan indigo och orpiment. Orpiment finns dven
som en numer kraftigt blekt gul kulér. Det lite
mer brungula dr ockra, goethit. Det orangefirga-
de bestir av monja och det rédbruna dr rédockra.
De svarta konturerna och bokstiverna dr utférda
i kimrok. Strémblad har nyttjat billiga, lokalt till-
verkade material. Vissa pigment sisom exempelvis
orpiment och ménja har hon troligen inhandlat i
nirmaste stad eller képing som ar Ljungby, dit det
var ca 1,5 mil frin Ryssbysocken.

Anna  Stromblad (1804-1888). Den bonadsmal-
ning pa papper som ingir i studien r signerad
Anna Strémblad 1874 och tillh6r Textilmuseet i
Boris (inv nr BM45554), se Figur 139. Pappret i
bonaden dr makulaturpapper innchédllande olika
typer av savil firgade som ofirgade fibrer, se
mikroskopsbilder i Radata, Fibrer. Exempelvis in-
gar blifirgade bomullsfibrer och bruna hérfibrer
fran djur samt linnefibrer i pappret. Isolering av
pappret saknas. Ovanpa pappet ligger en matt vit
bottenfirg baserad pa krita, stirkelse och troligen
dggvita, da svavel ingir, se Radata, Bindemedel.
Ovanpia bottenfirgen har linjer i blyerts dragits
upp for text och textfilt. Bokstiverna har sedan
malats pa frihand med svart firg, se Figur 140. Fi-
gurerna i maleriet saknar blyertsskiss, de har i stil-



let dragits upp med hjilp av pensel, firg och mal-
lar. Den vita firgen, i den bonadsmalning som har
analyserats, uppvisar olika glans och kulér. Den
matta, mer vita kuléren finns framfor allt i botten-
firgen och den hogblanka, lite mer transparenta,
finns huvudsakligen i detaljer och draperier. Det
senare tyder pé ett pigment och bindemedel med
liknande brytningsindex pé grund av transparen-
sen. Den glansiga vita firgen uppvisar ocksd en
helt annan fluorescens i UV-strilning, vilket dven
det tyder pi olika pigment och/eller olika binde-
medel i de bada vita, se Figur 3. Den matta vita
firgen dr enligt grundimnesanalysen en bland-
ning av krita med spar av blyvitt samt mj6l och
sannolikt dggvita. Stirkelse pavisas vid jodkali-
umjodidreagenstest, se Riddata, Bindemedel. Den
glansiga vita firgen tycks huvudsakligen besté av
dggula, blyvitt och krita, 4ven om lite d4ggvita dven
ingar, se Radata, Bindemedel och SEM-EDX. Di-
remot ingar inte mjol i den blanka fargen. Det bla

ir pariserbldtt uppblandat med krita. Det grona
bestar av en blandgron, dir ett kromgult lager firg
applicerats forst och sedan har den mer transpa-
rent pariserbld firgen applicerats ovanpa och pa
sd vis har den gréna kuléren erhallits. Det gula
ir kromgult, troligen innehallande bariumsulfat,
detta pavisas siavdl med Raman som med SEM-
EDX, se Radata. Det orangeréda dr ménja. Roda
ar rédockra. Konturer dr med all sannolikhet ut-
férda med kimrok respektive hematit, se Radata,
SEM-EDX och Raman. Den analyserade bonads-
milningen dr fran 1874, alldeles i slutet av bonads-
eran. Pigmenten i bonaden tyder ocksd pa detta
da kromgult, blyvitt och bariumsulfat ingar, vilket
annars dr relativt ovanligt f6r Sunnerbogruppen.
A. Strémblad bodde i Skeen och fick siledes litt
tag pa papper till underlaget i bonaderna. Frian
Skeen till Lundby var det knappt 2 mil, dit hon
troligen fick ta sig for att fa tag pa pigment.

Figur 138: Bonadsmilning
av Ingtid Johanna Strém-
blad milad ar 1818 (inv nr
NM24747). Figurerna i ma-
leriet dr utfort med mallar,
Foto: Nordiska Museet.

Figur 139: Bonadsmal-
ning (inv nr BM45554)
av Anna Stromblad
tillh6rande Textilmu-
seet i Bords Bonaden ar
signerad “Tillhér Anna
Stromblad. Mélad den 28
augusti 18747,



Figur 140: Linjer i blyerts
har dragits upp innan
bokstiverna malats med
firg, vilket blir extra tydligt
i IR-fotografi.

Vistkustmalarna

Carl Reinic Rosenberg (1794—18806) var rationell och
effektiv i sin bonadsproduktion. Hans bonader
producerades likt hans tapeter. De fem bonads-
malningar® som ingér i studien ar alla sakert att-
ribuerade och finns vid Hallands kulturhistoriska
museum i Varberg. Inga kinda signerade bonader
av Rosenberg existerar. Samtliga bonader som
ingar i studien dr tillverkade pa handtillverkat
lumppapper, 50 x 60 cm, som limmats ihop till
langa vader. Pappersmassan dr av oblekt lump,
dir firgade fibrer och djurhdr ingar, se Rédata,
Ovanpi pa den
langa pappersvaden ligger en tunn stirkelse- och
se Ridata, Bindemedel.
Eventuellt innehaller bottenfirgen dven gips

Fibrer. Pappret dr inte isolerat.
kritbaserad bottenfirg,

som fyllmedel, eftersom spektra dven innehaller
en topp vid 1008 cm™, se Figur 141. Gips hat en
stark topp pa ~ 1008 cm™. Bottenfirgen miste ha
bestrukits snabbt och direfter fordrivits 6ver hela
underlaget. Detta eftersom firgskiktet dr mycket
tunt pastruket och helt saknar penseldrag. Nir

20 Foljande bonadsmalningar ingér i studien inv nr
VM4420, VM4421, VM4422, VM39712 och VM39716.

186

bottenfirgen har torkat har motivet tryckts med
block. Sedan har vissa detaljer kompletterats pa
frihand. Firgen tycks vara en sorts slamfirg, dir
bindemedlet dr baserat pa stirkelse och harts el-
ler liknande, se Ridata Bindemedel. Vid mikro-
skopering syns att firgen i provet har hog glans
och i UV-stralning fluorescerar firgen, vilket in-
dikerar hartsférekomst, se Figur 142. Vidare fir-
gas korn av stirkelse, som finns i fargen, lila vid
jodkaliumjodidreagenstest. Vid mikroskopering
finns inga synliga skal, vilket indikerar mjol av
korn snarare dn rag. Rosenberg beskriver tva ty-
per slamfirg (Anderson 1927:163, 165; jfr Hernroth
1979:54). Den ena gors pa linolja, sillake, pigment
och klister (korn eller rag). Den andra slamfirgen
gbrs pa pigment, olja, harts, rigmjol och spids 1
vatten. Eftersom sivil den vita bottenfirgen som
den grona lasurfargen fluorescerar i gulgront vid
UV-bestrdlning tyder det pa en firg liknande det
senare receptet dven om det i detta fall troligen dr
kornmjol. Bonaderna uppvisar fa kuldrer. Det vita
bestir av krita och méjligen dven lite gips. I nd-
got enstaka prov fran botten firgen finns férutom
den specifika kalktoppen vid 1086 cm™ dven den
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Figur 141: Carl Renic Rosenberg anvinder en bottenfirg som innehéller krita och lite gips. Det svarta spektrumet ar frin botten-
firgen. Det r6da ir referensspektrum av krita och det brungréna ir en referens 6ver gips.

for gips specifika toppen vid ~ 1008 cm™ finns tera dock att skulle kunna vara ren sittgult, som
i nagra spektra, se Figur 141. Det bla dr pariser- morknat och blivit gronbrun med tiden. Firgen
blatt blandat med krita. Det grona tycks vara en innehaller toppar fran savil luteolin, apigenin och
blandgrén innehallande sittgult av reseda. No- kamferol, se Figur 75. De andra gulbeige tonerna

Figur 142: Rosenbergs firg tycks innehalla nagot hartsliknande. Vid mikroskopering glinser den vita bottenfirgen i synligt ljus
respektive fluorescerar vid UV-bestrélning,
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ba-
serat pa reseda alternativt ett annat gult firgimne

i de olika bonaderna tycks ocksa vara sittgult,

som betats med koppar och eller zink, se Ridata,
Raman och SEM-EDX. Grundimnesanalysen
visar pa koppar-, zink- och svavelinnehall. Det
orange-firgade bestir av monja. De svarta kontu-
rerna dr med all sannolikhet kimrok. 1 sin recept-
bok nimner Rosenberg flera exklusiva pigment
och firgimnen, se Kapitel 3 avsnitt Vistkustma-
larna. Dessa ingar inte i hans bonadstillverkning,
dir framforallt billigt och enkelt material nyttjats.
Diremot tycks bindemedlet i firgen likna ett av
recepten, dd savil stirkelse som harts ingir i fir-
gen. Materialet i bonaderna dr sidant som kops
i handeln i stiderna. Rosenberg bodde i Trislov,

1

8

8

Figur 143: Den 6stsmalindska bonadstraditionen
malar ofta pa stora, vackert monstervivda, om dn
ateranvinda bordsdukar. Detta tyder pa att kund-
kretsen framfor allt varit stora bondehem. Bilden
visar en bonad (inv nr SM135) malad av Abraham
Clemetsson fran 1789 tillhérande Smélands mu-
seum.

Figur 144: Detaljbild 6ver bonad NM176895
signerad med PH hopskrivet.

3 km fran Varberg centrum och kunde enkelt ta
sig till staden for att kbpa maélarmaterial. I sina
bonader anvinde han liknande riamaterial och
tillverkningstekniker som for hans tapettillverk-
ning,
blocktryck (jfr Brostrém och Stavenow-Hidemark
2004:163ff). Underlaget saknar isolering. Fi kulo-
rer ingir i bonaderna. Tekniken dr snabb och ra-
tionell jimfért med en helt f6r hand tillverkad och
malad bonad. Rosenberg var med all sannolikhet

slamfirg baserad pa klister och harts samt

nédgot av en affirsman. Han blev férmdogen pé sin
produktion, kanske inte som bonadsmalare men
som tapettillverkare.



Figur 145: Bonadsmalning av Per Horberg. Snar-
lika det sydsvenska bonadsmaleriet i sin utform-
ning och materialsammansittning. Det 4r emel-
lertid tydligt att det lediga och fritt upptecknade
maleriet 4r utfort av en skolad, skicklig malare.

Allbo-Kinnevaldsgruppen

Gemensamt £6r Allbo-Kinnevaldsgruppen, tillika
hela den 6stsmilandska bonadstraditionen, 4r att i
stort sett alla bonader dr mycket stora till matten,
ofta flera meter langa och 1,5 till 2 meter breda.
Foérvanansvirt manga édr dessutom malade pa
vackert monstervivda, stora, dteranvinda bords-
dukar, se Figur 143. Detta indikerar att stora bon-
dehem varit képare av verken, atminstone under
bonadserans forsta tid och nagra ar in pa 1800-ta-
let. Specifikt fér bonader fran detta omrade ir
ocksa att de helt saknar den vita bottenfirgen som
annars ar typisk for sydsvenskt bonadsmaleri. I
stillet for en vit botten brukar denna tradition
en filtindelad bottenfirg i 6msom rosa, 6Gmsom
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ljusbldtt och/eller gratt, och ibland dven falt i gul-
brunt. Vit botten forekommer enbart under text-

filt. Vidare dr gront sillsynt inom detta maleri.

Pehr Hirberg (1746-1816). Vid Nordiska museet
finns tva bonader (inv nr NM176894, NM176895)
signerade med PH, se Figur 144. Dessa bonader ir
inte typiska sydsvenska bonader men dndd mycket
snarlika i sin utformning, det vill sidga 16sa bema-
lade textilier med bibliska bildscener, se Figur 145.
Horberg var ingen bonadsmalare, snarare en skra-
bunden maélare som utfért enstaka kopior av dldre
bonader fran hemtrakten. De bida bonaderna ir
milade pd ny, grov tuskaftsvivd linneduk. Vi-
der har fogats ihop med stygn for att fi ett storre
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Figur 146: FTIR-analys av vitfirg ifran tvd bonader av Per Hérberg. Det réda spektrumet dr frin bonad (inv nr NM176895) och
det svarta idr fran bonad (inv nr NM176894). I bada fallen tyder det pa dggvita (ljusblatt) snarare 4n animaliskt hudlim (gratt), da
skillnaden i héjd mellan toppen vid ~ 2920 cm™ och dalen vid ~ 2890 ecm™ i amid II 6vertonomradet dr jaimforelsevis stor, tillskill-

nad for den for animaliskt lim.

format. Textilunderlaget har i den ena bonaden
(inv nr NM176895) isolerats med stirkelseinne-
hallande klister. Ingen av dem 4r grunderade med
vit kritgrund, utan bdda har malats direkt med oli-
ka pigmenterade bakgrundskul6rer. Dukens grova
gring dr vil synlig och firgen dr tunt paférd. Det
figurativa motivet har skissats upp, utan mallar, pa
ett ledigt vis med finspetsig pensel och utspidd
svart firg, troligen kimrok. Skissen dr vil synlig i
reflekterad IR, se Figur 147. Vid grundimnesana-
lys av samtliga firger i bonad (inv nr NM176895)
saknas fosfor, vilket skulle kunna tyda pa dggvita
eller mojligen animaliskt hudlim som bindeme-
del i firgen. FTIR-analys pekar pa dggvita och
starkelse, da skillnaden i h6jd mellan dalen vid
~ 2890 cm™ och toppen vid ~ 2920 cm™ i amid II
overtonomradet dr forhdllandevis stor tillskillnad
fran den for animaliskt lim, se Figur 146. Stirkelse
indikationen vid FTIR skulle kunna bero pa den
starkelseklisterisolering som finns i duken under
i denna bonad. I FTIR-spektrumet f6r den andra
bonaden (inv nr NM176894) syns dven tecken pa
cellulosa eller liknande i den underliggande du-
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ken, vars fibrer sticker upp igenom fargen. Under-
laget i det hir fallet saknar stirkelseinnehallande
isolering, se Réddata, Bindemedel. Vidare tycks
bonad (inv nr NM176894) innehilla blyvitt i den
vita firgen, ndgot som indikeras vid grundim-
nesanalysen, se Riadata, SEM-EDX. Maleriet gar
for 6vrigt i dov fargskala, dir gront saknas helt.
Ut6ver blyvitt ingar krita som vitt och dven som
fyllmedel i vissa firger. Det bla bestir i det ena
fallet av bld indigo och i det andra av pariserblatt.
Det grona saknas i de bada verken. Det gulbruna
bestar av gulockra blandat med krita och troligen
lite umbra. Det réda dr 1 det ena fallet en bland-
ning mellan rédockra och ménja och i ett annat
fall enbart ménja. Aven en lackréd tycks férekom-
ma, men har ej gatt att pavisa vid kemiskanalys, se
Figur 147. Det bruna tycks vara en blandning av
umbra och kimrok, Ridata, SEM-EDX och Ra-
manspektrum. Materialinnehdll och teknik visar
pa en person som dr kunnig malare, skolad vid
akademin. En person som har méjlighet att infor-
skaffa relativt dyra ravaror och konstnirsmaterial
inne i staden.



Figur 147: Motivet har skissats upp
pé ett ledigt vis helt utan mallar med
hjilp av finspetsig pensel och utspadd
kimrokfirg. I reflekterad IR, bilden till
hoger, syns kolskissen dnnu tydligare,
dven om den till viss del ér synlig f6r
blotta 6gat. I bilden till vinster syns
dven den lackréda firg som inte gatt
att analysera.

Clemet Hakansson (1729-1795) har signerat flera
av sina verk. Samtliga fem bonader som ingir i
denna studie ir signerade. Med snirkliga,
bokstdver, dr hela hans fér- och efternamn, gar-
den Ekeberg och artalet utskrivet. Ofta finns dven
text pa latin, i ett fall dven tyska, se Figur 148. Den
aldsta bonaden (inv nr NM143553) av Hakansson
som ingar i studien dr frin 1780 och tillh6ér Nord-
iska museet. Nista bonad (inv nr SM108) milad ar
1782, tillh6rande Smalands museum, 4r en sam-

vackra

produktion med sonen Abraham Clemetsson, vil-

Figur 148: Den éldsta bonaden (inv nr
NM143553) av Clemet Hakansson,
som ingér i denna studie, 4r frin 1780
och tillhér Nordiska museet. Faltet
med signeringen innehaller dven en
text pa tyska. Notera ocksa att bona-
den dr malad pd en vackert monster-
vivd, indigofirgad linneduk.
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ken han malar ndgra bonader tillsammans med.
Den tredje bonaden (inv nr KM12130) dr fran ar
1791 och tillhér Kulturen i Lund. Aven den fjirde
(inv nr KM39097) malad 1794 kommer fran Kul-
turen. Denna bonad ir kraftigt restaurerad med
ytterst lite originalmaleri. Den femte bonaden
(inv nr SM14832 b—d) bestir av smé fragment och
tillhér Smalands museum. Signeringen dr nagot
otydlig men troligen dr denna bonad fran 1796.
Merparten av de bonader som studerats ir stora
till matten, flera meter lainga. De dr vanligtvis ma-




Figur 150: Clemet Hikans-
son malar snabbt upp mo-
tivet. Figurernas bottenfirg
ligger likt flickar under de
mellanliggande firgade de-
taljerna. Forst ndr firglagren
ar helt torra, slutfors kontu-
rerna med finspetsig pensel.

lade pid moénstervivda, dteranvinda, bordsdukar
som fogats ithop med andra enklare tygstycken i
tuskaft. Exempel pa vackert moénstervivd, indigo-
firgad linnebordsduk, se Figur 148 samt Radata,
Fibrer. Underlaget har bestrukits med stirkelse-
innehallande klister for att isolera duken och ge
bittre bindeférmaga till ovanpdliggande botten-
firg, se Rddata, Bindemedel. Bottenfirgen som
ir pigmenterad dr malad i olika fargade filt 1 ljus-
blatt, rosa, beige och gritt. Hikansson nyttjade
mallar i sitt méleri. Samma figurer och karaktirer
aterkommer i flera av hans bonader, dir kompo-
sition och tema kan variera nigot, se Figur 149.

Figur 149: Samma mall har gatt i arv fran far till
son. Mansfiguren fran vinster ér fran en bonad
av Clemet Hakansson fran 1780, direfter sam-
ma Figur i en bonad fran 1789. De tva andra,
den tredje och den fjirde, dr dels frin en sam-
produktion mellan far och son fran 1804, dels
fran en bonad som Abraham Clemetsson mélat
helt pa egen hand 1824. Den hogra bilden visar
pa hur exakt de fyra figurerna 6verensstimmer
i yttre form.

Motiv och figurer milas snabbt upp med en bot-
tenfirg. Sannolikhet anvinds mallen ocksd som
forlaga. Sedan madlas ndgra mellanliggande fir-
gade detaljer dit och forst darefter, nir firglagren
ar helt torra, slutférs konturerna med finspetsig
pensel, se Figur 150. Figurerna far ett sirligt och
detaljerat utseende. Bindemedlet i fargen bestar av
en blandning av dgg och stirkelse. Samtliga vita
prover pavisar stirkelseinnehall. Stirkelsen dr f6r-
delad som sma korn eller klumpar i firgproverna,
se Radata, Bindemedel. I grunddmnesanalys syns
bade svavel och fosfor, se Ridata, SEM-EDX.
Pigmenten i firgen dr foljande: Det vita bestir av




Figur 151: Det bla dr pariserblatt.
Detalj fran bonad (inv nr SM108)
milad av Clemet Hikansson dr 1782.

krita. Det bla bestar av ren indigo och i ett fall
av pariserblatt, se Figur 151. Det pariserbld fore-
kommer i den bonad (inv nr SM108) frin 1872,
vilken dr en samproduktion med sonen Abraham
Clemetsson. Det gréna ir blandgront. Vanligtvis
en blandning mellan indigo* och gulockra men
dven indigo och orpiment tycks férekomma en-
ligt grundimnesanalys, se Radata, SEM-EDX
och Ramanspektra. Det gula dr gulockra innehal-
se Rdadata, SEM-EDX. Troligen
ar strontium ett sparimne frin fyndlokalen. Det

lande strontium,

orangefirgade bestir av monja och det rédbruna
och rosa av rodockra. I det senare fallet kraf-
tigt utblandat med krita. Det brungrd dr kimrok
blandat med krita och det svarta dr koncentrerad
kimrék. Hikansson anvinde sadana pigment som
fick inkoptas i stadens apotek eller kryddbod. Nar-

21 Indigosignalen dr mycket svag i de bada fallen, se Ré-
data, Ramanspektra.

1
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maste stad var Karlshamn som lig 4,5 mil bort.
Det var férhallandevis dyra och fina pigment, ren
bl indigo, inte den inhemska vejde-indigon, och

pariserblitt, ett for hans generation bonadsmalare
ovanligt pigment (jfr Braenne 2002:62f). Detta ty-
der pa att han, dtminstone kring dr 1770, hade de
ckonomiska férutsittningarna for att inforskaffa
dyra pigment. Hakansson var en skicklig bonads-
malare och han hade troligen bonadsmaleriet som
huvudsyssla, vid sidan av bondgiarden. Han var
med all sikerhet en i trakten vilkidnd och uppskat-
tad bonadsmalare. Bade hans sjilvsidkra sitt att
signera pa, hans “monumentalitet och hogtidlig-
het” i maleriet samt de till mdtten mycket stora
bonaderna tyder pa detta (jfr Bringéus 2010:72).
Likasa dr hans bonadsmalningar ofta malade pa
fina monstervivda, om dn ateranvinda tyger. Na-
got som ocksa pekar pd en vilbirgad kundkrets.
Vidare var Hakansson med all sannolikhet skolad



pa ndgot sitt. Hans maleri dr tekniskt skickligt ut-
fort och han skriver med vacker, siker kalligrafi.
Det dr ocksa helt uppenbart att Hikansson lir so-
nen, som sedermera lir sina sOner att mala. Detta
dd samma figurer och figurformer férekommer
i bide barn och barnbarns bonadsmaleri, se Fi-
gur 152 och Figur 156.

Figur 152: Tre generationers nyttjande av samma
mall f6r ryttare. Den forsta figuren, till vinster, dr
fran den yngsta generationen, en bonad (inv nr
KM2575) milad av barnbarnet Clemet Abraham-
son 4r 1824, Ryttarfigurerna i mitten 4r fran tva
bonader (inv nr SM1625 och SM135) malade av
sonen Abraham Clemetsson fran 1815 respektive
1789. Figuren lingst till héger, med svart kontur,
ar fran en bonad (inv nr SM108) utford av sjilve
anfadern, Clemet Hakansson tillsammans med
Abraham Clemetsson fran 1782.

Abrabam Clemetsson (1764—1841) har signerat flera
av sina bonader. I denna studie ingir sju stycken
signerade verk. Bonaderna dr vanligtvis signerade
med hela namnet utskrivet men aven ACS fore-
kommer sasom pa bonaden (inv nr SM 139) fran
ar 1794, tillh6rande Smalands museum i Vixjo.
Aven tre andra bonader ir frin Smalands muse-

Figur 153: Exempel pa tre olika behand-
lingar av hél i det 4teranvinda underlaget

i bonadsmilning av Abraham Clemetsson
(inv nr SM135). Upptill i vinstra hérnet har
ingen lagning gjorts av det lilla halet innan
duken bemalats. I hilet under didremot, som
troligtvis var nigot storre, har en lapp sytts
fast i det hir fallet pa ovansidan av duken.
Halet till hoger har varit aningen storre, dar
har man lagat hilet genom att ligga lappen
pa undersidan och sedan noggrant sytt ned
halets sarkant mot lappen.



KAPITEL 5 — SA MALADE BONADSMALARNA — MALERIMATERIAL OCH -TEKNIKER

um: en (inv nr SM135) frin 1789 som ir signerad
med férutom namnet dven girden Hesleholm. De
andra tvi (inv nr SM136 och SM137) ir frin 1790
och visade sig vara en enda stor bonad som vid
tillfalle delats upp i tvd delar. Ytterligare en bo-
nad (inv nr HM14798) ir frin 1700-talets slut, ar
1799, som tillhér Hallands konstmuseum i Halm-
stad. Dirtill ingar en bonad (inv nr MM4313) fran
1804 tillhérande Malmé museum samt en bonad
(inv nr KM2575) fran 1824 tillhérande Kulturen
i Lund. Bonaderna ir alla stora till matten, flera
meter langa. De tva dldsta d4r mdlade pa monster-
vavda, dteranvinda bordsdukar. Medan de andra
ar malade pa hopfogade tuskaft och fiskbensvivda
linnetextilier. Underlaget har lappats och lagats
innan de fogats ihop. Exempel pa ndgra olika vari-
anter av behandling av hal kan ses i Figur 153. Nir
underlaget fogats ihop och anpassats i storlek har
duken isolerats med stirkelseinnehillande klister,
se Réidata, Bindemedel. Bottenfirgen dr pigmen-
terad och applicerad i olika filtindelning i rosa,

ljusblatt, gratt och gult. Clemetsson brukar samma

Figur 154: Tva varianter av gult, en gulbrun
utférd i gulockra och en blekt beige. M6jli-
gen bestir den blekta gulbeiga av en orga-
nisk gul alternativt orpiment som kraftigt
bleknat med tiden och pi sd vis mist sin
firg. Notera ocksa hur detaljerat ansiktsdrag
och dess skuggor samt 6gonens iris och
pupiller dr utférda. laktta dven lappen till
héger, som i det hir fallet limmats pa ovan-
sidan innan grundfirgen har applicerats.
Bonaden 4r malad av Abraham Clemetsson
ar 1789 och finns vid Smélands museum
(inv nr SM135).
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figurer som sin fader i sitt méleri och det dr helt up-
penbart att han nyttjar faderns grundmallar. Det
tidiga maleriet 4r noggrant utfort, exempelvis ar
figurernas ansikten detaljerade med rosa firgade
skuggningar och 6gonen har bide iris och pupil-
ler, se Figur 154. Medan det senare maleriet saknar
skuggning och pupiller. Enligt grunddmnesanalys
ingar bade svavel och fosfor i firgens bindemedel,
vilket tyder pa dgg. Aven FTIR-analysen indikerar
ett dgginnehall i bindemedlet, se Radata. Utover
dgg ingar dven en liten mingd stirkelseklister av
m;jo6l. Smé korn av stirkelse pavisas med jodjodka-
liumjodidlésning, se Rddata, Bindemedel. Nagra
av bonadsmilningarna sisom den fran 1799 och
1824,
saknas. Istillet finns en beigeaktig kulér. Méjligen

uppvisar en dovare firgskala, ddr gult helt

bestir denna beiga av en organisk gul alternativt
orpiment som kraftigt bleknat med tiden och pé sa
vis mist sin firg. I exempelvis bonaden fran 1789
finns tva varianter av gult, en beige och en gul-
brun, se Figur 154. Méjligen dr det samma typ av
gulbeiga som férekommer i de bada ovan nimnda




Figur 156: Clemet Abraham-
son anvinder mallar, som
kopierats fran fadern och
farfadern samt dven egen-
hindiga. Mallarna har vints
och vridits for att skapa
variation i bilden. Bonads-
malning (inv nr SM1625).

bonaderna. T bonaden frin 1804 finns emellertid
en ovanligt kraftig gulbeige kulér som ir en in-
tensivt kulort gulockra. Nedan féljer de pigment
som har pavisats i samband med analys: Det vita
ar krita. Det ljusbla dr vanligtvis indigo men dven
en blandning av indigo, pariserblatt och krita f6-
rekommer i ett fall i bonaden (inv nr SM135) fran
ar 1789. Det grona, i de fall gront férekommer,

Figur 155: Flera delar har sytts ihop f6r
att passa viggens format. Detalj fran bo-
nadsmalning (inv nr SM1625) av Clemet
Abrahamson.

bestar av blandgront mellan indigo och gulockra.
Det gula ir vanligtvis gulockra, medan den bei-
gegula inte gatt att pavisa, se Radata, SEM-EDX.
Det orangeréda dr monja och det rédbruna och
rosa ir jarnoxidrott, rodockra, det senare uppblan-
dat med krita. Det svarta dr kimrok. Det dr uppen-
bart att Clemetsson till en bérjan har en kundkrets
som kan betala for varan och han har det bittre




Figur 157: Maleriet i bonadsmalning (inv nr
SM1625) av Clemet Abrahamson ir rationellt
utfort. Klattar av firg har snabbt uppstukits
som en sorts grundfirg for ansikten och andra
figurpartier. Notera exempelvis hur hudfirgen
ar applicerad under de klungorna med mién-
niskor som finns bade till vinster och hoger i
bilden. Konturer har malats dit med finspetsig
pensel forst nir underliggande firgskikt torkat.

ckonomiskt stillt inledningsvis av sin karridr som
bonadsmalare. Med tiden utesluter han det dyrare
pariserbld pigmentet och hans maleri blir mindre
noggrant och mer rationellt utfort, vilket tyder pa
han far det simre bestillt och tvingas gora avkall
pé vissa ravarumaterial och moment i arbetet.

I bonaden (inv nr KM2575) fran 1824 saknas
gulockra helt och hillet. Samma bonad dr ocksa
mer av ett hastverk dn hans tidigare malningar.
Material och teknik dterspeglar hir det som skrift-
ligt finns belagt i folkbokforings- och husférhors-
lingder, det vill sdga att Clemetsson med tiden
blev allt fattigare, se Abraham Clemetsson i Kapi-
tel 3 avsnitt Allbo-Kinnevaldsgruppen.

Clemet Abrabamson (1795-1817) dog ung, men hann
ind4 paborja sin bana som bonadsmailare, dven
om han aldrig fick méjlighet att helt utveckla sin
stil. Jag har endast funnit en, av honom, signerad
bonadsmilning (inv nr SM1625), som finns vid
Smaélands museum och som ingir i studien. Bona-
den dr en gavelbonad ir fran ar 1815, da C. Abra-
hamson var 20 ar. Flera dteranvinda textilier har
anvints for denna bonad. Stundom har relativt
sma, trasiga delar sytts ithop for att passa viggens
yta, se Figur 155. Duken ir isolerad med stirkel-
seinnehdllande bindemedel. C. Abrahamson nytt-
jar mallar, dels nagra kopierade frin fadern och
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farfadern samt nagra egenhindiga, se Figur 152
och Figur 156. Hans maleri dr snabbt och ratio-
nellt utfort, dir klattar av en sorts grundfirg finns

under sivil ansikten som andra figurpartier, se Fi-
gur 157. Mdleriet saknar pavisbar underskiss. Det
ar forst i slutfinishen med fin spetsig pensel som
de sirliga konturerna i maleriets motiv framtrider.
Firgerna i C. Abrahamssons maleri dr typiska for
denna tradition, dir dock det gréna helt saknas.
Bindemedlet i firgen bestar av dgg, troligen mest
dggvita, och mjol, se Radata, Bindemedel och
SEM-EDX. Det vita som framfér allt finns i text-
band och detaljer bestar av krita. Det ljusbla bestar
av indigo blandat med krita. Det gulbruna bestar
av gulockra, se Rddata, SEM-EDX. Det orang-
efirgade av monja. Det rédbruna dr rédockra,
hematit och det rosa, en blandning av rédockra
och krita. De svarta i detaljer och konturer pekar
pa kimrok. Det ytterst hopfogade, lappade och
lagade, underlaget tyder antingen pa att C. Abra-
hamson hade knappa medel och pi att hans kund-
krets, som ofta stod for det textila underlaget,
var mindre bemedlad 4n den kundkrets hans tva
foregangare hade. Pigmenten och den ringa, ut-
spadda koloriten tyder ocksa pa att det dr det allra
billigaste materialet som nyttjats. Méjligen hade
C. Abrahamson svirt att ta betalt for sina arbeten
eller ocksd berodde hans svaga eckonomiska lige



nir han dog helt enkelt pa att han aldrig hann fa
betalt for sina arbetsinsatser, se Clemet Abraham-
son i Kapitel 3 avsnitt Allbo-Kinnevaldsgruppen.

Swen Abrabamson (1814—1858). Den signerade bo-
nad (inv nr KM129049) som ingitt i studien dr
fran 1839 och kraftigt restaurerad med nagon
form av ytbehandling, se Figur 158. Bonaden
finns vid Kulturen i Lund. Bonaden dr malad pa
ateranvinda sammanfogade och lappade textilier,
bland annat en trasig ménstervivd bordsduk. Det
bla infirgade trddarna i duken bestir av indigo,
se Radata, Fibrer. Andra delar i underlaget be-
star av en grov tuskaftsvivd textil, troligen nigon
sorts sickviv. Fiberanalysen visar pa jute, se Ra-
data, Fibrer. Textilierna dr hopsydda med stygn.
Underlaget har sedan bestrukits med stirkelsein-
nchédllande klister. Bottenfirgen bestar av olika
filt i rosa, ljusblitt och vitt. Bindemedlet i firgen
innehéller 4gg och mjdl. Bide svavel och fosfor
indikeras i grundimnesanalysen och vid jodjod-
kaliumjodidtestet firgas flickar av stdrkelse lila-
svarta, se Radata, SEM-EDX och Bindemedel.
Figurerna dr mdlade med mallar men tycks inte ha
kopierats direkt frin nidgon av hans féregangares
bonadsmalningar. Ingen av de typiska figurmal-
lar, med ursprung frin anfadern Clemet Hakans-
son férekommer i hans maleri. Figurerna, som ar
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Figur 158: Bonadsmalning (inv nr KIM129049)
av Swen Abrahamson fran 1839. Bonaden ér
kraftigt restaurerad med ndgon form av ytbe-
handling, dirav den kraftiga glansen.

nigot oproportionerliga, saknar underskiss. Hu-
vuden har snabbt milats med en enkel cirkelfor-
mad klatt i hudfirg, oavsett profil eller en face,
se Figur 159. Konturer, eventuell profil och an-
letsdrag har malats dit forst pa slutet. Schabloner
har anvints till frakturbokstdverna i textbanden.
Koloriten i maleriet 4r sparsmakad och gar i milda
ljusa kulorer. Det vita bestér av krita och finns hu-
vudsakligen i textband och enstaka detaljer. Det
ljusbld bestir av huvudsakligen krita med en lite
mingd pariserblitt. Notera att provet dven inne-
haller kol, likt kimrék. Ramantopparna vid 1291
och 1585 cm™ kommer antingen av att fargen ar
utdrygad med kimrék eller av att det finns sot pa
bonaden, se Radata, Ramanspektrum. Det gul-
bruna bestar av gulockra och det orangefirgade
av monja. Det rédbruna dr rédockra, hematit och
en blandning av rédockra och krita. Det
svarta i detaljer och konturer pekar pa kimrok.
S. Abrahamson har nyttjat billigt, enkelt material,
och likt sin broder lappat och lagat textilunderla-
get. Kul6rerna dr fa och kraftigt utdrygade med
krita. Det dr uppenbart, som ocksa tidigare bo-
nadsforskaren Jénsson patalat, att S. Abrahamson
hade knappa medel (jfr Jonsson 1972, 1974). Vidare
forefaller det som om S. Abrahamson forst efter-
hand bérjade mala bonadsmalningar, troligen for
att kunna dryga ut den egna kassan. Kanske ér det

det rosa,



Figur 159: Swen Abrahamsons maleri saknar
underskiss. Huvuden har snabbt mélats med
hjilp av en enkel cirkelform i hudfirg, Forst nir
firgen torkat har konturer, profil och anletsdrag
tecknats upp med finspetsig pensel och kontur-
firg. Foto taget med reflekterad IR.

nir han flyttat till trakten kring Jimsh6g som han
bérjar méla. Den aktuella bonaden idr nimligen
frin denna period och dirifrin har han avsevirt
nirmare till handelsstaden Karlshamn dn tidigare,
da han bodde i Urshult och sedermera i trakten
kring Orkened (jfr Jonsson 1972:6ff). S. Abra-
hamsson har med all sannolikhet inte gitt i lingre
lira hos sin far, da han helt tycks sakna anfaderns
ursprungsmallar och hans maleri 4r mindre skick-
ligt utfort. Méjligen var han inte intresserad av, el-
ler kanske inte ansdgs dmnad f6r, bonadsmaleriet,
som hans ildre broder, vilken tycks mala redan i
tidig dlder. Emellertid har S. Abrahamsson sanno-
likt bade sett fadern och brodern miéla, mojligen
hjdlpt till i viss médn och pa s vis lirt sig bonads-
mileriets grunder redan som barn och darfér kun-
nat utfora sitt ndgot sirpriglade bonadsmaleri, da
han blev dldre och var i behov av extra inkomster.

Daniel Hultgren (1752—1821). Jag har endast funnit
en signerad bonad (inv nr NM63257B) av Hult-
gren. Bonaden, som finns vid Nordiska museet,
signerad med DHG och artalet, 1787, star skrivet i
romerska siffror,

ar

se Figur 160. Bonadsmalningen
ar mycket stor, ndra 2 meter hég och 7-8 meter
ling. Stora bonader idr, som tidigare nimnts, ty-
piskt for Allbo-Kinnevaldstraditionen. Textilien,
som huvudsakligen bestir av vackert monsterviv-
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da dteranvinda dukar samt en kypertvivd textil,

har sammanfogats med somnad. Duken ir isole-
rad med stirkelseinnehdllande klister, se Radata,
Bindemedel. Den vita kritbaserade bottenfirgen
ir mycket tunt paford, dir det textila underlaget dr
synnerligen patagligt och lyser stillvis igenom, se
Figur 160. Detta ir troligen anledningen till var-
for FTIR spektra f6r bindemedelsanalys indike-
rar, férutom dgg och stirkelse, dven cellulosa, R4-
data, SEM-EDX och FTIR. Bindemedlet i firgen
ar en blandning av 4gg och mjolklister. Det senare
syns dven tydligt vid reagenstest med jodkaliumjo-
did, se Figur 44. Filtindelningen, i olika kul6rer,
har utférts ovanpa den tunna bottenfirgen. I re-
flekterad IR syns ingen underliggande skiss. De
olika motiven dr utférda med hjilp av mallar. Fi-
gurerna, savil kvinnor som min, dr utférda uti-
fran samma grundmall, dir bade storlek pa figurer
samt exempelvis ansikten, skobeklidnad, hinder
och sa vidare dr nistintill identiska vid en jamf6-
relse pa nira hall, se Figur 161. Kul6rerna dr re-
lativt fi. Det vita bestar av krita. Det bld dr en
sorts blandbla mellan indigo och lite pariserblatt
samt krita, se Radata, Ramanspektra. Det gréna
saknas och dr istillet grablatt troligen en bland-
gron bestdende av bland annat indigo. Méjligen
har det gula firgimnet eller pigmentet bleknat, se
Figur 160. Det gula bestir av gulockra, se Ridata,



Figur 161: Figurerna, savil
kvinnor som min, i Daniel
Hultgrens maleri 4r ut-
férda med hjilp av samma
grundmall. Vid jimférelse
ir storlek p4 figurer, ansik-
ten, skobeklidnad, hinder
osv nistintill identiska. Se
den med réda linjer kal-
kerade mallen som ligger
pa andra mansfiguren till
vinster och pa kvinnofigu-
ren lingst till hoger.

SEM-EDX. Det orangeréda bestir av monja. Det
rodbruna och det rosa bestir av rodockra, det se-
nare utblandat med krita. Det svarta som fram-
for allt finns i figurerna dr kimrék. Hultgren hade
nira till handeln i Vixjo. Fran Aringsas var det
drygt 1,5 mil. Avstandsmissigt hade han séiledes
relativt enkelt att fi tag pa ravaror fOr sitt maleri.
Med tanke pd underlagets material och storlek och
det faktum att pariserblatt ingar i firgen tyder pa
en vilbirgad kundkrets.
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Figur 160: Daniel Hultgrens bonad fran éar
1787 ir signerad med DGH och artalet utskri-
vet med romerska siffror. Det grona saknas i
denna bonad, istillet ir vegetationen grabla,
troligen indigo, dir det gula firgaimnet eller
pigmentet bleknat. Notera dven den tunna
bottenfirgen och hur den ménstervivda
duken lyser igenom.

Magnus Jonsson (1789—1855). En signerad gavelbo-
nad (inv nr NM110512A) frin 1818 tillh6rande
Nordiska museet ingir i studien, se Figur 162. Un-
derlaget bestir av linneviv, se Radata, Fibrer. Vi-
ven dr isolerad med stirkelseinnehdllande klister.
Bottenfirgen innehallande bindemedel baserat pa
mjol och dgg, dr malad i 6msom ljusbla, rosa och
gult, se Rddata, SEM-EDX. Textfiltens botten
vit. Bonaden dr frin den period da Jénsson ska
ha befunnit sig i Urshult, det vill sdga da han tros
ha kommit i kontakt med Abraham Clemetsson”




(Bringéus 1982:74). Figurerna dr utférda med mal-
lar, se Figur 163. Figurerna har en 6ppen, nigot
stirrig blick. Texten dr utférd med hjilp av Scha-
bloner och ger ett mycket prydligt intryck. Vid IR
undersokningen syns ingen underliggande skiss i
Jonssons maleri, se Figur 164. Pigmenten dr fol-
jande: Det vita dr krita. Det bld och ljusbla, bestar
av pariserblatt uppblandat med krita. Det grona
ar en blandgrén mellan pariserblatt och med all
sannolikhet gulockra, se Radata, SEM-EDX och
Ramanspektrum. Grundimnesanalys av det gro-
na visar pa stort jirninnehall. Savil pariserblatt,
pavisad med Ramanteknik, som gulockra innehal-
ler jairn. Det gula bestir av gulockra. Det orang-
efirgade d4r monja. Det rédbruna som bland annat
finns i konturerna dr en brunaktig rédockra, he-
matit och det rosa d4r ménja och krita. Det svarta
som huvudsakligen finns i konturer och text be-
star av kimrok. Jonssons bonader ir inspirerade
av Hakanssons, men inte rakt av kopierade. Enligt
Bringéus ska Jonsson vara mycket svar att sir-
skilja fran Clemet Hakansson. Vid malltestet, dir
kalkerade konturer fran figurer i Jonssons maleri
appliceras ovanpa de fér Clemet Hakansson 6ver-
ensstimmer inte figurerna alls. Jénsson anvinde
forvisso ocksa mallar f6r figurerna men de dr inte
kopierade fran vare sig Clemet Hikanssons maleri
se Figur 163 och
Figur 152. Motivrepertoaren dr dock liknande, se

eller fran Abraham Clemetssons,

Figur 162. Jénssons figurer stimmer mer dverens
med Blekingemalaren Sven Nilssons. Deras kvin-
nofigurer Gverensstimmer till storlek och form,
och de har ocksa lite liknande stirrig blick. Aven te-
mat ”David och Goliat” férekommer i de bidas bo-
nader. De nyttjar ocksd schabloner for textningen.
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Swven Nilsson (1800—1861) i Hirnids. Jag har endast
funnit tre av de sex kinda signerade verk som
enlig Kjerstrom ldr finnas (jfr Kjerstrom 1970;
Kjerstrém-Sjolin 1971). De bonader som ingatt i
studien dr tva bonader (inv nr NM16080a och b),
vilka hor ithop och dr malade dr 1838, tillhérande
Nordiska museet samt en bonadsmiélning (inv nr

Leim

Figur 162: Till vinster

en gavelbonad (inv nr
NM110512A) av Magnus
Jonsson, malad ar 1818,
tillh6érande Nordiska
museet. Till héger syns
en gavelbonad (inv nr
NM143553) av Clemet
Hakansson fran 1780.
Motivrepertoaren dr
densamma i de bada bo-
naderna. Diremot Gver-
ensstimmer inte figurerna
med Hékanssons.

Figur 163: Magnus Jons-
son anvinde sig av mallar
i sitt maleri. Den vinstra
figurens former stim-
mer Gverens med den
hogra, se plastfilmens
réda linjer. Detaljbild av
bonadsmadlning (inv nr
NM110512A) fran 1818
tillhérande Nordiska
museet.



SM1620) fran 1828, som finns vid Smalands muse-
um. Samtliga tre bonader dr milade péd ateranvind

monstervavd linneduk som dessutom bestir av
gamla atervunna bonadsmaélningar, se Figur 165.
Bonaderna dr mycket stora till mitten. Tva av dem
ar gavelbonader. Viven har sytts ithop och klippts
till for att passa viggytan. Sedan har de isolerats
med klister innehallande stirkelse och direfter
har bottenfirgerna applicerats. Bottenfirgen gar
huvudsakligen i rosa och ljusblitt. Det dr up-
penbart att Nilsson nyttjat mallar i sitt méleri.
Likasa anvinder han nigon form av schabloner
for sina mycket prydliga och sirliga bokstiver, se
Figur 166. Han stopplar fram bakgrundsprickarna
med en styv pensel med korta borst och i de tva
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Figur 164: Ingen underlig-
gande skiss férekommer i
Magnus Jonssons maleri, se
svartvit bild till héger. Med
hjilp av Multispektraltekni-
kens IR-funktion syns dven
hur den r6da rocken malats
dit forst med hjilp av mall
och hur armens position
malats dit efterat, d4 rock-
ens firg torkat.

Figur 165: Sven Nilsson i
Hirnis har dteranvint en
gammal bonadsmilning i sin
bonad (inv nr SM1620) frin
1828, som finns vid Smalands
museum. Bilden till vinster
visar en detalj i synligt ljus
av en fagels bakdel. Bilden
till hoger visar samma detalj
i IR-strilning, dir ett under-
liggande maleri ocksd av en
fagel syns.

senare verken malar han avskalat med fa detaljer.
Vissa konturer, exempelvis de runt fétterna har
helt rationaliserats bort i nigra av bonaderna, se
Figur 167. Bindemedlet i firgen dr huvudsakli-
gen dggvita men dven dggula och stirkelse pavi-
sas vid FTIR-analys och reagenstest, se Radata,
FTIR och SEM-EDX. Stirkelseindikationen be-
ror méjligen pi isoleringen. De pigment som f6-
rekommer i Nilssons mileri dr foljande: Det vita
ar krita. Det bld bestir av pariserblatt uppblandat
med vit krita for att ge olika bla nyanser. Det finns
en ljusbld och en morkbld variant. Det grona dr
tvé olika blandade varianter, en lite mer bldaktig
innehallande schweinfurtergront och pariserblatt
samt en lite gronare, som dr en blandgron mel-



Figur 166: Sven Nilsson i Hirnis anvinder
schabloner for bokstiverna.

lan pariserblatt och massicot. Det pariserbla i de
bada grona varianterna dr vil synligt i Raman,
medan koppat, arsenik och bly samt dven jirn har
pavisats 1 grundimnesanalysen, se Rddata, SEM-
EDX. Som gult brukar Nilsson gulockra, goethit
och massicot samt méjligen dven orpiment, efter-
som arsenik dven pavisas, se Radata, SEM-EDX
och Ramanspektrum. I provet med gulockra finns
dven spdr av strontium. Enligt tidigare forskare
har Nilsson omkring 1850 bérjat anvinda sig av
en klargul kul6r, se Sven Nilsson Kapitel 3 avsnitt
Blekingegruppen. Huruvida detta dr kromgult
kan jag inte uttala mig om, da jag inte funnit na-
gon signerad bonad fran denna period och framat.
Det orangefirgade bestir av monja och det rosa en
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blandning av ménja och krita. Det rédbruna ir r6-

dockra, hematit, i nagot prov ingar dven rester av
monja. Det svarta som huvudsakligen finns i kon-
turer bestdr av kimrok. De inbordes kulorerna i
Nilssons maleri 4r inte helt rena. Han tycks blanda
fritt mellan olika pigment for att fa varierande ku-
l6rer. Mojligen beror pigmentblandningarna pa att
han anvinder samma pensel f6r en typ av kulérer.
Exempelvis en for alla gula firger och en annan
for alla de réda osv. Han tycks helt enkelt strunta
i att reng6ra penseln mellan varven. Nilsson ma-
lar rationellt. Han stopplar prickarna i bakgrun-
den och anvinder mallar och schabloner for olika
indamal. Han tycks reducera bort vissa moment
och detaljer. Atminstone i det senare maleriet dir



Figur 167: Sven Nilsson
nyttjar mallar och scha-
bloner, och han stépplar
bakgrundsprickarna. Det
ar ett avskalat maleri med

fa detaljer. Likasa saknas
ibland konturer pa exem-
pelvis figurernas fotter.

han har hoppat 6ver konturer och annat “finlir”.
Nilsson brukade relativt billiga och for tiden van-
liga pigment. For att fa tag pd dessa fick han ta
sig drygt 2 mil till handeln i Karlshamn. For sa-
luféringen av bonaderna hade Nilsson det relativt
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gynnsamt, dd flera marknadsplatser fanns i hans
nirhet, den nidrmaste drygt 5 km hemifran. Nils-
son tycks ha nigot samrére med Magnus Jénsson,
da vissa av deras figurmallar Gverensstimmer till
storlek och de yttre formerna.
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KAPITEL 6 — DISKUSSION OCH SLUTSATSER

Diskussion och slutsatser

Avgorande faktorer for materialval

Vid tidigare bonadsstudier har det antagits att bo-
nadsmaleriet dr utfért i limfirg baserat pa hudlim
(Gjertsen 1990:59, 62; Ekroth-Edebo och Petéus
1993; Bringéus 1994:17). Denna studie har emel-
lertid visat att animaliskt lim inte dr vanligt i det
sydsvenska bonadsmaleriet, &ven om Sven Nilsson
i Betlehem utnyttjade detta i sin bonadsmalning
(inv nr NM24747) fran 1875, ett bestillningsar-
bete f6r Nordiska museet. I en intervju utférd av
Nordiska museet och som Svirdstrém tog upp i

sin text om Bonadsmalningar frin Sunnerbo, beskri-
ver bonadsmélaren Sven Nilsson att limfirg an-
vinds for bonadsmileri (Svirdstrom 1976:30).
Denna intervju och killa har fitt ligga till grund
for antaganden om vilka material som brukats i
sydsvenskt bonadsmaleri. I samma undersokta
bonadsmalning anvinder Nilsson dven blyerts vid
uppritning av figurer med hjilp av mallar, vilket
ocksa visat sig vara ovanligt. Nir mallar anvinds
milas de upp med utspadd firg och pensel, med-
an i de fall blyerts férekommer anvinds pennan
snarare pa frihand utan hjilp av mallar men moj-
ligen utifran skiss eller annan forlaga. Det tycks
vara framforallt de skrabundna som anvinder
blyerts, da blyertspennan blir vanligt férekom-
mande foérst under 1800-talets andra halft. Nils-
sons tillvigagangssitt dr i det hir fallet snarare en
hybrid av gamla metoder och nya material. Denna
bonadsmalning dr darfor inte representativ for ett
traditionellt bonadsmaleri, se resultat i Kapitel 5
avsnitt Generellt fér bonadsmaleriet. Det kan
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vara vanskligt att ligga alltfor stor tillit till museal
dokumentation i form av rena bestillningsvaror
som i exemplet ovan. Jag menar att muntliga och
skriftliga kéllor bor anvindas med en viss forsik-
tighet. Tillsammans med kemisk materialanalys
kan storre sikerhet erhdllas vid tolkningen av till-
verknings- och materialuppbyggnad.

Denna studie har visat att firgen i bonads-
malningar huvudsakligen bestéir av temperamaleri
baserat pa dgg, dir mjol kan inga i enstaka fall och
inom vissa geografiska omraden och grupper sa-
som i Allbo-Kinnevald och till viss del Sunnerbo.
En sorts limfirg kan férekomma i bonadsmal-
ningar men det bér da fortydligas att den 4r base-
rad pa stirkelseklister troligen gjort pa kornmijol.
Denna typ av firg ligger i sd fall som bottenfirg,
liknande en grundering. Enligt Witlox och Carlyle
férekom i ett flertal europeiska linder under 1700-
och 1800-talen recept dir just mjol och dgg ingar
i kritgrunderingar (Witlox och Carlyle 2005). Li-
kasd finns dessa ingredienser i traditionell slam-
firg respektive tempera, varfér det ligger néra till
hands att det dven har brukats inom bonadsmale-
riet som bindemedel i firg. Kornmjdl nimns dven
av en indirekt killa i bonadsmaélerisammanhang
(Konstnirlig malning 1930ff:EU50284). Dessa ra-
varor fanns naturligt i hushallet. Det var ett billigt
och enkelt material, litt att fa tag pa och att till-
reda. Dirtill krivs ytterst liten mingd av de bada
ravarorna for att ge limstyrka dt och vidhiftning
av den malda kritan och pigmenten i firgen. Ge-
nerellt kan sigas att en magrare firg har anvints i
bottenfirgen, dir den antingen bestar av mer dgg-
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vita dn gula eller didr mjol ingar som ingrediens.
Vissa bonadsmailare som Nils Lundbergh, Johan-
nes Nilsson och Per Svensson utvecklar denna
“fett-pa-mager-teknik” ett steg ytterligare och
anvinder en fetare firg huvudsakligen baserad
pa dggula, for vissa kuldrer. Detta ger en effekt
av olika glans hos firgerna, vilket ger extra liv at
maleriet.

Virtatt noteraisammanhanget r, att nir dgg
ingar som bindemedel i firgen maste den férbru-
kas inom ndgra dagar for att inte ruttna. Eftersom
pigmenten inte fanns naturligt i hushallet utan
maste inforskaffas speciellt och var férhallande-
vis dyra fick bonadsmalaren hushalla med firgen.
Dirfér maste malaren relativt snabbt mala fardigt
sina verk. Firgen dr ocksa mycket snabbtorkande,
vilket gor att méleriet gar att fiardigstilla timligen
fort. Dessa faktorer kan ha medfort att bonads-
malaren har koncentrera sitt maleri till nagra fa
tillfillen under dret. Vid dessa har troligen flera
bonader malats for att tillvarata och nyttiggora allt
malarmaterial, sd att inget gick till spillo. Ett fler-
tal av de studerade bonadsmalningarna ir gjorda
i december manad. Det ir till julhégtiden bona-
derna anvindes och det var med all sannolikhet
infor jul de flesta bestillningarna gjordes. Enligt
en skriftlig killa 4r det dven en viktig manad for
bonadsmalarens egen ekonomi “att fa pengar till
julen, som firades 6ver alla tillgangar” (jfr Konst-
nirlig malning 1930ff:EU50284). Detta dr troligen
en av anledningarna till varfér det star december
minad pa flera bonadsmalningar.

Tidigare bonadsforskning har ofta talat om
folkkonsten som ”primitiv”’ och férenklad i for-
men, dér stiliserade och geometriska former fatt
ersitta de mer illusoriska och naturtrogna (jfr Er-
ixon 1972:201ff; jfr Jacobsson 1985:57ff). Det kan
finnas olika forklaringar till varfér motiv och for-
mer férenklats. En forklaring skulle kunna vara
att bygdemalarna imiterat och inspirerats av sock-
enkyrkans kalkmaleri och inredning, en annan att
milaren helt enkelt varit beroende av tillgingligt
ramaterial, vilket paverkar det tekniska utféran-
det. Hir avviker mina slutsatser frin de Knut-
son tidigare gjort (jfr Knutsson 2001:215ff). Just
materialval och maleriteknik kan bidra till stora
begrinsningar, dven om det ocksa kan ge moj-
ligheter, i exempelvis motivens utformning. Ifall
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vattenlosliga firger som tempera, limfirg och
slamfirg anvinds innebdr det att motiven maste
renodlas och férenklas (jfr Thompson 1962:3ff).
Samma sak giller for det kalkmaleri som fanns
i kyrkorna. Eftersom dessa firger torkar snabbt,
innebir det rent tekniskt att firgen dr svarbearbe-
tad. Till och med alla prima teknik, det vill siga att
mala vatt i vatt blir komplicerat, da firgerna litt
bléder in i varandra, vilket ger ett smutsigt och
’kladdigt” intryck.

Firgen kan inte heller fordrivas, till skill-
nad fran en langsamt torkande oljefirg. Dirfor ar
plasticitet och djupverkan mycket svar att aterge
i snabbtorkande vattenlésliga malartekniker.
Framfér allt mager tempera, tillika limfirg och
kalkfirg men dven fet tempera, ir firgtyper som
kriver en snabb och beslutsam maleriteknik, vil-
ket innebdr att man inte kan arbeta for linge med
vatje firgparti utan att de “hugger”. For att fa ett
sd kulort och tydligt resultat som mojligt anvinds
dirfoér helst rena, oblandade firger vilka appli-
ceras i lager eller skikt. Eftersom firgen dr opak
och snabbtorkande gar det dock inte att skapa den
djupkinsla som erhdlls vid ett skiktmaleri, dir de
ovanpiliggande firgskikten dr transparenta och
ofta férdrivna. Nir det underliggande firgskiktet
torkat kan de 6vre firglagren och detaljerna malas
dit. I en vattenspidbar tempera eller limfirg miste
den ovanpaliggande firgen appliceras snabbt och
mjukt si att inte underliggande lager firg loses
och 7rivs upp”. De underliggande skikten i tem-
pera- och limfirgsteknik foérblir nidgot vattenl6s-
liga nir de torkat. Darfor dr det svart att schattera,
mila skuggor och dagrar, i dessa maleritekniker.

Ovan nimnda skulle ddrfér kunna vara en
forklaring till varfér bonadsmaleriet ger ett rela-
tivt platt, tvddimensionellt och i vissa hinseenden
avskalat intryck. Aven det faktum att en bonads-
milning i sin ursprungliga miljé ska betraktas pa
avstand och i ljussvag belysning kan vara en for-
klaring till varfér motiven férenklats. Om exem-
pelvis bonaden hinger uppe i ett tak, i en byggnad
med endast ett takfénster med ringa ljusinsldpp,
finns det ingen anledning att ha méinga detaljer
och utféra “finlir” eftersom dessa dnda inte syns
pa hdll. Vidare har ibland bonadsmaileriet och
annan folkkonst likstallts med Ahorror vacui, en
sorts skrick fér tomrum (jfr Arnheim-Olofsson



2007:11). Denna tithet i maleriet bor snarare ses
som en dekorationsglidje och ett tecken pd att
firg var en “lyxvara”.

Att unna sig firg pa ett foremadl var inte en
sjalvklarhet. Och en bonadsmalning kunde, som
vi sett, vara en dyr historia for folk pa landsbyg-
den och képaren ville da ha valuta f6r pengarna.
Hela ytan skulle vara dekorerad med firgprakt,
vilket enligt Knutsson var ett tecken pd vilstind
(jfr Knutsson 2006:28). En annan forklaring skul-
le alltsd kunna vara att firgen var en firskvara.
Milaren ville helt enkelt nyttiggora all firg utan
att den gick till spillo och malade darfor tills far-
gen tog slut. Det kan pa si vis ha blivit ndgra ut-
fyllnadsmoln och extra prickar hir och var.

Andra uppfattningar som ildre forskning
haft om bonadsmaleriet dr att det rdder en sorts
konservatism inom vissa traditioner, som exem-
pelvis den 6stsmalidndska Allbo-Kinnevaldstradi-
tionen. I studien har malltester utforts, vilka visat
att exempelvis Clemet Hakansson och hans tt-
lingar anvint samma figurmallar eller atminstone
kopierat varandras figurer rakt av till de yttre for-
merna, se Figur 168. Aven motivrepertoaren har
till stora delar ateranvints. Inom familjen tycks
mallarna ha gatt i arv. Pa si vis har maleristil och
motiv forts vidare och dirmed kan bonaderna
vid forsta anblick tyckas nist intill identiska med
tidigare bonadsmaleri. Utifrin den tekniska un-
dersékningen med hjilp av malltest har det ocksa
blivit uppenbart att Magnus Jénssons maleri inte
overensstimmer sa exakt med Clemet Hikansson
bonader som tidigare forskare menat, se Magnus
Jonsson i Kapitel 3 avsnitt Allbo-Kinnevaldsgrup-
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pen. Exempelvis anser Bringéus att det enda sittet
att sirskilja de bada malarna dr genom Jénssons
halvhoga hattar pa midnnen och den ”klumpigare”
texten (Bringéus 1982:74). Forutom att Jénsson
anvint schabloner for textningen i den bonad som
analyserats, Gverensstimmer inte heller figurerna
till de yttre formerna med Hikanssons. Med hjilp
av malltest gar det ldtt att skilja dem at. Genom
jaimforelse av exempelvis kvinnofigurernas yttre
form och dimension pekar det snarare pa att J6ns-
son och Sven Nilsson i Hirnds haft nagon form av
samrore. Likasa anvinder de bada schabloner for
texten, vilket inte dr helt vanligt inom bonadsma-
leriet. M6jligen har Nilsson, som 4r ndgot senare,
kalkerat figurer frin Jénssons maleri och pa sa vis
har de liknande figurmallar till storlek och form.
Det kan vara vanskligt att enbart utga fran ett for-
sta intryck av en bonadsmalning eller att bara utga
fran stilistiska drag vid en bedémning. En nirma-
re granskning krivs, dir dven de maleritekniska
aspekterna tas i beaktning. Detta dr avgérande for
att pa ett sikrare vis kunna sirskilja eller pa nagot
vis se ett samband mellan olika bonadsmalare. Jag
menar att den ena kunskapen inte utesluter den
andra, utan snarare att de olika angreppssitten vid
en tolkning och analys av ett féremal tillsammans
kan berika varandra och ge en mer komplex bild

av foremalets “sanna’” natur.

Clemet Hikansson och hans nirmaste att-
lingar samt eventuella lirlingar mélade till en bor-
jan pa ett hantverksmissigt effektivt och skickligt
vis. Samtliga anvinde sig av mallar f6r figurerna
i maleriet. Forst la de en underfirg med hjilp av
mall. Sedan milades nigon eller nigra mellan-

Figur 168: Clemet Héakans-
son och hans attlingar har
anvint samma figurmallar

eller atminstone kopierat
varandras figurer rakt av
till de yttre formerna. Aven
motivrepertoaren har till
stora delar dteranvints. Till
vinster detalj frin Clemet
Hiékanssons bonad (inv nr
SM108). I mitten detalj
fran Abraham Clemetssons
bonad (inv nr SM135). Till
hoger detalj fran Clemet
Abrahamsons bonad (inv nr
MM1625).



liggande kul6rer och detaljer dit. Sist av allt slut-
fordes figurernas sirliga konturer med hjilp av
en finspetsig pensel. Aven detta gjordes troligen
med mallarna som férlagor. Samtliga delmoment
ger intryck av ett tekniskt vil utfért arbete, se
Figur 169. Den yngre generationen rationalise-
rade med tiden bort vissa moment och findetal-
jer. De malade alltmer summariskt upp motiven.
Ofta malades endast enkla klattar som underfirg,
se exempelvis hudfirgen i Figur 159. Likasa an-
vinde den yngre generationen enklare raimaterial
och mer lappat och lagat underlag. I exempelvis
Clemet Abrahamssons maleri kan tydligt ses att
han med tiden blev fattigare. Det framgar av savil
maleriet som i materialinnehall, forutom att det
ocksa dr skriftligt dokumenterat i exempelvis folk-
bokférings- och hustérhorslingder. Ridande eko-
nomi avspeglas hir tydligt i material, maleri- och
tillverkningsteknik frin de olika tidsperioderna i
hans liv. Allt detta tillsammans tyder pd en sorts
“degradering”, sivil materiellt och maleriteknik-
massigt som eckonomiskt. I dessa fall inom denna
grupp dr det en indikation om att den fOrsta ge-
nerationen forverkligar bonadskonsten — maleriet
och dess verksamhet tycks blomstra. Den andra
generationen verkar forvalta kunnandet och ma-
larverksamheten, atminstone inledningsvis. Med
den sista generationen bonadsmilare fors dire-
mot malarhantverket ned i ett sorts “forfall” —
mileri och material changerar, malartraditionen
gir pa sikt i graven. Dirmed inte sagt att dessa
bonadsmalare saknar egen konstnirsbegavning,
kreativitet och personliga stilistiska sirdrag. Aven
om de anvint sig av samma mallar och inspira-
tionskalla, liknande teknik och material, 4r dessa
bonadsmalningar individuella och urskiljbara vid
granskning.

Ut6ver stilistiska drag gir det materialmis-
sigt att sdrskilja de Ostra och vistra bonadstraditio-
nerna. Den Gstra traditionen malar huvudsakligen
pa stora dteranvinda monstervivda linnedukar,
anvinder pigment utblandat med krita i bottenfdr-
gen och miélar med en stirkelseinnehallande firg.
Den vistra traditionen, dar variationsrikedom och
individualitet priglar savdl motivrepertoar och
detaljer som materialinnehall finns framfor allt
en gemensam nimnare — de malar alla pa en vit
bottenfirg baserad pa krita. Diaremot kan binde-
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medlet variera nigot dven om alla tycks innehalla
lite 4gg. Underlaget dr under 1700-talet framfor
allt ateranvind linnetextil. Endast i ett enda fall
har bomullsduk férekommit i denna studie. Det
ir Anders Svensson pa On i Knired nigra decen-
nier in pa 1800-talet. I stort sett samtliga bonader
pa textil har isolerats med stirkelseinnehallande
klister innan de grunderats. Bonader pa papper
diremot har inte isolerats innan de bemdlats. I
dessa fall innehaller ddremot bindemedlen i fir-
gen stirkelse. Det dr forst under 1800-talet som
pappret introduceras.

Under 1800-talet sker stora forindringar
inom bonadsmaleriet. Dels forindras formatet
liksom material och teknik i bonaderna, dels okar
bonaderna i antal. Det finns ett samband mellan
dessa faktorer. Bonaderna fir under denna period
en mer strikt rektangulir form, vilket indirekt kan
bero pé att stugans utformning och storlek for-
indras' vid 1800-talets mitt (jfr Franzén 2008:192,
195). De flesta hus byggdes om, de fick tva va-
ningar, fler rum och innertak. Likasa forsvinner
mycket av den tidigare viggfasta inredningen. Av
den anledningen finns det inte lingre nagot behov
av filtanpassade bonader och dirmed behéver de
inte bestillas, utan kan goras helt rektangulira.
Formatet har ocksi att géra med det nya pappers-
underlaget, lumppappret, som i vissa omraden
introduceras i bonadsmaleriet under 1800-talets
forsta halft. Det dr framfor allt i Sunnerbotrakten
som papper brukas som underlag, men dven till
viss del i Kind och Varberg. Lumppappret gjordes
i en standardstorlek, ca 50 x 60 cm. Arken lim-
mades ihop med stirkelseklister till linga vader.
Ibland delades arken pa bredden eller lingden
innan de klistrades ihop, vilket medférde att pap-
persbonaderna ofta blev smala pa bredden, 25 cm
eller 30 cm, men flera meter langa. De pappers-
bonader som ingitt i denna studie tycks inte ha
isolerats med starkelseinnehillande klister innan
de bemalats. Anledningen till att detta moment
reducerats dr férmodligen dels att det 4r onddigt i
sammanhanget, papper dr litt att méla pa direkt,
dels att pappret troligen skulle bli bade fo6r styvt
och buligt av den fuktiga klisterbehandlingen.
Papper som underlag krivde dirmed ringa un-

1 Dels pa grund av laga skifte, dels pa grund av ett all-
mant 6kat valstand (Hernroth 1992:3; jfr Franzén 2008:251).



derarbete, det var billigt och nidgot som bonads-
milaren sjilv kunde sta for, till skillnad frin den
textila viven som var bade dyrbar och som ofta
behovde lagas och sys ihop och isoleras fére be-
milning. En pappersbonad var dessutom avsevirt
lattare 4n en textil bonad, vilket medférde enklare
transport, varpd handeln av dem underlittades
(jfr Bringéus 1978:14f). Da pappret introducera-
des inom bonadsmaleriet rationaliserades tillverk-
ningsprocessen och didrmed foérbilligades male-
riet avsevirt. Att papper blir billigare dn tidigare
under denna period bidrar ocksd till 6kningen
av bruket av schabloner, exempelvis foér boksti-
ver (jfr Rydberg och Skogsindustrierna 1990:10).
Papprets introduktion har darfér en stor betydelse
for att bonadsmaéleriet kulminerar under 1800-ta-
let (jfr Berglin 2000:19f).

De kemiska analyserna i detta avhandlings-
arbete har, férutom att nyansera kunskapen om
tillverknings- och uppbyggnadstekniska aspekter,
uppdagat flera pigment som inte tidigare péavisats
inom bonadsmileriet. Att orpiment Gverhuvud-
taget skulle férekomma i bonadsmaleri var inled-
ningsvis totalt ovintat. Denna firg, ursprungligen
starkt gul, men idag kraftigt blekt och beige till
kul6éren, har tidigare férmodats réra sig om ett
gult firgdmne, troligtvis bjorklév. Antagandet
baserades framfor allt pa den blekta kuléren och
pa en hypotes utifran tidigare studier och gamla
skriftliga killor. Att det visade sig vara orpiment
och dirtill ett mycket vanligt gult pigment i bo-
nadsmaleriet under hela 1700-talet och en bit in
pa 1800-talet och da framf6r allt i Sunnerbo, samt

omraden lingt fran stider, var fGrstas mycket Gver-

raskande i sammanhanget. Orpiment ir ett ytterst
giftigt pigment innehéllande arsenik. Flera forska-
re har antagit att orpiment, efter slutet av 1600-ta-
let inte anvindes som konstmaterial pa grund av
sin giftichet (Ekstedt 1987:81f; jfr Johansson och
Sveriges firgfabrikanters férening 2001:26). Pig-
mentet nimns emellertid i Catl Love Almqvists
bok Milaren, om dn som ryssgult. Dir beskrivs
pigmentet som ett billigt men giftigt pigment och
att det anvindes av allmogemalare. Vidare finner
man orpiment i bade Taxae och Pharmacopeia fran
tiden (Apotekarsocieteten 1997). Pigmentet finns
i Sheeles apotek fran slutet av 1700-talet, numera
belidget pa Skansen, se Figur 170. ”Arsenikpulv-
ret” (pigmentet) lir dven ha sélts i det férdolda av
vistgotaknallar (jfr Boger och Larsson 1985:100f).
Sammantaget skulle detta kunna férklara varfor
pigmentet trots allt visade sig vara sa pass vanligt

i bonadssammanhang,

Orpiment dr inte det enda ytterst giftiga pig-
ment som pavisats i bonadsmaleriet. Schweinfur-
tergront har konstaterats i flera mdlningar fram-
stillda under 1800-talet. Tidigare misstankar om
att Sheeles gront eller schweinfurtergront skulle
férekomma i exempelvis Per Svenssons maleri har
funnits, men de analystekniker som var tillging-
liga var inte tillrickliga for att identifiera detta
pigment (jfr Nystrém Larsson 2005). Med hjilp av
Ramanteknik har det i denna studie varit méjligt
att fa spektra 6ver det grona pigmentet. I nédstan
samtliga fall ddr schweinfurtergront férekommer
har dven andra gula och bld pigment patriffats.

Figur 169: Gemensamt

for Clemet Hakanssons
malartradition, dttlingar
och ldrlingar, 4r att de alla
malar pa ett effektivt och
rationellt vis. Férutom att
samtliga anvinder mallar
malar de snabbt upp en
klatt med underfirg, exem-
pelvis hudfirg eller palsfirg,
och sedan nir det torkat
malas figurernas konturer
och detaljer med finspetsig
pensel. Till vinster detalj
frin Clemet Hakanssons
bonad (inv nr KM12130),
maleriet dr snabbt utfort
med fina proportioner. I
mitten detalj frin Abraham
Clemetssons bonad (inv nr
SM135). Till hoger detalj
fran Clemet Abrahamssons
bonad (inv nr MM1625),
dir flgjternas bottenfirg
och dekorationsblommor
rationaliserats bort.



Figur 170: Orpiment, eller
auripigmentum som det ocksa
kan heta, finns i Sheeles apo-
tek frin slutet av 1700-talet,
numera flyttat till Skansen.

Mbojligen ingick dessa pigment i pigmentbland-
ningen redan vid saluférandet, detta f6r att dimpa
den annars kraftigt illgréna kuléren. Exempelvis
har Per Svensson och Anders Bengtson troligen
anvint samma speciella grona firgblandning inne-
héllande bland annat schweinfurtergront, sittgult
och lite indigo. Ramanspektra 6ver dessa grona
fargprov korrelerar exakt. Antingen har pigment-
blandningen gatt att képa i handeln i Halmstad
eller ocksa har de bida madlarna bytt pigment-
blandningen sinsemellan, dd de bodde bara nigra
kilometer frin varandra. Andra pigment som visar
pa nagon form av samrére dr den gulockra som
visats innehilla strontium, vilken Clemet Hikans-
son och Sven Nilsson i Hirndset anvinde. Fore-
komst av strontium skulle kunna indikera samma
fyndlokal f6r den gula ockran. Méjligen har denna
lokala gulockra gatt att fi tag pa i Allbo-Kinne-
valdstrakten eller i Karlshamn som f6r dem ér den
nirmaste staden.

Dessutom har det i studien visats att pari-
serblatt som pigment inom bonadsmaileriet dy-
ker upp forst i slutet av 1700-talet, och det tidiga
1800-talet. Alltsd inte runt 1700-talets mitt som ti-
digare forskning menat (Bringéus 1994). Pigmen-
tet 4r dessutom i detta sammanhang alltid upp-
blandat med ett vitt pigment, vanligtvis krita fér
att ge det annars kraftigt morkt bla pigmentet en
klarare och mer distinkt bld ton. Anledningen till
att pariserblatt introduceras sd pass sent inom bo-
nadsmaleriet dr troligen att det var ett relativt dyrt
pigment i férhdllande till indigo. Pariserblatt var
under slutet av 1700-talet mer dn dubbelt sd dyrt
som indigo och férmodligen dnnu dyrare dn den
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mindre kulérta, inhemska vejde-indigo (jfr Bra-

enne 2002:60f). Orrelius menar att indigo, under
slutet av 1700-talet 4r mer allmin dn vejde-indigo
(jfr Orrelius 1797). Enligt denna studie stimmer
det f6r Allbo-Kinnevaldsomridet medan det f6r
Ovriga omraden tycks vara lika vanligt med vejde
vid denna tid.

Dirtill har ovanliga pigment pétriffats i stu-
dien siasom ett metallpigment av rent blypulver
samt gurkmeja. Blypulverpigment av den hir ty-
pen ir ytterst ovanligt i malerisammanhang, dven
om det finns beldgg for att det har férekommit
i annan typ av maleri (jfr Gooch 1993:96). Att
det férekom i bonadsmaleri var ytterst ovintat.
Likaséd var gurkmeja oférmodat och har inte tidi-
gare pavisats i bonadsmaleri. I Johannes J6nssons
skissbok (inv nr VMA3445) nimns emellertid
gurkmeja bland firgerna. Det har dock inte va-
rit mojligt att pavisa pigmentet i den analyserade
bonadsmalningen (inv nr VM39585) av Jonsson.
I det hir fallet dr den skriftliga killan snarare ett
exempel pi att det som finns skrivet inte dr ett be-
vis for vad Jénsson anvinde i praktiken i sitt eget
maleri.

Anmirkningsvirt dr att sa fi réda organis-
ka firgimnen patriffats i samband med studien,
detta trots att det dr sannolikt att det férekom-
mer i bonader. Uttalandet baseras pa tidigare
erfarenheter inom bonadskonservering samt att
osignerade bonadsmalningar som sannolikt inne-
hallit réda firgimnen patriffats i samband med
de analyser som genomférts i museimagasin. Det
ar framfor allt bonadsmalningar frin Sunnerbo-
trakten som uppvisar troliga roda vixtfirgimnen.



KAPITEL 6 — DISKUSSION OCH SLUTSATSER

Mbojligen kan man i en framtida studie f6rsoka ga
igenom dven dessa osignerade verk for att kunna
avgbra om roda fargimnen faktiskt férekommer
inom bonadsmileriet. Gula firgimnen har dire-
mot patriffats. I de flesta fall tycks det vara sitt-
gult innehallande olika gula vixtfirgimnen men
aven bjorklév kan eventuellt férekomma i nigra
enstaka fall.

Det dr oklart om fyllmedel ingatt i bonads-
firgen. I enstaka fall har bariumsulfat patriffats
men det har dd framf6r allt fungerat som substrat
och birare av nagot vixtfirgimne sisom exem-
pelvis sittgult. Krita ingar i flera av firgerna i bo-
nadsmaleriet men eftersom krita fungerar som ett
vitt pigment i bade tempera- och slamfirgsteknik
kan kulérta och morka firger i det hir fallet inte
drygas ut med hjilp av krita som fyllmedel, utan
att mista sin kulérthet och mittnad. Darfor kan
inte krita ses som ett fyllmedel inom bonadsmale-
riet. I Allbo-Kindvaldsmaleriet féorekommer nis-
tan alltid krita i kulérerna. En tanke skulle kunna
vara att malarna anvint kritan for att dryga ut
firgen, dirmed ett fyllmedel men det kan lika vil
vara att médlarna och/eller képarna inom denna
malartradition féredrog ljusa “pastellkulérer” och
da far kritan en annan inneb6rd — ett vitt pigment
att ljusa upp fargen med. Rosa och ljusblitt dr van-
ligt férekommande i annan typ av folkkonst frin
denna region (jfr Kjerstrém 1970).

Utifran studiens resultat gar det framfor allt
teknikmdssigt men dven materialmaissigt, att sdr-
skilja bygdebonadsmalare frin de malare som dr
skolade och skrabundna. Generellt kan sigas att
de folkliga bygdemalarna anvinder mallar medan
de skolade vanligtvis milar pa frihand, dir skiss
i blyerts ofta férekommer, vilket ger en ledigare
stil. Utifran bland annat dessa aspekter dr det tro-
ligt att den kringvandrande malargesill som var
en av kandidaterna fér den anonyme signaturen
P. Enberg, miste vara Petter Enberg, dd hans verk
bide maleritekniskt och malarmaterialmassigt
indikerar en malarutbildad person, se Kapitel 3,
P. Enberg. Det innebir i sa fall ocksa att han bor-
de grupperas in bland Vistkustmélarna snarare
in Kndredsgruppen, da det var utmed vistkus-
ten som Petter Enberg verkade. Vidare kan man
utifran denna studies maleritekniska och kemiska
analyser utesluta vissa bonader som utférda av
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en viss bonadsmalare, till skillnad mot vad som
framkommit i analyser av enbart de stilistiska
dragen. Exempelvis har studien visat att den att-
ribuerade, sa kallade “felsignerade” Per Svensson-
bonaden (inv nr 59676) fran 1826 som signerats
PBS inte kan vara utférd av Svensson. Det ar inte
bara markligt att en yrkesmalare signerat fel. Vid
nidrmare observation visar sig savil de stilistiska
som tekniska och materialsinnehallsliga aspekter-
na inte 6verensstimma helt med andra typiska Per
Svenssonbonader. Jag menar att denna bonad inte
ar utford av Svensson, utan att det ar en helt annan
bonadsmalare med initialerna PBS som utfért ver-
ket. Det innebdr dirmed att det finns dtminstone
29 bonadsmalare som signerat sina verk, jAimfor
med Tabell 1 pa i Kapitel 3 avsnitt Olika bonads-
grupper och bonadsmalare. I en framtida studie
skulle man kunna underséka vem den anonyma
signaturen kan tillh6ra och om malaren kan ha
malat ytterligare verk. Hir krivs bade arkivstudier
och kemiska materialanalyser, vidare behovs savil
stilistiska som materialsinnehallsliga och tekniska
aspekter tas i beaktande.

Hypotesen om att de sydsvenska bonadsma-
larna framfér allt anvint enkelt och nirproduce-
rat material stimmer till stora delar. Material som
dgg, mjol och kimrok fanns naturligt i hemmet,
dven om flertalet pigment maste inférskaffas sdr-
skilt. Vissa jordpigment fanns dock lokalt i Sma-
landstrakten. I de fall pappersbruk funnits i ndr-
heten av bonadsmaélarens hemvist har framfor allt
papper anvints som underlag under 1800-talet.
Naturliga vixtfirgimnen har i denna studie visat
sig vara mindre vanliga dr vad som antogs inled-
ningsvis. Vidare ligger de flesta bonadsmalares
verksamhetsorter i nirheten av eller omkring de
olika sydsvenska marknadsorterna, se karta lingst
bak i texten. Marknaden tycks ha stor betydelse f6r
hur bonaderna avyttras och sprids. Det finns dock
verksamhetsorter som dr mer “isolerade”, troligen
med mindre moijlighet att avyttra bonader och
att inforskaffa en viss typ av konstndrsmaterial. I
dessa omriden anvinds traditionella, billigare och
mer “péavert” material f6r bonaderna. Nirheten
till stider, képingar, marknadsplatser, utmed kus-
ten eller transportleder, exempelvis Nissastigen,
tycks ha betydelse f6r vilka material som anvinds
i bonadsmileriet. Aven den tidsilder malarna var



verksamma i, den malarutbildning de hade och
den kundkrets som fanns hade stor betydelse for
materialval och teknik. Bonadsmaterialet tycks
vara beroende av tillverkningskostnader och vad
som fanns tillgingligt. I denna studie visas hur
de olika gruppindelningarna utifrin provins, kro-
nologi och stilistiska drag i stort sett dven stim-
mer material- och teknikmissigt, 4ven om nagra
fa undantag férekommer. Det dr didrmed tydligt
att de olika malarna har influerat varandra sivil
stilistiskt som teknologiskt inom ett visst omrade.

Diskussion av analysmetoder

I denna studie har jag sokt finna ett rationellt ana-
lysforfarande utan att tumma pi kvaliteten. Jag
utgick frin 70 bonader, vilket genererade Gver
700 fargprover att analysera med hjilp av tre oli-
ka analystekniker, ddr huvudanalystekniken frin
bérjan avsigs vara FT-Raman. Ramanteknik ar
en effektiv analysteknik i sig och varken férpre-
parering eller annan behandling av prover krivs.
Raman ger en fingervisning om férekomsten av
ingdende dmnen i provet och med hjilp av refe-
rensspektra blir tolkningen av resultaten enkel.
Det visade sig emellertid att gulockra pa kritgrund
var bade tidskrdvande och svar att analysera med
FT-Raman. Didrfér valdes efterhand att rutinmas-
sigt starta med grunddmnesanalys med hjilp av
SEM-EDX pa samtliga gula och grona fargprover
som kunde innchdlla gulockra f6r att se om jirn
ingick i proven. Vidare effektiviserades analyspro-
cessen genom att bara utféra bindemedelsanalys
pa ett urval av kul6rer, vitt, blitt och gult samt
de med avvikande glans. Bindemedelsanalysen ut-
fordes huvudsakligen med FTIR-diffusreflektans
som kompletterades med grundimnesanalys och
kaliumjodidreagenstest. Samtliga édtgirder i ana-
lysforfarandet tidseffektiviserade analysproces-
sen och gav tillfredsstillande resultat. Vad som
dock behéver tas i beaktande i sammanhanget
ar att en icke invasiv analysmetod som FTIR-
diffusreflektans utférd direkt pa provytan inte ar
helt tillforlitlig, dd spektra ofta blir svartydda pa
grund av breda toppar. Dirfér dr kompletterande
metoder synnerligen nédvindiga. De slutgiltiga
slutsatserna har darfér ocksa till stora delar utgatt
fran resultat som erholls vid de experimentella tes-
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terna som utférdes som rekonstruktioner av olika
tinkbara bottenfirger bestdende av olika typer av
bindemedel.

Vidare har studien visat att FT-Raman med
probehuvud, vilket dven det dr en icke invasiv
analysmetod, inte heller dr helt tillfredstillande.
Det skapas mycket brus i spektra och signalen
drunknar litt. Ddrfor har féretridesvis analyserna
utforts med hjilp av provtagning och i instrumen-
tets provkammare, dir brus frin omgivningen
helt undviks. Anledningen till att F'T-Ramantek-
nik valdes for studien och inte en portabel Dis-
persiv Raman var framfor allt att kunna analysera
de organiska firgimnen som inledningsvis antogs
skulle finnas i stora mangder i bonadsmaleriet. Vi-
dare dr Fourier Transformtekniken Gverldgsen, dd
den optimerar savil signal som spektra ju lingre
korningar utférs. FT-Raman med en laservag-
lingd pa 1064 nm dr en teknik som ér fordelaktig
for organiskt material (jfr Middleton, Ospitali och
di Loardo 2005:103). Detta eftersom organiska
imnen kriver laingvégig stralning for att inte fluo-
rescera alltfér mycket. Analys av organiska dmnen
kriver generellt sett ligre intensitet pa lasern for
att inte riskera att férkolna provet vid analys. For
att fa tillrdcklig Ramansignal vid lig intensitet
utan alltfér mycket brus krivs linga korningar.
Dirfor har vissa korningar kérts nattetid. Vida-
re har fluorescensen sinkts ytterligare genom en
”quenching-metod” (jfr Andrews 1997:134). Den-
na metod innebir att provet bestrilas med lasern
en stund innan spektrumet registreras och pa sa
vis kan fluorescensen slickas ut. En annan metod
for att undvika fluorescenseffekt i vissa prover
vore att anvinda ett Ramaninstrument med pul-
sad laser inom pikosekundersomridet, sd att fluo-
rescensen inte hinner uppsta. Flourescens intrider
nimligen med ndgra nanosekunders férdréjning.
Denna teknik finns dock inte tillginglig pa mark-
naden dnnu.

Ytterligare tinkbara metoder att testa i en
framtida studie ar SERS, Surface-Enhanced Ra-
man Spectroscopy eller SERRS, Surface-Enhan-
ced Resonance Raman Scattering. Med dessa me-
toder kan extremt sma mingder firgimnesprov
analyseras (Domingo C ez a/2009; Leona M 2009).
Teknikerna kriver emellertid specialistkunskaper
och erfarenhet for att vara gangbara eftersom pro-



KAPITEL 6 — DISKUSSION OCH SLUTSATSER

ven beldggs med speciell silverkolloidlésning och
spektra kan variera for ett och samma dmne.

Naturliga vixtfirgimnen bestir huvudsakli-
gen av olika typer av polyfenoler sisom kamferol,
luteolin, apeganin, rhamnetin, quercitin. De olika
polyfenolerna bidrar till manga vibrationsvarian-
ter, vilket resulterar i flera och breda vibrations-
toppar som kan vara mycket svartolkade. For att
med storre sikerhet kunna pavisa ett dmne krivs
att de amnesspecifika topparna identifieras. Inom
ramen for denna studie har jag emellertid endast
fokuserat pd enstaka firgimnen. Det skulle vara
intressant att i framtiden utveckla firgimnesana-
lyser med hjilp av FT-Ramanteknik genom att
s6ka finna ut specifika toppar for olika vixtfirg-
imnen frin en viss period och ett visst omrade.
Trots att denna studie endast undersokt enstaka
firgimnen och pigment kan resultaten vara av in-
tresse for andra liknande studier dir FT-Raman-
teknik anvinds. Exempelvis har jag i denna studie
lyckats visa att det gar att detektera schweinfur-
tergront med FT-Raman och en laserviglingd
pd 1064 nm. I tidigare studier ddr denna teknik
anvints for analys av olika pigment har det anta-
gits att det inte skulle ga att analysera merparten
grona pigment (jfr Burgio och Clark 2001:1500;
jft Chalmers, Edwards och Hargreaves 2012:395).
Genom att, som i denna studie, anvinda relativt
lag intensitet (~ 20-30 mW) och ett mycket stort
antal scans har det varit méjligt att erhalla spektra
fran grona dmnen.

En annan lirdom frin denna studie 4r att
analys n situ kan vara mycket problematisk. Forde-
len med att utféra analyser pa plats dr att det teo-
retiskt krdvs mindre hantering av museiféremal.
Men i praktiken dr dock hanteringen storre dn vad
man kan tro. Det dr ocksa svart att gora icke in-
vasiva analyser i filt. Detta eftersom den mobila
apparaturen inte ir lika noggrann som apparatur
anpassad for laboratoriesammanhang. Vidare ar
det ofta problem med belysning, strémforsori-
ning, vibrationer och placering i samband mad ar-
bete i filt, sma praktiska ting men som ar mycket
viktiga for resultatet av de kemiska analyserna.
For att fa tillforlitliga svar maste kompletterande
analyser utféras och dirfér mdste prover tas, sa
vida man inte har en uppsj6 av olika alternativa
portabla analysapparater. Det har i denna studie
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dérfor visat sig att det mest funktionella och minst
stressande for objektet dr om tillstand erhalls att
fa lina museiféremal till laboratoriet. Detta ef-
tersom laboratoriets utrymmen ir anpassade for
bista placering och hantering av olika typer av
foremal. Genom att foremalet tas till laboratoriet
ar det littare att gora icke invasiva analyser och
hanteringen blir mer skonsam for objektet. Av-
slutningsvis ar det viktigt for att kunna utveckla
conservation science-filtet att det finns ett nira
samarbete med andra forskare med olika inrikt-
ningar och frin olika avdelningar sisom kemi, fy-
sik och geovetenskaper, detta for att kunna utbyta
erfarenheter, utveckla analysmetoder, dela dyr ut-
rustning och att ocksa gora framtida forsknings-
projekt tillsammans.

Implikationer for attribuering
och konservering

Kunskapen om de materiella aspekterna, raimate-
rial och teknik i bonadsmaleriet kan vara ett hjilp-
medel for savil andra experter som yrkesmin i
museisammanhang. Genom att sammanféra olika
kunskapsfilt inom konstteknologisk killforskning
— konstvetenskap, historisk materialvetenskap och
kemi — kan framtida analyser av bonadsmalningar
fordjupas. Hir behdvs flera experter med olika
kunskap som samarbetar och p4 sd vis kan en mer
komplett bild ges. Eftersom det visat sig att det till
viss del gar att sdrskilja de olika bonadsmalarna
eller atminstone de olika grupperna utifran mate-
rialinnehdll och tillverkningsteknik kompletterar
denna studie tidigare stilattribuering. Exempelvis
kan en komparativ stilanalys, som i stort dr bero-
ende av expertens trinade 6ga och erfarenhet bli
mer tillférlitlig och mindre subjektiv om dven en
materialanalys utfors pd foremalet.

Utifran ett mer holistisk angreppsitt, dir sa-
vil stiltypiska drag som typiska materialval och
tillverkningstekniker tas i beaktande, blir bedom-
ningen sikrare om vem som ér upphovsman till
ett osignerat verk. En effekt skulle kunna vara att
vissa tidigare attribuerade verk kan komma att att-
ribueras om pa grund av materialtekniska faktorer,
vilketi sa fall skulle resultera i en dndrad identitet av
ett foremal. Med en ny bakgrund kan bonaderna
som museiobjekt forstas i ett nytt ssammanhang,



Vidare dr de materiella aspekterna viktiga
for foremalets langsiktiga bevarande. Materiallis-
tan 6ver de spektroskopiska analysresultaten fran
studien kan exempelvis vara ett verktyg fér ma-
gasinspersonal och konservatorer som ska hantera
och/eller konservera bonadsmélningar. Exempel-
vis behéver nya konserveringsmetoder Gvervigas
utifrin de nya rén som hir framkommit om bo-
nadsmalningarna. Aven atgirder av mer preventiv
karaktir som montering, upphingning, férvaring
och exponering bér omprévas i ljuset av resultaten
av denna studie. Med tanke pa att bonader inte
ar médlade med animalisk limfirg, vilket tidigare
ansags vara fallet, bor exempelvis konserverings-
metoden med 1,5-2 % stérlimslosning tas under
omprovning. Sa laga koncentrationer som 1 %-ig
hudlimslésning gav i samband med tester en allt
for styv bottenfirg som vid hantering gav tyd-
lig sprickbildning samt begynnande firgbortfall.
Aven det faktum att textila bonader har en tydlig
textilkaraktir trots firgskikt medfor att forsiktig-
het bor iakttas vid val av adhesiv f6r konsolide-
ring. Den textila kdnslan och fdljsamheten i ma-
terialet kan ga férlorad nir konsolideringen utférs
med ett kollagenbaserat adhesiv, vilket framtida
konserveringsmetodutveckling bor ta i beaktande.
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Eftersom ett flertal giftiga pigment patriffats
i bonadsmaleriet som tidigare inte var kinda, bor
man vara extra forsiktig vid hantering av bonader-
na av hilsoskil. Framfor allt dr de pigment giftiga
som innehéller arsenik- och kvicksilver. Det gil-
ler orpiment, schweinfurtergront och cinnober,
dir beréring® kan vara hilsovddligt. Dirfér bor
skyddshandskar biras vid all sorts hantering. Vi-
dare finns ett flertal ljuskinsliga pigment som or-
piment, indigo, bjorklov, sittgult osv, varfor de bor
férvaras morkt och inte exponeras i allt for kraftig
belysning, max 50 lux i utstillningssammanhang,
Bonaderna har i sin ursprungsmiljé exponerats
i svag belysning och dessutom forvarats morkt
under storre delen av dret, varfér svag belysning,
helst under maxvirdet, ocksd dr mer troget fore-
milet. Likasd dr det proteinbaserade bindemedlet
en grogrund fér mikroorganismer om klimatet ar
for fuktigt. Notera att redan en relativ fuktighet
> 60 % RF, under en lingre tid i stillastaende luft
kan vara skadligt och orsaka mikrobiell tillvixt
pa malade bonader (jfr Fjdstad och Riksantikva-
riedmbetet 1999:146, 151, 2006, 191f, 332ff, 395f).
Dirfoér rekommenderas ett virde pa 50 % £ 5 %
RF f6r denna typ av objekt.

2 Arsenik kan tas upp via huden.









This PhD thesis is an interdisciplinary study in
which Art Technological Source Research (ATSR)
is combined with conservation science. Spectros-
copic methods including multi-spectral imaging
systems, 'TTR spectroscopy, Raman spectroscopy
and scanning electron microscopy with elemental
analysis were used. The objects of study in this
research investigation are Southern Swedish pain-
ted wall-hanging, so-called “bonader” from the
period 1700 to 1870. The aims of the study have
been to investigate the technology, construction
and manufacturing process of these painted wall-
hangings, and to identify the material contents
and painting techniques used by various artists
from different districts and traditions. This is to
get a better understanding of these painted ob-
jects and to the development and change of the
painting materials during the 1700s and 1800s.
The quality and characteristics of different pain-
ting materials may contribute to both possibilities
and limitations in the painting techniques. Con-
sequently, it has been important to try to give a
detailed description of the various painting mate-
rials and substances used, and the possible techni-
cal approaches and painting tools that may have
been used in connection with production. More-
over, it is an attempt to describe how the adopted
paint can be made, mixed and applied to achieve
this painting. Non-destructive and non-invasive
analytical methods have been used when possible.
Furthermore, there is an attempt to find ratio-
nal procedures for the chemical analysis without
compromising quality. Seventy objects (i.e. pain-
ted wall-hangings) and about 700 paint samples
from the different colored fields on the paintings
have been analyzed using three different analy-
tical techniques on at least three different loca-
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tions on each sample surface. This was done to
obtain representative test results. Regardless of
working on site or in the laboratory, in all cases
the initial overview analysis was carried out using
multi-spectral imaging systems. With this techni-
que, original underlying sketches, indications of
specific pigments or dyes, coatings or any later
additions, such as retouching or conservation
materials could be seen. Chemical analyses of
the binders in the paint using diffuse reflectance
FTIR were also usually made on site. The analyses
of binders where performed directly on the pain-
ted wall-hangings on a selection of different co-
lors such as white, blue and yellow. In cases where
the gloss of a specific color was different, these
colors where analyzed with FTIR. In addition,
millimeter-sized samples were taken from all the
different colors for additional analysis. The main
analytical technique in the study has been FT-
Raman, but the analysis of yellow ochre on top of
chalk ground proved to be very time consuming;
consequently, elemental analysis using SEM-
EDX was chosen as a standard procedure on all
yellow and green paint samples that potentially
contained yellow ochre. The samples that did not
contain iron where analyzed using only Raman
spectroscopy. Additional analyses of the binders
were performed using elemental analysis and spot
test using iodine potassium iodide, KI+IL,. Thus,
the presence of phosphorus and sulfur indicating
type of protein used and starch could be confir-
med. Because the latter method is destructive, the
spot test was performed at the end of the entire
analytical procedure. In addition, experimental
reconstructions of possible paint binders on tex-
tile were tested to provide support for conclusions
regarding the painting technique used.

Summary



It has been important to present the final
results of the study in a comprehensible way to
convey the information to other researchers and
people in the field, especially staff at museums
or institutions holding painted wall-hangings in
their collections. Therefore, this thesis in parts
has a more popular scientific approach. The bo-
nad painters have been grouped by district and ch-
ronologically according to the classification done
by previous researchers. To present them thus has
been conclusive for the next step, which is to de-
termine whether the Southern Swedish painted
wall-hanging, in addition to stylistic features, can
be grouped also from painting materials and tech-
nologies. In general terms, it can be said that the
painted wall-hanging consists of paint containing
eggs, sometimes also with some starch contents.
Inexpensive inorganic pigments were usually
used. The paint is often painted on reused linen
cloth prepared with starch containing glue, pro-
bably barley flour. Also representative for these
painted objects is that templates were adopted
for the figures in the picture scenes and motifs.
Determination of technology and painting mate-
rials used could strengthen eatlier attributions ba-
sed on stylistic features and distinguish different
painters and painting traditions. Above all, it is
also possible to distinguish between rural painters
who used templates and usually inexpensive pain-
ting materials and the guild-bound painters. The
guild painters seemed to outline the designs and
shapes freechand using some sort of sketch, and
use painting materials mainly purchased commer-
cially in the cities. The study also indicates that the
groupings, based on provincial, chronological and
stylistic features made earlier by previous research
seem to correspond with the selection of techno-
logy and painting materials that has been seen in
this study. Based on these aspects, this study may
be useful for future attribution of unsigned works
and thus a complement to artistic style analysis.

In this study, few organic lac pigments have
been found. The most common seem to be woad-
indigo, indigo and lac yellow based on Reseda lu-

220

teola and, in a few cases, yellow dye from birch
leaves. The fact that so few dyes have been found
in the study may be misleading because several
historical sources describe the use of various dyes
from plants in the paint of painted wall-hangings.
Furthermore, several wall-hangings containing
probable red lac pigments, according to the semi
transparence and the gloss of the paint, have been
observed in connection with the visits in the mu-
seum collections and previously when conserving
painted wall-hangings as a painting conservator.
It is primarily paintings from the area of Sunner-
bo that illustrate such material use. But as these
paintings are rarely signed, this painting tradition
has been mostly excluded from this study because
the study’s demarcation has been signed or attri-
buted works. A future study focusing specifically
on the Sunnerbo painting tradition should be cat-
ried out to find out whether organic lac pigments
were used to a greater extent than that which this
study has shown. Such a study should be interdis-
ciplinary using a combination of chemical materi-
als analysis and stylistic analysis.

This study has shown that several toxic pig-
ments have been used in the production of pain-
ted wall-hangings. For example, arsenic-contain-
ing orpiment and emerald green have been found.
Orpiment has proved to be a very common yellow
pigment in painted wall-hangings throughout the
1700s and well into the 1800s. Emerald green has
been found in several 18th-century wall-hangings.
This means that great care should be taken when
handling these items: it is recommended that pro-
tective gloves be used. Moreover, several pigments
and dyes are sensitive to light, and the binders in
the paint and the isolation glue of the canvas in
painted wall-hangings are sensitive to high rela-
tive humidity. Therefore, exposure to high lux
levels and high relative humidity should be mini-
mized. A list of the paint material used by each
studied painter has been made. This list can be
beneficial for museum staff when handling, exhi-
biting and preserving these objects.
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1: Lista med signerade och sikert attribuerade verk som ingar i studien

Bonadsmilare

Nils Lundbergh

Sven Nilsson Morin
Sven Norberg

Sven Erlandsson

Nils Svenson

Johannes Nilsson

Anders Palsson
Per Svensson

Johannes Jénsson

Anders Bengtsson
i N Bokeberg

Signerade Bonader som

verk*  ingdr i studien

8 OH128
OH129
OH130
LEM1240*
NM59597*
NMG67981*

1 JM12931*
1 UJH3812

1 svit Bonadssvit*
”SES 1843”

Klockaregirden, Hacksvik

NSS 1795

3 HM25942*
VM39554%*
VM28335*
VM100401
MM351
SHB51

UJH ”JNS 1808”
2 HEM107-2001

HM14125
2 HM16101*
NM59676*
VM39585
3 HM4079%*
NM87581*
NM8570*
VM39537

Agarinstitution

Orkelljunga hembygdsférening
Orkelljunga hembygdsférening
Orkelljunga hembygdsférening
Lolland-Falser museum
Nordiska museet

Nordiska museet

Jonkopings linsmuseum
Unnaryds bonadsmuseum

Hicksviks hembygdsférening

Breareds kulturhistoriska férening

Hallands konstmuseum, Halmstad
Hallands kulturhistoriska museum, Varberg
Hallands kulturhistoriska museum, Varberg
Hallands kulturhistoriska museum,Varberg
Malmé museum

S6édra Hallands hembygdsforening
Unnaryds bonadsmuseum

Kulturmagasinet i Helsingborg

Hallands konstmuseum, Halmstad
Hallands konstmuseum,Halmstad
Nordiska museet

Hallands kulturhistoriska museum, Varberg
Hallands konstmuseum, Halmstad
Nordiska museet

Nordiska museet

Hallands kulturhistoriska museum, Varberg

Bilaga



Anders Eriksson 37

Pehr Schonhult 1+

Anderts Svensson

Johannes Pehrson 1
Petter Enberg 1+
Nils Persson 1

Chatarina Persdotter 2

Sven Nilsson
”Sven i Betlehem”

Ingrid Johanna Strémblad
Anna Stromblad 1

Carl Reinic Rosenberg

Per Horberg 2

Clemet Hikansson 15

Abraham Clemetsson 12+

Clemet Abrahamsson 1+

Sven Abrahamsson 2
Daniel Hultgren 1+
Magnus Jénsson 1

Sven Nilsson i Harnds 6+
”Trane-Sven”

HM24807*
NM8476*
JM15303+
TM14681*
VM100402*
NM267943*
MM25455*
KM31224*
UJH "AES 18317*
NMG60089*
JM12930
NM209919*
NM59380
HEM97-14

MM3511*
HEMS81-19*
NM53598*
SG667*

NM9195

NM24747
BM45554*

VM4420
VM39712
VM4421
VM39716

NM176894*
NM176895*

NM143553*
SM108*
SM14832*
KM12130*
KM39097*
SM135*
SM136* + SM137
SM139*
HM14798*
MM4313*
KM2575%
SM1625*
KM12904*
NM63257*
NM110512*
SM1620*
SM16080*
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Hallands konstmuseum, Halmstad
Nordiska museet

Jonkopings linsmuseum
Jonkopings linsmuseum

Hallands kulturhistoriska museum, Varberg
Nordiska museet

Malmo6 museum

Kulturen i Lund

Unnaryds bonadsmuseum
Nordiska museet

Jonkopings linsmuseum

Nordiska museet

Nordiska museet
Kulturmagasinet, Helsingborg
Sédra Hallands hembygdsforening
Malmé museum

Kulturmagasinet, Helsingborg
Nordiska museet

Smilands gille, G6teborg

Nordiska museet

Nordiska museet
Textilmuseet, Boris

Hallands kulturhistoriska museum, Varberg
Hallands kulturhistoriska museum, Varberg
Hallands kulturhistoriska museum, Varberg
Hallands kulturhistoriska museum, Varberg

Nordiska museet
Nordiska museet

Nordiska museet
Smalands museum
Smalands museum
Kulturen i Lund
Kulturen i Lund
Smalands museum
Smalands museum
Smalands museum
Hallands konstmuseum, Halmstad
Malmoé museum
Kulturen i Lund
Smalands museum
Kulturen i Lund
Nordiska museet
Nordiska museet
Smalands museum
Smalands museum









