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1. Inledning

1.1 Bakgrund och problemformulering

Under studietiden pa konservatorsprogrammet kom jag efter hand att bli speciellt intresserad av
kyrkokonst och diarmed férlades en del av min praktiktermin pa malerikonserveringsateljén vid
Jonk6pings linsmuseum. Dir deltog jag 1 ett skadeinventeringsuppdrag av Vixjo stifts kyrkor. Vid
sidan av inventeringsarbetet fick jag i uppgift att konservera ett epitafium fran Brahekyrkan, Visingso,
tillverkat ndgon gang under 1600-talet.' Det visade sig efter hand att den samlade informationen och
dokumentationen av den inhemska efterreformatoriska kyrkokonsten var férhallandevis knapp. Det
gav niring dt idén att utféra en grundlig dokumentation av epitafiets konstruktion, material och
tekniker och samtidigt gora en konsthistorisk undersokning om den hir typen av féremal.
Efterreformatorisk altarkonst har allmint betraktats som provinsiell och i jamforelse med det
medeltida materialet ansetts vara av simre konstnirlig kvalitet.” Utifrin det synsittet har materialet i
stor utstrickning blivit osakkunnigt behandlat. Det finns fler vilbevarade féremal fran medeltiden dn
vad det finns frin renissansen och barocken.

1.2 Fragestillningar

Vad ir ett epitafium?
Nir blev de vanliga 1 Sverige?
Vilka lit uppfora epitafier?

I vilka material kan de vara gjorda?
Vilka tekniker har anvints och vilka effekter har man velat uppna genom dessar
Hur kan konstruktionen se ut?

Vilken typ av skador kan i allmdnhet uppstd pa polykroma epitafier i trd som hianger i vara kyrkor?
Vad kan foérorsaka skada och paskynda nedbrytningsprocessen?

Hur och med vilka material kan man atgirda eventuella skador?

Hur kan man férebygga och bromsa nedbrytningsprocessen?

1.3 Syfte och mal

Syftet med min uppsats ér att belysa en del av kulturarvet i vara kyrkor med fokus pa epitafiet. Jag vill
tydliggbra vad ett epitafium dr f6r ndgot, var de kan tinkas finnas och vilka som lit uppféra dem och
ddrmed lyfta fram epitafiet som foreteelse 1 Sverige under 1600 - talet. Syftet dr ocksa att bestimma
nagra av de material som anvints i epitafiet frain Brahekyrkan sasom trislag, pigment och
bladmetaller och hirleda de estetiska idealen, sisom ornamentiken, firgvalen och de olika teknikerna

! Tillverkningsar ar ej faststallt.
2 Hedlund, Hans-Peter (1999) s. 211



till tillverkningstiden. Avslutningsvis formuleras en skadebild, atgardsforslag och en
konserveringsrapport for det undersokta epitafiet. Malet ér att 6ka kunskaperna om epitafier som
foreteelse och som historiska dokument. Epitafier dr en del av vart gemensamma kulturarv och en
konst och kulturyttring med sin blomstringstid under 1600 — talet. Med 6kad kunskap om dessa och
den efterreformatoriska kyrkokonsten i allmanhet 6kar forutsiattningarna for bevarandet av dessa.

1.4 Tidigare forskning

Forhallandevis lite forskning har skett pa omradet om man jaimfér med vad som idr gjort pa svensk
medeltida kyrkokonst. Konsthistoriker Peter Gillgrens avhandling, Gava och sjil; epitafiemaleriet under
Stormaktstiden., har jag haft stor nytta av for att forsta hur traditionen tog form. Han gor i sin
avhandling skillnad pa de skulpterade och de malade epitafierna med utgangspunkt i bildspraket. De
skulpterade epitafierna som upptrader i mitten av 1600-talet behandlas endast som
jimforelsematerial. Vad epitafiet fran Brahekyrkan betriffar finns det upptaget i hans avhandling i en
katalog 6ver malade epitafier i Sverige. Dokumentering av Sveriges befintliga epitafier har han gjort
utifrin monografiserien Sveriges kyrkor, ATA:s arkiv for kyrklig konst och ytterligare nagra
publicerade kyrkobeskrivningar.

Konsthistoriker Inga von Corswant-Naumbergs Huvudbaner och anvapen under stormaktstiden, behandlar
just dessa typer av minnesmarken, som till viss del ar beslaktade med epitafier. Tyngdpunkten ligger
hir pa det konstvetenskapliga men forfattaren gor ocksa en liten undersokning av konsthantverket.

Litteratur om konsthantverket, s som material, tekniker och metoder har bl.a. konservator Peter
Tangeberg behandlat i avsnittet om Triskulpturens tekniker i volymerna Romanikens konst, Den Gotiska
konsten och Rendssansens konst i Signums svenska konsthistoria. 1 tidsskriften Forskning och Framsteg skriver
Tangeberg en artikel om studier av firgrester pa Vasaskeppets skulpturer och drar paralleller till
kyrkokonsten under samma tid. I artikeln papekar han bristen pa samlad kunskap om
skulpturmaleriet fran denna tid och skriver att forskaren nistan betrider jungfrulig mark. Ytterligare
litteratur om forskning pa material och metoder har jag hamtat ur National Gallery Technical Bullentin
vol. 18 1997, Methods and materials of Northern European painting in the National Gallery, 1400-1550.

1.5 Teoretisk och praktisk referensram

Kulturvard ar en disciplin som har férindrat och framforallt utvecklat sina teorier genom aren.
Athendokumentet fran 1931 deklarerade grundliggande principer for bevarande av historiska
minnesmirken.” Man bidrog dirmed till att internationella 6verenskommelser slots f6r bevarande
och restaurering av minnesmarken och omraden av historiskt intresse. Ett dokument som, visserligen
bearbetat och vidgat, dnda utgdr grunden f6r vir grundldggande kulturvardande syn ar Carta 1 enezia
fran 1964."

Forutom det som nimnts ovan har jag min teoretiska och praktiska utgangspunkt i ICOM: s
definition av konservatorsyrket som antogs i Képenhamn 1984, Hanna Jdrzejewska; Ethics in
Conservation, 1980 och ifran Bernard M Feilden; A#n introduction to Conservation of Cultural Property, 1979
Jag har valt ut nagra etiska hallpunkter som bor beaktas vid en konservering. De dr formulerade av
B. M. Feilden.

® Kulturvardens dokument.(En antologi med internationella deklarationer och férdrag.) Géteborg, (1993)
4 ap =
ibid.
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the condition of the object, and all methods and materials used during treatment, must be clearly documented;
historic evidence should be fully recorded and it must not be destroyed, falsified or removed;

any intervention must be the minimum necessary;

any intervention must be governed by answering respect for the aesthetic, historical and physical integrity of
cultural property.”

N~

1.6 Metod och material

Som metod i min uppsats tillimpas en fallstudie, dels teoretiskt, dels praktiskt pa ett epitafium fran
Brahekyrkan, Visingso. Inledningsvis sammanstills litteratur om epitafier utifran ett konst- och
kulturhistoriskt perspektiv. Genom okulira, optiska och/eller kemiska analysmetoder undersoks och
dokumenteras delar av materialen, konstruktionen och utférandet av epitafiet frain Brahekyrkan. (Jag
far dirvid hjalp av min handledare Margareta E Edebo). Slutligen redogors for konserveringen av
epitafiet. Uppsatsen avslutas med en sammanfattande diskussion.

1.7 Avgransningar

Jag avgrinsar det konst- och kulturhistoriska perspektivet geografiskt och tidsmissigt och fokuserar
pé epitafier som foreteelse 1 Sverige under 1600-talet och drar den geografiska grinsen f6r Sverige
dir den gar idag. Jag kommer inte att undersoka flera epitafier eftersom jag inte har tillgang till mer
an ett objekt. Analysmetoderna anpassas efter vad som var moijligt att genomfora pa Jonkopings
linsmuseum dir jag arbetade med epitafiet och vad som dr maoijligt att genomféra pé institutionens
kemilaboratorium inom de tidsramar som édr uppsatta. Jag genomfor inte nagra bindemedelsanalyser.
Vitkemiska analysmetoder for bindemedelsanalyser ér osikra och ryms heller inte inom de tidsramar
som ar uppstillda.

® Feilden, Bernard M. (1979) 5.23
11



2. Konsthistoriska perspektiv

2.1 Vad ér ett epitafium?

Ordet epitafium dr grekiskt och hirstammar fran ep7 och zafios dir epi betyder pa, vid, 6ver eller efter
och fapios betyder grav’. Under antiken héll de efterlevande hyllningstal till den déde och kallade
dessa tal fOr epitafios logos. Ordet epitafium omnamns fOr forsta gangen 1 Sverige i en bén som ldstes
av pilgrimer 1 Vadstena vid den heliga Katarinas grav. Bonen finns nedtecknad pa latin 1 en handskrift
fran 1375 och betecknas dir “epitafium ejus”. Bonen ir en hyllning till helgonet men ocksa en bon
om gemenskap och beskydd. Ordets betydelse har med tiden forskjutits men anvinds fortfarande
ibland som beteckning for en dikt, men oftast f6r en minnestavla 6ver nagon som avlidit. I den
konstvetenskapliga terminologin betyder “epitafium ett konstverk som star i ett nira men oavhingigt
forhallande till sjilva graven”.” Det 4r i den betydelsen ordet anvinds i denna uppsats.

2.2 Historik

Att uppféra epitafier var en tradition som férekom i storre delen av i Europa under 1600-talet. De
uppfordes av personer av adlig bord eller av personer med bomirken.® Enligt Gillgren domineras
den svenska epitafiekonsten av prister och borgerskap.9 Nigra huvudtyper av epitafier ar
utmarkande, dels det tidiga enkla malade pa panna dels det snidade och polykroma, ibland med
arkitektoniska delar i viningar utformat som en datidens altaruppsats i miniatyr. Senare tillkom ocksa
skulpterade monumentalepitafier utférda i sten.

Epitafier sattes upp i kyrkan fore eller efter en begravning. Epitafiet bars inte med i begravningstaget
som man gjorde med de samtida begravningsvapnen " Den avlidne kunde ha sin grav inne i kyrkan,
men det var inte nédvindigt for att fa sitta upp ett epitafium.'' Ibland hiingdes epitafiet upp redan
under livstiden och det framholls som en alldeles extra respektingivande fromhetsgirning da det var
(...) ’som en erinran av detta livs férginglighet”” T sidana fall limnades ett tomrum i inskriften fér
att ddr senare kunna inféra stiftarens dodsar.

Svenska malade epitafier borjar forekomma i slutet av 1500 - talet. Inom den svenska kyrkokonsten
utvecklas sedan genren under hela 1600 - talet, f6r att sedan upphora, i traditionell bemairkelse, 1
bétjan av 1700 -talet.”

® Gillgren (1995) 5.19

" Ibid. 5.21

& von Corswant-Naumberg (1999) s. 18

° Gillgren (1995), s. 91

1% yon Corswant-Naumberg (1999)s.17

Begravningsvapen ar en gemensam benamning for huvudbanér och anvapen. Dessa bars med i begravningstagen och
placerades sedan pé vaggarna i kyrkorna eller i olika slakters gravkor under 1600-talet. Huvudbaneret visar den
dddes attevapen och anvapnet visar dennes forfaders sléktvapen.

1 Gillgren (1995) s 22

2 Ibid. 5.70

" Ibid. s.22
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2.3 Funktion

Ett epitafium fyller flera funktioner, det ger ara at Gud, det pryder kyrkan och det fungerar som
minnesmirke 6ver enskilda individer.*Utifran offer- och gavovisendets tradition kan man forsta
epitafiet som fenomen menar Gillgren. Liksom seden att frambara gavor och offer till gudarna for att
pa sa sitt fa del av det gudomliga.” I likhet med wotivgdvor’® och stiftarbilder,’” som férekom i Sverige
under medeltiden, ér epitafiets gavofunktion att stirka relationen mellan givaren och mottagaren och
dirmed 6ka gemenskapen mellan minniskan och gud." I epitafiemaleriets bildmotiv ges den dédliga
minniskan mojlighet att framstilla sitt personliga méte med det gudomliga och pd samma gang
manifestera sin fromhet 1 offentlig religios miljé. De representerar i bildkonsten en ikonografisk
symbolisk tradition."”

2.4 Bildmotiv

Nigra av de vanligaste bildmotiven pa epitafierna kan sammanfattas med ett gemensamt ord,
communiomotivet,( lat: gemenskap, gemensam besittning, delande av nagonting).”” Communiomotivet
torekommer frekvent i epitafiemaleriet under stormaktstiden och dé oftast i form av Korsfistelsemotivet.
Gillgren menar att man genom Communiomotivets utveckling i epitafiemaleriet under
stormaktstiden kan se hur fromhetens ikonografi férvaltas genom historien. Det sidger oss nigot om
konsten som férmedlande link mellan médnniska och gud, men ocksa hur individen har f6rhallit sig
till det gudomliga.”

Mot slutet av 1600-talet nirmar sig epitafiemaleriet portrittkonsten.” De bibliska motiven med den
avlidne och hans familj i bildrummet férsvinner. De ersitts med avportritterade personer
tillsammans med symboler som t ex en Jahve-sol som lyser 6ver dem. De avportritterade kunde
ocksa forses med personliga attribut som t ex en blomma, en krans eller en bonbok i handen, som
symbol fér guds nirvaro eller kanske snarare f6r den personliga fromheten.” Enligt Gillgrens analys
ar det gudomliga inte lingre ndgot som betraktas utifran, det har istallet blivit ndgot som dr en del av
minniskan sjilv. Efter hand férsvinner dven dessa symboler och minniskan framstills som besjilad
genom subjektiva drag hos den avbildade. Epitafiemaleriets konstnarliga identitet och funktion som
gava fran manniska till Gud férsvinner dirmed menar Gillgren

" Ibid. s. 71

" Ibid. s. 12

18 Votivgavan var en foreteelse som var utbredd under den katolska tiden i Sverige.Ex voto-genom léfte.
Votivgavan ar en offergéva som ges efter ett tidigare avgivit 16fte om att ge en géva. Léftet om gavan ges nér den
troende r i behov av gudomligt bistdnd. | gengéld utlovas en gava. Denna gava kan vara allt ifran att man sjalv gar i
Kloster till att skédnka pengar.

7 Om en person lter bekosta t ex. en ny altaruppsats i en kyrka kunde ett portrétt av stiftaren infogas i denna. Det
kallas da for stiftarbild. Mycket av kyrkokonsten under stormaktstiden var gavor. Genom inskrifter i altartavlor,
predikstolar och bankinredningar m.m. &r donatorerna standigt representerade i kyrkorummet.

*® Ibid s. 27

" Ibid s. 22

2% 1bid s. 20

*! |bid s. 13

% |bid 5.145

2 Ibid 5.171
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De stora pikostade epitafierna eller monumentalepitafierna, skulpterade i sten, upptriader under
mitten av 1600 - talet och de representerar en annan tradition 4n de malade.” De riktar sig inte frin
stiftaren till Gud utan till betraktaren. Communiomotivet férekommer inte sa ofta i
monumentalepitafierna, istillet infors nu ett klassicerande och allegoriskt bildsprak i1 kyrkokonsten.
Med inspiration fran humanisten Petrarcas skrift ”Trionfi” kom framstillningarna att forindras till
att bli mindre bibliska.” Skriften handlar om stegring fran det jordiska till den himmelska sfiren.
Konsthistorikern Géran Lindahl skriver att ”aminnelsefunktionen tog 6verhanden under mer eller
mindre bérdsstolta athivor”* Dessa vildiga epitafier, oftast utférda i sten i flera viningar, fungerade
som sin tids statussymboler, ju mer betydande person, desto mer 6verdadigt epitafium Ett sadant
exempel ar epitafiet 6ver biskop Carl Carlsson 1 Visteras domkyrka som miter 6.5 m pa hojden och
ar ett av vart lands storsta minnesmirken av denna art. Den storslagna formen fortar dess kristna
budskap menar konsthistoriker Gunnar Létstam.”’

2.5 Traditionen upphor

Mot slutet av 1600-talet upprattas inte lingre nagra epitafier av de fornamsta itterna.**Adeln hade
redan tidigare borjat satsa pa att uppfora gravkapell och gravmonument och fjarmade sig mer och
mer ifran den folkliga kulturen. Prist och borgerskapet tog dirmed 6ver och blev de som skulle
uppritthalla traditionen att upplata epitafier, men nir inget kulturellt stod fanns vare sig ifran
bonderna eller fran adeln avvecklades traditionen sa smaningom.

Traditionen verkar inda ha levt vidare bland allmogen under 1800-talet och en bit in pa 1900 - talet,
om idn i en annan form skriver Hedersdoktor Louise Hagberg. Den dédes kista kunde prydas med
kransar eller kronor av pappersblommor fastsatta pa ett papper med tillhérande text med den
avlidnes namn, ilder och nagon vers ur bibeln eller nigon av dédens symboler.” De kunde tillverkas
av staltrad som kliddes med uppkrusat papper, tyll, pappersblommor, silverglitter mm. Kransarna
toljde inte med 1 graven utan togs med hem och sattes upp pa viggen eller hingdes upp 1 kyrkans
tornrum, vapenhus eller sakristia. De kunde ocksa hingas upp inne i kyrkan och da pa viggen 6ver
de sorjandes stolar.

Under 1800-talet plockades manga epitafier bort fran kyrkorummet. Det finns beskrivet i ett beslut
av Storkyrkans byggnadskommitté fran 1825 hur de epitafier som inte var upphingda skulle huggas

sonder och anvindas som brinsle.”

* Ibid. s. 22

% Lindahl, Géran (1969) s. 81

* Ibid. s. 81

27 |_tstam, Gunnar, Tiden och doden i karolinsk bildhuggarkonst i: Iconographisk post: 1993:2
% Gillgren, Peter (1995) s. 169

2 Hagberg, Louise (1937) Nar doden gastar, Wahlstrom & Widstrand, Stockholm (sid 322-323)
% Gillgren, Peter (1995)s. 170
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3. Undersdkning av epitafiet fran Brahekyrkan,
Visingso

3.1 Beskrivning av det undersdkta epitafiet

Epitafiet som dr undersokt dr uppfort till minne av Peder Méinson och Kirstin Svensdotter, 162(fig.1)
Enligt konsthistorikern Wilhelm Nisser’' var Peder Manson Skepper tridgirdsmistare i Brahes krets
antagligen pa Visingsborg.

Epitafiet har genomgatt atminstone en tidigare konservering. Enligt AT'A:s arkiv har konservator
Sven Dalén fitt tillstind av Sigurd Curman att genomféra en konservering av epitafiet ar 1930, men
tyvirr finns det ingen rapport att tillga.

L

Fig. 1. Epitafium 6ver Peder Ménson och Kirstin Svensdotter 16?
Brahekyrkan, Visings6. Fére konservering

Epitafiet ar utformat i tva huvuddelar, ett bakstycke och ett framstycke. Framstycket 4r monterat pa
bakstycket som utgdrs av en utsiagad, blamalad ca tva cm tjock medaljongformad platta. Framstycket
ir utformad som en altaruppsats i miniatyr med ett arkitektoniskt centrum med 6ver, under och

%1 Nisser, Wilhelm (1931)
15



sidostycken. Mitt i centrum star Adam och Eva pa ett berg med tridet och ormen mot en bla
bakgrund. Adam och Eva har en ljusrosa karnationsfarg med rosiga kinder och de bar var sitt forgyllt
tikonl6v i handen med fragment av gron lyster pa. Kropparna dr snidade med tydligt indelad
muskulatur. Nedanfor tridet sitter en gramalad hare. De omges av en portal med forsilvrade och
delvis forgyllda och rodmalade kolonner. Kolonnerna bar upp ett bjilklag med en tandsnittslist 1 rott
och en list med forsilvrade piarlor liggandes i konkava forgyllda bladformer. Portalen flankeras av tva
sidostycken med tva mindre allegoriska figurer, Fides (tro) och Spes (hopp), vars klidedrikter har en
forgyllning som lokalt ser ut som svartoxiderad forsilvring men bitvis ocksa som forgyllning. Dessa
figurer dr placerade i nischer. Ovanfor ar forgyllda namnskyltar mot r6d botten. Sidostyckena har i
ovrigt en bla bakgrund som ramas in av brosk, beslags- och akantusornamentik.

Overstycket bestir av en hjirtformad numera svartoxiderad, tidigare forsilvrad konvex textkartusch
och pa den star skrivet:

” Christus ar mitt lijff och déden dhr min winning J (?) ML fecit ”. Kartuschen pryds av ett
anglahuvud med forgyllda vingar och omgirdas av en enklare forgylld broskornamentik med
grotesker pa sidorna.

Understycket bestar av en oval svartoxiderad, tidigare forsilvrad, konvex textkartusch inramad av
forgyllda rullverk med grotesker pa vilken det star skrivet:

” Thetta Epitaphium hafver Peder Manson Skepper och hans kire hustru h Kirstin Suensda
uppsitta latit. Sigh och sinom efterkommandom till aminnelse dhr efter Christi bord 162? 7.
Understycket avslutas nedtill med en rédmalad grotesk som har en f6rgylld hingande pinjekotte i
munnen.

Placering:

Epitafiet ar placerat pa den forsta pelaren
till vinster vid langhusets norra sida
(fig. 2)

Dimensioner

med bakstycket:

Hojd: 119 cm

Bredd: 80 cm

Djup: 12 cm

Framstycket:

Hojd: 93 cm

Bredd: 61 cm

Djup: 8 cm

Fig. 2 Epitafium 6ver Peder Mdnson och Kirstin
Svensdotter, 16? Brahekyrkan,
Visings6. Fére nedmontering och konservering
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3.2 Formspraket

Utifran importerade eller egenhindigt utférda forlagebécker 6ver bibliska bildframstillningar, olika
ornament och ramverk, utférde hantverkarna sina arbeten.” Den nya trycktekniken och
torlagsverksamheten gjorde det mojligt f6r konstnarer fran det 6vriga Europa att ta del av det nya
formspriket genom tidens ménsterbécker.” Dessa gavs bl. a ut i Niirnberg och Antwerpen. Det
undersokta epitafiet dr utfort i ett formsprak som kan hirledas till rendssansens stilideal.

Till den typiska rendssansornamentiken kan nimnas broskverk, beslagsverk och rullverk. **

3.3 Tri och vedidentifikation

Behandlingen av triet och de hantverksmaissiga metoderna som tillimpades for kyrkokonst under
1600-talet liknade varandra oavsett om det var en altartavla, en triskulptur eller ett epitafium som
skulle utféras.” Det undersokta epitafiet dr utfort bade i 16v- och barrtri dir framstycket utgérs av
16vtrd och bakstycket av barrtrd. Ett epitafium av tidig modell dr ofta utfért i trd medan, det senare
utvecklade, ofta storre monumentalepitafiet som tidigare nimnts utférdes i sten.”® For epitafier som
skulle snidas i tri med rik ornamentik kunde t ex lind eller bjérk anvindas.”” Lovtra dr mjukt att skira
1 och limpar sig dirmed vil till indamalet. Till birande delar som bakstycken anvindes ofta ett
hérdare traslag som t ex furu. Som exempel nimner Peter Tangeberg begravningsvapnen dar
bakstycket ofta 4r i furubrider och det mer avancerade snideriet 4r utfort i lind.”

I samband med en kurs i vedidentifikation under utbildningen utférde jag en trislagsanalys av
epitafiets framstycke. Fér att kunna identifiera trislaget behvdes en provbit pi ca 0.5%0.5%0.5 cm”.
I denna provbit skars sa tunna snitt som moijligt lings med de tre olika sidorna, radiellt, tangentiellt
och tvirsnitt, detta for att kunna se triets utseende fran alla riktningar. De tre snitten fixerades pa ett
objektglas under ett tickglas med vatten som medium. Under mikroskopet blir bl. a trislagets
hartskanaler, mirgstralar och celler synliga och identifieringen gjordes genom att jamfora triets
utseende med ett referensmaterial och mikroskopibilder pa olika trislag."” Under handledning av
konservator Sara Wranne och med hjilp av referensbilder konstaterade jag att trislaget var bjork.

3.4 Konstruktion

Att helt forsta hur epitafiet 4r sammansatt dr svart eftersom framstycket ar fastspikat med stora
handsmidda spik mot bakstycket. Det har inte varit mojligt att ta ett rontgenfotografi av epitafiet
varfOr teorin om sammansittningen forblir ett antagande som gjorts genom okulir undersékning.
Bakstycket bestir av tre vertikalt hoplimmade delar.(fig.1) Det skulpterade framstycket(fig. 2) bestar
av fem sammanfogade huvuddelar med tillh6rande 16sa dekorativa element. Sidostyckena dr fogade

%2 Werner, Johan (1607)

* Fulton, Torbjorn (1996) s. 33

 Tangeberg, Peter, (1996) Ren4ssansens konst s. 371

% von Corswant-Naumberg (1999) s. 115

% yon Corswant-Naumburg (1999) s.18

¥ Ibid. s.111

% Téngeberg, Peter (1996) Renassansens konst s. 375

% Informant nr. 1

“® Timonen, Tuuli, Introduction to microscopic wood identification(2000) The University of Helsinki
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till mittstycket genom dymlingar. Over och understycket 4r fogade till framstycket genom en typ av
gradspar. Fem spikhuvuden, som jag beddmer som handsmidda, dr synliga i det skulpterade
framstycket. Baksidans kant dr fasad och lings med kanten syns spar av en handsag.

Konstruktionsskisser

Fig. 3 Baksidan av bakstycket, skala 1:14 Fig. 4 Framstyc

Fig. 3 visar bakstyckets konstruktion som utgérs av tre vertikalt hoplimmade delar och fig. 4 visar
framstyckets konstruktion som utgors av fem sammanfogade huvuddelar med tillhérande 16sa
dekorativa element. Sidostyckena ir fogade till mittstycket genom dymlingar. Over och understycket
ar fogade till framstycket genom en typ av kilar 1 gradspar. De runda markeringarna visar de smidda
spikarna som haller ihop fram- och bakstycket och de streckade markeringarna visar ssmmanfogning
med dymling/kilar i gradspir.
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Fig. 5 Detalj av framstycket Fig. 6 Frd?ﬁstycket
Fig. 5 visar sidostycket, understycket och mittstycket med kolonnens undersida och utformningen
som ar gjord for att delarna ska passa ihop.

3.1.1 Maleri och ytbehandlingstekniker

De hantverksmissiga traditionerna i maleri och ytbehandlingstekniker fran medeltiden lever i stor
utstrackning kvar in pa 1600-talet, samma material och samma metoder anvinds f6r bemalad
traskulptur. Jag har darfor himtat jamforelsematerial om maleri och ytbehandlingsprinciper fran
studier av var medeltida kyrkokonst samt en del fran studier utférda pa Nederlindsk och Tysk
kyrkokonst fran 1400-1550. Forskning pa svensk kyrkokonst fran renidssansen och barocken idr
mycket begrinsad men jag refererar till studier som Peter Tangeberg gjort.

Min undersékning av epitafiets maleri och ytbehandlingstekniker ar utférd i tre steg med en okulir

besiktning som forsta steg. Som andra steg gjordes analyser av fargsnitt i ett polarisationsmikroskop
och som tredje steg gjordes analys av firgsnitt i SEM-EDX. Resultaten redovisas i tabell 1 pa sid. 26.
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3.1.2 Grundering

Bildhuggeriarbeten grunderades med en lim (animaliskt lim)/krita blandning i flera skikt for att
ojamnheter och verktygsspir i triet skulle d6ljas och for att uppna en slit yta som limpar sig bra for
bemalning." Med eggverktyg kunde fina detaljer utforas i grunderingen sedan den torkat. Efter
omkring 1500 utférdes trisnideriarbetet alltmer detaljrikt och krederingen far i hdgre grad enbart
funktionen av utslitning och styrning av firgens sugning. Pa ytor som skulle férgyllas och dérefter
poleras lades en bolus, en réd finkornig lera som gjorde det méjligt att polera guldet till hogglans.”
Dir guldytorna inte skulle blankpoleras lades en lim eller oljegrund.

Under 1600-talet utnyttjade man effekterna av olika material for att uppna specifika ytor t ex kunde
man blanda sand eller grus i grunderingen for att sedan mala eller forgylla den. Tangeberg skriver att
tekniken inte 4r ett nytt pafund. Han hinvisar till Bernt Notkes senmedeltida Sankt G6ransskulptur
dir glaspulver blandats i firgen pa nigra ytor for att uppna en viss effekt.”

Studier av den nordeuropeiska maleritraditionen visar att pannderna dr grundade med en blandning
av krita och animaliskt lim.* Grunderingen ligger i flera skikt och de 6vre och undre skikten kan
skilja sig i strukturen. Over grunderingen och nirmast under firgskiktet kan det ligga ett tunt
isoleringsskikt eller en grundfirg, till storsta delen innehédllande bindemedel men inte sillan
innehallande blyvitt. Den primira funktionen var att minska sugkraften fran grunderingsskiktet nar
man paférde firgen och didrmed undvika att den 6verliggande oljefirgen blev matt.

I fargsnitt kan man se att den 6versta delen av grunderingen ibland kan vara transparent om den
absorberat bindemedel fran ett isoleringsskikt.

Pa det undersokta epitafiets framstycke ar grunderingen tunt paférd over hela ytan. Under de
metallbelagda ytorna ligger ett nagot tjockare skikt. Det finns inte nagra tredimensionella monster
utarbetade i1 grunderingen och det ligger inte nagon grundering pa bakstycket.

3.1.3 Forgyllningstekniker

En forgyllning kan utféras pa olika sitt beroende pa vilket konstnirligt syfte som foreligger. I en
limforgyllning ligger metallbladet i lim. Metallen gar att polera till hogglans om man ligger en
bolusgrund.” Bolus (eller poliment) ir en finkornig lera som borjar anvindas under mitten av 1300-
talet. I oljeforgyllningar ligger metallbladet i olja och dr matt, ofta anvint till delar som ar svira att
polera som t ex harslingor och lockar eller for att kontrastera mot en blank yta.

I killor som beskriver nordeuropeiska metoder och material mellan 1400-1550 star det att
metallbladen som anvindes var av dkta guld eller silver (det giller dven f6r Tangebergs redovisning
av inhemskt material).” I enstaka fall férekommer det ett blad som bestar av bade silver och guld,
s.k. Zwischgold. Tangeberg beskriver att det dr ett tunnare guldblad som hamrats pa ett tjockare

1 Téngeberg, Peter (1996) s. 291 Den Gotiska konsten

*2 Ibid. s. 302

*% Téngeberg, Peter (1996) s. 377 Renassansens konst

* Methods and materials of Northen European painting in the National Gallery, 1400-1550, (1997)s 21

%5 Téngeberg, Peter (1996) s.30 Den Gotiska konsten

% Methods and materials of Northen European painting in the National Gallery, 1400-1550 In National Gallery
Technical Bullentin,vol 18 (1997)s 33
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silverblad.”” Och att det ofta anvindes pa undanskymda delar som en sparétgird men att under 1200-
1300-talen forekom storre ytor med Zwischgold. Under 1300-talet var forgyllningar med silverblad
och gul lasyr vanliga, Tangeberg skriver att det férekommer pa de mest férnamliga arbeten och att
det knappast kan handla om en sparitgird utan om ett estetiskt uttryck.

Anvindandet av lysterteknik d v s laserande firg som liaggs pa en forsilvrad eller forgylld yta, ar
vanligt férekommande pa kyrkokonst med renissansornamentik. ** De firger som anvindes var
oftast rtt eller gront. Men lystertekniken var flitigt anvind under medeltiden ocksi.* Organiska
tirgstoffer av brasiltra, krapprot eller kermeslus 1 de réda lasurerna medan de gréna ar syntetiskt
framstillda av koppar.

Nedan féljer en beskrivning av hur en blankférgyllning utfrdes fran tidigt 1500-talfrin s6dra
Tyskland; panndn som skulle forgyllas blev bestruken med sex lager av krita/ lint blandning med okande mingd
krita for vatje applicering. Grunden slipades och ett skikt med jarnoxid pigment, brunrod, var lagd. Den polerades,
Juktades med svag limlisning och gnldbelades. Y tan blev polerad med en tand.”’

Det undersokta epitafiet har bade forsilvringar och forgyllningar bade med och utan lysterfirg. Pa
vissa ytor ligger bade silver och en gulmetall. Av de forsilvrade ytorna som finns pa epitafiet ar de
flesta starkt oxiderade, pa delar av kolonnerna, i textkartuscherna och pa en list 1 bjilklaget.

Pa tridets blad och pa fikonléven som Adam och Eva hiller 1 handen och pa de 6vre trekantiga
kannelyrerna i kolonnerna och pa den nedre textkartuschens ram, samt pa den ornamenterade listen i
bjalklaget, ligger ett metallskikt med en nedbruten gron lysterfirg ovanpa. Pa berget, groteskerna i
understycket, pa all ornamentik (broskverk, de akantusbladssmyckade nischerna, beslags- och
rullverks ornamentik) ligger fragment av oxiderat silver och en gulmetall.

3.1.4 Fargerna

Peter Tangeberg skriver i sina studier av Vasaskeppets fargsittning att traditioner fran medeltiden i
skulpturers ytbehandling levde kvar pa inpa 1600-talet. Som att hudpartier malades med firg som
liknar hudens och att hir och skiigg ofta ir forgyllt.”” De dominerande firgerna ir rott, gront, blatt
och vitt och hudpartier malades i rosa med rosiga kinder. Pigmenten och bindemedlen var de samma
som under medeltiden.” Blyvitt for vit firg, monja, cinnober och organiskt r6tt f6r de réda tonerna,
auripigment for gult, kol for svart, mineralet malakit och syntetiskt framstalld koppar for gré')nt.54
Tangeberg skriver att en nymodighet var den syntetiska koboltfirgen smalt som anvindes som blatt
tirgstoff och blandades ut i lim. I 6vrigt anvindes olja som bindemedel. Pa det undersékta epitafiet
ar hudpartier malade i rosa med rosiga kinder och har och skigg férgyllt. De dominerande firgerna
ar blatt, rott och svart.

" Téngeberg, Peter (1996) s. 301 Den Gotiska konsten

“® Ibid. (1996)s. 371 Renéssansens konst

** Ibid. (1996)s. 302 Den Gotiska Konsten

*® Methods and materials of Northen European painting in the National Gallery, 1400-1550 In National Gallery
Technical Bullentin,vol 18, (1997)s 30

> bid.

52 Téngeberg, Peter (1996) s. 371 Renassansens konst

> Ibid. s. 375

> Téngeberg, Peter (1995) s. 289 Romanikens konst
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3.1.5 Okulir unders6kning av polykromin

Nedan f6ljer en redogorelse for mina iakttagelser som jag gjorde under den okulira undersékningen
av epitafiets bemalade ytor. Vissa delar av epitafiets polykromi ser ut att vara sekundar. En del ytor ar
slarvigt mélade och ser alldeles for frischa” ut for att vara ursprungliga.

Bli1

Bakstyckets matta bla firg ger intryck av att vara en
limfarg. Fargen ar mycket fuktkénslig och smiter
direkt ndr man fuktar ytan med en bomullstops.
Partiellt ligger det en rédbrunaktig firg under den
bla firgen, som ocksa dr mycket fuktkinslig.

Bla 2

Det ligger en halvblank bla firg pa det skulpterade
framstycket. Bakom Adam och Eva och som
bakgrundsfirg i nischerna dir de mindre figurerna
Fides och Spes ir placerade, samt bakom den 6vre
textkartuschen och pa bjilklaget.

Firgen dr tunt paford, nistan laserande och den vita
grunderingen lyser igenom. Den har en kornig yta
och ir nagot fuktkanslig nir man fuktar ytan med en
bomullstop.

Rod

Den r6da firgen ligger 1 nagra av kannelyrerna pa
kolonnerna, som bakgrundsfirg i namnskyltarna
Fides och Spes, pa grotesken lingst ner och pa de
tva bladornamenten pa sidorna av 6verstycket och
pa bjilklaget. I kolonnerna har firgen
ormskinnsliknande krackelyrer. Firgen dr niagot
fuktkinslig.

Fig. 7

Grén 1

En gron lysterfirg som delvis ar nedbruten férekommer ovanpa en del metallbelagda ytor. Som t ex
pa berget dir Adam och Eva star, pa fikonléven som de hiller i handen, pa tridkronans blad, pa den
nedre textkartuschens ram och pa dggstaven i bjilklaget. Troligen dr det lysterfirg av kopparresinat.
Grén 2

En morkgron firg ligger pa tradstammen. Denna grona firg ligger enbart pa traidstammen. Fargen ar
inte fuktkinslig

Gra

Den gra fargen ligger pa ormen, pa haren och pa huvudbonaderna pa Fides och Spes. Den ar
mycket fuktkénslig och smiter direkt ndr man fuktar ytan med en bomulistop.

Svart

Den svarta firgen ligger som bakgrundsfirg i sidostyckena och 1 understycket. Firgen ir inte
fuktkinslig.
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Karnationsfirg
Denna firg ligger pa Adam och Eva, pa Fides och Spes ansikten och pa det bevingade dnglahuvudet.
Det ser ut att vara en oljefirg da ytan dr glansig och fargen ir inte fuktkanslig.

Den okulira undersokningen tyder pa att det inte ligger mer an ett fargskikt pa alla ytor utom pa
bakstycket dir jag har funnit tva. Dir ligger det en rédbrun firg under det 6versta bla skiktet.
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4. Fargsnittsanalyser

For tvirsnittsanalys har elva firgprov tagits och gjutits in i en epoxyharts (Epofix fran Struers) varav
sju har analyserats med SEM-EDX (se beskrivning nedan). Négra redan spjalkande fargflagor kunde
anviandas for ingjutning. Genom att titta pa snitten i mikroskop blir antalet och féljden av
grunderings-, firg-och metallskikt synliga. Jag kan ocksa fa indikationer om vad det dr f6r pigment
som kan ha anvints. Pigmenten fran de elva firgsnitten jimférdes med den samling av
referensprover som finns pa SVK (Studio Vistsvensk Konservering). For att tolka och sammanstalla
resultaten fick jag hjilp av Margareta Ekroth Edebo och Ole Ingolf Jensen samt ”Artists pigments”
volym I till ITI.

Jag har anvint mig av bade polarisations- och fluorescensmikroskop av mirket Nikon. Samtliga
fargsnittsbilder har jag tagit med en Nikon F-301 systemkamera och med film Epy 64.

Bilderna pa fargsnitten nedan ar namngivna efter deras provhummer enligt tabell 1. I tabell 1
redogors for skiktfoljden(stratigrafin)

P

‘ B o
Fig. 8. Prov 1:1 BIa fran bakstycket, 1:2(se tabell), analys av svart fragment i det roda skiktet.

Fig. 9. Prov 2. Rod fréan epitafiets vanstra kolonn.

Fig. 10. Prov 3. Bladmetall fran kvist som Adam haller i handen.

Fig. 11. Prov 4. Gron tradstam.
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F1g 12. Prov 5:1 Gron lysterfarg ovanpa bladmetall fran berget. 5:2. Bladmetall.

—

|

Fig. 13. Prov 6. Svart bakgrund pa framstycket.

B 3

Fig. 14. Prov 7. Karnationsfarg fran Adams ansikte.

Fig. 15. Prov 8. BIa bakgrund till Adam och Eva.

4.1 Pigmentidentifikation med hjilp av svepelektronmikroskop, SEM-EDX

Genom att analysera vilka grundimnen de olika pigmenten innehaller kan man gora en sannolik
bestimning. Det innefattar grunddmnen som har en atomvikt hégre dn kol (12 u). Det innebir att de
organiska grundimnena inte registreras, férutom kol som kan registreras nar frekvensen ar hog. Jag
anvinde mina ingjutna fargsnitt till analysen. I stora drag gar det till sa har. Nar man lagt in sitt prov 1
mikroskopet registreras en uppforstorad bild av provet pa en dataskidrm sa att man kan orientera sig.
Direfter ringar man in var pa provet analysen ska goras. I forsta hand analyseras firgskikten och i
viss man grunderingsskikten. Resultaten av analyserna redovisas i tabell 1.

4.2 Tabell 1, firgundersdkning.

Tabellen har sju kolumner, Nr, Area, Stratigrafi, Analys/optisk-referensprover, Analys/kemisk,
Analys/SEM samt Pigment

I férsta kolumnen anges provoummer, under Area beskrivs vilken firg/omride pa det undersokta
epitafiet proven ir tagna, under Stratigrafi redovisas skikten i fargsnittet, skikt O 4r underst osv.
Under Analys/optisk — referensprov har en optisk analys gjorts med referensprover,
Analys/kemisk har en kemisk analys gjorts och under Analys/SEM har SEM analys gjorts och
under Pigment redovisas analysresultatet.
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Prov | Area Stratigrafi Analys/ |Analys/ Analys/ | Pigment
nt. optisk- kemisk SEM
referens-
prov
1:1 | B4 fran 0. r6d 0.Ca,Fe, [ 0. R6d ockra (Fe203)
bakstycket |1.bla 1. Indigo/. | 1.Pariser S,Si, P | 1. Pariserbla Fe4 (Fe
Pariserbla | bla (se (CN) 6) 3
beskr.
nedan)
1:2 | Rott skikt, [0. r6d 0. Trakol 0.Ca, P |Bensvart (Ca3 (pO4)
(svart parti) | 1. bla
2 Rod pa 0.kredering
vanster 1.gra(tuntdiffust)
kolonn 2.kredering
3.gulbrunt,trans-
parent(olja?)
4 Jjust tunt skikt
5.cinnober/moénja | 5.Cinnober 5. Hg, S | 5. Cinnober (HgS)
3 Metall pa | Stratigrafi saknas Ca, Pb, |Silver (Ag)
kvist som Ag
Adam
haller i
handen
4 Gront pa | 0.kredering
tridstam 1. morkt tunt
skikt
2.kredering
3.tranparent gront [ 3. Gron 3. Ca, 3. Gron jord K (Fe,
med orange, bla  |jord Pb, Fe, |AlL
svarta Si, Al Mg)(AISi205)2(OH2)
pigmentkorn
5:1 | Gron lyster | 0. kredering,
pa berget (transparent)
1.kredering,vit
2 kredering,vit(ev
isoleringsskikt)
3.gravit(transparent)
4 silverfolie
5. gron(transparent) 5. Ca, 5. Kopparesinat
6.flourescerande Cu, O,
skikt Ag
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5:2 | Bladmetall |0. kredering,
pa berget | (transparent)
1.kredering
2.kredering,(ev
isoleringsskikt)
3.gravit(transparent)
4.silverfolie 4. Ag, |4 Silver (Ag)
5. gron(transparent) Ca
6.fluorescerande
skikt)
6 Svart 0.kredering ?
bakgrund | 1.morkt tunt skikt
pa 2. kredering
framstycket | 3. svart tunt
4. svart
4.Jirnoxid- 4.Ca,
svart, Pb, O,
Mangan- Si, Al
svart ell. Mg, C
Grafitsvar
7 Karnation |0. kredering (med 0. Pb 0. Blyvitt/ monja
pa Adams |t6da korn)
ansikte 1.vit tunt
2. transparent
med orange, bla
pigmentkorn
8 Bla Skrapprov Indigo/ Pariserblitt Pariserblitt Fe4
bakgrund Pariserblatt | (se beskr. (Fe(Cn)6)3
till Adam nedan)
och Eva
Tabell 1.

4.3 Kemisk analys av bla firg fran bakstycket och framstycket

For att utesluta eller faststilla Indigo genomférdes ett indigotest fran skrapprov fran bla firg frin
bakstycket och framstycket (bakgrund till Adam och Eva).”

Testet pavisade inte Indigo, men i samma test kan pariserbla indikeras genom att provvitskan firgas
r6dbrun. Den rédbruna firgen kommer av jarninnehallet i pariserblatt.

Provvitskan med pigmentkornen visade rédbrun firg. Ett skrapprov fick bestimma pigmentets
optiska egenskaper. I transmitterat ljus visade det sig vara isotropt vilket indikerar att det dr
pariserblatt.”’

% Frgysaker, Tine (2003) s. 85

% Hofenk-De Graaff.Judith H(1974) A simple method for the identification of indigo:Studies in Conservation
(1974),54-55

> Anisotropt ar pigmentkornet nar det slacks ut fyra ggr i transmitterat ljus med tva polfilter och under vridning av
objektbordet. Isotropt &r pigmentet nér det &r slackt hela tiden under samma forutsattningar.
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I samma skrapprov syntes spar av kockoliter som dr en fossil. Diarmed fick jag svar pa att krita
anvants som fyllmedel. Jag vet att geologer kan, genom analys av fossilens utseende, bestimma
varifran kritan hirstammar. Det faller emellertid utanfér den hir uppsatsens ramar.

Utifran pigmentets optiska egenskaper, vid jimférande med referensprov och med hjilp av Ole
Ingolf Jensens kunskap och erfarenhet konstaterade vi att det ar pariserblatt som anvints.

4.4 Sammanstillning av firgsnittsanalyserna

1:1 Bla bakstycke, skikt 0, rod firg, under det bla (pariserbld, se kemisk analys ovan) innehdll en stor
del kalcium (Ca) och jirn (Fe). Det indikerar r6d ockra. Den réda ockrafirgen som ligger som ett
forsta skikt pa bakstycket kan vara den ursprungliga firgen, men det kan ocksa vara friga om en
grundfirg. I sadana fall dr bakstycket ett senare tilligg eftersom pigmentet pariserblatt har en senare
tillkomst an epitafiet. I det r6da skiktet 1 prov 1:2 lag tre stora svarta korn som visade sig innehélla en
stor mingd av fosfor (P) vilket indikerar bensvart.”® Min slutsats blir att réd ockra och bensvart firg
har blandats till 6nskad kulor.

Pa bakstyckets bla skikt (1) gjordes en kemisk analys och det visade sig da vara pariserblatt (se
beskrivning ovan av kemisk analys)

2. R6d fran vinster kolonn, skikt 5. Fargen finns i nagra av kannelyrerna pa kolonnerna, som
bakgrundsfirg i namnskyltarna Fides och Spes, pa grotesken lingst ner och pa de tva
bladornamenten pa sidorna av Overstycket och pa bjilklaget. Vid nirmare undersokning av
fargsnittet i mikroskop syntes stora réda transparenta korn och sma orange. Vid jimférande med
referensprovet for Cinnober liknade provet det pigmentet. Grunderingen ligger i tva skikt, bada
fluorescerar starkt gulgront. Det ligger ett tunt smutsskikt mellan grunderingsskikten. Ett tunt
fluorescerande skikt ligger ovanpa den roda ytan. Analysen visade hog férekomst av kvicksilver (Hg)
och svavel (§) , vilket indikerar Cinnober (HgS)

3. Bladmetall frin kvisten som Adam haller 1 handen. Férekomsten av bly (Pb) och silver (Ag) ir
hég. Det kan vara blyvitt i isoleringsskiktet. Det ligger bladsilver pa kvisten. En grén lysterfirg som
delvis dr nedbruten ligger Gverst.

4. Gron fran tradstam, skikt 3. Férekomsten av kalcium (Ca), jirn (Fe) och aluminium (Al) var hog,
det indikerar grénjord. Vid jamférandet med referensprov liknade det gronjord. Denna grona firg
ligger enbart pa tridstammen.

5:1. Fran berget som Adam och Eva star pa, skikt 5. Analysen visade férekomst av koppar (Cu) och
silver (Ag). Ovanpa silvermetallen ligger troligen koppartesinatet som ar en gron lysterfirg bestaende
av kopparacetat och harts.

5:2. Bladmetall, skikt 4. Analysen visade férekomst av silver (Ag).

6. Svart bakgrundsfirg i sidostyckena och 1 understycket, skikt 4. Inga tydliga underliggande fargskikt
ar synliga, diremot ett mycket tunt svart skikt under det 6versta svarta. Har inte kunnat konstatera
nagot specifikt pigment. Den héga férekomsten av kalcium (Ca) och bly (Pb) kommer troligtvis fran
grunderingen eller ett isoleringsskikt. Vid jaimférande med referensprov liknade det bade
jarnoxidsvart, mangansvart eller grafitsvart.

%8 Ingolf-Jensen, Ole (1991)
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7. Karnationsfirg fran Adams ansikte, skikt 0. Denna firg ligger pa Adam och Eva och pa Fides och
Spes kroppsdelar och pa det bevingade dnglahuvudets ansikte. Férekomst av bly (Pb) i karnationen
tyder pd blyvitt och/eller moénja. Ett tunt skikt ovanpa den rosa firgen flourescerar

8. Bla bakgrundsfirg till Adam och Eva. Ett indigotest ér utfort pa skrapprov fran bakgrundsfirgen
(se beskrivning ovan) och det pavisade inte Indigo.

Genom optiska och okuldra analyser och vid jimférandet med firgsnittet och skrapprovet fran
bakstycket tyder allt pa att det dr pariserblatt.
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5. Konserveringsdel

5.1 Tillstand

Nedan presenteras en tillstandsbeskrivning av triet och polykromin, om epitafiet saknar nagra delar
samt nagra kommentarer angaende upphangningsplatsen i kyrkorummet. Darefter ett férslag pa
konserveringsitgarder och forvaringsrekommendationer. Slutligen redogor jag f6r de utférda
konserveringsitgirderna, anvinda material och metoder.

5.1.1 Traet

Tillstandet for triet ar tillfredstillande. Det finns inga fuktskador, torksprickor eller spar av
skadeinsekter.

5.1.2 Losa eller forlorade delar

En del av bakstyckets 6vre ornament saknades, men hittades insatt mellan fram och
bakstycket under konserveringens gang. Det ornamentet saknades redan pa ett foto tagit
1909 av Sigurd Curman. Det talar for att en grundlig undersokning inte har gjorts av epitafiet
efter 1909.

Det 6vre bjilklaget i den arkitektoniska mittscenen sitter 16st och det gor dven en av de
mindre skulpturerna (Fides). Bade 6ver och understycket sitter 16st i sina gradspar.

Spes saknar sitt attribut.

5.1.3 Polykromin

Polykromin pa framstycket spjalkar med partiella bortfall som
toljd. Spjalkningarna upptrader i stor utstrickning mellan
grundering och trd men dven mellan grundering och fargskikt.
Det ligger bade hart och 16st bunden ytsmuts 6ver hela ytan.
Mikrobiell pavixt férekommer partiellt pa limfirgen.
Bakstyckets bla limfirg pudrar sig och spjilkar i ryggasliknande
former lings med triets adring (fig. 106).

Det férekommer slarvigt utférda retuscher fran en tidigare
restaurering.

De metallbelagda ytorna har oxiderat och flagningen 1 bottnarna
har en upprullad karaktir. Ytorna kan vara behandlade med nagon
allt for stark limlosning 1 ett tidigare konserverande syfte.

Fig. 16. Spjilkande limfirg

En nedbruten gron lysterfirg ligger ovanpa vissa av de en gang forsilvrade, numera
svartoxiderande ytorna. Partiellt ligger det en oxiderad silvermetall ovanpa en gulmetall.
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5.1.4 Placering

Epitafiet hinger pa en pelare i kyrkan och en ljushéllare dr placerad direkt under epitafiet. Det dr
en bidragande orsak till nedsotningen av ytan, dessutom foreligger en antindningsrisk.

5.2.2 Atgéirdsfﬁrslag

e En nedfistning av det spjilkande firg- och férgyllningsskiktet for att hindra ett fortsatt
materialbortfall.

e Avldgsna ytsmutsen, det dr viktigt bade for ytskiktens bevarande och for att tydliggéra
formerna och alla de olika firgerna. Ytsmuts kan bryta ner firgskiktet och dessutom vara
grogrund for mikroorganismer.

e En forsiktig vatrengoring av de ytor som tal fukt, i annat fall en torrengéring. Det ar viktigt
av samma skil som ovan.

e Slarvigt utférda retuscher som delvis ligger utanfor lakunen bor avldgsnas av estetiska skal.

e Den vita grunderingen som framtrider vid brottytor i polykromin tonas in med akvarellfirg i
intilliggande kulér av estetiska skal.

e [.0sa delar fixeras.

e En klimatmitning bor goras under ett ar 1 kyrkan. Mogel har patriffats och det indikerar ett
for hogt RF (Relativ Luftfuktighet).
e Ljushallaren som ar placerad strax under epitafiet bor flyttas alternativt inte anvindas.

Ytor som har forlorat sitt ursprungliga utseende t ex att silver har oxiderat eller att lysterfirg bleknat,
ska respekteras sa som de ser ut idag. Det ursprungliga utseendet ska inte rekonstrueras. Om det
funnits ytor med ett underliggande firgskikt som man kunde ana var i god kondition kunde man
kanske ha diskuterat en friliggning.

5.2.1 Forvaring

Tri dr ett hygroskopiskt material som i férhallande till omgivande fuktsvingningar avger eller upptar
fukt. Stora svingningar i RF (relativa luftfuktigheten) f6ljs av patagliga dimensionsférindringar i
triet. Vid ett for fuktigt klimat sviller trdet. Det kan ocksa bli en gynnsam miljé f6r mikroorganismer
som kan bryta ner bindemedlet i krederingen.” Ett for torrt klimat leder till uttorkningsskador. Triet
krymper och har bindemedlet i krederingen dd redan brutits ner och forlorat sin bindning till
underlaget borjar krederings- och maleriskikten att spjilka och bilda blasor. En stindig variation i
klimatet paskyndar nedbrytningen avsevart. Ett stabilt klimat med en RF pa 50-60 % och en
temperatur pa 15-20° ar att foredra.

Foremal av det hir slaget far inte utsittas for direkt solljus eller f6r starkt konstljus da UV- stralarna
och den direkta virmen bryter ner fargskiktet. Belysningsstyrkan ska inte 6verstiga 150 lux.

Konserveringsenheten vid Jonkopings lins museum har genomfort en mogelsanering i Brahekyrkan
efter att jag praktiserade hos dem och efter att min uppsats paborjades.

% Hedlund, Hans-Peter (1999)s. 212
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5.3 Genomf6rda konserveringsatgirder

e Bakstycket torrengjordes mycket forsiktigt med mjuk borste och dammsugare.

e Limfirgen konsoliderades med gelatin (1,5 %) genom japanpapper. De partier som inte
reagerade pa gelatinet punktfastes med en starkare gelatin 16sning (3 %) och som nist sista
steg anvindes Akronal 300D /vatten 1:1 och som sista steg Akronal 300D pi nigot parti.

e Framstyckets spjalkningar av farg- och forgyllningsskikt fastes ner med Akronal 300 D med

pensel.

e Eventuella rester av bindemedel avligsnades med aceton.

e Framstycket rengjordes med bunden fukt, hart smutsade partier rengjordes med
Triammoniumcitratlosning 1,5 %. Pa fuktkinsliga partier avligsnades dammet genom
torrengbring med en mjuk borste.

e De mest idgonfallande kladdiga retuscherna kunde avlidgsnas med bunden fukt.

e Retuschering av brottytor utférdes i intilliggande kul6r med akvarellfirg.

e De partier dir det vixte mikroorganismer penslades med etanol.

e De losa triadelarna fixerades med animaliskt lim.

5.3.1 Tabell 2

Atgird, material och metod

Atgird Namn Amne Metod
Torrengbring Mjuk borste,
dammsugare
Vitrengoring Bunden fukt Saliv, H20 Bomullstops
Vatrengoring Triammoniumcitrat 1,5 | Ammoniumhydrocitrat, | Bomullstops

%

ammoniak

Konsolidering av Gelatin 1,5 %, 3 % Animaliskt lim Pafort varmt med
nedbruten och pensel, konsolidering
spjalkande limfirg pa genom japanpappet.
bakstycket

Konsolidering av Akronal 300D Polyvinylklorid, Med pensel
spjalkande polyvinylacetat,

fargskikt/metallskikt akrylatester

Retuschering Akvarellfirg Gummiarabicum, Med pensel

pigment, H2o
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6. Diskussion och slutsatser

Att uppfora epitafier var en tradition som férekom 1 storre delen av i Europa under 1600-talet. De
uppfordes av personer av adlig bord eller av personer med bomirken. Den svenska epitafickonsten
domineras av prister och borgerskap. Det undersokta epitafiet kan nog ses som ett av fa undantag da
personen i friga som lit uppfora just detta epitafium troligen varit tridgardsmistare 1 kretsen kring
Brahe. Epitafier sattes upp 1 kyrkan fore eller efter en begravning. Ett epitafium som héingdes upp 1
kyrkan fyllde flera funktioner, det gav dra at Gud, det smyckade kyrkan och det fungerade som
minnesmirken 6ver enskilda individer. Fenomenet springer ur offer och gavovisendets tradition.
Genom att frambira gavor eller genom att offra nagonting far man del av det gudomliga.

Det undersokta epitafiet dr uppfort till minne av Peder Méansson Skepper och Kirstin Suensdotter
och bestar av tva huvuddelar, ett bakstycke och ett framstycke. Framstycket ar skuret i bjork och
bestar av fem separata delar som dr sammanfogade till varandra dels genom dymlingar men ocksa
genom gradspar (fig.4). En central del, dir 6ver- och understycket sitter med kilar 1 gradspér i den
centrala delens rygg och tvd sidostycken/vingar som sitter med dymlingar i den centrala delens sidor.
Bakstycket ar utford i barrtrdd och bestar av tre vertikalt hoplimmade trastycken (fig. 3). Sniderierna
ar fint skurna och grunderingen dr tunt pastruken. Ornamentiken pa epitafiet ar typisk for
renissansen med grotesker, rull och beslagsverk. Aven firgsittningen med blitt och rétt samt med
gron lysterfirg ovanpa silvermetall dr typisk vid epitafiets tillkomsttid, likasa forgyllt har och rosa
karnation.

Bindemedelsbestimning baseras pa okuldr undersokning och till viss del pa enkla 1slighetstester.
Fargsnittsanalysen fran bakstycket visade ett tydligt underliggande fargskikt. Det undre firgskiktet ar
r6d ockra och det synliga 6versta pariserbla, bada ar limféarger. Eftersom pariserbla ar ett pigment
som borjade anvindas vid mitten av sjuttonhundratalet och epitafiets tillkomst var pa
sextonhundratalet maste det ha blivit ommalat nagon gang efter mitten av 1700-talet. Den andra
slutsatsen kan vara att hela bakstycket har tillkommit senare. Pariserblatt, som ar den tidigaste av vira
moderna syntetiska firger, uppticktes av en slump omkring ar 1704 av en firgtillverkare i Berlin vid
namn Diesbach, det blev allmint spritt férst omkring mitten av 1700- talet.”’ Pigmentet innehaller
ferriferrocyanid men ir inte giftig eftersom cyaniden 4r bunden till jirnet.”’ Pigmentet var ett av de
mest betydelsefulla saval f6r konstnirer som for hantverkare under andra hilften av 1700 talet och
framat. Den pariserblad firgen pa framstycket dr saledes ocksa sekundir och troligen oljebaserad.
Den svarta firgen pa framstycket ger dven den ett intryck av att vara sekundir och oljebaserad.
Firgsnittsanalysen visar inget tydligt underliggande fargskikt och jag har inte kunnat dra nagra
slutsatser om nagot specifikt pigment.

Den r6da firgen finns pa kolonnerna, delar av bakgrunden samt pa grotesken lingst ner.
Firgsnittsanalysen fran kolonnerna visar inget tydligt underliggande fargskikt. Bindemedel i fargen
indikerar lim vid 16slighetstest och pa grotesken lingst ner kanske en tempera (halvblank).
Pigmentanalysen tyder pa Cinnober. Cinnober var ett av de viktigaste pigmenten frin antiken fram
till 1920 da kadmiumrétt kommer.”” Vermilion dr namnet pa den syntetiska formen.” Medan

% Gettens, R. J. (1942) s. 150, Painting Materials
81 Informant nr 2
82Ingolf-Jensen Ole, (1991), Farvekemi
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Cinnober ar namnet pa kvicksilvermalmen som finns i naturen. Manniskan lirde sig tidigt hur man
skulle blanda kvicksilver och svavel for att fa fram Vermilion.” Det réda firgskiktet kan alltsa vara
ursprungligt.

Den gra firgens bindemedel indikerar lim vid 16slighetstest. Fargsnittet visar inga underliggande
targskikt. Jag har inte gjort naigon SEM-DEX analys pa det fargprovet sa nagot specifikt pigment har
inte identifierats.

Karnationen ér partiellt kompletterad frimst pa Adam. Firgen ser ut att vara en oljefirg. Partiellt kan
det vara en ursprunglig yta da fargsnittet inte visade nagra underliggande fargskikt och analysen
péavisade mycket bly. Att anvinda monja 1 karnationsfirg i kombination med blyvitt kan
hantverksmassigt knytas till tillverkningstiden.

De metallbelagda partierna ar mycket nedbrutna och svira att avlisa. Analysen visar emellertid att det
ligger silver pa akantusornamenteringen och pa berget. Det ligger en gron lysterfirg, sannolikt
kopparrecinat, ovanpa silverfolien pa berget. Dessa ytor dr troligen ursprungliga da inga
underliggande ytskikt har hittats. Stilhistoriskt och hanverksmissigt kan man harleda den hir typen
av ytbehandling till tillkomsttiden for epitafiet. Akantusornamentiken som ramar in framstycket, har
sannolikt blivit behandlad med gelatin i ett tidigare konserverande syfte.

Efter min praktiktid och efter paborjandet av min uppsats har det gjorts en mogelsanering i
Brahekyrkan. De har haft stora problem med for hogt RF. I ett for fuktigt klimat svaller trdet och
risken fOr angrepp av mikroorganismer 6kar. Mikroorganismer bryter ner bindemedlet i grunderingar
som oftast bestar av animaliskt lim pa dldre féremal. Vid uppvarmning av kyrkorummet krymper
triet och grunderingen slipper fran underlaget.

Partiellt vixte det synliga mikroorganismer pa epitafiet. Limfirgen pa bakstycket pudrade sig och
spjalkade i ryggasliknande former. Firg och grunderingsskikten pa framstycket spjalkade ocksa.
Bindemedlet 1 grunderingen var troligen nedbrutet av mikroorganismer da firgen spjilkade bade
mellan fargskikt och grundering och mellan triet och grundering.

Konserveringsinsatserna som utférdes pa epitafiet var nedfistning av firg och metallskikt, reng6ring
och retuschering.

Konserveringsutférandet sisom val av material och metoder byggde till stor del pa den teoretiska
och praktiska referensram som tillimpas pa Jonkopings linsmuseum dir konserveringen utférdes.

Enligt ATA:s arkiv har ett konserveringstillstind f6r arbeten i Brahekyrkan utgitt till konservator
Sven Dahlén den 21 maj 1930. Ingen rapport finns att tillgd. Darfor rader det en osidkerhet om
huruvida epitafiet blivit konserverat vid den tiden eller inte. Det forefaller emellertid som om en
nedfistning av delar av polykromin har utférts med gelatin samt ett flertal retuscheringar. Nir det dr
gjort eller av vem ir fortfarande oklart. Ingen utforlig dokumentation eller konserveringsarbete har
blivit gjord efter Sigurd Curmans fotografi 1909%. D4 den bilden togs saknades samma ornament
som saknades ndr vi monterade ner det och transporterade det till ateljén. Vil i ateljén hittade jag den
saknade delen fastkilad mellan de bada styckena.

®Feller, Robert. (1993) s 131, Artists Pigments
Gettens, R. J. (1942) s. 170, Painting Materials
% Ur ATA:s databas (ATAbild)
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7. Sammanfattning

Uppsatsen dr indelad i tre delar. Den forsta delen innehaller information om vad ett epitafium ir, om
traditioner som foreteelsen springer ur och hur den har utvecklats samt hur utseendet pa epitafierna
har férindrats med tiden. Fragestillningar som; nir blev epitafier vanliga i Sverige, 1 vilka miljéer kan
man hitta dem, vilka lit uppféra epitafier, samt lite om den ikonografiska traditionen och dess
utveckling besvaras.

Del tva ar en undersokningsdel dar ett epitafium fran Brahekyrkan pa Visingsé undersoks.
Unders6kningen har i huvudsak gjorts okulirt och optiskt. Epitafiets utformande och
sammansittning analyseras okulirt och en skiss pa dess konstruktion redovisas. Framstyckets trislag
identifieras optiskt. Genom jaimfGOrelse av provbitar tagna frin epitafiets framstycke, med
referensprover. Ett resonemang om det hantverksmaissiga utférandet jimte undersékning av
epitafiets egna tekniker fors, dessutom presenteras maleritekniska metoder och material som levt
kvar frin medeltiden och som var aktuella vid epitafiets tillkomst.

Fargprover har tagits fran epitafiets olika kulorer och gjutits in for firgsnittsanalys. Fargsnitten har
jamforts med referensprover fran SVK samt analyserats i1 polarisations- och fluorescensmikroskop.
Dessutom har analys av pigmentens grunddmnen i SEM-EDX utforts vilken hir ger indikationer pa
vad det ir for pigment. Under handledning av Margareta E Edebo och Ole Ingolf Jensen har
pigmenten kunnat identifieras pa epitafiet. Resultaten av fargsnittsanalyserna redovisas 1 tabellform.

I del tre presenteras konserveringstorfarandet av epitatiet frin Brahekyrkan med atgirdsférslag,
konserveringsrapport och rekommendationer for férvaring,

Konserveringsdelen avslutas med att redovisa material och metoder som anvints vid
konserveringsatgirderna.

7.1 Felkiallor

Nir epitafiet togs till konserveringsateljén var polykromin i mycket daligt skick. En del av ytorna var
vildigt nedbrutna och ganska svara att lasa av. Siffrorna pa understycket som visar nir epitafiet
uppfordes ér svara att ldsa, dels dr det skrivet 1 tysk frakturstil och dessutom ér ytan nedbruten. Det
forekommer lite olika uppgifter om epitafiets tillkomst i arkiven, men att det handlar om 1600 talet édr
klart. Jag fick viss hjilp av ortnamnsforskaren Jan Agartz pa Jonkopings lins museum att tyda drtalet.
Hans tolkning dr 1692 alternativt 1642. Men i arkivuppgifter férekommer dven drtalet 1687.

Vilket arhundrade epitafiet utférdes vet jag, men vilket decennium ar fortfarande oklart.
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9. Figurforteckning

Samtliga fotografier ar tagna av forfattaren om inget annat anges. Konstruktionsskisserna &r
ritade av forfattaren.

Figur 1. Epitafium dver Peder Manson och Kirstin Suensdotter 16? Brahekyrkan,
Visingso. Fore konservering.
Figur 2. Epitafium dver Peder Manson och Kirstin Suensdotter 16? Brahekyrkan,

Visingso. Fore nedmontering och konservering. Foto Jonkdpings 1ans museum.
Figur 3. Baksidan av bakstycket, skala 1:14.
Figur 4. Framstycket, skala 1:10.
Figur 5. Detalj av framstycket.
Figur 6. Framstycket.
Figur 7. Samma bild som figur 2.
Figur 8. Prov 1:1.
Figur 9. Prov 2.
Figur 10. Prov 3.
Figur 11. Prov 4.
Figur 12. Prov 5:1.
Figur 13. Prov 6.
Figur 14. Prov 7.
Figur 15. Prov 8.
Figur 16. Spjélkande limfarg.
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