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Abstract

This research explains and describes the role music
notations may play in an unconventional way.

The aim of this research is to show that by balancing composition, interpretation and improvisation,
the performer(s) could produce or open the door to a reservoir of new sounds, which could emerge
through a composer’s awareness of the need to balance these elements. That act of balancing
depends on the musician’s interpretation through their interaction with the music notation, with
their action process on the instrument and each other. This ultimately results in providing listeners’
with a possibility of the new and exiting sound experience.
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Forord

Hur jag lyssnar pa musik och hur jag tolkar ljud beror pa mina egna erfarenheter.

Erfarenheter frin olika platser och olika tider har sin egen historia och detta paverkar mitt lyssnade.
De ér grunden for min forstéelse och for hur jag uppméarksammar ljud, klang och musik i nuet. Att
uppleva musikens visen dr for mig som ett atmosfériskt rum och att ha mdjlighet att hitta en egen
vérld i musiken genom att ge lyssnade mdjligheter till nya upplevelser under varje framforandet.
Det handlar om vart forhéllningssitt till klang genom véra egna referenser. Mitt arbete syftar till att
ge mojligheter till var och en som musiker och mig sjdlv som tonséttare att skapa ett eget universum
via musiken.



Inledning

”Musiken oppnar ett okint rike fé6r minniskan, en
virld, som inte har nagot gemensamt med den yttre
sinnesvirlden som omger oss, en virld, dir minniskan
ligger at sidan alla bestimda kénslor for att hinge
sig at en outsiglig lingtan ...’

Hoffmann 1

Vad musik betyder for mig, och hur jag kan hitta mig sjédlv i musiken &r ett sddant mysterium som
driver mig till att vara nyfiken, till att hitta nya spar och nya fragestillningar. Darfor har jag lirt mig
att stilla fragor till mig sjélv och kritisera varje steg nér jag dr inne i kompositionsprocessen, under
repetitionen och efter uppforandet. En sddan tankeprocess ger mojligheter att hdra musik som en
oppen frdga som har sitt eget flode oavsett hur jag tanker och uttrycker mig. Med referens till
Schonberg skriver Finn Benestad: ”Denna Hegel-inspirerade trosbekénnelse med inslag av sho-
penhauerska tankar dr grundldggande for Schonbergs estetik. Musik dr for honom ett mysterium

som man aldrig kan tringa in i med sitt intellekt”. >

Komponerandet handlar fér mig om att arbeta med att skapa nya forestédllningar och att vara i nuet
sa att man kan ha fler mgjligheter att kommunicera med musiken. Den musik som leder till en egen
vérld och delar med sig av sina fantasier och den musik som har eget sprak, eget rum, egen klang
genom sittet att tolka och reflektera.

Att arbeta djupt i musikens klingande dr att skapa egna ramar fOr att sedan hitta nya végar till att
skapa nya ramar osv. alltsa en fri process med fokus pa varje steg. Med nya ramar menar jag nya
tolkningar, nya metaforer, nya sétt att utrycka sig pa. Det kdnns som att viljan och intresset fordju-
par sig inom mig. Viljan och intresset skapar energi i den skapande processen. Denna tanke har
himtat inspiration i boken Adorno's aesthetics of music, under rubriken The development of a theo-
ry of musical material.

Composition is the working of the spirit in material capable of being spiritualized [ein Arbeiten des Geistes
in geistfahigem Material] ... As the creation of a thinking and feeling spirit it follow from this that musical
composition has to a high degree the capacity itself to be intelligent [geistvoll] and expressive [gefiiklvoll]. *

Jag vill skapa musik som 6ppna upp for tolkningen, en tolkning som &r centralt sd att musiker har
chansen att skapa sin egen tolkning av verket. Det hjélper musiker att se och hora verket som en del
av sin personliga gestaltning. Ett Oppet partitur ger mojligheter att hora klangférgens potentialer,
beroende av musikernas reflektioner kring verket under framforandet genom att spela sig in i verket
och inte bara spela verket. Pa sa sétt medverkar alla i den kreativa processen (kompositéren med
sin komposition och musikern med sin tolkning), vilket skapar spanning i det klingande flodet samt
soker efter ett rum for lyssnandet. Detta dr konceptet bakom den komposition. Men hur
realiserar jag en sddan tanke? Det dr en central friga i min konstnérliga forskning. En sadan frige-
stdllning dr vigen som leder till en konstnérlig utvecklingsprocess och ger mdjligheter till diskuss-
ionsutveckling i den konstnérliga tankegangen.

! Benestad, Finn: musik och tanke, s.197
2 Benestad: musik och tanke, s.295
8 Paddison, Max: Adorno's aesthetics of music, s. 66



Bakgrund

Oh, East is East, and West is West, and never the twain shall meet,
Till Earth and Sky stand presently at God's great Judgment Seat;
But there is neither East nor West, Border, nor Breed, nor Birth,

When two strong men stand face to face, though they come from the ends of the earth! Kiplings 4

Att kombinera tva traditioner, 0st och vist, drev mig 1 borjan av tonséttargérning och de tva tradit-
ionerna visar sig i mina tidigare verk mer pa ett beréttande sitt. Jag ville berétta ndgot om mina per-
sonliga historier och om hur de tva traditionerna har paverkat mig. Problemet ar att jag inte hittar
mig sjalv efter klingandet. Mitt komponerande handla om att kombinera tvé olika traditioner, samt
att forsoka visa tydligt vad jag menar med motet mellan de tva traditionerna. Enligt min asikt
stimmer detta med begreppet musica reservata hos Benestad > dir han menar att "Musikens forsta
uppgift ar att framhalla textorden och dirvid ocksa representera de stimningar och affekter som tex-
ten vill formedla”. Fast mitt arbetssitt (skapandeprocess) handlar om ndgot annat att formedla om
ndgot i de tva traditioner. Arbetssittet var ett sokande efter mitt eget musikaliska uttryck. Dérfor att
komponera och hora min musik fran ett berdttande perspektiv minskat och det blev ointressant. Jag
har upplevt kénslan av att isolera mig sjélv i en beréttande atmosfar med véldigt privata historiska
referenser som ledde till missforstdnd mellan mig och musikern.

* Kiplings, Rudyard: The ballad of East and West, Ur boken Just So Stories
® Benestad: musik och tanke, s. 72.



Konstniarlig metod

En process fran tanke till ljudande material,
En process som skapar fragestdllningar medan processen utvecklas.

Mitt sitt att arbeta handlar om att sdka och hitta en metod som genererar tonmaterial. Metoden in-
nebir att varje fundering ger nya ledtrddar till att hitta 1dmpliga arbetssitt. Arbetssétt som skapar
intresse och nyfikenhet for att fortsitta. Processen bir med sig intressanta forestdllningar i skapan-
det. Arbetssittet handlar om att se mig sjdlv frén insidan och utsidan av ett ljud vid bearbetningen.
Att jobba i nuet och visa nédrvaro i musikens utveckling &r ocksé viktigt liksom att halla energin
kvar under skrivandet och samtidigt skapa ny energi till fortsattningen genom att vara motiverad,
intresserad, ha lust och vara lekfull. Det handlar om att vara undrande, och att skapa ett tillstand 1
processen.

DET PAMINNAR MIG OM SCHACKSPEL.
ATT FOLJA REGLERNA I SPELET AR VIKTIGT
MEN HUR MAN SPELAR, DET AR FRITT
DET HANDLAR MYCKET OM EFTERTANKE.

Processen ger mojligheter att utveckla grundtanken till arbetet. Det forsta &r att skapa en metod for
att komma nérmare tonmaterialet i syfte att tonmaterialet utvecklar processen. Processen ér sjdlv-
forstaelse for tanken bakom det klingande och klangfédrgens olika nyanser i tonmaterialet. Dérfor éar
det nodvéndigt att processen byggs forst av en struktur, en formalisering och sedan av en spontan
bearbetning som handlar om det omedvetna valet.

Metoden kan vara godtycklig genom att vélja. Och ett bra resultat beror pa hur jag fa fram ton-
materialet och hur tonmaterialet anvdnds. En sddan arbetssétt ger mojlighet att fortsitta. For att
kunna utveckla metoden maste det finnas balans mellan metod och tolkning av tonmaterialet, och
det krdvs att organisera tonmaterialet nir det skall transformeras till musikaliskt uttryck.

For att skapa ett musikaliskt uttryckssétt dr det nddvindigt att hitta en metod som ger intresse for att
bearbeta vidare. Dérfor &r metoden en balans mellan tvé olika konstnérliga hantverk, den ena ar att
sdtta grinser for sig sjdlv med en strukturerad process, och den andra &r tolkningen och reflektionen
kring tonmaterialet som kommer frdn metoden. S& i min balansgang har jag mer eller mindre frihet
att arbeta fOr att kunna paverkas av mitt eget hantverksarbete, vilket kommer att spela stor roll for
att halla energin kvar under komponerandet.



En grafisk beskrivning av den konstnérliga metoden
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Bokstéver och siffror (Fibonacci talserie), dr element jag arbetat med fran borjan, vald som start
punkt fOr att borja med att generera tonmaterial utan att tinka pa hur den klingar. Syfte ar att ge
mdjligheter att ga ifrdn min vana att komponera med ett klingande tonmaterial i borjan av skapan-
deprocessen. Detta dr ett alternativ som ger ndgon slags spanning under arbetet. Resultatet dr en ab-
strakt ldsning av bokstéver och siffror genom tabeller. Lasningen och tolkningen av métningen och
relationen mellan siffror och bokstiver dr visentliga, eftersom det dr jag sjdlv som bygger processen
och regelverket for hur det skall fungera. Darfor det dr viktigt att forsoka finna en sorts struktur i
formaliseringen och inte minst mdjlighet for utveckling i sjdlva processen att anpassa metoden pa
olika sétt. Metoden maste fungera som ett system for musikens utveckling.

Tanken bakom att anvidnda Fibonacci-serien i kombination med bokstéver &r att skapa mojligheter
att fritt generera eget tonmaterial och att ha kontrollen dver tonmaterialets skapande och inte tvir-
tom. For att ha olika valmdjligheter i1 hur talserien anvénds behover tabellen borja fran och med fy-
rasiffrig 1597 till niosiffrig talserie 267924796.

Sa fungerar Fibonacci talserie:
0+1=1
1+1=2
1+2=3
2+3=5
3+5=8
5+8=13 osv.

Talserien som star i tabellen: 1597, 2584, 4181, 6765, 10964 tills den sista talserien 267924796

Varje bokstav (A-Z) innehéller ndgra siffror himtade enligt ordningen fran talserien, bokstav A fyra
siffror - bokstav Z nio siffror, se bild nr.1. Siffrorna lasas vertikalt istéllet for horisontellt i syftet att
varje bokstav blir en enhet och kunna lésas bokstdverna fran vénster till hdger i syftet att ha mdjlig-
heter att vilja mellan fyra till niosiffriga enheter. Att ha valfriheten i systemet dr grunden i arbets-
séttet.

Bild nr.1
Kombinationen mellan bokstidver och Fibonacci talserie

Fibonaccital serie: 0112358 13 21 34 55 89 144 233 377 610 987 1597 osv.
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For att kunna sdtta igdng tabellen i bild nr.1 behdvs en text, som antingen kan vara byggd pd musi-
kens grundid¢ eller nadgot spontant, vars uppgift ar att driva fram processen. Texten hjélper att ar-
beta metodiskt med talserien; den ger mojligheter att organisera siffrorna pa ett sétt dér jag kan ba-
lansera mellan subjektiv smak och tabellen. Texten nedan hamtades ur ifrdn mina gamla anteck-
ningar, den har till och med anvénds en géng till ett annat stycke pa ett annat sétt, stycket heter Ori-
ental trio For Neyflojt, violin och Slagverk(Lada), ett nigot slags grafiskt improvisation stycke,
men stycket har ingen koppling till detta experiment.

INTO THE FOREST SHADOW. Ar texten som ska anvindas. Bokstéver som upprepas i texten ska
dndras till en valfri bokstav, sé resultatet blir: INTO XHE FPRBYS CJADMW. Den texten stir i ta-
bellen nedan, se bild nr.2.

« Tabellen har beteckningssiffror fran 1 - 9 fran vénster sida av tabellen vertikalt sitt, men den har
ingen betydelse i talserien. Den visar bara hur manga versioner tabellen har.
« Tabellen ldses pa olika sétt:
(1) Forsta lasningen av tabellen kan vara fran beteckningssiffra nr.1 till 9. T ex. beteckningssiffra
nr.1 foljer ordningen 7, 8, 1, 1, (tomt), 1,4,1, (tomt), osv. Nir den raden &r klart (frdn bokstav I till
bokstav W) Fortsitt till nésta siffra (nr.2) fran vénster sida av tabellen pd upprepa samma process
som var 1 beteckningssiffra nr. 1.
(i1) Vilja fritt, behover inte folja beteckningssiffrornas ordningsfoljd. T ex. jag viljer att forsta
lasningen ska borja med beteckningssiffra nr. 4 som foljer ordningen 2,0,3,6,(tomt), 3,6,4,(tomt),
osv. Nar den raden ar klart (frén bokstav I till bokstav W) Fortsitt till nésta siffra spontant t ex.
(nr.7) fran vinster sida av tabellen pd upprepa samma process som var i beteckningssiffra nr.4.
osv. Antal ldsningen ar nio génger, varje gang raknas fran bokstav I till bokstav W. Men utan att
upprepa samma beteckningssiffra tva ganger.
Jag har valt att borjar med beteckningssiffrornas ordningsfoljd. Att 14sa nr. 1 som foljer de fyra
forsta bokstaverna IN T O = 7,8,1,1 (fomt), osv. Hur tolknings processen fungerar dr beror pa att:
« Miter skillnaden mellan siffra 7 och 8 som dr 1 steg i riktningen uppét (+)
« Viljer en siffra fritt i den nuvarande bokstaven. Jag har bokstav I som innehéller 4 siffror
(7,5,0,2,5) I detta fall har jag valt siffra 5.

Bild, nr.2 NO Dubbel lether | chonge be amobher lather
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Parallellt med tabellen i bild nr.2 anvédnds en annan tabell som fungerar som transformationsmetod,
sa att metoden har den funktion att transformera siffrorna till register, intervall, tonh6jd och rytm.
Siffror som kan ldsas pé olika sétt i tabellen i varje enskild bokstav, i bild nr.2. Séttet att l4sa siff-
rorna i tabellen ger mer mdjligheter att vara Oppet med metoden.

Bilden nedan innehaller tva tabeller: 1) Overtonskalor. 2) Intervaller och rytmiskt virde.
« Forsta delen i tabellen innehéller 10 dvertonskalor O till 9. Varje skala innehéller 10 toner
0 till 9. Tio toner av en C grund dvertonskala anvénds i borjan och vid varje ny skala anvinds
samma C grund dvertonskala, tio toner, pé ett nytt sétt, t ex. forsta skala dr under siffra nr.0,
tonen C. Nista skala dr under siffra nr.1 deltonen (partialen) G. Nésta skala under siffra nr.3 &r
partialen C osv. Andra delen i tabellen innehéller olika intervaller och rytmiskt virde O till 9,
de borjar med det minste virde.

Resultatet fran bild nr.2 &r 1+ och 5
« Siffra 1 1 0vertonskala systemet hdnvisar till overtonskalan under siffra nr.1, + plus tecken
betyder i riktningen uppét, se punkt tre nedan.
« Siffra 5 i den valda dvertonskala (nr.1) hinvisar till tonnamn C under siffra nr.5
« Siffra 5 i intervall tabellen hénvisar till ett och ett halvt steg uppéat = D#, i riktningen uppét
hidmtades frén + pluset i punkt ett ovan.
« Jag anvinder siffra 5 igen for att bestimma en rytmisk virde ocksé = en punkterad attondel.

Klangen &r fortfarande otydlig till vilket instrument tonmaterialet kommer att anvéndas. Att leka
med tabellen och ha kvar intresse ar viktigt for att fortsétta med min process bit for bit. Det dr mdj-
ligt att 4ndra innehallet i tabellen beroende pd kompositionens idé. Jag har anvént mig den har
géngen av Overtonsserie spontant, men det kan vara ndgot annat material. Metoden har méjligheter
att anvdndas pé ett annat sitt ocksa.

Bild, nr.3
Pitch System
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Bild, nr.4 innehaller tre horisontella rader.

Forsta raden i tabellen: Talserien ér grunden for min tolkning dver siffrorna

Andra raden i tabellen: Mitningen mellan siffrorna hénvisar mig till register och direktion
Tredje raden i tabellen: Egen vald siffra utifran bokstavens innehall visar mig tonnamn, intervall
och rytm

Bild, nr.4
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Att dela tonmaterialet i olika musikaliska fraseringar dr grunden for hur tonmaterialet kan bearbeta
och utveckla. Processen har utvecklats nu. Forestéllningen till det klangliga materialet inspireras.
Processen (metoden och den spontana bekréftelse) ger mojligheter att fa fram den bearbetnings-
metoden som passar tonmaterialet.

Bild, nr.5
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Ett sitt att skapa dialog med tonmaterialet &r val av instrumenten och sedan hitta balansen mellan
den spontana bekréftelsen och metoden. En balans grundar sig pé instrumentens teknik mojligheter.
Darfor speglar tonmaterialet sig och utvecklar sig naturligt. Dels genom tonens egen funktion
sasom register, hog, 1g och mellan. Intervall, stor, liten osv. Dels genom relation och distans uti-
fran tidsldngden pd ett fragment eller en fras.

Vad den spontana bekréftelsen grundar sig beror pd dels kompositionens idé, t ex. jag har anvinds
mig till texten jag har skrivit sjdlv (INTO THE FOREST SHADOW), dels pa instrumentens klang-
mojlighet och dels pd min subjektiva smak som &r baserad pa mitt konstnirliga uttrycksstt.

Forsta experimentet dr for tre olika lag register instrument, Basklarinett, Basflojt och Cello.

Jag fick forfragan frdn Hogskolan for scen och musik att skriva till ensemblen Mimitabu i Gote-
borg. Men jag har vald sjilv att skriva till de tre instrumenten.

14



Tolkning och gestaltning av tonmaterialet

Tankar som utvecklas frdn nuet i rummet.
Tankar som vandrar mellan olika platser,
olika tid for att hitta sig sjdlva, letar efter sitt tillstand.

Tolkningen och gestaltningen av tonmaterialet &r grunden for hur musiken ska klinga. Jag har tva
olika sétt att tolka och gestalta tonmaterialet. Det forsta &r att soka efter kombinationer och variat-
ioner av en och samma klangfirg genom att se funktionen av tonmaterialets parametrar: register,
intervall, rytm, ldngd, fragment och fras. Varje parameter har en egen tolkningsfunktion genom att
sétta sig sjdlv 1 forestillningsposition om hur verket klingar. Och detta &r centralt nér jag forestéller
mig hur notationen kan forverkliga det klangliga perspektivet. Denna tanke har hdmtat inspiration
hos Paddison under rubriken Towards a critical method.: levels of interpretation.

From the above thematic analysis of Adorno’s work, which has focused on the early writings on music and
situated them in relation to influences from Lukas and Benjamin, a number of key concepts have emerged. It
now remains to see these in a larger context of Adorno’s later work, within which the centrality of particular
concepts (for example ‘Meditation’, ‘musical material’ and form can be made evident. That aim here is to
put forward a schematic model through which to understand the oppositional interpretation levels on which
Adorno’s music theory operates. 6

Bild nr.6

Tabellen nedan representerar Basflojts stimma som innehéller fem vertikala rader, varje rad repre-
senterar en grupp med badde gemensamma och skilda klangfarger. Gruppen dndrar riktning fran ver-
tikalt till horisontellt i spelstimman, se stycket 3 Solo for Bass flute, Bas clarinet and cello.
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Urval och bearbetning av givet material dr ett annat sétt att utveckla tonmaterialet &nnu mer genom
att ldgga till, ta bort, dndra och splittra tonmaterialets resultat. Urvalet dr baserat pa den subjektiva
smaken. Nedan visas fem olika variationer av forsta takten i bild nr.6 i vertikal riktning.

Bild, nr.7

Pi2z , —5
N - ,'NL Tonaus Amz ?I’LL —
Lrs 1 # 8 Ll"f‘ﬁ" L,i\\ ¥ by ] R AV TN Ry “‘ -
syst(m ff‘l)— . ) }(7 of + ;\ 14'( % A T
S ¥
/ G == (Y =
\ Material result from sound colorscategories
P. 22 f(? p '{/{, A :r-"'gj"""
N — e s
= “\_,[Z_ V_"“ | —LT_:W/\" d 7 ) T -
system { 7 v 7 X £ [
T =
Add and Remove
fe B ; £l " (£24 A
'= ks it . ¥z t L
LN
3:ird y ! | L T~ | W ,
2 4. K D S| e 74 /A / A
i | T i

i |
system & E g ! ' 4
p v
U( il r—
C

|

hange register and rythem

+
T

L
Y
~

P =
w [Ty T

T / .
system | [Tn) AL s e enpelioomio s sl con s o s

J’ Remove pitches from 1:st system

L

N

%
Ky
4

x|
i

S:th
system

ISR
X
P

%

B

A -
[
A'§

— S

Remove rythems from 1:rs system

R N



Det andra &r att gestalta tonmaterialet utifrdn den spontana bekriftelsen. Oftast handlar dessa spon-
tana bekréftelser om dels avvikelsen i likheten i tonmaterialet och dels bygger pé eget erfarenhet for
bearbetning av ett ljud. Detta dr i syftet att hitta balansen nér jag gestalta tonmaterialet i for att
skapa ett rum och en klang. Det dr gestaltningen av en klingande miljé som speglar sig sjélv i mitt
lyssnande som péverkas av den subjektiva bekréftelsen. Exemplen nedan ar skrivit for strak instru-
ment. Den visar hur det musikaliska tonmaterialet spontant bearbetas ingen infor ett nytt stycke.

Utdrag av stycket 4Solo for strings

nnnnnnnn ™ onthe bridge
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Tidsperspektiven 1 kompositionen har tva olika aspekter. Det forsta dr klangfargens tidslangd ge-
nom instrumentens aktivitet. Klangfargen &r baserat pa hur naturligt tiden skapas utifrén aktivitetens
process pa instrumenten via tryck, hastighet och dynamik. Hur lang tid behdver klangen spelmaéssigt
for att klinga? Det andra dr musikens tidsram som handlar om interaktion mellan musikerna pa ett
naturligt sitt utifrdn tonmaterialets funktion och tolkning. Ett sddant arbete inspirerar mig pa olika
satt for hur jag noterar ljudet pa ett funktionellt sdtt som reflekteras av de moment som finns be-
skrivna ovan.

Tanken é&r att skriva musik pé ett monofoniskt sétt, alltsd verket har bara en stimma med fler system
som har mojligheter att spela genom systemen ganska fri. Att komponera hela verket bit for bit, och
hitta olika sitt att sétta ihop bitarna. Att ha fler system som spelas samtidigt dr en stor mojlighet att
ge musikerna ett 6ppet rum for naturlig musikalisk samspel {or varje framfoérande. Och samtidigt
lamna en del i verket till musikerna for att tolka Sppet utifrén instruktion texten, instruktionstexten
héller ihop stycket genom att skapades rammar. Att hora den naturliga reflektionen mellan musi-
kerna ér viktigt for musikens flode. Vilken roll musikern har i musiken beror pa hur verket tolkas,
klingas och naturligtvis vilket instrument som anvénds. Fri beséttning innebir store 6ppenhet. I vil-
ken miljo spelas verket? I en 6ppen eller stingd lokal, stor eller liten? Det kommer att paverka mu-
sikerna att reagera och hélla sig till musiken pé olika sitt. Ett effektivare och biéttre sitt &r att vara
en god musikalisk lyssnare for att skapa ett musikaliskt samspel som jag nimnde ovan. Min roll
som tonsittare dr att ge mojligheter for ett dppet musikaliskt samspel i min komposition. Pa sa sétt
skapar jag olika atmosférer i musiken som paverkar lyssnandets upplevelse i realtid. Det skapar en
odndlig konstnérlig utvecklingsprocess, och ger mojligheter till diskussion och utveckling i de
konstnérliga tankarna.
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Klingande scen

”» s e o
Ty musikforstielsen beror pa den dubbla férmigan till sinnesfornimmelse och

i?(llr‘}rle; vi m.als(te uppfa}ttoa det ljud, som existerar i det aktuella égonblicket, sam-
f“l.xg som vi | ommer thdg det ljud, som f8rsvunnit. Det finns inget annat si;tt att
6lja det musikaliska fenomenet.”(155a:148 ) Aristoxenos

Den egna upplevelsen nir musiken klingar

Att lyssna pd musik &r att vara i tiden. For mig far musiken sin betydelse nir den spelas och mitt
sdtt att lyssna pa egen musik pdverkas av upplevelsen av det klingande far sin betydelse i nuet, med
syftet att ge uppmérksamhet och mojligheter att kommunicera med musiken; att ha en forbindelse
mellan tidloshet och sinnet. Detta dr nyckeln till min upplevelse av musiken i 6gonblicket. Lyss-
ningsupplevelsen &r utgdngspunkten for en reflektion som skapar fragestillningar genom att besk-
riva, kommentera och kritisera musiken. Av vikt dr att hora relationen mellan tid och klingande,
alltsa den naturliga klangférgens tidsperspektiv. Nar musiken hors pa det sittet som jag har beskri-
vit ovan da skapar musiken en ny referens i minnet. Detta &r referenser som kan hjilpa till att tolka
klangen och komma nira musikens vésen. Tolkningen speglar sig i klingandets miljo, vilket innebar
att verket har en viss potential i klingandet for att fa fram en ny tolkning under varje framforande.
En av faktorerna som mojliggdr att musiken erbjuder en bred potential i klingandet &r att jag har
flersystem i1 noterna som innehéller samma tonmaterial och spelas samtidigt. Ett sadant fritt ut-
rymme for musikern ger stdrre mojligheter att ge egen bekréftelse, 1 syftet att ge ett resultat som ger
ett nytt flode i musiken. Tid i kompositionen som jag ndmnde ovan dr en naturlig balans mellan ak-
tiviteten hos instrumenten och musikernas reflektion dver det klingande, en aktivitet som &r baserad
pa tidens forlopp.

Verket r fortfarande underarbete, nésta steg &r att fortsétter arbetet med att bestimma spelsitt for
varje tons farg och med att visa hur tiden gar genom aktivitetens process med varje fragment, pro-
portion och fras. Tiden handlar om en naturlig reaktion mellan musikern och klingandets miljo,
rummet, och aktivitetens process pa sitt instrument. Dérfor dr det viktigt att inte ha nagot tydligt
tidsforlopp 1 noterna, istillet det finns nagot slags hanvisningar i noterna (stimmorna) och instrukt-
ionstexten till hur tidsldngden for varje ljud, fras och hela verket kan vara mojligt.

Musikernas roll &r att tolka aktivitetens process pa instrumenten under en tidsram. Att ha fokus pa
tiden for varje proportion och fragment dr precis som att man mediterar. Man ldgger ner sin energi
for att ge kvalitet till nuet man befinner sig i. Det som intresserar ir att verkets tidsldngd skapas uti-
fran musikernas relation mellan noterna, aktivitetens process pa instrumenten och musikernas reakt-
ion till klingandet och andra musiker. Jag som tonséttare &r medveten om hur ungefér verkets langd
kan bli utifran de mojligheter som finns i noterna. Valmdjligheterna ér begriansade pa ett visst sitt,
vilket visar sig genom noterna och instruktionstexten i syftet att hdlla kvar relationen mellan min
kompositionsidé och musikerna.

" Benestad: musik och tanke, s. 32
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Reflektioner 6ver musikerns upplevelse och tolkningen
under repetitioner och konserter.

Blandning av ett komponerat verk och en 6ppen form med improvisations insatser skapar utma-
ningar hos musikerna som leder till att musikerna kommer néra musikens kdrna och forstar musi-
kens flode. Pa sa sitt blir musiken i fokus.

ATT SPELA SIG IN I VERKET OCH INTE BARA SPELA VERKET

Att spela sig in i verket handlar om att musikern maste reagera pa ett naturlig musikaliskt sétt under
framforandet, nistan som att improvisera. Meningen ir att skapa ett bredare musikaliskt samspel.
Man behdver komma fram till ett gemensamt sprak for forstaelse for hur verket skall tolkas, och
detta dr naturligtvis individuellt frdn musiker till musiker. Vad som kommer att handa med tolkning
och flodet dr 6ppet for musikerns relation och reaktion till tonmaterialet och det klingande under
framforandet. Musikern kan paverka musikens flode genom en 6ppen tolkning, vilket ger musikern
mdjligheter att leka med musiken genom att forestélla sig att verket dr som en lek.

KONSTEN ATT LEKA MED KONST

Att skapa ny stdmning i varje framforande for att mdjliggora en musik som lever i sin tid dr grunden
1 min kompositionsidé. Att skapa nytt flode i musiken ger ett nytt rum for klingandet, en ny upple-
velse hos lyssnaren. Samspel och forstaelse i den noterade musiken ar i fokus med hénsyn till tiden
genom att komma fram till olika asikter i tolkningen fOr att berika séttet att uttrycka musikens in-
nersta viasen. Musikerna kan ha olika tolkningar. Det finns inget svar pa vem som har gjort den
bésta, snarare forsoker tonséttare och musiker att hitta sig sjélva pa sitt sétt, vélja sitt dde och hitta
sin egen atmosfér i musiken. D4 kan man hora musikens visen.
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Utvirdering av repetitioner och konserter

"

Musiker ir den som iiger formdgan att virdera ...
Boéthius s

» 3 Solo, Bass flute, Bass clarinet and Cello
« Framfordes av Mimitabu ensemble, Sara Eggelind, Basflojt — Elin Finndin, Basklarinett —
My Hellgren, Cello, Goteborg
- Repetitioner: 02.02.2011 /09.03.2011 / Ljudsparnr. 1 - 6
- Konsert 11.03.2011 / Ljudspar nr. 7
« Solo for Bass flute
« Framfordes av Ingo Schebesch, Leipzig
- Konsert 13.01.2012 / Ljudspar nr. 8

Reflektioner
"Det 4r en komponerad musik, fast man ér friare &n att improvisera”, sdger My Hellgren, cellist.’

Eftersom verket har komponerats pa ett linjart sétt, har musikerna haft en annorlunda reaktion nir
de musicerar med varandra med de valmgjligheter som finns i verket. Valmojligheterna ger friheten
for musikerna att vélja sitt sétt att spela musiken och musicera med varandra.

Nir verket spelades borjade musikerna upptécka att det fanns en koppling mellan varje stimma ge-
nom tonmaterialet och de gemensamma klangférgerna. Musikerna har valt eget sitt att spela sig in 1
verket. Den gav lyssnandet ett tillstdnd for musikens karaktdr som grunda sig for den naturliga in-
teraktionen via musikerna.

Musiken klingade som ett vanligt komponerat stycke, utan att man horde, mérkte eller kinde négot
slags improvisationsinsats vid lyssning. Musiken skapade intresse och tillstdind och hdll lyssnandet
kvar under framforandet. Det kéndes som att man var nira klingandets atmosfar. En atmosféar som
hjélpte att kommunicera med musiken. Ett sddant lyssnade perspektiv ger mer uppmérksamhet till
klangen och tiden. Man blir nyfiken vid varje framférande for en och samma musik ger en ny smak.

® Benestad: musik och tanke, s.49
o Hellgren, My: Reflektions text, bilagor nr.1
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”Det som skapade mycket osékerhet 1 borjan med det hér stycket, var om man skulle striva efter att
folja instruktionerna sd gott det gick, eller bara se dem som inspiration”.
sager Eggelind, Sara. Flojtist.'’

Problematiken med verket var enligt Sara Eggelind att behdva tydliga med instruktionen for hur
musikerna musicerar med tonmaterialet. Alltsd vad dr det for slags karaktdr musiken har, utifran
den ljud? Speciellt nédr notationen innehéller for mycket information samtidigt, dd har man fa moj-
ligheter som musiker att musicera med tonmaterialet i realtid pa “ett fritt sétt”, menade basflgjtisten.

Meningen med att inte vara sa tydlig med musikens karaktér var att ge utrymme for musikerna att fa
inspiration av tonmaterialet sa att musikerna skapar en egen personlig karaktér i musiken. Visst ar
det individuellt. Jag tror att det handlar om att hitta sitt eget sitt att spela verket dels genom att
kunna verket ndstan utantill, och dels formégan att tolka och reagera.

« 4 Solo, Sting Quartet / Framfordes av ConTempo String Quartet, Dublin
- Konsert/22.07.2011 / Ljudspér nr. 9

« Solo for Contrabas / Framfordes av Jakob Petzl, Leipzig
- Konsert/13.01.2012 /Ljudspar nr. 10

Reflektioner

Olika klangfarg integrerar och bildar en enhet. I stycket hors tydligt hur naturligt klangens férg
klingar pé olika sétt beroende pd hur tanken bakom de insatser som gors via improvisation och val-
mdjlighet i verket framfors. Det skapar en 6ppen tolkning och ett stor musikaliskt samspel under
framforandet. Strakklagen uttrycker sig i smé detaljer i klangfargen. Och man upplever lyssnandets
nérhet i rummet med fokus pé klangens olika nyansering.

Musikerna hade ett tydligt musikaliskt samspel genom att sitta en gemensam ram for hur langt ver-
ket skulle bli. Hur verket skulle spelas var fritt utifrdn verkets instruktioner och tonmaterialet. Det
gick mycket littare att skapa ett naturligt musikaliskt samspel i realtid."'

10 Eggelind, Sara: Reflektion text, bilaga nr.2
" Mantu, Adrian: Reflektion text, bilaga nr.3
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« For Vocal, free improvisation vocal group
« Framfordes av Ninni Molin, Mezzo-soprano / Katarina Jepson, Soprano /
Mikael Englund, Tenor, Leizpig
- Konsert/13.01.2012 / Ljudspéar nr.11

Reflektioner

”Jag vill sjunga flera ginger, jag &r nyfiken och intresserad av naturligt musikaliskt samspel i rum-
met som skapar en konstnirlig dialog i realtid”, siger Englund, Mikael. Tenor."?

Varje rost vill skapa sitt eget uttryckssitt i stycket. Att vara sd Oppen 1 hur varje rost har mdjligheter
att hitta sin egen rost i rummet och att reagera och tolka dppet beror pa den musikaliska dialogens
formaga i realtid.

Sangarna var rddda och osikra frén borjan. Sedan hittade de sitt sitt att skapa ett musikaliskt sam-
spel och skapa ett eget uttryckssitt i stycket. D4 hittade de sjdlva ett rum for att uttrycka musiken pa
sitt eget sdtt som gjorde det mojligt for résten skapa ett tillstand for lyssnandet.

I det hér fallet har verket inte riktigt komponerats utifrdn mitt eget tonmaterial. Att gér ur ut proces-
sen och tonmaterialet, istdllet ha kvar idén om samspel. Att anvént bokstédver som ordklang, en kélla
till en slags ljudmilj6. Att ge mojligheter for ett musikaliskt samspel i realtid for sangarna ar
centralt. Genom att improvisera utifran ordklangen fritt. Risken &r att jag ldmnar fritt hur tonmateri-
alet skapas via sdngarna. Komposition handlar istdllet om att jobba med dynamik och en struktur
for hur verket genomfors. Det hjdlper mig att komma néra den karaktdr som jag har tankt i verket
som helhet for hur det ska klingas. Tanke var att hora skillnader och likheter mellan de olika sitten
att komponera ett verk. Alltsa séttet att komponera &r att testa egna grinserna for sitt musikaliska
hantverksarbete for tolkningen av en kompositions idé till ett klingande verk.

12 Englund, Mikael: Reflektion text, bilaga nr.4
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« Shadow Dimensions

« Framfordes av Kammarmusik Musica Vitae, dirigent: Michael Bartoch, Vixjo
- Repetition 7, 8,9, 10.05.2012 /Ljudspar nr. 12 -13 - 14 - 15
- Konsert 11.05.2012 / Ljudspéar nr.16

» Shadow Dimensions
« Framfordes av fem strdkmusiker (2vln, vla, vin, kb), Leipzig
- Konsert 16.05.2012 / Ljudspar nr.17

Reflektioner

Genom en naturlig dialog i realtid ndr musikerna agerar och reflekterar klingandes miljo i rummet
skapas ett musikaliskt samspel. Noterna visar inget sérskilt uttryck for hur musiken klingas snarare
for hur varje ton klingas som ett objekt, en enskild klangférg. Musikernas roll och ansvar ér att hitta
sitt sdtt att tolka tonmaterialet pa ett mer gestiskt sitt genom att frasera tonmaterialet fritt. S& har
stycket forklarades for orkestern.

”Jag forstar inte vad den hir musiken handlar om” sa violasten fran Musica Vitae.

Musiken har sin mening, och hors genom att du som musiker forsoker spela varje tonfarg sa bra
som mojligt s att du sjélv blir intresserad av klingandet, och sedan fraserar de olika tonfirgerna
utifran spelsittet pa ditt instrument. I noterna saknar jag metaforer for att beskriva processen som
definierar instrumentella och improvisatoriska handlingar, svarade jag.

”Jag har ingen kontakt med musiken, vad hander” uttryckte sig konsertméstaren i Musica Vitae.

Det ér din roll som musiker att orientera mig en sddan klangvérld och inte tvirtom. Om du lyckas
att hitta dig sjélv och skapa din egen atmosfér i musiken sé har du lyckats att fora fram det innersta
budskapet i min musik till publiken, svarade jag.

Varje tonfarg ville ta plats i rummet och ge uppmaérksamhet for lyssnandet genom klangens natur-
liga tidsldngd via den handlingsprocessen som instrumentens spelsitt har i sin natur. Claus-Stefan
Mahnkopf reflekterar: "It sounds very complex. The pitches are sceptical and the form fade out, but
the sound world is interesting. I feel that activity of sounds is a live, but I can’t se these activities on
the notation”." Klangen skapar kontakt med tiden. Och tiden med sina oéndliga r atmosfiren i
rummet. Lyssnandet gér ur sin verklighet och reagerar med sitt innersta vdsen. Den skapade en obe-
griplig och oforstielig upplevelse. Musiken gor att vara medveten i tiden och ge uppmérksambhet till
ljudet man hor. Detta paminner mig om vad John Cage skriver i Silence 1 The future of music:
Credo. “Where we are, what we hear is mostly noise. When we ignore it, it disturbs us. When we

listen to it, we find it fascinating”. "

13 Mahnkopf, Claus-Stefan: Komposition Professor vid Akademi fér musik och teater, Leipzig.
hans reflektion ¢ver inspelningen av Musica Vitae konserten.
14 .
Cage, John: Silence, s. 3
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Sammanfattning

Att komponera handlar om mer och mer i form av sjalvkritik, att hitta egen svaghet och eget uttryck
1 syfte att utvecklas. Att kritisera sig sjilv dr forstaelse for det inre sokande. Vad betyder musik for
mig? Musik dr en reflektion 6ver konstnirens egen vérld som &r svar att beskriva med text. Den
obeskrivbara klangvérlden nadgonstans beskriver hur musiken ar néra vart innersta vasen. Beskriv-
ning sker nér processen kommunicerar med klangvirlden.

Det som fungerade i mitt arbete &r balansen mellan metoden och den spontana bekriftelsen. Men
notationen och instrumenteringen behdver utvecklas genom att se till de granser bade teoretiskt och
praktiskt.

Den som driver mig i min musik &r att kunna utveckla och hitta nya sétt att uttrycka. Jag har lart
mig mycket av mina misstag. Det &r viktigt att misslyckas. Det handlar om att dra slut satsen bakom
varje misstag som leder mig att utveckla mina konstnérliga tankegéngar.

Resultatet i min konstnérliga forskning handlar om dels balansen mellan olika element i min kom-
position, dels musikernas tolkning till partituret och stimmorna och dels musikernas interaktion till
varandra och till rummet.

Det dr musiken som inte uttrycker sig, och inte berdttar pa ett visst sdtt om mig eller om musikern

utan musiken skapar forstdelse for uppmérksamheten till ljudet och tiden mellan oss ménniskor pa
olika sétt genom att tinka, reagera och reflektera.
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Bilagor

Reflektionstexter frdn musiker
1) My Hellgren, cellist

2) Sara Eggelind, f16;tist

3) Adrian Mantu, cellist

4) Mikael Englund, tenor

Notmaterial

1) 3 Solo for Bass flute, Bass clarinet and Cello

2) 4 Solo for String Quartet

3) For Vocal, free improvisation vocal group

4) Shadow Dimensions for String Orchestra

5) Shadow Dimensions for String Orchestra, version for five strings

CD (Inspelningar av diskussioner, repetitioner och konserter)

CD I:

1) 3 Solo for Bass flute, Bass clarinet and Cello. Repetition.1 med Basflojt.

2) 3 Solo for Bass flute, Bass clarinet and Cello. Repetition.2 med Basklarinett.

3) 3 Solo for Bass flute, Bass clarinet and Cello. Repetition.3 med Cello.

4) 3 Solo for Bass flute, Bass clarinet and Cello. Repetition.4 med Basfldjt och Cello.
5) 3 Solo for Bass flute, Bass clarinet and Cello. Repetition.5 med alla tre solon.

6) 3 Solo for Bass flute, Bass clarinet and Cello. Konsert.

7) 3 Solo for Bass flute, Bass clarinet and Cello. Version for Solo Bass flute. Konsert.

8) 4 Solo for String Quartet. Konsert.
9) 4 Solo for String Quartet. Version for Contrabass. Konsert

CD 2:
10) For Vocal. Free improvisation vocal group. Konsert

11) Shadow Dimensions for String Orchestra. Repetition dag 1

12) Shadow Dimensions for String Orchestra. Repetition dag 2

13) Shadow Dimensions for String Orchestra. Repetition dag 3

14) Shadow Dimensions for String Orchestra. Repetition dag 4

15) Shadow Dimensions for String Orchestra. Konsert

16) Shadow Dimensions for String Orchestra. Version for 5 strings. Repetition
17) Shadow Dimensions for String Orchestra. Version for 5 strings, Konsert
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Bilaga nr. 1

Hej Hardi

Jag tittade precis pa videoinspelningen av stycket fran konserten. Det blev fint tycker jag:)

Jag maste erkédnna att forst nir jag fick noter pa ditt stycke var jag lite skeptisk. Jag forstod inte
riktigt tanken med boxarna och alla soduko liknande siffror. Ocksa forsta gangen vi gick igenom
det med Sara, nir du berittade om dina tankar med stycket forstod jag inte riktigt hur du menade.
Speciellt att det skulle vara 3 solo som spelar samtidigt. Jag tidnkte att, da forsvinner vitsen av att
spela kammarmusik? Men, redan nir jag och Sara provade att spela en liten bit av det hinde nagot.
Som vi ocksa pratade om blir det pa nagot sitt oundvikligt att inte lyssna pa de andra. Fastén vi
bestdmde att sitta langt ifran och inte lyssna pa varandra gjorde vi det dnda. I vilket fall som helst
paverkar de andras toner hur man spelar sina egna pa nagot sitt.

Jag gillar den fria formen, det dr lite som improvisation fast dnda inte... Improvisation kan vara
vildigt svart, speciellt om man spelar flera samtidigt, svart att hitta en form. Svart ocksa tycker jag
ndr man i vissa stunder inte riktigt vet vad man vill spela, koncentrationen férsvinner, man blir lite
osdker. Dir kan man sdga att i ditt stycke - som forvisso inte dr improvisation, det dr ju en
komposition - att man kéinner sig friare dn i improvisation. I alla fall f6r mig som framst spelar
noterad musik (kan tdnka mig att det kanske dr annorlunda for renodlade improvisation musiker)
kédnner jag mig friare i och med att det inte uppstar nagra stunder av osékerhet - jag vet att det finns
mojlighet att ga vidare till nista box! Och inom varje finns det ju ocksa stort utrymme for att tolka
den som man vill. Det gor att i jimforelse med traditionellt noterad musik forsvinner dven dér ett
hinder, det finns ingen som helst oro for att spela fel, rikna fel osv. Inte for att jag brukar kdinna mig
oroad eller osédker nir jag spelar annan musik, men det uppstar nog dnda en slags mer avslappnad
stimning pa detta sétt, om dn spanningsfylld!

Intressant koncept, och det var vildigt kul att spela pa konsert faktiskt! Skulle gidrna spela det eller
nagot liknande igen.

Vinliga hélsningar
My Hellgren, cellist

13.04.2009

Goteborg



Bilaga nr. 2

Hej Hardi!

Tack for senast, det blev en bra konsert tycker jag.

Vildigt roligt ocksa att publiken var koncentrerad och med hela tiden.

Nagra reflektioner:

Forsta intrycket av ditt stycke, var att det var vildigt svért att forsta.

Mycket information och en del instruktioner som sa emot varandra.

Sedan blev det littare ndr du hade forklarat lite med tanken bakom.

Men du var ocksé ofta vag i instruktionerna och hade olika svar pa samma fraga.

Kanske var detta medvetet, for att skapa sd mycket frihet och mdjligheter som mdjligt for
musikerna. Detta gjorde, att det fanns véldigt méanga olika sétt att framfora stycket pa.

For att kunna framfora det som ensemble, behdvde vi ta stillning till vdldigt manga saker.

Skulle vi inspireras av varandra eller inte?

Borja/sluta samtidigt?

Tolka tid p4 samma sitt? osv.

Som musiker stravar man alltid efter att skapa musik i1 framforandet, oavsett om det dr musik dér allt
ar nedskrivet eller helt fri improvisation.

Det som skapade mycket osédkerhet 1 borjan med det hir stycket, var om man skulle stréva efter att
folja instruktionerna sa gott det gick, eller bara se dem som inspiration.

For framtida framforanden av det hér stycket, tror jag att det skulle vara bra med en instruktionstext.
-kort om tanken bakom stycket.

-Vad de olika raderna har for tema/karaktér

-Om tanken ar att det ska spelas som 3 solostycken, eller om det gar att vilja att géra det som
ensemble.

Lycka till med ditt fortsatta arbete!
Vem vet, kanske far vi mojlighet att samarbeta igen nagon gang.

Allt gott
Sara Eggelind, fl5jtist

30.03.2009

Goteborg



Bilaga nr. 3

1.12.2011, Galway, Ireland

ConTempo String Quartet Ensemble in Residence on the West Coast of Ireland, since 2000
This year, during the Irish composition summer school, held in Dublin, we had the pleasure to meet

Hardi Kurda and work, play and record his work "4 Solo".
From the beginning we've noticed that Hardi is aware of all the new techniques used nowadays in

contemporary music, which he successfully used them in his work.

The use of solo concept is one of ours favorite effects, made his work to get a perfect shape.
"4 Solo" 1s an interesting and challenging work, which we enjoyed very much.

We are curious how a longer piece for string quartet would sound in Hardi's hands!

All the best and good luck,
Adrian Mantu, cellist



Bilaga nr. 4

Jag tyckte att det verkade mycket intressant nér vi tva pratade mera ingdende om det, om sjdlva
grundidén. Men, infor att verkligen gora det, sjilv, konsertant, gjorde mig arligt talat lite nervos och
jag kunde inte lata bli att kdnna lite motvilja. Dock, nér vi sdngare sedan gick ihop och bestdmde
oss foOr att sa att sdga "repetera” tillsammans, blev jag mycket lugnare.

I och med att vi inte skulle veta om hur ndgon annan dn "jag" sjilv sjong eller hade for "sang vag" 1
noterna, (vilket var véldigt bra val, och gjorde det mer spidnnande) sa kunde vi inte repa pa sjdlva
stycket. Istillet satt vi, tillsammans alla tre sangare, 1 ett rum (mot slutet ett kolsvart rum) och
borjade sjunga och improvisera smatt over enkla visor, senare blev det helt improviserat, mot slutet
bara massa ljud och alla mojliga uttryck man kan gora. Det var vildigt avslappnande och
l6sgorande, pa manga plan. Varfor namner jag det hir, jo, for att det kéinns som att detta ar lite
grundidén 1 sjdlva stycket. Att man istéllet for att ha ndgon annans inre tolkning av nagot, en text
t.ex. sd har man bara sig sjélv och allt man har mojlighet att uttrycka. Med, néstan, rent ut sagt
"egna ord", ljud kan man uttrycka vad som kommer for en 1 stunden.

Nar man sedan stod dér pa konserten, vi tre sdngare, tillsammans, utan en aning om hur liange eller
over huvudtaget vad de andra skulle sjunga, sé insdg jag en annan sak. Jag tror tack vare var
gemensamma repetition tidigare, kom vi varandra lite ndrmare, pd manga plan. Det gjorde att vi,
daven om musiken var sd att siga improviserad och vi hade tre helt olika okdnda musikstycken,
under konserten kom tillsammans, och skapade 1 enda stycke. Vi gick pa varandras sma impulser,
om nagon borjade med nagot, en melodi, eller stackato, en slinga av nagonting, s hiangde vi andra
pa. Det blev som 1 ett skddespel, man har olika roller, man har skapat sig en viss tolkning av sin
roll, sedan kommer man i kontakt med andra roller/karaktérer, och reagerar pa dem utifran sin
tolkning. Om en av de andra "skadespelarna" ger mig en impuls, sa gér jag pa den, vilket skapar ett
skeende och en historia, skulle man kunna siga.

Jag tycker det, sd hir efterdt, gav mig mycket att fa mojlighet att gora detta. Och, kdnner att jag
girna skulle vilja gora det igen, manga ganger. Och det roliga dr ocksa att, precis som 1 skadespel,
och 1 védrlden, finns det ingenting som &r helt det samma, varje gang blir nagonting helt annorlunda.

Jag vill sjunga flera ganger, jag dr nyfiken och intresserad av naturligt musikaliskt samspel 1 rummet
som skapar en konstnérlig dialog 1 realtid.

Hoppas du dr n6jd med min lilla reflektion, Hardi

Micke
Stockholm 03.04.2012
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3 SOLO

For ...
Bass flute
Bass clarinet
Cello

Hardi Kurda
2010

Duration, minims 6 min.

© 2010 Hardi Kurda



INSTRUCTIONS

The piece consists of three different parts where each part has a five-system constructions:

The piece can start with any parts (a) part 1 or 2 or 3 (b) part 1+2 or 143 or 2+3 (c) part 1+2+3.

The musicians are free to enter at anytime but independently from one another, sometimes overlapping each other.

Play from left to right from sections A — E as shown below (the example). Each letter like a box or measure.

Begin at any letter of their choice, then using any freely chosen system, for each letter, from 1:st to 5:th system (e.g. A2, B5, C1, D3, E3).

Play five letter, measures, box in sequence, no more. Then take a pause (a) 3 - 6 sec. (b) 8 - 12, and restart in the same way, preferably taking another route each time.

Duration for the whole piece should be between 8, 9 or 10 sections (5 measures for each section).

The length of a piece create through (a) the musical material interpretation (a:1) Black note, mean Short length, Black & White note, mean Normal length, White note, mean long length.
(a:2) The action process on the instrument. (b) according to the musician’s response.

8. The piece finnish when the last musician complete his part.

Nk WD =

Example!

A B Cc D E

(2nd time)
[ |

1:st system 3rd time K )
2:nd system {4th time) ;

3:rd system

2nd time

1st time

4:th system

/[ N\

5:th system /
4th time

CPaper Size A3 )

For any questions
please contact!

info@hardikurda.com
0046 70 49 23 778

© 2010 Hardi Kurda


mailto:info@hardikurda.com
mailto:info@hardikurda.com

Notation symbols for Bass flute

One quarter tone upp

Aeolian Sounds, different embouchures, from maximum tone quality to only air. Also named "Aeolian sounds" or "Soffiata" (it.), "Souftle" (fr).

Flattertongue

Keyclick

Pizzicato

>
i Flagulet soundcolor changing
>|(

sing same pitch

Y
Low air pressure
JW Jet whistle. By closing the whole mouthpiece with the mouth and blowing with great force directly and without tone into the instrument, you will obtain a sound
similar to "aeolian sounds", but louder and with a more whistling character.
my D / . Mothpiece at the distance / Normal mouthpiece distans / Blocket mouthpiece by lips
. ;' ‘; Different vowels (or consonants) in the oral cavity. Written phonetically
{
O —

% Smorzato: Lip Vibrato

Vibrato by diaphragm

@ @ @ @ O Air direction in to the mouthpiece: Down - Upp - Right - Left - Normal (center)

© 2010 Hardi Kurda
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Notation symbols for Bass clarinet

l El Produce more air noice / Air noice with pitch
/
jL Flz, fluttertounge
Hand pops.

with the open palm of the right hand. Pitches can be changed by employing different fingerings with the left hand. Hand pops require the careful coordination of the right hand with
the changing of pitches by the left

keyclick

X

slapkey

Smorzato. also referred to as smorzando. The effect consists of an attack and release by means of embouchure and air column pressure exclusively

o— O

© 2010 Hardi Kurda



545 C(m y N./‘l'
A

ord +5lep ks Aienaic
-—d om

hd

o
—J'\Péz_—_:':ﬂ?—

k&c!d! A

as ‘Fﬂi"'-"

T T T = 4
Fle %: sz Keyuib. sez. "h' Alrneite H“"“\?.°f)
Z e — e ——
1st system /&5 = - ﬂD&— 5 F1 e
e — — " ﬁlr/\j{"'z.
1{/2 - D AirMeoice o N '
. +." o Sz _ sma ?-J Srnz “‘[(?’ ps
2nd system A- e 4 ¥
Iz
T —— 7 T—
# me A bast a8 possid),
# , fpestible
Flz e et pote b Airneice Hardpeps
[ O mad D pon L.
F 2 fu) bl had — — — —
3rd system & P Fray A
L L3
P e o ' = T 5 ¥
. , > r '_‘GG S r | ' }MR )
) cangr
Sree piches [eoen) Loce
e / -

N A N R 3

4th system

e ft

Free J«rnl'"“/éu#nf feie
[ ] /—

5th system ?%ig — # #s
T

i

Py e—

=i .

R <; N
\ﬁ

L72
LAl
#xine—T
L

Y

e <lf "=

Js .90

| D A NS I NI ) y
fpf P b

tersible ! ovd.
P-r‘-"lm.in{‘a
P l s EE: E’l'{i aih
I;'\ 15 4 W
Ll Sem——— or
Pt
pende /
e 1 =
/i
{2
Mp PP e
Prrdaments 2 1}.'/:
- T = R
21 g, hwowx - : M"'\
T M ol T T o )
id o i
hepr——— PO ;

p i pp —=rf PP

HﬂY‘d'. KHV‘A-‘\
2e10-y)

fabas g erh Aweic
e ——— -

EI W
t o e HE

-

OISR (AL EL

© 2010 Hardi Kurda

j‘{'epk&fi-“_‘l Blrnela t’;&l\ bend; }#'_.,.

w T T

T




Notation symbols for Cello

=

Body instrument, Top - Middle - Bottom

eeelr,

Small circel action by the bow

c.l.b.

Col legno battuto

damp strings

finger tap

)1

half finger pressure / light finger pressure

‘ / N.pizz

Lefthand pizzicato / Nail pizzicato

Normal bow pressure / overpressure

d o

Over bridge

Sp /

s.t.

s.p.

Sul ponticello

Position from Sul tasto to Sul ponticello

© 2010 Hardi Kurda
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Premiered by ConTempo string quartet
Dublin-Ireland, 2011

4 SOLO

For strings

Hardi Kurda
2011

Duration, minima 8 min

© 2011 Hardi Kurda



INSTRUCTIONS. One of the musicians should be the leader
The piece consists of one general part for string instrument, the part has a four-system constructions:
. Each part is five letters from A-E and each letter is 4 measures (3 measures is notated and 1 measure is graphic). The notated part is without clef and instrument names, its means you are free to choose instrument and clef.

. When you are in the graphic section try don’t produce any pitches, damp all strings.
The work performs (a) in horisontal way (b) in vertikal way. In both case the work should plays 5 times, each times it should be 5 measure.

The numbers on the each letters means how many puls it should be on this letter. The puls is irregular, its depend of your contact with sound and space (room, acoustic).
The piece could be played by 4 different string instrument, other combinations between string instruments or as a solo.
The work highly stresses pre-interpretations and agreements between the conductor and the musicians on one hand and the musicians of the duets on the other.

An other important element is that this work both emphasises and highly dependent on is the imperative role of improvisation by the both the conductor and musicians.

1
2
3
4
5. The musicians is free to move through the measures in sequence from left to right.
6
7
8
9.
1

0. The piece can start with any instrument (a) Solo (b) Duo (c) Trio and etc...

Option 1. In horisontal. Notation

...10....

. b

A5

A1

A2

Graphic

A3

A4

The work have a four diffrent dynamic forms, plaease make your chooes between one av them and write down on your own part, then play whole the work with the choosen dynamic.

P ”
poP P
1
P P
P

N

it

© 2011 Hardi Kurda

Option 2. In vertikal. Notation

A..10..... B...16..... ..13.... D...10.... E....11.
B2
B1
B4
Graphic
B3

(Paper Size A3

)




Notation Symbols

o, @

long / short

X

tap with finger

O

light finger pressure

]
—
=3

col legno battuto (strike the string with the stick of the bow)

P>

half finger presure

Nail pizz (finger stroke up a fliking out finger nail)

<>/<>

glissano

col legno battito and light finger pressure

%oxx)))(g

s.t Vibrato
/m Bow direction from sul tasto to sul ponticello
S.Pe
- Position of the Instrumets body. : tailpeice
middle
bottom
7\ Bow sp Sul ponticello
7= Repeat (so many times) Over bridge
A quarter or half tone upp or down
T l — / = Light bow pressure / overpressure
/é Finger tremolo (more than two fingers) : Graduelly from overpressure to light bow pressure
X

© 2011 Hardi Kurda

For any questions
please contact!

info@hardikurda.com
0046 70 49 23 778
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For Vocal

Hardi Kurda
2012

Duration: minima 5 min

© 2012 Hardi Kurda



Instructions

Combination between different voice types in a small or large groups, it is possible also to perform as a solo.

The work consists of one general part on three lines, suggesting the three different registers (High, Middle and Low).

Sing pitches freely on the suggesting register.

The vowols letter are in pitch in the suggesting register. But the consunants letter sings (a) normal talking (b) letter soundcolor.

The part has a six-system constructions, each system has a 24 letter and each letter is a object.

Perform from left to right, move from one to another letter between systems in sequence

Sing 4 times from left to right, each time is 24 letter.

The work is finish when the last singer complete his last 4 time.

The work highly stresses pre-interpretations and agreements between the singer.

9. An other important element is that this work both emphasises and highly dependent on is the imperative role of improvisation by the singers.
10. The work can start with any singer (a) solo (b) duo (c) free to enter at anytime but independently from one another, sometimes overlapping each other.
11. Length of each letter (a) Long (b) short

12. Make a vibrato freely, try to change a vibrato color by mounth, lips, hand or throat.

13. The singer can chooes accelerando and ritertando (a) freely (b) response to each other.

14. The singer choice one of the dynamic below freely for each times (a) some dynamic (b) different dynamic.

e AN

Letter sounds

Letter sing with Lips P-F-V-M

Letter sing with Tongue T-C (ch)- R (tongue tremolo) - S - S (Show)

Letter sing with Throat H (tremolo with throat) - X (Bach) - Q (Qum) - K - G - H
Letter sing with mouth A-E-U-0-1

For any questions
please contact!
info@hardikurda.com
0046 70 49 23 778

© 2012 Hardi Kurda
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Hardi, For Vocal
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hardi kurda

For String Orchestra SHADOW DIMENSIONS In memory of my Father

Duration: minima & min

© 2012 Hardi Kurda



SEATING ARRANGEMENT
Violin 1, Viola, Cello, Contrabass, Violin 2

®
INSTRUMENTATION @ @ @ @ @\@ @
1. First part: 11 strings (7 violins, 2 violas, violoncellos, double-bass) @ via ve

2. Second part: Duo (Violin 1; second stand on the left, Viola; second stand on the right) @ @ vin.1 vln.2® @
3. Third part: Duo (Violin 2; first stand on the right, Cello; first stand on the left)

INSTRUCTIONS FOR THE THREE PARTS

The piece consists of three different string parts where each part has a three-system constructions:

1. FIRST PART (11 Musicians) This part need a conductor.
« The part consists of five lines determining actual pitch.

« Musicians choose clef and register freely.

« Play from left to right from sections 1 — 8 as shown below.

First, second time:....... 1,2,3,4,5.6,7.8

Second, Third time:........ 2,3,4,5,6,7,8 (without 1)

Four, Fifth time:.............. 3,4,5,6,7,8 (without 1 and 2 )

Fifteen, Sixteen time:.................c....... 8. (without 1,2,3,4,5,6 and 7) End of the piece!

« The conductor can choose freely a new system between the three-system constructions for every reprise.

« The conductor decides when the part starts, and it ends when it is performed sixteen times.

« The conductor show an approximate tempo according to the bar system.

« The conductor cues every numbers. The musicians wait until the conductor gives a new cue again for the next number.
« The length of the pause between cues is (a) 3 - 7 sec. (b) it depends of the conductor’s response to the musicians.

« The conductor chooses the dynamic (a) through the musical material (b) according to the musician's response.

2. SECOND PART (Duo) One of the musicians should be the leader.

« This part consists of three lines, suggesting the three different registers (High, Middle and Low).

« Play pitches freely on the suggesting register.

« The leader gives cue for starting by looking to each other then they can play a specific number (box), (e.g. 1 through 8) which they can decide by
(a) pre interpretation (b) improvisation, but the leader should find a way to show the chosen number.

« Play only one, two or all three systems. The section (number) is completed when the last musician finishes the number, then they wait until they cue
each other again.

« After the decision upon the chosen number is made, the duet can move (play) freely between the systems (1: system 3 cycling back up to system 1, or
system 2 and system 3, or system 2 and system 1).

 The length of the pause between cues (a) 3 - 7 sec. (b) 8 - 12 sec.

« The Duo can choose the dynamic by (a) response to each other (b) in coordination to the first or the third part (c) the musical material.

3. THIRD PART (Duo)

« This part consists of four lines indicating the four strings.

« Play pitches (positions) freely on the suggestions string (E, A, D, G or A, D, G, C).

« Both musicians are free to enter at anytime but independently from one another, sometimes overlapping each other.

« Play from left to right, begin at any number of their choice.

« Using any freely chosen system for each number (e.g. 3:1, 4:3, 5:2, 6:2).

« Play only two, three or four number in sequence but no more. Then take a pause (a) 3 - 7 sec. (b) 8 - 12, and restart in the same way, preferably
taking another route each time.

« The Duo can choose the dynamic by (a) response to each other (b) in coordination to the first or the second part (c) the musical material.

GENERAL INSTRUCTIONS

« The work highly stresses pre-interpretations and agreements between the conductor and the musicians on one hand and
the musicians of the duets on the other.

« An other important element is that this work both emphasises and highly dependent on is the imperative role of improvisation by the both the
conductor and musicians.

« The piece can start with any parts (a) part 1 or 2 or 3 (b) part 1+2 or 143 or 2+3 (c) part 1+2+3.

« First part starts with the conductor, the two other parts will start (a) with the first part (b) max after 20 sec.

« When the first part completes the last section of number 8, the two other parts (a) either are finished with their material or (b) should play no more
than 2 or 3 numbers through their remaining parts.

« The comma symbols indicate a pause between 1-2 sec. but the comma symbols with the fermata indicate a longer pause between 2-6 sec.

« Each note represents an object. The distance between the objects show an idea of a rhythmic figure, the objects have three different lengths (Black
objects, mean Short length) - (Black & White objects, mean Normal length) — (White objects, mean long length).

(Paper Size A3 )
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NOTATION SYMBOLS

Left hand Right hand
< Light finger pressure ® With bow
g half finger pressure
A Quarter tone, half tone UPP X Tab with right hands finger
* Quarter tone, half tone DOWN
Mttannsees Vibrato without glissando = Fast - Slow bow speed
T vibrato with glissando s-\\‘ Draw bow from bottom to top
W‘ Oregular vibrato a:/.tm
ap Bowing between sul tasto and sul ponticello
A4 Nail pizzicato
— WV Glissando A Hit with fingernail
Inst. body Play on the wood of the instruments body.
7_| Repeat seven times, it could be same pitch in same
register or chooes freely
% Make a circle by the bow
norm. arco
*ﬂ% Move fingertop like glissando on
the instruments body
— Light bow pressure
(— overpressure

For any questions
please contact!
info@hardikurda.com
0046 70 49 23 778
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2

Score (Hard/: Shadow Dimensions;
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Score (Hardlj, Shadow Dimensions;
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For String Orchestra SHADOW DIMENSIONS In memory of my Father

Duration: minima 8 min
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SEATING ARRANGEMENT
Violin 1, Viola, Cello, Contrabass, Violin 2

INSTRUMENTATION
1. First part: 11 strings (7 violins, 2 violas, violoncellos, double-bass)

o
2. Second part: Duo (Violin 1; second stand on the left, Viola; second stand on the right) @ @ via vc@\@ @

3. Third part: Duo (Violin 2; first stand on the right, Cello; first stand on the left) @ @vln 1 vin 2@ ®

INSTRUCTIONS FOR THE THREE PARTS

The work consists of three different string parts where each part has a three-system constructions:

1. FIRST PART (11 Musicians) This part need a conductor.

« The part consists of five lines determining actual pitch.

« Musicians choose clef and register freely.

« Play from left to right from sections 1 — 8 as shown below.
First, second time:....... 1,2,3,4,5,6,7,8

Second, Third time:........ 2,3,4,5,6,7,8 (without 1)
Four, Fifth time:.............. 3,4,5,6,7,8 (without 1 and 2 )
Fifteen, Sixteen time:........................ 8. (without 1,2,3,4,5,6 and 7) End of the piece!

« The conductor can choose freely a new system between the three-system constructions for every reprise.

» The conductor decides when the part starts, and it ends when it is performed sixteen times.

« The conductor show an approximate tempo according to the bar system.

« The conductor cues every numbers. The musicians wait until the conductor gives a new cue again for the next number.
« The length of the pause between cues is (a) 5 - 20 sec. (b) it depends of the conductor’s response to the musicians.

« The conductor chooses the dynamic (a) through the musical material (b) according to the musician's response.

2. SECOND PART (Duo) One of the musicians should be the leader.
« This part consists of three lines, suggesting the three different registers (High, Middle and Low).
« Play pitches freely on the suggesting register.
« The leader gives cue for starting by looking to each other then they can play a specific number (box), (e.g. 1 through 8) which they can decide by
(a) pre interpretation (b) improvisation, but the leader should find a way to show the chosen number.
« Play only one, two or all three systems. The section (number) is completed when the last musician finishes the number, then they wait until they cue each other again.
« After the decision upon the chosen number is made, the duet can move (play) freely between the systems (1: system 3 cycling back up to system 1, or system 2 and system 3, or system 2 and system 1).
+ The length of the pause between cues (a) 5 - 20 sec. (b) freely determined length.
« The Duo can choose the dynamic by (a) response to each other (b) in coordination to the first or the third part (c) the musical material.
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3. THIRD PART (Duo)

« This part consists of four lines indicating the four strings.

« Play pitches (positions) freely on the suggestions string (E, A, D, G or A, D, G, C).

« Both musicians are free to enter at anytime but independently from one another, sometimes overlapping each other.

« Play from left to right, begin at any number of their choice.

« Using any freely chosen system for each number (e.g. 3:1, 4:3, 5:2, 6:2).

« Play only two, three or four number in sequence but no more. Then take a pause (a) 5 - 20 sec. (b) freely determined length, and restart in the same way, preferably taking another route each time.
« The Duo can choose the dynamic by (a) response to each other (b) in coordination to the first or the second part (c) the musical material.

GENERAL INSTRUCTIONS

« The work highly stresses pre-interpretations and agreements between the conductor and the musicians on one hand and
the musicians of the duets on the other.

« An other important element is that this work both emphasises and highly dependent on is the imperative role of improvisation by the both the conductor and musicians.

« The piece can start with any parts (a) part 1 or 2 or 3 (b) part 1+2 or 1+3 or 2+3 (c) part 1+2+3.

« First part starts with the conductor, the two other parts will start (a) with the first part (b) max after 20 sec.

« When the first part completes the last section of number 8, the two other parts (a) either are finished with their material or (b) should play no more than 2 or 3 numbers through their remaining parts.

« The comma symbols indicate a pause between 1-2 sec. but the comma symbols with the fermata indicate a longer pause between 2-6 sec.

« Each note represents an object. The distance between the objects show an idea of a rhythmic figure, the objects have three different lengths (Black objects, mean Short length) - (Black & White objects, mean Normal
length) — (White objects, mean long length).

(Paper size A3 )
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NOTATION SYMBOLS

© 2012 Hardi Kurda

Left hand Right hand
<> Light finger pressure ® With bow
o half finger pressure
A Quarter tone, half tone UPP X Tab with right hands finger
Y Quarter tone, half tone DOWN
Mttasasend Vibrato without glissando = Fast - Slow bow speed
e vibrato with glissando s. From bottom to top of the bow
W Oregular vibrato ::/.tm
a.p Bowing between sul tasto and sul ponticello
7 Nail pizzicato
- wW Glissando A Hit with fingernail
Inst. body Play on the wood of the instruments body.

Repeat seven times, it could be same pitch in same register or chooes freely

Make a circle by the bow

Draw the bow quickly

Move fingertop like glissando on

the instruments body

Light bow pressure

overpressure

For any questions
please contact!

info@hardikurda.com
0046 70 49 23 778
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First part (Hardi: Shadow Dimensions)
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Second part (Hardi: Shadow Dimensions;
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Second part (Hardi: Shadow Dimensions)
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Third part (Hardi: Shadow Dimensions)
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Third part (Hardi: Shadow Dimensions)
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INSTRUCTIONS
The work can plays by three different string groups

« The part consists of five lines determining actual pitch.

« Musicians choose clef and register freely.

« Play from left to right from sections 1 — 8 as shown below.
First, second time:....... 1,2,3,4,5,6,7,8

Second, Third time:........ 2,3,4,5,6,7,8 (without 1)
Four, Fifth time:.............. 3,4,5,6,7,8 (without 1 and 2 )
Fifteen, Sixteen time:.................o..... 8. (without 1,2,3,4,5,6 and 7)

« End the piece freely between reprise 10-16. It should decided by (a) conductor (b) leader (c) musicians, befor you start the piece.

« The work highly stresses pre-interpretations and agreements between the conductor and the musicians on one hand and
the musicians of the duets on the other.

« An other important element is that this work both emphasises and highly dependent on is the imperative role of improvisation by the both the conductor and musicians.

« The comma symbols indicate a pause between 1-2 sec. but the comma symbols with the fermata indicate a longer pause between 2-6 sec.

« Each note represents an object. The distance between the objects show an idea of a rhythmic figure, the objects have three different lengths (Black objects, mean Short length) - (Black & White objects, mean Normal
length) — (White objects, mean long length).

« The musicians must follow the order of the objects from left to right.

1. String group between 7-12 musicians with conductor
« The conductor is free and has the possibility for open interpretation through tempo, dynamic.
« The conductor can choose freely a new system between the three-system constructions for every reprise (1-8).
+ The conductor decides when the part starts, and it ends when it is performed sixteen times.
« The conductor conducts a tempo-example before starting the part in order to show an approximate tempo according to (a) The bar system
(b) The musician’s response. Then let the musicians continue to play without conducting tempo until the next reprise.
« The conductor cues a new number after the number completed by the last musician. Then the musicians wait until the conductor gives a new cue again for the next number.
« The length of the pause between cues is (a) it depends of the conductor’s response to the musicians (b) 5 - 10 sec.
« The conductor chooses the dynamic (a) the musical material (b) according to the musician's response.

2. String group between 5-8 musicians, one of the musicians should be the leader.
« The musicians can choose freely a new system between the three-system constructions for every reprise (1-8).
 The leader decides when the part starts, and it ends when it is performed sixteen times.
+ The leader conducts a tempo-example before starting the part in order to show an approximate tempo according to (a) The bar system
(b) The musician’s response. Then let the musicians continue to play without conducting tempo until the next reprise.
« The leader wait for next cues (next reprise) after the number completed by the last musician. Then the musicians wait until the leader gives a new cue again for the next number.
« The length of the pause between cues is (a) it depends of the leader’s response to the musicians (b) 5 - 10 sec.
« The musicians can choose the dynamic by (a) response to each other (b) the musical material.

3. String group between 3-6 musicians

« The musicians are free to enter at anytime but independently from one another, sometimes overlapping each other.

« Using any freely chosen system for each number (e.g. 3:1, 4:3, 5:2, 6:2). The musicians are free to have a pause between each number, a pause not more then 7 sec.
And continue to complete the section (1-8) in the same way, preferably taking another route each time.

« The musicians can choose tempo and dynamic by (a) response to each other (b) the musical material.

« The musicians can choose freely a new system between the three-system constructions for every reprise (1-8).
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NOTATION SYMBOLS
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Left hand Right hand
<> Light finger pressure ® With bow
o half finger pressure
A Quarter tone, half tone UPP X Tab with right hands finger
Y Quarter tone, half tone DOWN
Mtaasaes Vibrato without glissando = Fast - Slow bow speed
st vibrato with glissando S. From bottom to top of the bow
W Oregular vibrato a;/.tm
a.p Bowing between sul tasto and sul ponticello
A Nail pizzicato
- yW Glissando A Hit with fingernail
Inst. body Play on the wood of the instruments body.

Repeat seven times, it could be same pitch in same register or chooes freely

Make a circle by the bow

Draw the bow quickly

Move fingertop like glissando on

the instruments body

Light bow pressure

overpressure

For any questions
please contact!

info@hardikurda.com
0046 70 49 23 778
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