


Through wing pattern, posture and movement, a harmless moth of
the family Brenthia imitates an eight-eyed jumping spider. When an
octopus of the species Thaumoctopus mimicus sense danger it can
alter its appearance to that of a venomous sea snake. They are both
drawing attention to themselves. Nevertheless, and because of this,
they are protected. The mechanism is called mimicry.

ABSTRACT

Corpse paint has on the black metal scene been described as a way
of accentuating the evil and darkness of the music. A white painted
face and black eye sockets constitutes the base of this makeup, its
purpose being to mimic the appearance of a corpse or a creature
undergoing a rotting process.

These two phenomena was the point of departure for my exam
project. Using photography, projection, printing and weaving | work
with textile images. The images portray partly myself, partly people
from the Norwegian black metal movement (photographed by Peter
Beste). When layered in front of each other, these portraits make each
other more visible and obscure at the same time.
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Corpse paint

Pa wikipediainspirerade uppslagsverket wikimetal
beskrivs corpse paint som foljer:

Corpse paint (or corpsepaint) is a black and
white makeup mostly used in black metal
bands, in order to increase the dark and

evil side and feel of the music. This kind of
makeup is also worn to show an interest or a
fascination for death, evil, decay, or disgust
for humanity.

(Corpse paint, Wikimetal, 2012)

Wikipedia beskriver sminkningens utseende och
dess anvandande:

The parts being black are very often the eye
sockets, in different symmetrical shapes,
but asymmetrical (being seemingly random
painted) occurs as well. The patterns are
used as trademarks for the musicians who
use corpse paint, and change very seldom.
(Corpse paint, Wikipedia, 2012)

INLEDNING

King ov Hell, Bergen (Beste 2008)

Mimikry

De flesta kanner sakert till naturfenomenet kamouflage, dvs.

nar ett djur har utvecklat egenskaper som gor att det smalter

in i sin omgivning. Inte lika manga kanner till den beslaktade
férsvarsmekanismen mimikry. Nationalencyklopedin definierar mimikry,
eller ndrmare bestamt Bates mimikry (den vanligast férekommande
typen av mimikry), som:

Bates mimikry (efter Henry Walter Bates) innebar att en eller

fler ogiftiga och forsvarslésa arter liknar en eller fler giftiga och
forsvarskapabla arter, med samma nettoresultat som ovan

[risken att en predator angriper individerna minskar avsevart].
Eftersom mekanismen bygger pa predatorns minne av obehagliga
upplevelser ar det en fordel fér mimaren att ha latt inpraglade
yttre drag, t.ex. varningsfarger, ofta med gult, svart och rétt som
dominerande inslag.

(Mimikry, Nationalencyklopedin, 2012, inom [ ] férfattarens
anmdarkning)

Artonhundratalsbiologen Alfred R. Wallace beskriver mimikry i relation
till kamouflage pa foljande vis:

We now enter upon a new phase of the phenomena, and
come to creatures whose colour [as opposed to camouflage]
neither conceal them nor make them like vegetable or mineral
substances; on the contrary, they are conspicuous enough,
but they completely resemble some other creature of a quite
different group, while they differ much in outward appearance
from those with which all essential parts of their organization
show them to be really closely allied. They appear like actors or
masqueraders dressed up and painted for amusement, or like
swindlers endeavouring to pass themselves off for well-known
and respectable members of society. What is the meaning of
this strange travesty? Does nature descend to imposture or
masquerade?

(Wallace, 1871, inom [ ] férfattarens anmérkning)



En natt i oktober 2010 vann jag av en handelse en bok som heter
"True Norwegian Black Metal” av Peter Beste (foto) och Johan
Kugelberg (red.). Min omedelbara reaktion var att jag skulle lamna
tillbaka den eller ge den till nagon som faktiskt skulle lasa och
uppskatta den. Men av nagon anledning fick den stanna kvar hos
mig. Den fick std bakom min gamla radio ett bra tag, (halvt dold, men
uppseendevackande) innan jag tog fram, laste den och tittade pa
bilderna.

Under héstterminen 2011 borjade jag fa idéer om att mala mig i
corpse paint. Jag kunde inte riktigt placera tankarnas ursprung, se
anledningen till att de uppkommit eller hur de skulle platsa i det jag
gjorde. Kanske var det lockande av just den anledningen - att jag inte
visste. Under denna period bodde jag i Bergen i Norge. En stad som
ar ett av black metals hégsaten, nagot som jag far erkdnna att jag inte
var helt medveten om da. Jag snubblade aldrig 6ver nagon konsert
eller satt bredvid ndgon "akta black metalnorrman” i baren. Kanske
kan idéerna om corpse paint ha med denna plats att gora i vilket fall.
Det kan ha varit nagot med atmosfaren.

Jag bestamde mig for att lata corpse paint agera utgangspunkt i
examensarbetet. Nar jag sa kom att tinka pa en férelasning med
Martin Nordstrom som gick under temat kamouflage, bérjade bitar
falla pa plats. Han talade om mimikry. Pa nagot vis kandes det som
en sjalvklar koppling - det fanns en anledning till varfor jag drogs

till corpse paint. De I6sryckta idéerna fick ett sammanhang och en
mening. Mina tidigare arbeten har ofta kretsat kring sadant som

har med gdmmande att géra. Gdmmande som handling, som en
skyddande handling och anledningarna till en sadan handling. Kan det
vara sa att vi i sjalva verket gémmer oss for att bli hittade? Den norska
konstnaren Borghild Rudfjord Unneland talade i en presentation om
sitt konstnarskap som hon holl pa konsthégskolan i Bergen 2011 om
"det som blir synligt ndr man skyler det’. Nagot jag kan relatera till min
egen konst. Vidare har jag forsokt hitta det som ar gémt (det vi blundar
for) utan direkt framgang. Jag ténker att jag arbetar med att vrida och
vanda ut och in pa det som ar dolt. Den skenbara anledningen, for att
hitta det dolda, men huvudsakligen for just sdkandets skull.

Bakgrund

Utan titel, Bergen 2011



Kopplingen mellan corpse paint och mimikry

Som framgar av de inledande avsnitten ar mimikry nara beslaktat med
kamouflage. En viss art efterliknar en annan, mer synlig och farlig, art
for att undvika angrepp. Man skulle alltsa kunna saga att individen
skyddar sig genom att dra uppmarksamhet till sig. Det motsagelsefulla
i en sadan forsvarsmekanism intresserar mig. Uttrycket "a sheep in
wolf’s clothing” forekommer i flera texter. (Wikipedia, 2012. Kacha,
Petr, 1996)

Jag tanker att en sadan férsvarsmekanism finns hos oss manniskor
ocksa. Att dra uppmarksambhet till sig, exempelvis med ett
uppseendevackande yttre, kan i sjalva verket vara ett skydd. Det finns
manga aspekter pa en sadan férsvarsmekanism och det ar aldrig sa
enkelt att det bara handlar om att forstalla sig, om att utge sig for att
vara nagon annan. For aven vara skyddsmurar ar ju en del av oss
sjalva.
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| beskrivningar av mimikry talar man om en anpassningsprocess,

den process som sker nar en art efterliknar en annan. Denna

process sker i forhallande till en mottagare, en "dupe” (lurad). |
nationalencyklopedin skriver de: "eftersom mekanismen bygger pa
predatorns minne av obehagliga upplevelser ar det en férdel for
mimaren att ha Iatt inpraglade yttre drag.” (Nationalecyklopedin, 2012)
For att mottagaren ska bli lurad bér mimaren ha drag som mottagaren
kanner igen. Jag tanker pa manniskors gruppbeteende och hur vi
efterliknar varandra for att kdnna samhdrighet och tillhérighet. Hur vi
enas kring vart yttre i form av klader, attribut och symbolik. Ofta med
utanforskap i forhallande till andra personer och grupper som resultat.

| en intervju med Dark Funeral svarar en av medlemmarna pa fragan
om varfér man anvander corpse paint:

- For att man ska komma i en ond stamning...for att...ja, for att
man ska kanna sig ond liksom...fan vet jag.
(Old Dark Funeral interview in Swedish, Youtube, 2009)

Om min forsta kénsla var att det fanns en sjalvklar koppling mellan

de bada fenomenen, corpse paint och mimikry, férsvann den kanslan
(Iyckligtvis) ganska snabbt. Hade det varit sjalvklart kunde spanningen
gatt férlorad redan innan arbetet pabdrjats. Jag tanker att mimikry kan
ge en ny mening at, eller en ny aspekt, pa corpse paint och tvartom att
mimikry hamnar i en ny kontext om man satter det i relation till corpse
paint.
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ARBETSPROCESS

Bild ur projektbeskrivning. Modell, mimare och anpassningen.

I min projektbeskrivning formulerade jag min malsattning och
fragestallningar som foljer:

Med mig sjalv som utgangspunkt vill jag utforska kopplingen
mellan corpse paint och fenomenet mimikry. Jag tanker detta
arbete som mimarens (min) anpassningsprocess till modellen - att
jag ska forstka anta modellens form och yta. Transformationen

ar viktig och jag vill undersdka vad som sker hos mimaren nar
likheter borjar uppsta.

- Kan corpse paint vara en slags mimikry foér mig? Forsoker jag i
sa fall efterlikna den grupp manniskor som bar corpse paint, eller
det som aven de forsoker efterlikna? Kan corpse paint ocksa vara
ett mimikry fér dem?

- Vad det &r for "rovdjur” mimaren (jag), i fallet med corpse paint,
maste skydda sig (mig) mot?

- Hur kan jag gestalta mimarens anpassningsprocess och
kommunicera den? Kan aven gestaltningen vara en del av
anpassningen?

Mina formuleringar kunde styra in mig pa en antropologisk bana.

Det kunde blivit nagot slags socialt experiment eller en djupgaende
studie i mitt eget eller andras beteende. Jag anvande mig av begrepp
hamtade ur nationalencyklopedins beskrivning av mimikry for att
beskriva min egen process. Personer som bar corpse paint var
modeller som mimaren (jag) i min konstnarliga process skulle anpassa
mig till, anpassningsprocessen.

Det finns vissa skillnader mellan hur jag planerade min process och
hur den faktiskt utvecklade sig. Jag har inte gjort en antropologisk
undersdkning som skulle kunna stddja en tes om att corpse paint kan
ses som ett mimikry, varken for mig eller fér nagon annan. | alla fall
inte genom offentliga eller sociala experiment. Undersékningen har
fatt handla om hur dessa tva begrepp kan kopplas ihop och ge ny
mening at varandra - arbetet far sin mening i relationen mellan dem.
Det har varit viktigt att vara 6ppen i processen och lata min intuition
ta mig vidare. Metoderna och teknikerna har fatt ta plats och bar pa
djupare mening an dess fysiska funktion. Dessa har ocksa ofta styrt
mig i olika riktningar.
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Skiss/uppstart

Jag hade bdrjat min research med att titta pa corpse paint, och pa hur
andra gor sin liksminkning. Jag blev sarskilt inspirerad av nagra klipp
pa YouTube dar olika personer visar hur de applicerar corpse paint,
har "tutorials” och delar med sig av sina corpse paint "designs”.

Forutom att jag ville lara mig appliceringstekniken, tyckte jag mig fa
en inblick i hur transformationen kan se ut. Vem det ar som tittar in i
kameran innan och vem som moter betraktaren efter sminkningen.

Inspirerad av dessa lektioner var det med en fysisk transformation jag
borjade. Jag testade mala mig i corpse paint, for att férsdka bemastra
tekniken och for att kdnna av omvandlingen. Samtidigt skissade jag

pa olika corpse paintidentiteter pa papper, skisser som bade var
férsok att efterlikna och egna idéer. Jag malade med svart och vitt pa
utskrivna foton av mig sjalv. Jag malade pa hela kroppen, utokade
liksminkningen till att omfatta hela min fysiska person. Som fér att dra
transformationen till sin spets, eller for att skapa en ny varelse, mer likt
ett djur som genomgatt mimikry.

Mina skisser tog sig olika uttryck. Vissa var langt ifran liksminkningens
ursprung med enbart den svara och vita fargen gemensamt. Jag
tankte pa det langa haret som ar sa viktigt inom black metalscenen,
samtidigt pa den manliga dominansen inom genren och gjorde en
haridentitet. Jag tankte ocksa pa den svarta fargens férmaga att ddlja,
och formade om min kropp i enlighet med nagot slags kroppsideal.
Olika tankar och spar 6ppnades upp.
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Nar jag skulle realisera en av skisserna valde jag en dar jag forsokt
efterlikna en redan befintlig identitet. Jag flmade och fotograferade
nar jag malade mig och aven nar jag tvattade av mig. | den senare
delen av processen tyckte om badkarets form som bildade ett rum
at eller en ram runt personen (varelsen) som lag dari. Och det gra
vattnet som bildades i blandningen mellan den svarta och den vita

fargen.

Det som foljde var &nda en kansla av tomhet. Var det allt? Skulle det
kannas pa ett visst satt under tiden jag transformerades och skulle
jag kommit till nagon insikt efterat? | efterhand tanker jag att det var
en brytpunkt. Efter inspirerande samtal med med Linnea Bagander
som studerar modedesign pa Textilhdgskolan i Bords och med min
handledare Lina Selander, 6ppnades projektet upp pa nytt.

Dokumentation av corpse paintmalning (fotomontage)
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Dokumentation av corpse paintmalning (stillbi/der ur video)
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Jag visade fotografier fran min corpse paintmalning som utgangspunkt
bade i samtalet med Linnea och Lina. Men utgangen av samtalen blev
helt olika och fodde olika idéer. Av dessa ideer foljde jag upp de jag
pratade med Lina om. De som foddes under métet med Linnea har
inte desto mindre varit viktiga.

Med Linnea diskuterade jag den mer performativa aspekten av
projektet, nagot som narmade sig sociala experiment. Vi pratade om
att jag kunde skapa ett alter ego i den virtuella varlden, starta en blogg
till en skapad identitet. Vi pratade ocksa om att préva corpse paint i
offentliga sammanhang och se hur det skulle bemétas, kannas och

se ut. Jag funderade pa om arbetet kanske kunde vara tvadelat, med
en dokumentation av dessa experiment och i tillagg nagon form av
gestaltning av det som kommit ut av dem.

Under handledningen med Lina foddes istéllet idéer om att anvanda
projicering som metod for att gestalta mimikry, for att abstrahera och
go6ra mer allmangiltigt. Innan samtalet hade jag visat nagra tidigare
arbeten, daribland stillbilder ur en video dar jag har jobbat med
projektioner i lager. Lina refererade till denna video och bilden ur min
projektbeskrivning dar jag har lagt en transparent bild av en person

i corpse paint ovanpa en bild av mig, och funderade pa om jag inte
kunde jobba sa. Anvanda befintliga bilder och projicera pa mig sjalv.
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Vagskal

Ta plats (annan plats), Bergen 2011
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Jag sténger in mig i ett rum, ett mérkt rum, stéller kameran pa stativ,
projicerar en bild mot en vagg och stéller mig sjélv mot samma végg.
Kameran tar tio bilder i rad, sju stycken snabbt efter varandra och de
tre sista med nagot ldngre mellanrum. Jag har ingen sjélvutiésare,
utan star vid kameran och trycker pé utlbésaren, har tio sekunder pa
mig att stélla mig i rétt position, och nér jag star dar med en projektion
i ansiktet och pa kroppen, kan jag inte se hur vi ser ut utifran. Jag
springer fram och tillbaka mellan bakom kameran och framfér
kameran. Jag ér fotograf och mitt eget motiv pa en och samma géng.
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Projicering
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Beste (2008)
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Som grundmaterial (fotografierna jag projicerar) har jag framst anvant
bilder av Peter Beste, tagna ur boken "True Norwegian Black Metal”.

Men jag har ocksa tagit bilder fran internet och anvant egna bilder pa
nar jag har malat mig i corpse paint.

Jag kommer hadanefter referera till personer som bar corpse paint
och bilderna pa dem som modeller och ibland till mig sjalv som
mimare. Detta framst for att det ar sa jag har tankt och sett pa det
under processen.

Jag gjorde dessa fotograferingar nagra ganger och utvecklade
metoden genom att géra fel och géra om. De tva forsta gangerna var
jag ensam och tyckte det var svart att passa in mig med modellen
tillrackligt bra. Den tredje gangen tog jag hjalp. Jag bad min van
Jakob Hultgren fotografera och dirigera mig sa att vi, mimaren och
modellen, skulle passa exakt. Nar jag sedan tittade pa bilderna fran
de forsta fotograferingarna i forhallande till den tredje tyckte jag inte
att de sisthdmnda bilderna var lika intressanta som de férsta. Det
hande nagonting nar matchningen mellan mig och modellen var lite
skev. Dessutom tror jag att det okontrollerade ar en viktig aspekt av
metoden.
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Jag markte snabbt att denna metod passade mitt projekt pa olika vis.
Det blir en slags dubbelexponering. Jag anvander bilder av modellen
som jag projicerar pa mig sjalv och i blandningen mellan oss skapas
en tredje person. Liksom anpassningsprocessen i mimikry blandar tva
arter till att bli en ny, tredje, art.

Jag funderade mycket pa forhallandet mellan modellen och mimaren,
att det var i motet som uttrycket skapades. Hur synlig/dold &r modellen
och hur synlig/dold ar mimaren? Jag tyckte om nar den tredje
personen var sa sjalvstandig att man var tvungen att leta efter bade
modellen och mimaren - var det mojligt att uppna?

Viktigt blev ocksa morkret som tar (och maste ta) éver rummet

nar jag projicerar. Man skulle kunna se det som en slags
framkallningsprocess, det nédvandiga morkret for att bilden ska
komma fram. Jag tyckte om den svarta ramen som bildades runt
ursprungsfotografiets form. | nagra av bilderna blev den till ett vatten
som stanger in och samtidigt omsluter personen.
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Under de forsta fotograferingarna hade jag mer eller mindre statisk
min och fokuserade pa att férsoka "hitta” modellen, alltsa passa

in i dess yta. Ibland kunde jag kdnna mig fram efter den ratta
matchningen - jag visste nar mina 6gon befann sig i héjd med
modellens 6gon. Eftersom modellens 6gon ofta ar svartmalade

och ansiktet i 6vrigt vitt kunde jag kdnna av nar projektorns ljus inte
Iagre blandade, nar det mdrknade framfér mina 6gon. Men allt som
oftast var det svart, en svarighet som blev viktig for uttrycket. | de
misslyckade matchningarna, i skevheten mellan modell och mimare,
foddes nya karaktarer - kanske de mest intressanta av alla.

Senare projiceringar bérjade jag goéra miner - mima mimiken. Jag
forsokte hdrma klassiska ansiktsuttyck inom black metal och &ven
bryta mot dem. Jag gjorde mina miner i tystnad, som for att forstarka
kanslan i dem, en kansla som jag forsokte na ut i dess ytterlighet. Nar
jag skrek kom inget ljud, men det vibrerade i bréstet och axlarna. En
vibration som kanske inte hade kommit fram pa samma satt om ljudet
tillkommit. | tystnad, som for att inte dranka den i nagot annat, for att
blotta. (Jag hade ju &nda mitt corpse paint att ggmma mig bakom.)

26
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Den luriga lagen om upphovsratt lag lange i tanken och skavde.
Framforallt var det bilderna av den amerikanska fotografen Peter
Beste som oroade mig. Jag visste att de inte bara var en del i
processen, utan faktiskt skulle finnas med aven i resultatet. Jag gjorde
ett par halvdana férsok att orientera mig i lagdjungeln, men visste inte
om jag skulle lita pa den svenska eller den amerikanska lagen. Jag
tankte att jag antingen kunde satta skygglappar pa, anvanda bilderna
och hoppas pa det basta. Eller faktiskt ta kontakt med fotografen

och be om tilldtelse. Da det kdndes som en intressant erfarenhet
bestamde jag mig for att skriva till honom. Jag lade god tid pa att
formulera ett lagom insmickrande email dar jag forsokte satta mitt
projekt i basta tdnkbara ljus. Hans korta svar:

Hi Elina

Very interesting idea! You are more than welcome to use my
photos for this. Please send me photos of the finished pieces.
Would love to see.

Cheers, Peter

Som om det inte var en stor grej (eller?). Ett tungt ok lyftes fran mina
axlar och jag kdnde mig upprymd. Men det var ndgonting i hans
formulering som gjorde att jag ocksa kande att jag hade tagit pa mig
ett viktigt ansvar. "You are more than welcome to use my photos for
this”. For this, men kanske inte for nagonting annat. Vilken bekraftelse
och vilket ansvar! Med ens kéandes det som om det dar oket hade varit
lite tryggt ocksa. Jag har fatt sla bort manga tankar som undrar vad
Peter Beste ska tycka, for jag kan ju inte ha nagon aning om vad han
tycker. Det ar forstas farligt och helt onddigt att anta nagonting. Det
aterstar helt enkelt att se vad han ska tycka. Om han kommer tycka.
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Upphovsrattslagen

Digitaltryck

Efter projiceringar och fotograferingar satt jag med ett gang bilder jag
tyckte mycket om. Som sé ofta nar jag jobbar med fotografi har jag
svart att se hur och varfor jag ska ta dem vidare till ndgot annat an
fotografier. | detta projekt hade jag dock bestamt mig redan innan for
att jag skulle digitaltrycka.

Framsta anledningen till att digitaltrycka var att jag ville vava i bilderna
(jag beskriver tekniken mer ingaende senare). Nar jag val borjade
prova insag jag att tekniken aven tillférde mycket annat. Denna
vavteknik kraver ett grovre tyg i ett starkt material, varfor jag valde

att forst testa mina bilder pa ett ganska grovt linnetyg. | dverféringen
till textil tyckte jag att det hande nagot med fargerna och det var
intressant hur tygets struktur blev en del av fotot.
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Med tiden boérjade jag férstd hur och varfor jag skulle digitaltrycka
bilderna. Om jag jamfor med att lata fotografierna vara fotografier,
digitala eller kopior pa papper, ar bilderna pa tyg nagonting helt annat.
Forutom att de gar att bearbeta pa ett annat satt - tyget ar mjukt,
formbart och upplésningsbart (det har en struktur och en uppbyggnad)
- sa upplever jag att jag far en narmare relation till dem. Dessutom ar
mina bilder i slutdndan unika, de gar inte att kopiera p4 samma satt
som ett fotografi pa papper. Sahar i efterhand kan jag tycka att dessa
anledningar later sjalvklara, men jag var troligtvis tvungen att géra och
sedan se for att komma fram till insikten.

Saker som hande utom min kontroll i digitalprintern har blivit viktiga.
Jag ar beredd att kalla dem misstag for det var s& det kdndes i
stunden. Jag ville experimentera med andra material an linne och
valde tva tunna sidenkvalitéer. Trycket blev misslyckat nar fargen
gick igenom och blédde ut pa underlaget. Vi lade darfor ett tjockare
tyg under som kunde suga upp den Gverblivna fargen. Bilden blev
da duplicerad ner pa det undre tyget. Jag kunde alltsa fa tva bilder
i ett. Nar de bada bilderna l4g ovanpé varandra kom en djuphet
och méattnad i fargerna fram som jag upplevde att ett enkelt tyg inte
kunde ge. De bada lagren ovanpa varandra skapade en intressant
tredimentionalitet, en narmast holografisk effekt.
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Provtryck i liten skala, vart och ett ca 10 cm breda
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Storlek vardera bild ca 10 x 9 cm

Bitvis var jag radd att lagereffekten eller det tvadelade skulle férsvinna
om jag jobbade med den i fér manga steg. Om jag tvadelade (tygens
lager) en redan tvadelad (projektionens lager) bild skulle den da
forsvinna, bli for otydlig? Det ar en viktig fragestalining. Jag tror att

de ytterligare lagren gor denna tudelning bade starkare och svagare
pa samma gang. Och att det ar viktigt. Dessutom upplever jag att
textilierna i lager forstarker kanslan av projicering nar det tunna tyget
hanger som en hinna eller film framfér det tjockare tyget.

Jag experimenterade i liten skala med olika bakgrunder till det tunna
tyget, for att se nar bilden kommer fram och néar den férsvinner bort.

| slutdndan var det &nda de dubbla bilderna som forstarkte och dolde
varandra bast. Kontrasten mellan moérkt/djupt och skirt kom fram som
bast och nar man rér sig runt bilden sa férandras den. Hur den I0ses
upp och blir skarp vartefter man som betraktare star i férhallande till
den.
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Digitaltryck i stort (vardera bild 82 x 97 cm)
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| slutskedet av arbetet kommer en teknik in som ar liten till ytan, men
av stor vikt. Det ar en teknik jag kallar vévd intarsia som foddes for tva
ar sedan och som jag har utvecklat sedan dess. Det borjade under

en vavkurs pa temat “fragment” dar var utgangspunkt var koptiska
textilier. Som inspiration och att ta avstamp fran var ett besok i
Roéhsska muséets arkiv. Dessa gamla egyptiska textilier ar bevarade
som sma fragment, de ar vavda och boderade, bilder och ménster.
Denna upplevelse gjorde mig sugen pa att jobba i liten skala. Istallet
for att satta upp en minivarp tankte jag att man kunde anvanda varpen
i ett redan befintligt tyg. Det boérjade med att jag repade upp en del

av inslaget i ett tyg for att sedan lagga in ett nytt inslag i den frigjorda
varpen.
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Vavd intarsia

Ett &r senare utvecklade jag tekniken vidare i en gobelangkurs med
Annika Ekdanhl, textilkonstnar och davarande professor i textilkonst pa
Hogskolan fér Design och Konsthantverk. Hon introducerade oss for
gobelangtekniken dovetail som hon sjélv anvander i sina gobelanger.
Jag hade inte vavt bildvav innan och uppskattade att lara mig tekniken
och hur man kunde tacka hela varpen med inslaget. | mitt lilla format
anvander jag nalar for att kunna lagga in inslaget, men vaver med
samma struktur och rytm som dovetail.

Véavd intarsia har bade visuella och symboliska kvaliteter som betyder
mycket i mitt arbete. Nar jag repar upp inslaget i mitt tyg skadar jag
det samtidigt som jag frigor varpen, och jag gor det for att jag ska fa
laga det, laka det. Nar jag lagger in inslaget ar det en lakningsprocess
och resultatet ar ett arr. Ett nédvandigt arr som ar en paminnelse om
att nagot bade var skadat och har blivit 1akt. Rester av det som var
(inslaget) gor sig pamint som spretande tradar runt arret, och det nya
inslaget ar i annan struktur an det slata tyget som var innan. Tekniken
kan tala om ett beteende som ar destruktivt och tréstande pa en och
samma gang.

35



Textilkonstnar och nuvaranda professor i textilkonst pa Hogskolan for
Design och Konsthantverk, Kari Steihaug, sa under en presentation
av sitt konstnarskap pa samma skola 2011 att hon tyckte om det
svenska ordet “repa upp”, for att det ar beslaktat med ordet “upprepa”.
Jag brukar tanka pa det i relation till vavd intarsia. Det &r nagonting i
upprepningen som ocksa den ar destruktiv och trostande pa en och
samma gang. | upprepningen sker en upprepning och i varje inslag
sker en, mer eller mindre, upprepning av féoregaende inslag. En
upprepning som bygger tid, vare sig det ar en tillbakagang eller en vag
framat.

Nar jag vaver blir det tradar éver som kommer ut pa baksidan (eller
framsidan beroende pa hur man ser det) och dessa har jag medvetet
lamnat langa for att fa arbeta vidare med. De blev férlangningar av
arren som tillater mig att koppla ihop en bild med en annan, eller bara
lata dem rinna ner i golvet. Det som till en bérjan var nagot 6verblivet
har blivit en viktig del i arbetet.
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Forfest - en utstallning i domkyrkan

Textilkonstutbildningen pa Hogskolan fér Design och Konsthantverk
var inbjudna av Géteborgs Domkyrkoférsamling att géra en utstallining
i kyrkorummet under en period innan pask. Mitt i var examensperiod.
Temat for utstallningen var fastetiden/passionstiden som handlar

om férandring, lidande, vantan och eftertanke. Vi valde att kalla
utstallningen férfest. For mig blev det en forfest innan examinationen.

Det var mdjligt att ta in delar av examensarbetet i denna utstallning,
men jag var till en bdrjan dvertygad om att mitt arbete inte skulle
passa in i temat. Nar det bérjade ndrma sig tankte jag anda att mitt
examensarbete pa nagot vis kunde passa in i lidandet. Jag hade tva
bilder fran mina projiceringar som jag trodde kunde vara intressanta
att ta in i kyrkorummet. Det kdndes som en mdjlighet att gora
utstallningen till ett delmal i examensarbetet. Jag skulle fa tid att testa
mina bilder i ett sammanhang, samtala om dem och se hur de kunde
tas emot.

Bildernas ursprung, dvs. vilka personerna pa bilderna var fran bérjan,
valde jag att inte kommunicera i detta utstaliningssammanhang. Jag
var inte saker pa hur en sadan berattelse skulle tas emot av kyrkan.
Jag tyckte ocksa att det skulle vara intressant att se hur bilderna
skulle fungera utan denna del av sin bakgrundshistoria.
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Nar jag i borjan av examensarbetet skissade pa olika corpse
paintidentiteter hade tankar kring begreppet "svart galla” kommit
upp. Inom humoralpatologin (sk. vatskesjukdomslaran), som var
den radande uppfattningen inom medicin under stor del av var
vasterlandska historia, harledde man manniskors olika temperament
till balansen mellan kroppens fyra vatskor. Ett éverfléd av svart

galla skulle enligt denna férklaringsmodell orsaka ett melankoliskt
temperament. Vi kan an i dag se spar av laran i vart sprak. Ordet
melankoli harstammar fran den grekiska benamningen pa svart
galla (me’las = svart och cholé” = galla). Nar jag tittade pa mina
inspirationsbilder pa corpse paint tdnkte jag att den svarta fargen
kunde vara svart galla som svammade Over och ut ur kroppen. Det var
denna svarta galla, melankolin, som fick bli de tva bildernas ingang i
domkyrkan.

Verket heter "The anatomy of melancholy”, vilket ar titeln pa en bok
skriven av Robert Burton pa 1600-talet. Boken behandlar amnet
melankoli, och dess "anatomi”. Den skrevs innan humoralpatologin
helt hade férsvunnit ur den medicinska vetenskapen.

Jag tankte att mina bilder kunde samtala med kyrkans ikoner, bade
visuellt och innehallsmassigt. Kopplingen mellan det fysiska och
mentala rummet som aterfinns i bland annat humoralpatologin
intresserar mig. Jag tanker att detta kan kopplas aven till var
anvandning av symboler. Symboler (fysiska ting) som far sta for nagot
vi inte kan ta pa, nagot bortom var fysiska existens.
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De tva bilderna som skulle stallas ut i domkyrkan blev de forsta
bilderna i stor skala att genomga digitalprintern. Jag tryckte dem pa
dubbla tyg, det undre linne och det 6vre tva olika tunna sidenkvaliteter.
Det var i detta skede det uppdagade sig att denna process inte ar lika
oproblematisk som jag hade tankt mig. Bland annat férsvann mycket
farg ur linnet nar det tvattades. Eftersom jag var ute efter ett djup i
svartan kandes det som ett misslyckande. Men efter att ha jobbat med
bilderna ett tag valde jag att utnyttja den lilasprackliga ytan som skulle
varit svart. Jag tyckte att det kunde tillféra en kénsla av materialitet.
Och den svarta ytan blir inte bara svart. Ligger bilderna i lager blir

det snarare en lyckad effekt an ett misslyckande. Nar en betraktare
kommer fran sidan ser bilden mattad ut i fargerna och svartan ar
tydlig. Medan hon/han roér sig runt den mattas fargerna av. Jag tanker
att det bildas en slags rorelse i forhallande till betraktarens rorelse.

Under utstallningen i Domkyrkan fick jag manga positiva kommentarer
och markte att bilderna var lockande (narmast forforiska). Manga
besdkare kommenterade dess 3D-effekt, andra anvande ordet
hologram. Men det som slog mig mest var hur manga som ville lyfta
pa det yttre lagret for att se vad som fanns bakom. Jag foérstod pa
deras agerande och kommentarer att de undrade hur manga lager det
egentligen var i bilderna. Nagot slags nyfiket sbkande som jag tycker
om. Som kanns betydelsefullt for bildernas inneboérd.
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RESULTAT

Resultatet av mitt examensarbete ar tredelat. Dels ar det The anatomy
of melancholy, som visades under utstéllningen i domkyrkan. Dels tva
ytterligare delar som tillkommit darefter. Till examinationen kallade jag
dessa for "Mimesis” respektive "Apparently obscured” men efter att ha
testat dem har jag inte kant att de tillfér nagot. Nu heter de Apparently
obscure | och Il, men jag ar 6ppen for att det kan andras. Delarna ar
lite olika avslutade, i olika stadier av att vara fardiga. Det betyder att
jag arbetar vidare med dem, nagot som kanns positivt.

Tankar om innehall och utgangspunkt

Inom black metalscenen anvands corpse paint for att forstarka en
speciell stdmning eller kansla. En av de som gjorde corpse paint till

en trend inom scenen var Pelle "Dead” Ohlin som sminkade sig for att
se dod ut. Idag finns manga olika satt att mala corpse paint pa. Vissa
tycks inspirerade av splatter- och zombiefilmer medan andra mer liknar
Gene Simmons i Kiss (jag ar dock inte saker pa att de skulle halla
med mig). Jag upplever att denna sminkning, eller mask, garna drar
at det dverdrivna. Pa bilder och i musikvideos poserar artisterna och
inget attribut bar for tydlig symbolik for att anvandas. Att forstarka det
morka och onda. Men nar en sadan forstarkning blir éverdriven tippar
det ibland snarast 6ver och ger motsatt effekt. Fér mig blir de ibland
parodier pa sig sjalva och jag funderar pa hur mycket sjalvdistans som
ligger bakom. Jag funderar pa vad som ligger bakom.

Det slar mig nar jag laser om black metal och tittar pa dokumentarer att
manga ar sa unga eller var sa unga nar det drog igang. Laser jag "Blod,
Eld, D6d” ser manga tillbaka pa en extrem tonarsperiod. Jag ténker

pa tonaren som turbulenta. Fér manga tar sig kanslorna obeharskade
uttryck, kanske sarskilt de angestladdade. Att leva ut sina kanslor - fa
uppmarksamhet for dem - handlar kanske om ett sbkande, om att fa
bekréaftelse av andra. | vissa umgéangen blir det till och med "inne” att méa
daligt. Att samlas kring sina morka kanslor, skapa en gemenskap och
tillhérighet kring dem, &r verkligen pa gott och ont. A ena sidan kan det
vara ett utlopp, a andra sidan enbart destruktivt. Behoven och kanslorna
bade mattas och genereras pa samma gang. Nar man blir vuxen lar
man sig att kanslorna bér beharskas - i synnerhet de mérka. Aven det
pa gott och ont.
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De beharskade och obeharskade kanslorna (ibland undertryckta eller
Overdrivna) kan jag aven koppla till tankar om narhet och distans.
Gentemot andra och sig sjalv. Det ar inte tydligt vad som ar kopplat till
vad, utan det beharskade innehaller matt av saval narhet som distans,
vilket géller &ven foér det obeharskade.

Maskeringens funktion ar tvetydig i allmanhet och i detta arbete i
synnerhet. A ena sidan &r den uppvisande, & andra sidan gémmande.
For att dolja nagonting maste nagonting annat synas, garna mycket.
Att dessa egenskaper finns inneboende i textilen som material pratade
jag och Kari om redan under det férsta métet om mitt examensarbetet.
Den har en ddljande och uppvisande funktion i sig. | klader,
uppenbarligen, och i gardinen som ar en skylande hinna mellan insida
och utsida, som pa samma gang har en uppvisande funktion. Jag
tanker att det ar precis denna funktion som textilierna i mitt arbete har.
De forstarker, gor varandra synliga, och fordunklar varandra pa en och
samma gang.

Under besok i domkyrkan innan var utstallning och under tiden den
pagick funderade jag pa ljudet i rummet. Nar ndgon talar ar det ibland
svart att tyda pa gru nd av ekot som bildas i det stora och éppna
rummet. Jag funderar pa om mitt arbete kan tala om ett eko. Som tar
over rummet, som gor det svart att uppfatta vad som ségs, men som
i egenskap av eko blir tydligt i sin otydlighet. Detta eko ar snarare
visuellt ljud &an nagot vi kan uppfatta med 6ronen. Ljud &r vibrationer
och rorelse. Mitt arbete kan vara olika langa och korta ljudvagor,
kanske olika beroende pa var man star och hur man rér sig runt dem.
Jag hoppas att de ska ga igenom en. Och jag tanker att dessa ljud
kommer fram som bast i tystnad.
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The anatomy of melancholy

Verket bestar av tva bilder. | den ena bilden utgérs grunden av en
person som stracker ut sina tatuerade och sariga underarmar. Nar

jag projicerar denna bild pa mig sjalv blir jag en mork siluett runt
Overkroppen. Siluetten ramar in (visar upp), stanger in och omsiluter.

| den andra visar grundbilden éverkroppen av en person med arr
langs hela den ena armen, den andra armen osynlig. Han har korsade
armar. | projektionen blir armarna fler, eller delade och den synliga
axeln har hamnat snett. Den ar ljus och kunde vara en vinge.
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Runt halsen pa den senare av dessa hanger ett upp och nedvant kors
som ar narmast omojligt att urskilja. Jag har vavt in en medaljong i
det undre lagret som skymmer sikten. Motivet paAminner om en rosett,
som paminner om korsets form, men i lager ovanpa varandra suddas
betydelsen av de bada ut.
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Apparently obscure |
...de svarta angorna som stiger upp i 6gonen och fargar varlden

svart
(Filosofiska rummet - Psykiatrins historia, 2012)

| dessa bilder har jag anvant en bild av mig sjalv som grund. Jag har
malat mig i en sminkning som jag kallar svart galla. Det var nagonting
i bilderna som kom ut av denna projicering som skilde sig fran de
tidigare. Nagonting groteskt pa gransen till komiskt, eller tvartom.
Under mittredovisningen kommenterade Kari just dessa bilder och
refererade till clowner. De dverdrivna kanslouttrycken, parodier pa
ledsen och glad, som i grund och botten handlar om nagot akta.

— I 0B
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Kanslorna ligger pa ytan, men ddljer sitt ursprung. De ar explosiva
och exponerande, men kanske lasta till ytan - pa samma gang
obeharskade och beharskade. Ansiktena kan vara bade vanda fran
och mot varandra, hopkopplade genom sina svarta insidor. Traden
som ar évertydlig i sin symbolik. Den skapar narhet och distans

pa samma gang. De bekraftar varandra, mattar varandras behov
samtidigt som de genererar desamma.
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Apparently obscure I

Under mina projiceringar jobbade jag med och i mérker och kadnde att
jag pa nagot satt ville aterskapa det i mitt slutgiltiga resultat. Jag har
under processen funderat mycket pa den rérliga bilden (som jag tror
kan aterfinnas aven i mina stillbilder). Eftersom jag har fotograferat
alla mina bilder i sekvenser om tio finns dar redan en rorelse och
material till en "verklig” rorelse. Jag gor en slags langsam stop motion
av dessa och ger pa sa vis en inblick i min process.

Ogonen och ansiktet har varit viktiga i mitt arbete. | denna bild &r
O0gonen kvar och ansiktet bortplockat. Men nar projektionen riktas mot
bilden och gar igenom for att synas pa vaggen bakom, ar det ansiktet
som blir synligt (och andrar uttryck) medan égonen ar dolda. Denna
del av arbetet kom till senast och har inte helt landat &nnu. Men jag
tanker att det talar om maskeringens tvetydighet.
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REFLEKTIONER

Det privata/det offentliga rummet och om kontroll

Som jag noterat tidigare innehdll min projektbeskrivning formuleringar
som kunde styra in mig pa en mer antropologisk bana. Det kunde blivit
nagot slags socialt experiment eller en djupgaende studie i mitt eget
eller andras beteende. Eller kunde det?

| samtal med Jakob kom denna aspekt pa arbetet upp. Han papekade
att "du ar ju konstnar. Du varken kan eller bér vara antropolog eller
psykolog. Som konstnar kan du vara nagonting helt annat.” Min forsta
tanke var att jag just i rollen som konstnar ar fri att vara vad jag vill,
aven at det antropologiska hallet. Min andra tanke var att jag i rollen
som konstnar ar fri att vara vad jag vill - jag behdver inte géra en
djupgaende antropologisk studie for att underbygga mitt arbete. Det
kéndes som en frihet nar jag borjade acceptera det.

Nagot som jag tanker nuddar vid samma amne ar de idéer som
uppkom i diskussionen med Linnea. Idéer om att skapa alter egon.
Denna typ av tankar har kommit upp tidigare och i samtal med &ven
andra personer. Tankar som ocksa innefattar att karaktaren testas i
olika sammanhang, i férhallande till andra manniskor. Jag ar saker pa
att jag foder dessa idéer sjalv, men jag realiserar dem sallan. Jag har
funderat pa om det beror pa att jag inte vagar eller om det inte passar
in i min konst.

En del av mig tanker att mitt arbete sallan (och speciellt inte detta)
handlar om en specifik karaktar eller maskering utan snarare tanken
pa att maskera sig, ofta olika och i sig sjalva motstridiga maskeringar.
Kanske genomfér jag inte dessa idéer for att jag behdéver min privata
sfar.
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Nar jag sténger in mig i ett rum behdver jag veta att jag inte kommer
bli stérd. Dar hander saker som jag inte tror skulle hdnda i annat
sammanhang. Jag har téankt pa det ett tag, men det blev uppenbart
nar Klara Espmark som gar andra aret pa textilkonst pa Hogskolan
for Design och Konsthantverk visade sina bilder i textilgalleriet
haromveckan. Hon hade, precis som jag, anvant sig sjalv som modell
och var sin egen fotograf. Det uppstod ett samtal kring hennes metod.
Vad skulle hdnda om hon befann sig i ett annat sammanhang nar hon
fotograferade och om hon skulle anvédnda nagon annan som motiv?

Det ar intressant. Jag har funderat pa hur det skulle vara om jag
skulle samarbeta med en fotograf, eller om jag skulle anvanda mig

av en utomstaende modell. Jag upplever, vilket ocksa Klara sa att

hon gjorde, att det inte &r viktigt att det ar jag. (Jag kallar det inte
sjalvportratt.) | alla fall inte fér slutresultatet. Men i processen ar det
kanske viktigt. Andra satt, att anvanda annan fotograf eller annan
modell, ar fér mig helt andra metoder. Vi pratade om att en annan
metod kanske skulle féra in nagot i den redan utvecklade metoden, att
det kunde gdra att man blir mer medveten.

Den metod som innebéar att jag gor allt sjalv ar anda viktig. Inte framst
for att jag behéver vara sjalv i arbetet, utan framférallt for det som

har med kontroll eller inte att gora. Att slappa det medvetna. Jag ar
ensam, jag bestammer allt och samtidigt ingenting. Skulle jag ta in en
annan kropp eller annat ansikte skulle jag kanske behdva bestdmma
hur fotografiet skulle vara komponerat i férhand och hur rérelsen
skulle se ut (till skillnad fran kannas inifran). Dar forsvinner det
okontrollerade 6gonblicket nar jag gor nagot utan att se det utifran.

Jag har upplevt att jag éverlag har svart att dirigera andra. Tidigare
har jag jobbat med klader och under fotograferingar har jag aldrig
varit bra pa att saga hur mina modeller ska se ut eller posera. Om
jag daremot jobbar med en person som kanner in och agerar kan det
sakert fungera battre. Men det gar inte komma ifran att jag hela tiden
har motivet framfér mig. Det kanske har nagot med blicken att géra.
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| detta arbete har jag tillatit mig att jobba ensam. Att lata tankarna
komma successivt och garna plétsligt. Ibland tror jag att det ar
nodvandigt att jag missforstar mina egna intentioner for att insikterna
ska bli tydliga och verkliga. Insikterna kommer i efterhand - i sjalva
processen far min intuition, gérandet och det jag inte kan kontrollera
styra mina tankar. Min forsta reaktion kanske ar felaktig och bér da
vara det for att eftertanken ska fa utrymme. | slutet kan jag sallan
knyta ihop sacken ordentligt. Snarare knyter jag ihop den med en
rosett, som kunde ga upp genom att dra lite Iatt i en av tamparna.
Lattare an det var att knyta den.
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