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Jag vill minnas dina minnen

En textil installation dar vavda tradskulpturer i samverkan med
skuggor och projicerade bilder skapar ett rum av minnen.



”en plats historia stdr att ldsa pa dess gator... Man behéver inte ldsa
bécker for att fa veta vad som hdnt ddr.”
Carlos Garaicoa
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Hur det hela borjade

Jag vet en 6vergiven fabrik, ett fantastiskt stdlle. Jag var dar forra
varen och full av dventyrslust kldttrade jag in i hdl och tog mig 6ver
murar och upptdckte en undangédmd varld. Tiden stod still darinne
och luften var laddad med vemod. Jag tanker pa det ofta.

Overgivna platser fascinerar mig, platser som tydligt bar pa en
historia, minnesmarken 6ver férgangna tider. De talar till mig,
berattar historier om mannisko6den och om alltings férganglighet.
Mina besok i fabriken férdjupade den fascinationen och vackte en
6nskan hos mig att fa ppna upp och dela med mig av de
upplevelser jag har darifran. Under f&rra terminen startade jag upp
en skissprocess utifran detta och mina tankar kretsade da kring
labyrinter, minnen, maktskiften mellan natur och manniska och
kring det faktum att alla upplevelser dr subjektiva. Nar héstens
kurs tog slut var jag inte redo att Iamna fabriken, jag ville fortsatta
vandra runt i mina minnen, bearbeta dem, ge dem form och sedan
|ata andra ta del av dem. Det kdndes darfor som ett naturligt val
att lata hostens skissprocess ligga som grund till mitt
kandidatarbete.

Férutom mina minnen fran fabriken och de tankar platsen vackt
hos mig var det framst tva bilder jag tog med mig fran mitt tidigare
arbete. | dem kunde jag kdnna en stamning och en atmosfar med
starkt slaktskap till den i fabriken och de har fatt fungera som
inspiration och bollplank genom min fortsatta gestaltningsprocess.
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Fragestallningar
Hur kan jag med en textil installation gestalta upplevelsen av en
plats och fanga dess atmosfar?

Hur kan jag ta med mig mitt arbetssatt och min direkthet i mitt
skissande in i ett fortsatt gestaltningsarbete?

Hur kan jag fanga kdnslan av en labyrint utan att nédvandigtvis
bygga upp en sadan?

Kan jag med hjdlp av projektion och skuggspel fa in en rérelse och
en andning i verket?

Vill jag fa in fler sinnen, som hérsel och kansel, och géra det mer
taktilt?

Vavning som teknik och konstruktion

Jag visste direkt att jag ville vava. Inte bara for att jag gillar att vava
och tycker om den frihet jag far genom att skapa mitt eget
material, utan ocksa for att konstruktion var ett viktigt ord.

Ett byggande och konstruerande behdvdes for att betona att dar
finns ett syfte bakom platsen, eller en kvarvarande rest av ett
syfte. Nar jag tanker pa konstruktion kommer jag att tanka pa
vdvning, som i mangt och mycket dr just organiserad konstruktion.

Utifran mina tva utgangsbilder borjade jag skissa. Nar jag skissar
gor jag det nastan alltid tredimensionellt. Jag tycker om att skissa

i olika skalor, att kombinera modellbyggande med ett skissande

i full skala och direkt i materialet. Nagra gemensamma namnare i
mina tidiga idéskisser var kub/blockformen och traden. Den spanda
trdden, den fritt hangande trdden och den trassliga traden.

Efter en veckas skissande och funderande kande jag att jag ville
komma igang och arbeta och géra mer an sma prover och
materialtester. Istallet for att forst géra skisser och sedan
forverkliga dem bestdamde jag mig for att gora bade och pa samma
gang. Jag ville skissa i det som sedan skulle bli det fardiga, jag ville
|ata arbetet utvecklas och ta form direkt i materialet. Det skulle
tillata mig att arbeta mer direkt med upplevelsen, utan lika manga
mellanliggande led. Jag skulle lattare kanna medan jag arbetade
med mitt material hur det paverkade mig och vilken kdnsla det
skapade, och skulle med ledning av det kunna ge form till min
upplevelse. Det ar ett arbetssatt jag trivs med, det gor gorandet



dynamiskt och det ar hela tiden i samtal med mina tankar och
funderingar. Jag hdller mig aktiv och observant under arbetets

gang.

Under mitt forsta ar pa HDK fann jag en egen vdvmetod som
tillat mig att arbeta med vavning pa ett fritt och mer spontant vis.
Denna upptackt resulterade i en installation dar jag med ett vavt
material, som var mer eller mindre uppl&st, och med tunna tradar
vavde och byggde upp en rumslighet. Jag ville ta in den
vavmetoden i detta projekt. Da vdvde jag organiskt och fritt i
rummet, nu ville jag med samma metod skapa en mer samlad och
strikt form.

I evinnerlighet, 2010



Kuben som form och konstruktion

Kuben/Ratblocket som form har aterkommit i min konst under det
senaste aret. Det dr nagot i formen som intresserar mig. Kanske &r
det dess koppling till manniskan, naturen arbetar inte med kubens
formsprak. Det &r en form som vill mycket, som vill vara perfekt,
stapelbar, effektiv och praktisk men som aldrig kan bli en naturlig
form, den kommer alltid att vara skapad, artificiell. Det ar en form
som tror sig o6vervinnelig, men forr eller senare kommer den bérja
sonderfalla och dterga till de former som hér hemma i naturen.

Pehr Sallstrom skriver i sinnena ljuger inte:

”Skenbart rader fullstdndig stillhet. Den som vill iaktta férloppet fdr
bekvdma sig att komma tillbaka hit och titta, dag efter dag.
Alternativt far man ldta det orérliga objektet sdtta fantasin i rérelse.
Jag férestdller mig kuben pd utstdllningens f6rsta dag, befriad fran
sitt formande hélje, perfekt i sin geometriska form. Férsta dagen stdr
den ddr stolt, i tron att tiden inte biter pa den, férvissad om sin egen
odédlighet. Knivskarpt tecknar sig dess konturer. Men redan sker
smd omlagringar av materia under tyngdkraftens obevekliga
inverkan.” (Sallstrém, 1999)

Detta utdrag satte fingret pa ndgot viktigt, nagot jag ville skulle
finnas med i mitt verk. Kanske kan kuben ses som en symbol f6r
fabriken, en symbol f6r manniskans stora planer, for grusade
férhoppningar, f6r drémmar som inte slog in, fér minnen som
lamnades kvar och glémdes bort.
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Jag bérjar vava

Den vdvmetod jag anvande mig av gar ut pa att jag later
inslagstradar fortsatta langt utanfér den vavda ytan och att jag
aven lamnar delar av varpen ovavd. De ovdvda tradarna kan jag
sedan arbeta vidare med utanfor vavstolen och med deras hjdlp
omvandla det vavda materialet till tredimensionella skulpturer.
Jag tycker om att vava pa detta satt, att i vavstolen skapa ett
grundmaterial som sedan utanfdr vavstolen satts samman till en
tredimensionell form.

Jag valde att vdva i lin och ull. Ullen valde jag for dess mjukhet och
luddighet och dess fina ljusupptagning. Linet for dess tunna tradar,
dess glans och hardhet. | skolans garnforrad hittade jag nagra
gamla hdrvor ullgarn. Garnet hade med aldern gulnat och tradarna
hade krullat ihop sig en aning och blivit skdrare. Jag kom att
anvanda mig mycket av det garnet. Jag tyckte om att det var aldrat
och att dldern hade givit det en farg, utan att for den skull ha givit
det ett fargat uttryck. En kvarldamnad rest som fick nytt liv i mina
kuber.

Den forsta kuben gjorde jag enkel och jag férsokte att inte krangla
till vdvningen for mycket da jag framst ville testa om och hur jag
med min vavmetod skulle kunna skapa kuber. Det kandes bra att
ha borjat vdva, men med det kom dven tvivlet. Skulle jag kunna
fanga den kadnsla jag ville at pa detta satt? Skulle formen bli for
strikt? For samlad? Inte tillrackligt ovantad, 6verraskande och
spannande?
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Det kandes mycket battre nar jag klippte ner den férsta vaven och
borjade satta samman den. Det strikta uttrycket jag kant mig
skeptisk till i vavstolen tonades ner en smula, och blandades upp
med mjukare och friare uttryck. Tradarna fick liv och skapade form
och rorelse.

For att fa fram den perfekthet och distinkthet jag ville at i den
kubiska formen anvande jag mig av plexiglas. Jag ldrde mig att
anvanda skolans laserskarare och skar till kvadratiska skivor jag
sedan sydde in mellan de tva vavlagren. Det gjorde att
dubbelvdvens tva lager fick ett avstand mellan sig, utan att for den
skull férlora kontakten med varandra. Plexiglaset gav stabilitet till
kubens ovandel och botten, och med tyngdkraftens hjdlp skapade
de ovdvda tradarna kuben. Pa sa satt kom det dven in en rérelse i
kuben da bottenplattan och ovanplattan kunde réra sig i olika
riktningar gentemot varandra. Det blev mer flytande kuber och
ingen stérande konstruktion tog dver uttrycket. De fick en distinkt
form som samtidigt var mjuk och rérlig. Levande.
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Den vita fargens problematik

Jag fann det problematiskt med den vita fargen. Den fick mig att
associera till delar av textilkonsten jag inte kdnner mig bekvam
med. Det &r nagot med det vita och ofdrgade, att det Iatt blir fint
och sen inte sa mycket mer. Det behdver nddvéndigtvis inte vara
ett problem med att nagot ar fint eller vackert, men det far inte
vara den barande egenskapen, det far inte dverskugga allt det dar
andra jag vill uttrycka och beratta med min konst. Det vita oroade
mig och jag kdnde mig splittrad, samtidigt som jag tyckte om min
kub och trodde pa den ville jag ibland klippa sénder den och
smutsa ner den, forstora det dar vita, fina och perfekta. Den vita
fargen var ett medvetet val fran min sida dd jag ville testa att
projicera pa mina kuber men min reaktion gjorde det uppenbart
for mig att jag snarast maste testa hur projektion skulle fungera.
Om det inte blev bra skulle jag behdva ta in farg i mitt material.

Det fanns inte nagot sjalvklart val nar det kom till farg. Skulle jag
kunna plocka upp farger fran fabriken? Fokusera pa dammet,
smutsen, och det som doljs dar bakom? Jag ville inte begransa
mig till en fargsattning, vilket var en av andledningarna till att
projektion lockade, jag hoppades kunna mala kuberna med ljusets
hjalp, variera fargsattningen och da kanske dven stamning och
kanslolage.

Jag har tidigare arbetat mycket med ljus och skugga i min konst
och jag ville nu undersdka hur jag kunde férdjupa mitt arbete med
det som rums- och stdmningsskapare. Jag kdnde att projektion
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som metod kunde vara ett satt att ta det ett steg vidare.
Men skulle det ga att projicera pa varptradarna?

Det forsta testet lugnade mig, det blev bra. Varptradarna

plockade upp projektionen fint och bilden jag projicerade broéts
upp en aning och blev mer abstrakt. Den vita kdnslan jag oroade
mig for var hdr inte nagot problem utan blev snarare en férdel i
och med att fargerna togs upp sa fint. Problematiken kring den vita
fargen kvarstod dock da jag oftast sag kuberna utan projektion.
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Projektion som farg och inkapslat minne

Stamningen i fabriken kunde andras utan att jag riktigt kunde saga
nar férandringen skedde, eller varfér férandringen skedde.

Det kunde ga fran att vara vackert, lugnt och fridfullt till att bli
hotfullt, oroligt och spant. Jag ville gérna fa med den
stamningsskiftningen i mitt verk och tankte att jag skulle kunna
projicera en serie av bilder som sakta sakta gar in i varandra,
standigt i férandring, men som vid ett snabbt 6gonkast kanske inte
uppfattas.

De bilder jag projicerade var foton jag hade fran mina besok i
fabriken samt mina tva utgangsbilder. Jag tyckte om ndr det i
projektionen skapades nya bilder som inte var helt tydliga, bilder
dar det inte riktigt gick att se vad de forestéllde. Jag ville arbeta
med bilder som vid projicering fungerar associativt, bilder som
satter fantasin i rérelse. Tanken vacktes att jag langre fram skulle
kunna testa att projicera foton fran tidigare projektioner, det skulle
[6sa upp bilden annu mer och kanske aven skapa en spannande
forvirring.

Nu behdvde jag fatta ett beslut, skulle jag anvanda projektion?

Jag gillade det, men det kdndes pa samma gang krangligt som
alldeles for enkelt. Krangligt att vara beroende av ett morklagt rum
och teknisk utrustning, men samtidigt ett enkelt satt att skapa ett
effektfullt uttryck. Var det en feg vag att ga? Var det ett satt for
mig att slippa fatta beslut om farg? Samtidigt tyckte jag att det var
nervkittlande, jag tyckte om att det skapade en helhet samtidigt
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som det forvirrade. Jag kunde kdnna fabriken i det.

Jag valde inte projektion for att det var en enkel vag utan for att
det var den vag jag behdvde ga for att komma dit jag ville.

Jag skulle kunna skapa den stamning jag efterstravade och kunna
bygga upp en vérld for betraktaren att ga in i och omslutas av.

Jag bestdmde mig for att anvdnda projektion, men hade
fortfarande ett beslut att fatta angdende farg, och det var ett
beslut jag inte ville skjuta upp langre da obeslutsamheten oroade
mig och fick mig att tvivla. Skulle det ga att projicera pa fargade
kuber? Jag bestamde mig for att testa det och gjorde nagra varpar
i olika farger och nyanser. Det tog bort tvivlet en gang for alla och
jag visste nu med sékerhet att kuberna maste vara vita. Aven om
det fungerade att projicera pa de fargade varparna, skapade det
vita den stamning jag ville ha. Det blev en mycket mer variationsrik
projektion, och ett annat ljus. Jag tror att de vita ljusglimtarna,
vilka jag endast kommer at ndr jag projicerar pa vitt, kan behdvas.
Jag tyckte dven om att det blir samma farg pa vdggen som pa
kuberna, det blir en bra helhet samtidigt som det lattare kan
forvilla sinnena. De ofdrgade kuberna Idamnar dven 6ppet for fler
mojligheter langre fram. Jag kommer ha mdjligheten att variera
uttrycket och fargerna, och om jag av nagon andledning skulle
komma att kdnna annorlunda finns alltid méjligheten att ga pa
med farg efterat. Att mala och smutsa ner.
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Helst vill jag att mitt verk ska fungera bade med och utan
projektion men jag vill inte kompromissa pa sa vis att ingetdera blir
helt som jag vill. Det kommer att bli ett verk som behdver
projektion, men som sager ndgot dven utan. Det kanske da far vara
nagot annat, det du ser vid ett snabbt 6gonkast ndr du passerar
forbi, nagot dott, dvergivet och stilla. Projektionen vacker det
sedan till liv och 6ppnar upp fér en annan varld. | projektionen
ligger minnena och allt det som gor en plats levande och
vibrerande av liv.
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Kuber skapas och kuber vaxer

Den férsta kuben jag vavde var i form och uttryck ren och regel-
bunden och jag var sugen pa att bryta upp ytan, ta bort tradar,
klippa, repa upp och se vad som da hande. Men jag lade band pa
mig och bestdmde mig for att vanta tills jag hade flera.

Kanske skulle jag da médrka att den rena hela ytan behdvdes.

Jag testade att projicera igen ndr tva kuber var fardiga och det gav
mig en forsmak pa den rumslighet jag kommer att kunna bygga
upp nar jag har flera. Jag testade att forbinda kuberna med
varandra, |at nagra tradar I6pa fran den ena till den andra.
Kontakten som uppstod aktiverade tomrummet mellan kuberna
och jag tankte att vissa av kuberna, men inte alla, skulle kunna
foérbindas med varandra. Vissa skulle kunna vara ordentligt och
tydligt férankrade i varandra medan andra bara har kontakt genom
nagra enstaka tradar.

Jag ville bérja arbeta med rumslighet nu. Jag behdvde ha fler kuber
som jag kunde laborera med och underséka hur de kunde forhalla
sig till varandra pa olika satt. Jag ville géra ndgra som var storre,
nagra vars storlek gick att relatera till en mdnniskokropp.

Det kdndes viktigt for att kunna bygga upp en labyrintartad
rumslighet. En rumslighet dar du inte riktigt har éverblick, dar
sikten skyms. Sedan ville jag dven géra ndgra som var mindre, i en
storlek som gar att omfamna.
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Det kandes viktigt att gora alla kuber olika, dar inte bara storleken
utan ocksa uttrycket skiljde sig at. Det behdvde inte vara stora
skillnader, men det var viktigt att de var individuella samtidigt som
de skulle fungera som en helhet. Jag hamnar latt i féllan att gora
for mycket, att testa alla idéer pa en och samma gang, i en och
samma kub. Det kan da bli sa mycket att det inte gér nagon av
idéerna rattvisa. Jag hade det i dtanke nar jag arbetade och
forsokte att halla mig till att testa en idé i vardera kub, men ibland
fick jag anda klippa bort och géra om da jag upptackte att det blev
for mycket. Inom en och samma kub ville jag halla det enhetligt,
och istdllet Iata garnkvaliteter och nyanser variera kuberna
emellan. Jag ville att alla skulle vara i ndgot stadium av uppluckring
eller sonderfall, en pagdende uppldsning av formen. Det behdvde
inte vara mycket, ibland kanske du maste komma néra for att
upptdcka det, i andra fall ser du det direkt.

Medan jag vavde den ena kuben féddes idéer och tankar till nasta.
Jag hade inte ndgon tydlig och klar bild av hur kuberna skulle
utformas, det fick klarna allteftersom jag arbetade med dem.

Det gjorde arbetet roligare, mer impulsivt och inkdannande.

Jag har tankt mycket pa spar, att fabriken ar en plats dar det
[dmnas spar. Dar lamnas spar och avtryck bade av ménniskan och
av naturen. | vissa av mina kuber vavde jag mindre partier i
langsidesvarpen och det var intressant att upptacka hur olikt
uttrycket blev beroende pa i vilken varp jag vavde. Nar jag vavde i
linvarpen fick det sedan i kuben en kdnsla av spindeltrdd, naturens
hand som ldamnat spar. | ullvarpen kdndes det mer konstruerat,
manniskans hand som lamnat spar.
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Jag funderade kring plattorna, om jag ville att de skulle vara sa
perfekta i formen. Skulle nagra istallet kunna vara trasiga?

Ville jag bryta upp den kvadratiska formen? Jag kom fram till att
den strikta formen nog behdvdes som kontrast till det mjuka.
Daremot ville jag testa att géra ndgra utan botten, ddr tradarna
istallet fick hanga fritt ner mot golvet. Jag bestamde mig dven for
att skdra ut mitten pa ndgra av plexiskivorna, sa att de bildade
ramar. Det precisa uttrycket bevarades da men det tillat mig att
arbeta mer med haligheter i de vavda kvadraterna. Jag tyckte dven
om att det da i ndgra kuber gick att se de tva lagren tillsammans
utan en skiva emellan.

Jag funderade ett tag pa om det skulle finnas nagot i kuberna, men
kom fram till att det var viktigt att de var tomma. Jag tankte pa en
kommentar jag fick under mittseminariet, att det fanns en risk att
mina kuber skulle kunna likna burar. Jag kom fram till att jag inte
hade ndgot emot det, pa sdtt och vis dr de kanske burar.

De ar forvarare av minnen, de héller minnena kvar, samtidigt som
de bdr pd ndgot tomt och dvergivet. Det som en gang fyllde
burarna dr inte langre kvar. | tomheten kan spdren anas fran det
som en gang var dar.

Jag funderade kring tid, och pa hur vi delar in tiden i datid, nutid
och framtid. Jag vill tro att olika tider existerar parallellt, att nuet
samexisterar med det forflutna och med det som @nnu inte
intraffat. Det mojliggor for spar av handelser att leva kvar,
mojliggor for oss att skymta minnesfragment, vilka inte later sig
anpassas efter mdnniskans linjara tidsuppfattning. Fér mig blir
det extra tydligt pa dvergivna platser, dar kan jag starkt férnimma
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tider som har varit, de ar narvarande i nuet, ligger sida vid sida och
lager pa lager.

Det har varit viktigt for mig att ha projiceringen narvarande i
processen, att regelbundet hanga upp de kuber jag hunnit géra
och projicera pa dem. Eftersom mina skulpturer ser annorlunda ut
i dagsljus har det varit viktigt att kontinuerligt ga in i projektionens
uttryck for att inte boérja vackla i mina beslut.
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Jag och kuberna intar rummet

Det var svart att hitta bra rum att arbeta i pa skolan och i perioder
var jag tvungen att halla mig till klassrummet och de utrymmen
som finns dar. D4 kunde jag bara arbeta med en kub at gangen
och hade svart att fa en dverblick. Nar jag hade dtta kuber mer
eller mindre fardiga och kunde hdnga upp dem for foérsta gangen
blev det uppenbart hur otroligt mycket mangden goér. Nu kunde
jag bygga ett rum, en varld, ndgot som fascinerar och drar i dig.
Vill du kliva in? Jag vill. Precis som i en labyrint &r det valet du
maste fatta. Sedan ar det bara att vara mottaglig, ta emot intryck,
kanslor, historiefragment och minnen. Jag upptdckte dven att det
vita fungerar mycket battre nar de ar flera, jag fann det inte langre
problematiskt.

Jag ville ha sd pass manga kuber att de i forsta hand skulle
uppfattas som en mdngd, en helhet, och inte lika tydligt vara
enskilda skulpturer. Till slut blev det elva kuber, av nagon
andledning kdnns det ofta lattare att fa balans vid ett ojamnt antal.

Nar jag projicerade pa alla mina upphangda kuber blev jag lycklig.
Jag kande att jag borjade ndrma mig. Jag kunde kdnna fabriken nar
jag vandrade runt bland mina hdngande och svavande skulpturer.
En férundran men samtidigt en varsamhet och en vaksamhet i
stegen. En forsiktighet men med 6ppna sinnen, uppmarksam och
alert.
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Jag projicerade denna gang i ett hérn och pa ett sa pass langt
avstand att projektionen innesl6t alla kuberna. Jag gillade det
verkligen, det skapade en helhet och nagot inneslutet.

Hornet bidrog till att skapa en otrolig rumslighet och tilldt mig att
ha utrymme mellan kuberna, tomrummet fylldes.

Skuggorna pa vaggen skapade ihop med projektionen

fantastiska bilder. Bilder som inte var helt tydliga eller greppbara.
Vad férestéller de egentligen? Ar det platt? Har det form?

Den forvillningen gillade jag. Skuggorna som skapades var otroligt
viktiga, de brét upp bilden och skapade ett ytterligare djup.

Jag frégade mig vad det &r med skuggan som fascinerar sa? Ar det
att de dar sa konkreta och svargreppbara pa en och samma gang?
De ar tydliga i sin form samtidigt som de ar féranderliga, hela tiden
i samtal med ljuskallan, féljer ljusets rorelse och objektets rorelse.
De ar tvddimensionella men bdr med sig nagot av objektets
tredimensionalitet. De dr ingetdera och bade och pa samma gang.
Skuggor har for mig ett starkt slaktskap med minnen.

Jag hade funderat pa att gora nagon sorts vagg av tradar och
ovavd varp men sldppte det. Det skulle géra uttrycket for rorigt.
Jag ville ha en viss renhet i installationen och jag kdnde att riktiga
vaggar behdvdes for projektionen. Den projicerade bilden blev
abstrakt som det var och jag ville inte 6ka abstraktionen och luckra
upp den annu mer genom att lata tradvaggar vara det som
fangade upp projektionen. Det skulle inte skapa en storre
rumslighet utan snarare tvartom. Av samma andledning ville jag
inte lagga till ndgot annat material i mina kuber. Jag hade funderat
pa ifall jag skulle anvanda mig av exempelvis sidenorganza i nagon
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kub men bestdmde att jag skulle hdlla det enhetligt i materialvalen.

Nu bdrjade tankar pa en anordning fér upphangning tranga sig pa.
Mina skulpturer var ganska tunga och jag behdvde ha ndgot stabilt
att hdnga dem i, ndgot som inte skulle dras ner av deras tyngd.
Tidigare har jag alltid spant ett nat av tradar i taket men denna
gang ville jag hitta en battre 16sning och jag bestamde mig for att
testa armeringsndt. De rostiga armeringsndten blev ett bra
komplement till mina vita kuber och jag beh6évde nu bara hanga
upp gallren i taket for att sedan kunna arbeta friare med hur jag
hdngde mina kuber. Det var ett maste for att kunna utforska
rumsligheten och forhallandet kuberna emellan.
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Reflektion

Jag har haft en bra process. Jag kom snabbt igdng med arbetet
och har under hela processen haft en tydlig riktning. For mig ar det
viktigt att hitta en sakerhet och trygghet i vad det ar jag vill
beratta, vad det dr jag vill gestalta, och dit hittar jag genom
gorandet. Det praktiska arbetet lugnar mig och ger tid till tankar
att sla rot.

Jag har ofta en lang process innan jag nar ett fardigstallande och
det kdndes darfor relevant att arbeta vidare med ett redan
pabdrjat projekt. Sa har i efterhand ar jag valdigt glad 6ver det
valet. Jag tror mig ha kunnat komma mycket langre i min
konstndrliga gestaltning da jag redan fran borjan hade en
plattform att ta avstamp ifran. Om jag istdllet hade startat upp ett
helt nytt projekt tror jag det hade varit svart f6r mig att na ett
resultat som hade levt upp till min ambition och mina
foérvantningar.

Ett orosmoment har varit tiden. Vavning ar en langsam och tidsrik
teknik och jag ville vava mycket. Tack vare ett stort matt av
sjalvdisciplin, och att jag sa tidigt kom igang med vavningen, har
jag hunnit sd mycket som jag ville. Jag har hallit mig fokuserad och
skrivit tydliga delmdl under hela processen utan att for den sakens
skull ta dod pa arbetsgladjen. Jag kdnner att jag blir tryggare och
sakrare i min arbetsprocess och det kanns gladjande och hoppfullt
infor framtiden.
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| min projektbeskrivning hade jag satt upp som malsattning:

Jag vill med en rumslig installation gestalta och dela med mig av en
upplevelse samt ge en subjektiv berdttelse om en plats ddr jag endast
dr en kortvarig besékare. Jag vill skapa en vdrld f6r betraktaren att
kliva in i och bli en del av.

Min upplevelse av Fabriken har mycket gemensamt med den av en
labyrint. Du tar dig ldngre och ldngre in men tappar snart
uppfattningen om vilket hall du gar dt, om ndsta krék ska leda dig

ut ur eller in till fabrikens hjdrta. Jag vill gestalta den kdnslan av en
labyrint, utan att nédvdndigtvis bygga upp en labyrint.

Jag vill att det ska vara ett verk 6ppet for egna associationer, att min
gestaltning ska trigga igang individuella minnen och historier hos
betraktaren. Du hittar din egen historia, genom en upplevelse jag
regisserar.

Jag kdnner att jag har lyckats nd mina malsattningar i detta projekt.
Jag kan se och kdnna fabriken i mitt verk vilket har varit viktigt for
mig personligen. Ddremot vet jag inte om betraktaren ser fabriken
i verket, men det kdnns inte lika viktigt och var heller inte min
malsattning. Jag vill dela med mig av ett tonlage och en stamning,
nagot som férhoppningsvis 6ppnar upp fér egna associationer,
minnen och historier. Min upplevelse har av mig bearbetats,
analyserats och aterskapats i detta verk. Nu hoppas jag att mitt
verk i sin tur ska ge upphov till fler liknande processer, ge upphov
till nya upplevelser som kan vdacka minnen och handelser till liv.
Minnen som kanske annars skulle falla i gldmska.
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Har jag lyckats gestalta kdnslan av en labyrint? Kanske inte en
labyrint i bokstavlig bemérkelse, men det dr ndgot i sattet du ror
dig bland mina kuber som jag kanner har ett slaktskap. Det handlar
om en fokusering och en ndrvaro i nuet som gor stegen varsamma
och sinnet mottagligt och uppmarksamt. En labyrint lockar
manniskor in, men inte pa ett helt riskfritt satt, jag har svart att
|ata bli att ga in i en labyrint, det ar nagot med osdkerheten som
lockar. Skuggorna och projektionen bidrar till att skapa ett rum
som fortsdtter bortom, ett rum du inte ser slutet pd, och en kansla
av att inte veta vad som vantar bakom nasta krok.

Jag tycker om kanslan jag far av att vandra runt i mitt verk, en
kdnsla av nyfikenhet och spanning och lite som att varai en annan
varld, en varld dar vad som helst kan handa. Det har blivit ett verk
som gar att betrakta pa avstand men jag hoppas att folk dven
kommer att kliva in i det, att det kommer vara svart att lata bli.
Jag har funderat mycket pa hur jag ska hanga mina kuber sa att det
mojliggor for betraktaren att kliva in. Hur tatt kan jag hanga dem?
Jag vill att betraktaren ska stallas infor ett val, det ska finnas en
mojlighet att vandra runt i mitt verk, men det behdver inte
nddvandigtvis vara det sjdlvklara valet. Nar rérelseutrymmet
mellan kuberna ar litet stannar kanske vissa kvar utanfér, men de
som anda tar steget in tdnker jag gér det med varsamhet, med en
forsiktighet och med ett uppmarksamt sinne.
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Det har funnits tva spar som jag velat sammanfdra, ett med mer
distinkt form och ett mer organiskt och upplést.

Platser konstruerade av manniskan och som senare Iamnas och
Overges tas tillbaka av naturen. Dar sker ett maktskifte. Jag har
velat att manniskan och naturen, det strikta och det organiska, ska
motas i mitt verk, eller kanske snarare att den ena ska fungera som
motvikt till den andra.

Jag ar glad Over att jag vagade halla mitt verk rent och en aning
stramt i uttrycket, att jag vagade lita pa formen och vagade skala
av. Att jag vagade hadlla det vitt och att jag inte brét upp kuberna
for mycket utan héll mig balanserande pa gransen. Jag ville inte
att sonderfallet skulle ta dver utan att formen fortfarande fick vara
stark och tydlig, som om den dannu inte hade gett upp kampen.

En van till mig brukar sdga att det inte finns ndgra upplevelser.
Jag varken kan eller vill hdlla med om det. Jag fascineras av att en
och samma handelse kan resultera i en hel mangd olika
upplevelser, da alla upplevelser ar subjektiva, men det gér dem
inte mindre sanna eller verkliga.

Det ar en subjektiv berdttelse jag har velat berdtta, en berdttelse
om en plats jag egentligen inte vet mycket om och dar jag endast
har varit en kortvarig besékare. Min framsta utgangspunkt i detta
arbete har varit just min upplevelse av denna plats. Jag har arbetat
med mina minnen av upplevelsen i ett forsok att aterskapa dem
och kanske dven halla dem vid liv. Jag vet inte hur ldnge fabriken
far vara kvar, troligtvis inte lange till, och det gér mig ont att
denna unika plats, med alla de minnen och spar som dar [dmnats
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kvar, kommer att ga forlorad. Kanske har jag gjort detta verk for
att halla mina egna minnen vid liv. Kanske har jag gjort det for att
halla de glémda och gémda minnena vid liv. De minnen som inte &r
mina, de minnen jag tyckte mig ana, precis i utkanten av mitt
medvetande, under mina besok dar. Till dig som inte kommer
minnas - [at mig minnas dina minnen.

Jag vill avsluta med ett citat ur boken, Sinnena ljuger inte, av Pehr
Sallstréom:

VEtt sdllsamt men vdlkdnt fenomen dr ndr sinnesférnimmelser
spontant dyker upp ur minnets djup, med stor pataglighet. Lukter,
hérselintryck, fdarger, kan komma for oss med sdllsam lyster och ome-
delbarhet; som skapade pa nytt, eller som om den mellanliggande
tiden pl6tsligt inte funnes. Likaledes kan en speciell doft, eller ett
ljud, locka fram ett avldgset minne... ...Vad sddana minnesglimtar ldr
oss dr att forestdllningen om tiden som en linjdr férlépande kronolo-
gi dr en lika inadekvat férestdllning som att en proteinmolekyl skulle
vara en rak trdd — den dr ett nystan, och det dr tiden, livets trdd,

o

ocksd.” (Sallstrém, 1999)
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