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FORORD

Laroplanen for gymnasieskolan (Lgy 70) bestar av en allman
del (del 1), som ar gemensam for samtliga studievagar, samt av
supptement (dei |l) for skilda studievagar och amnen.

Den allmanna delen (de! I) innehaller av Kungl Maj:t fast-
stallda mal och riktlinjer, timplaner och kursplaner (mal och
huvudmoment i enskilda amen) samt av SO utfirdade all-
manna anvisningar for gymnasieskolans verksamhet.

Supplementdelen (del Il) aterger timplaner och kursplaner
(méal och huvudmoment), fogar till dessa i forekommande fall
delmoment och arskursfordelningar samt ger allmanna riktlin-
jer for undervisningens bedrivande i de olika @mnena.

| foreliggande supplement rorande amnena musik och musik,
estetisk specialisering dterges de kursplaner som faststélits av
regeringen 1985-10-31 att galla fr o m lasdret 1986/87. Supple-
mentet innehdller ocksd av SO faststdllda kommentarer till
kursplanerna. Supplementet ersatter alltsa sidan 235 och be-
traffande musik, estetisk specialisering sidan 236 i Lgy 70,
Allman del, upplaga 1983. Det ersatter vidare sidorna 331-334
och 390-392 i Lgy 70:l1, Supplement 3- och 4-driga linjer
samt sidorna 183-188 i Lgy 70:11 Supplement 2-drig ekono-
misk, social och teknisk linje.

Med tanke pa den fortlopande laroplansoversynen ar det ange-
laget att erfarenheter av ldroplanens tillampning som gors pd
skolorna delges SO.

Stockholm i november 1985

Skoloverstyrelsen
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MUSTK

KURSPLAN

MAL

Eleven skall med utgingspunkt i sina tidigare erfarenheter
genom undervisningen 1 musik

na Ukad medvetenhet om sina personliga uttrvecksmijligheter
och beredas tillfille att utveckla dessa,

fa uppleva musik och musikalisk gemenskap genom aktivt musi-
cerande,

stimuleras att soka kunskap om hur upplevelser och vidrderingar
inom skilda miljSer, kulturer och tider kan uttryckas i musik,

Ova sin férmaga att sjilvstindigt ta stdllning till musik
genom engagerat lvssnande samt

hirigenom vidga och fdrdjupa sina musikaliska intressen.

HUVUDMOMENT
0 Skapande aktiviteter, vokalt, Instrumentalt och 1 rdrelse
o Aterskapande aktiviteter genom sang, instrumentalt musi-

cerande och dans

0 Granskande aktiviteter genom mdlinriktat lyssnande, under-
sdkningar och diskussion



| Allminna syvnpunkter

Musiken intar en central plats i miinniskans liv. Inom skilda
kulturella och sociala miljoer har musik 1 alla tider varit
cett naturligt uttrvek fOr minskliga kinslor. Detta fdrhdllande
gdller dven f6r var tid, och genom massmedias insatser far nu-
tidens mangfacetterade musikutbud stor spridning. Ungdomen dr
hir en viktig mottagargrupp inte minst genom de kommersiclla
krafternas starka inriktning pa tondringarna.

Samhidllets insatser for ungdomars mdjligheter till musikutiv-
ning dr betvdande genom grundskolans musikundervisning och de
kommunala musikskolornas verksamhet. En tvdlig divergens kan
emellertid iakttas 1 fraga om mdlsiittning {or de olika intres-
senter och roretay som erbjuder musik till ungdom. Denna
divergens tillsammans med ungdomars skilda intressen, varieran-
de kunskaper och olika social bakgrund leder till att de vid
intrddet till gymnasiet kan ha mycket skiftande forvintningar
pd undervisningen 1 musik.

Undervisningen maste ddrfér inriktas pa att samtidigt med den
kollektiva fostran sBka att med utgangspunkt 1 varje olevs
formaga och intressen utveckla celeven musikaliskt. Att didrvid
formulera malet som ett visst matt av kunskap dr omijligt, da
en elev kanske redan har denna kunskap, medan en annan aldrig
kan nd den pd den tid som stdar till buds [ér undervisningen.

I stdllet maste malet uttryckas som en riktning - att stimule-
ra varje clev att utifran sina fdrutsdttningar oka sina kun-
skaper och firdigheter och upptiicka nya och angelidgna kvalite-
ter 1 musik. En forutsittning fdr sadana upptickter dr att
eleven stiller sig 1 personligt férhallande till det som musi-—
ken uttrycker och att eleven saviil verbalt som musikaliskt
bereds tillfdlle att ge uttrvek fir personliga upplevelser och
kidnslor. Hirigenom skapas den beredskap till ett aktivt for-
hallande till musik som kan bli avgorande {dr c¢levens framtida
musikintresse.

Det maste ocksd beaktas att, idven om musiken har ctt estetiskt
egenvirde, sd idr musik i sig intce ndgot huvudmdl, utan ctt me-
del i kommunikationen individer c¢mellan. Stora delar av malet

ir salunda av utommusikalisk karaktdr och handlar om relationer
mellan grupper och individer. Detta férhallande ger musikunder-
visningen en av dess viktigaste uppgifter: att ldra ut vad som

i musik dr medel vid kommunikatlonen, och hur man anvinder dessa
medel under olika tider och i olika miljder med utgangspunkt i

de fdrutsittningar som har funnits. Ett renodlat musikhistoriskt
eller musikteoretiskt studium dr hiir inte ldmpligt utan undervis-
ningen maste ha ett dubbelt syfte. A ena sidan maste verksamheten
svita till att hdja kinsloberedskapen hos individen, att tka med-
vetenheten och toleransen mot oliktinkande, och att fordjupa
kdnslan for varje minniskas integritet. & andra sidan kridvs ctt
studium av den yttre miljd, den livssyn och den musikaliska
praxis som pdverkat skapandet. Denna kunskap blir viktiyg {0r f0r-
staclsen av andra kulturella traditioner och upplevelsen av mu-
sik. Kunskapsinhimtandet skall alltsa vara klart relaterat till
musicerande, aktivt lvssnande cller skapande verksamhet. Val av
innchall Tiksom sdttet att behandla detta avedrs av clevernas
mocnadsgrad.



Det massiva utbudet av musik 1 dagens samhdlle Innebidr att ele-
verna kommer 1 kontakt med musik fFran skilda genrer, som kan in-
spirera dem till cget musicerande. Samtidigt finns en risk att
detta utbud kan leda till en passivisering av ungdomar, da man
inte kan hinna med att bearbeta den stora midngd av intrvek som
man dagligen mottar. Overbetoningen av de tekniska hjdlpmedlen

i dagens musik far litt samma ecffekt, da cleverna ofta saknar
bade den hantverksmissiga kunskapen och hela den tekniska appa-—
ratur som krivs fir att de sjidlva skall kunna skapa musik 1 den-
na stil. Det Hr da viktigt att ecleverna far uppleva att sang och
musicerande 1 skenbart mera ansprakslisa former inte inncbiir en
sinkning av den musikaliska kvaliteten utan 1 stdllet betyder

att kraven pd kidnslighet vid begagnandet av de musikaliska ut-
trvcksmedlen blir stdrre. Takttagelser kan hidr ldtt goras vid det
gemensammd musicerandet inom klassen, dir alla elever aktivt kan
delta, och ddr tillrdllen kan skapas till gemensamma upplevelser,
samarbete och kritisk granskning av resultatet.

Ungdomsaren dr for mianga elcever en svar period. Anpassningen till
samhdllet blir {6r flertalet nu en medveten process, didr avstan-
det mellan fOrvdntningarna och de reella villkoren kan upplevas
som mycket stort. Pafrestningar inom kamratkretsen kan dven bi-
dra till att fOrstidrka kidnslan av brist pa forankring i tillvaron.
Ddarvid fdrlorar eleverna ldtt tilltron till sig sjdlva och accep-
terar andras smakomdOmen. Undervisningen bor didrfor 1 enlighet med
liroplanens overgripande mal syfta till att genom det egna skapan-—
det ge eleverna trygghet inom gruppen, genom uppgifter anpassade
t1ll deras kunskaps- och utvecklingsnivd Ska deras tro pa sig
sjdlva, och genom de kunskaper som dirvid férmedlas hjdlpa elever-
na att na fram till en pd egen Uvertygelse grundad uppfattning

och fa mod att uttrycka den.

2 Inriktningen av undervisningen

Musik finns i alla kulturer och sa gott som alla midnniskor "for-
haller sig'" pa ndgot sitt till musik. Musik dr dessutom ctt av

de ursprungligaste sitten fOr midnniskan att ge uttryck f&r en
upplevelse. Tidigare har musikalitet betraktats som en talang,
som man kan dga eller sakna. Nyare forskning ser musikalitet

mera som en utvecklingsbetingad egenskap - alltsa ndgot som finns
mer eller mindre utvecklat hos alla och som har en viktig funk-
tion 1 kommunikationen mellan minniskor. Den av samhidllet bedriv-
na undervisningen miste naturligtvis utgd fran cn definition av
begreppet musikalitet som en utvecklingsbetingad egenskap, en
definition, som alltsd innebir att varje elev har ett matt av
musikalitet som Hr virt att utveckla.

Detta betyder att undervisningen maste syfta till att ge alla
clever tillfdlle att aktivt delta 1 praktisk musikalisk verksam-—
het 1 form av sdng, spel och eget skapande. Genom malinriktat
lyssnande skall de ges m8jligheter till nva upptidckter och er-
farenheter av musik och kunskaper om kulturella och historiska
fOrutsdttningar £0r denna. Huvudmomenten skall hir kontinuerligt
gd in 1 och stddja varandra.

Skapande aktiviteter

Ett barn i1 fdrskoledldern kommunicerar spontant med 1ljud i ram-—
sor och improviserade sanger. Barns uppfattning om kommunikation
bygger didrvid pa helt andra virderingar in de estetiska viirde-
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ringar som gdller 1 vuxenvidrlden. Socialisationsprocessen inne-
bdr att yttre krafter trdnger in i barns och ungdomars forestdll-
ningsvdrld, vilket gdr att de maste ge upp en rad egocentriskt
prdglade virderingar till forman for en mera socialt betingad
livsuppfattning. Vuxenvdrldens virderingar kommer didrvid 1litt i
konflikt med deras egna och inom det musikaliska omradet leder
detta tryck till att det spontana ljudskapandet snart fdrsvinner.
Den starka identifikationen med vuxenvidrlden slar alltsa ut det
tidigare ofta regelldsa och irrationella men f&r individen me-
ningsfulla skapandet. Risken f&r en uniform och passiviserad hall-
ning till musik blir &verhidngande. Detta forh&llande mdrks inte
minst under puberteten och undervisningen i1 musik mdste dirfor
efterstrdva att gdra eleverna medvetna om deras personliga mojlig-
heter att ge uttryck fdr kidnslor och upplevelser.

Detta kan ske 1 fOrsta hand inom de skapande aktiviteterna; vokalt
i form av sang, tal, talkdrer eller ramsor och som vokala 1jud-
collage, instrumentalt i form av enkla improvisationer &ver penta-
toniska skalor, rundgangar och liknande enkla harmoniska f&ljder,
eller som fria improvisationer med instrument som 1judkdlla. Hit
hor ocksd improviserad rdrelse som kan forekomma i anslutning till
savdl ovannidmnda verksamheter som till f&rinspelad musik. Det ar
ofta ldmpligt att kombinera improviserad rdrelse med dans efter
fdrdiga mdnster for att ge eleverna stdrre sdkerhet. Enkla drama-
tiseringsdvningar kan bidra till att 8ka tryggheten inom gruppen,
och arbete med konkreta idéer eller teman som utgangspunkt okar
elevernas fdrméga att fantisera. Se vidare kommentarer till
speciella moment.

Det dr vidsentligt att ldraren ocksd hir stdller sin ambitions-
niva 1 relation till elevernas utvecklingsnivd och deras erfaren-
heter fran grundskolans musikundervisning for att arbetet skall
lyckas.

Blyga och osidkra elever kan kdnna sig besvirade, speciellt 1 in-
ledningsfasen av arbetet. Liraren madste alltsd vara noggrann bade
i valet av Ovningar och i sitt agerande vid genomfdrandet av dem.
Det dr ocksd viktigt att uttrycksmedlen begridnsas starkt i bdr-
jan av arbetet, d& eleverna annars ldtt blir blockerade pa grund
av svarigheten att Overblicka hela fidltet av uttryck som stéar
till buds.

Den skapande verksamheten maste ocksa bli fdremdl fo6r analys och
kritisk granskning av ldrare och elever. Sddana diskussioner ger
moéjlighet till jidmfdrelser och samtal om olika utgdngspunkter for
skapande. Ldraren skall hidr striva efter att vidga elevernas re-
ferensramar genom att visa hur man i andra sociala eller kulturel-
la miljder givit uttryck &t liknande tankar och upplevelser.
Verksamheten far inte betraktas som ett fdrberedande till musice-
rande utan dr ett mal 1 sig. Virderandet av skapande verksamhet
mdste utgd frén begrepp som sanning och engagemang. En elev som
engagerat ger sig in 1 skapande verksamhet maste sdgas gdra en
betydande prestation dven om resultatet ir svagt ur musikteore-
tisk synvinkel.

Aterskapande aktiviteter

Sang och spel utgdr de viktigaste formerna foér musikaliskt ater-
skapande. Det aktiva musicerandet skapar situationer didr behovet
av kunskaper blir medvetet och didr dessa kunskaper kan upplevas



som meningsfulla. Frdgor rdrande takt, rytm, intervall etc kan
naturligt tas upp och &vas liksom fragor rdrande harmoniska
forhallanden. Kunskaperna far hdrigenom sin rdtta funktion -

att vara medel fo6r musikskapande. Vid musicerandet kan dven de
olika instrumentens konstruktion och funktion behandlas liksom
fradgor om vilka instrument som passar in i bestdmda musikstycken
med hdnsyn till klang och tonstyrka.

Dans kan pa samma sidtt som musicerande ge gemensamma upplevelser
av musik och bidrar till att &ka fdérmagan att uppleva stdmningar
av glddje, allvar, hogtidlighet och liknande 1 musiken. Dansen
speglar dven kulturella férdndringar alltifran medeltidens sang-
danser till nutidens modedans. Elever kan ha svart att spontant
uppfatta musik fran dldre epoker. Om eleverna far ldra sig grund-
stegen, hdllningen och karaktidren i t ex en pavane fiorstar de
sedan ldttare musiken och upplever den som ett uttryck f6r en
bestdmd epok. Pa likartat sitt kan dans anvindas foér att belysa
nationella kulturtraditioner och sociala skiktningar 1 samhdllet.

Granskande aktiviteter

En av musikundervisningens viktigaste uppgifter dr att hjdlpa
eleverna att uppleva den kommunikation som dger rum mellan ton-
sdttare/exekutdr och lyssnare och forstd att form och inneh&ll
i denna kommunkation dr direkt beroende av de vidrderingar och
attityder som gdller for den kulturkrets inom vilken den skapas.

Genom den stora invandringen under senare ar har samhillet for-
dndrats i mangkulturell riktning, dir skilda etniska grupper
lever sida vid sida. Aven inom den ursprungliga svenska befolk-
ningen kan flera tydligt avgrdnsade kulturella grupper urskiljas.
Tondringarna utgdr en sadan grupp, och dad starka trendskapande
ekonomiska krafter ser ungdomen som en speciell malgrupp okar
risken f8r en uniform kultursyn och dirmed en misstinksam eller
avvisande hdllning infdr kulturella mdénster som avviker fran det
egna.

Undervisningen i musik méaste diarfdr strdva efter att gdra elever-—
na medvetna om de attityder och virderingar som ligger till grund
f6r den musik de vill kalla sin, och gora jamforelser med de vir-
deringar som gdller fdr andra grupper 1 samhdllet. Ur dessa ana-
lyser och virderingar kan en mera medveten uppfattning om den in-
dividuella och den fo6r gruppen gemensamma kulturella sdrarten vixa
fram och kan bilda grundval f&r utvecklandet av en vidgad kulturell
sfar.

Sjdlvfallet médste elevernas mognads- och kunskapsniva bilda ut-
gangspunkt for verksamheten och det praktiska arbetet genomfdras
genom information i sakfragor, diskussion och analys.

Det dr en grannlaga uppgift f6r ldraren att pedagogiskt tillrdtta-
ldgga undervisningen fo6r att entusiasmera eleverna till ett enga-
gerat lyssnande pa musik, som till sin karaktdr manga ganger starkt
avviker fran deras egen. Uppgiften kan underldttas om eleverna kan
fa bli medskapande genom att de far anvinda olika fantasistimule-
rande uttrycksmedel t ex dans, rdrelse, dramatisering och liknande,
i samband med lyssnandet.
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3 Planering

Undervisningen i musik dr ett lagarbete dir eleverna och ldraren
tillsammans planerar och genomfdr arbetet. Med tanke pa det be-
grinsade antal timmar som stdar till forfogande ir det visentligt
att undervisningens innehdll noga planliggs. Sjilvfallet maste
ldraren i kraft av sina kunskaper och erfarenheter fdrbereda och
leda detta arbete.

Vid fOrberedelserna bdr ldraren ta stdllning till de faktorer
som direkt kan paverka undervisningen.

En viktig sadan faktor dr den tid som timplanen stidller till for-
fogande, genom elevernas val av studievidg, om konst- och musik-
historia ingdr i kursen och liknande.

Planeringen paverkas 3dven av de prioriteringar inom dmnesstoffet
som maste ske pd grund av dmnets storlek, av elevernas mognads-
grad och kunskaper, och den roll man kan vinta sig att musiken
skall spela i deras framtid.

Slutligen maste ldraren infdr planeringsarbetet bilda sig en
uppfattning om vilka resurser 1 form av elever med speciella
kunskaper och firdigheter som kan finnas i klassen.

Teoretiska uppgifter bdr planeras in med utgangspunkt i
klingande exempel och aktiv elevmedverkan. Individualisering
och hdnsyn till personliga forutsdttningar bor efterstrdvas.

Om eleverna emellertid skall kunna ldmna bidrag till planerings-—
arbetet mdste de veta ndgot om de arbetsformer som stdr till buds.
Planeringsarbetet bor darfor foregds av arbetspass didr liAraren
praktiskt demonstrerar vilka olika arbetssitt som star till for-
fogande, samt de befintliga resurserna i form av material och
lokaler. Liraren bdr dven presentera innchallet i ldroplanen, ge
exempel pa olika arbetsomrdden och hur arbetet inom dessa kan be-
drivas och hidrigenom underldtta for eleverna att formulera sina
onskningar och behov om undervisningens innehall.

Med utgangspunkt i kursplanens mal beslutar ldraren och ele-
verna 1 samrad undervisningens innehall. Sjdlvfallet kan, vid
planeringsarbetet 1 bdrjan av terminen, storre delen av kursen
endast anges i form av rubriker och ungefidrlig tidsdtgang. En
mera detaljerad plan far utarbetas vartefter verksamheten fort-
skrider. De fOrsta avsnitten som skall genomgds bdr diremot de-
taljplaneras med hiansyn till aktiviteter, arbetssdtt etc. Vid
diskussionerna kring den langsiktiga planeringen bdr man dven ta
stdllning till hur de olika arbetsomraddena och verksamhetsformer-
na skall kopplas till varandra f&r att progressionen i undervis-—
ningen skall bibehé&llas.

For att motverka tendenser till att planeringssamtalen dger rum
mellan ndgra f4 personer medan Svriga sitter tysta och passiva
kan det vara ldmpligt att inleda planeringsarbetet med gruppsam-—
tal ddr inliggen sker 1 samtalsrundor, sa att alla far yttra sig.
Planeringen bdr omfatta savidl innehdll, arbetssitt och tidsatgang,
som former fdr utvirdering och beddmning. Om man viljer att under
en period arbeta med t ex bluesmusik, bor planeringen innefatta
inte endast det praktiska musicerandet, utan dven ursprung och
utveckling, sociala aspekter, samt jidmfdrelser med improviserade
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musikformer inom andra kulturella miljder. Slutligen skall Over-
enskommelser triffas om redovisning, hur denna skall utformas och
vad som skall tas med vid utvirdering och beddmning av arbetet.
En {8rdel med den gemensamma planeringen dr att cleverna upplever
sig som medansvariga fOr undervisningen genom att de sjdlva for-
mulerar sina behov av kunskaper och firdigheter.

4 Arbetsformer

Utbver undervisningen 1 klass didr alla elever arbetar med samma
uppgift kan dven grupparbete forekomma. Grupparbete medger ett
stdrre matt av individualiscering med hidnsvn till elevernas fir-
digheter och intressen, genom mojligheterna till férdelning av
arbetet savidl inom gruppen som mellan olika grupper. Inom ett och
samma moment 1 undervisningen kan eleverna salunda i manga fall
bedriva gruppstudier 1 t ex sang, spel, dans, lyssnande, musik-
historiska studier etc. Lidraren bér 1 valet mellan klassundervis-
ning och grupparbete noga Overviga vilken arbetsform som 1 enskil-
da moment dr lidmplig med hinsyn till det resultat arbetet fOrvén-
tas ge.

Grupparbete kriiver noggrann forberedelse. Konkreta formuleringar
och klara begrinsningar av uppgifterna dr forutsidttningar f0r att
ett grupparbete skall fa onskat resultat liksom att lidraren 1 for-
vig kontrollerar att eventuella litterdra killor har ett innehall
och sprak som cleverna verkligen férstdr. Vid planeringen bdr 1ik-
som 1 andra fall redovisningssitt och beddmning diskuteras.

Mdnga elever i gymnasiceskolan dr engagerade i frdgor som rir
sociala forhallanden, samhiillsproblem c¢ller verlevnadsfragor,

t ex fredstanken. Eleverna har ofta behov av att fa arbeta med
sddana fragor. AmnesOvergripande studier med tyngdpunkten lagd pa
musik kan hir vara en liamplig vig for att tillmitesgd deras onske-
mal. Studierna kan organiseras i form av projektarbete eller pro-
blemorienterad undervisning.

Frdgor lidmpade f8r projektarbete har som regel cn allmin karaktdr,
vilket leder till att flera lmnen ofta maste dras in i arbetet.
For att detta inte skall bli alltfdr omfattande kridvs en viss
grinsdragning 1 fraga om vad som skall ingd, liksom hur lang tid
som skall anvidndas for projektarbetet.

Vid problemorienterad undervisning behandlas fragor som kan utgdra
stora problem for elever, t ex mobbing, ensamhet, att vara annor-

lunda eller liknande. Utdver strivan att hoja de rent dmnesmissiga
kunskaperna syftar denna arbetsform dven till att skapa dkad for-

staelse f8r andras situation, Skad tolerans mot oliktdnkande, hdjd

kdnsloberedskap etc. Dessa frdgor som har grundliggande betydelse

for mdnsklig samvaro dver huvud taget har dven en central betydel-
s¢ for vart forhallande till musiken och dess funktlion som bdrare

av kommunikation mellan médnniskor.

Planering och utvirdering miste vid projektarbete liksom vid pro-
blemorienterad undervisning ske kontinuerligt, da arbetet ofta
leder till slutsatser vilka inte kunnat fdrutses i inledningen av
verksamheten. Det ligger ndra till hands att eleverna Onskar visa
upp resultatet av sitt arbete, men detta behdver inte uppfattas
som nagot [6r dessa arbetsformer ofrdnkomligt. Fordelen med dessa
arbetsformer ligger utdver vad som tidigare ndmnts #dven ddri att
eleverna litt engagerar sig i arbetet och dirigenom kinner sig
mera motiverade att lira.
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4.1 Exempel pa det praktiska arbetet

En forutsdttning for att eleverna aktivt skall kunna medverka

i undervisningen ir att studietakten avpassas sa, att de hin-
ner med de fordjupningsstudier som médste bilda grundvalen for
denna medverkan. Grupparbeten av olika ldngd kan genomfdras 1

en och samma klass. Redovisningar sker 1 sa fall kontinuerligt
och vissa grupper kan ddrvid hinna med tva eller flera uppgifter
under arbetsperioden.

F6ljande exempel av planering av ett moment medger elevaktivi-
tet, individualisering och hdnsyn till personliga fdrutsdtt-

ningar.

Séng frédn olika tider

Eleverna har i manga klasser en uttalad onskan om att fa sjunga
och spela tillsammans. Liraren och eleverna kan skapa ett Zmnes-
eget projekt enligt nedanstdende fdrslag.

Sang och spel fran var egen tid
Visor och schlager
Lidraren eller ndgra elever informerar om stil och nddvindiga
termer

Séngens funktion
Politiska, religidsa etc sanger

Geografiska utblickar
Engelska, tyska, franska,ryska etc sanger och visor
Jamforande studier

Historiska utblickar
Skillingtryck, romans, samhdllsvisa, folkvisa, ballad,
riddarvisa
Praktiska exempel, historisk och social bakgrund

Sanger fran andra kulturer
Arabiska, afrikanska, latinamerikanska etc sanger

Inom alla hdr nimnda omraden finns fdrutom s&ngerna dven for
eleverna intressanta faktakunskaper rdrande musikalisk praxis,
tillgidngliga instrument, sociala miljder, politiska forhallan-
den, forhdrskande stdmningar inom litteraturen, konsten etc,
alltsa de forhdllanden i vilka sédngen skapas och som den #ven
speglar. Anknytning kan dven 1idtt ske till vokala konstmusika-
liska former t ex opera, oratorium och liknande. P& likartat
sdtt kan man bearbeta andra musikaliska foreteelser, t ex in-
strument, instrumentalmusik, dans etc.

F6ljande grupparbetsfdrslag visar mdjligheter att kombinera
teoretiskt studium med praktiskt musicerande.

1900-talets musik

Grupparbete
Varje grupp far vidlja ett decennium fradn 1910 till och med
1970.




Gruppen far som uppgift att arbeta bade med serids och populir
musik fran det decennium den valt. Uppgiften bestdr 1 att be-
svara foljande fragor:

Vilka 4r de typiska dragen i1 musiken?
Vilka var de kinda kompositdrerna och/eller artisterna?
Vilka kinda stycken finns fran denna tid?

Hjdlpmedel
Bbécker, artiklar, skivmappar etc

Redovisning

Det dr viktigt att redovisningen inte endast sker enligt tra-
ditionell "foreldsningsmodell'". Detta dels for att aktivera
eleverna bidttre och dels for att musikens egenskaper ldttare
upplevs genom praktisk erfarenhet dn genom teoretisk beskriv-
ning.

Varje faktapdstaende bor exemplifieras och konkretiseras ge-
nom eget sjungande, spelande, agerande eller genom att grans-—
kande anvdnda sig av AV-material. Antingen kan redovisnings-
gruppen agera infor resten av klassen eller ocksd kan redovis-
ningsgruppen aktivera resten av klassen att utfdra ett exempel
fran den aktuella perioden.

Naturligtvis maste delarna i redovisningen bindas ihop genom
muntlig framstdllning och dven 1 viss man dokumenteras skrift-
ligt, forslagsvis genom att varje grupp duplicerar en samman-
fattning med stddord till hela klassen. Utrymme bdr ldmnas f0r
egna anteckningar.

5 Samverkan

Samverkan med andra dmnen bidrar till att &ka elevernas Over-
siktliga kunskaper och méjligheterna hdrtill bdr undersdkas
redan vid planeringen av ldsdrets arbete. Projekt- eller pro-
blemorienterad undervisning liksom temastudier ger tillfidlle
till samverkan pd lidngre sikt. Ren dmnessamverkan kan i manga
fall vara svar att skapa pa grund av timplanens utformning.
Punktvisa insatser kommer ldttast till stand vid koncentra-
tionsdagar, ddr eleverna savidl infor den egna klassen som in-—
fdr andra klasser och drskurser kan redovisa arbetsuppgifter
som fullgjorts under musiktimmarna som ett led 1 undervisningen.

6 Kommentarer till enskilda kursmoment
6.1 Sang

Sadngen bdr ha en framtrddande plats i undervisningen. De flesta
gymnasieskolor har en kdr, som kan framtridda vid olika samman-
komster. Aven om gymnasiekdren dr en mycket viktig del i skolans
musikliv, far den inte vara den enda verksamhetsform dir eleverna
stiftar bekantskap med flerstimmig sang. Tvirtom bdr klassunder-
visningen ha sang i stidmmor som ett viktigt inslag. Det maste
anses mojligt att i de allra flesta klassavdelningar astadkomma
enkel tva- eller trestidmmighet #ven om fdrutsdttningarna vixlar.

Hos manga elever har emellertid inte rdsten hunnit stabiliseras
efter malbrottet och detta kan vara himmande f&r sangen inom
klassens ram. Ovningar for fdrbdttrande av hdllning, stdd, arti-
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kulation och intonation har hidr stor betydelse och bor férekomma
vid alla sangstunder inom klassen.

Improviserad sang krdver ett metodiskt tillvidgagangssdtt, efter-
som eleverna som regel inte gehOrsmidssigt kan forestdlla sig de
ackord pa vilka improvisationen skall bygga.

Ett sdatt att arbeta dy att lidraren eller en elev spelar omvix-
lande 2 ackord, t ex ,: emi A : 1 ldtt rytmisering. Till detta
ackompanjemang sjunger ldraren korta ostinato som han "delar ut"
till olika grupper av elever, sd att till slut en rad olika
ostinati klingar samtidigt. Ovningen kan byggas ut genom att
nagra elever forsdker variera de givna ostinatomelodierna sd att
nya ostinati uppstar.

Man kan ocksd utgd fran en visa som kan ackompanjeras med tva
regelbundet dterkommande ackord, t ex tonika och dominant.
Liraren spelar tonikaackordet 1 lugn fyrtakt och eleverna
sjunger valfri ton 1 ackordet. Efter en stund uppmanar ldraren
dem att byta till en annan ton i ackordet och fortsdtter tills
alla tre tonerna har Ovats. Liraren byter da till dominantackor-
det och samma Ovning upprepas hir.

Liraren spelar sedan omvixlande en takt tonika och en takt domi-
nant och eleverna far borja stka hitta en enkel melodi med stdd
av ackorden. Genom att lidraren ldgger om ackorden kan han cfter
behov framhalla olika toner 1 ackorden fdr eleverna for att de
lattare skall komma ihag vilka toner som dr tillgidngliga. Efter
hand kan genomgédngstoner valfritt anvidndas av eleverna fdr att
karaktdren skall bli mera melodisk. Slutligen kan en grupp sjunga
visan till det skapade ackompanjemanget.

Vokala ovningar 1 friare form kan skapas genom talkdrer dir ut-
gangspunkten kan vara fardigt material eller collage som skapats
av eleverna sjdlva. Vokala ljudcollage didr man inte anvidnder
spraket kan vara svarare, da en del elever sirskilt 1 inlednings-
fasen kan bli hdmmade ndr det gdller att anvidnda rdsten pa ctt
f6r dem ovant sitt.

For att frigdra sddana elever kan Svningar himtade fran skapande
dramatiken anvidndas. Man kan arbeta med textavsnitt som ordsprak
eller liknande som underlag for kdrostinati och soloinsatser,
ddr gruppen far till uppgift att fdrmedla en helt annan stimning
dn den som texten uttrycker, t ex demonstration, spokstimning
eller liknande. Samtal eller talkorsavsnitt ddr man endast an-
vinder siffror 4r ett annat exempel. Hdr sker kommunikationen
endast genom tonfallet och steget vidare till nonsenssprak eller
rotvdlska dr inte sa stort. Detta gdr att vidareutveckla till
rena ljudcollage.

6.2 Instrumentalt musicerande

Musicerande inom klassens ram skapas enklast 1 form av ackompan-
jemang till sang. Manga ganger kan den varierande kunskapsnivan
och de skiftande instrumentkombinationerna fran klass till klass
upplevas som besvirande, men en viss standardbesdttning bestden-
de av t ex pilano, bas, slagverk och gitarrer kan som regel skapas.
Den stora midngd av visor som kan ackompanjeras med tva eller tre
ackord gdr att dven ovana elever kan delta. En fl5jt eller en



17

klarinett kan anvidndas f&r att stddja melodin eller spela en
diskantstdmma.

Rent instrumentalt musicerande efter notbild mdste ndstan genom-—
gaende ske inom grupparbetets ram. Hir kan elever fd Gva in och

framfora enklare musikstycken eller avsnitt som kan exemplifiera
moment 1 den egna eller andra gruppers redovisning av ett arbete.

Instrumental improvisation kan ske i1 mera traditionell form eller
ha en friare inriktning. Den traditionellt inriktade improvisa-
tionen sker alltid inom vissa givna ramar, dvs det finns alltid
mer eller mindre uttalade regler/tillviigagangssitt. Detta giller
savil det sidtt pd vilket man tidigare improviserade ldngre musi-
kaliska satser Over basformler som for 1970-talets avantgarde-
jazz. En fdrsta utgangspunkt, savil vid teoretiskt som vid prak-—
tiskt arbete med skilda improvisationsformer blir dirfdr att
sdtta sig in i de speciella regler/tillvidgagangssidtt som rader
inom stilen. For den curopeiska konstmusikens liksom f6r den
indiska klassiska musikens del kan detta studium ske savil genom
teoretiska arbeten som genom klingande exempel. F&r andra stilar
som europeisk folkmusik eller 1940-talets beebop-jazz dr forut-
sdttningarna for ett teoretiskt studium mindre. Fdr andra stilar
ater, finns "endast" det klingande materialet att tillga.

Ett teoretiskt studium av skilda improvisationsformer gdr att
forena med arbete 1 helklass, men det 4r naturligtvis uvr arbets-—
metodisk synvinkel bidttre att arbeta i mindre grupper. Inom manga
improvisationsstilar blir mindre grupper en nddvindighet nir man
arbetar praktiskt med 1judande material. Paradoxalt nog kan allt-
for stor frihet 1 bdrjan vid skapande arbete, 1 detta fall impro-
visation, verka hdmmande pa elevernas fdrmaga att vaga prdva pa
denna arbetsmetod. Det Ar ddrfdr en fordel om lirarna kan ge sa-
dana anvisningar att eleverna kidnner att de har ett betryggande
skyddsndt. Genom att ge ldmpliga rytmer, tonalt och ackordiskt
material kan man ringa in tillrickligt manga musikaliska para-
metrar for att eleverna skall komma igang att improvisera vidare.
Genom kombination av de givna melodiska och rytmiska elementen
kan ett mycket stort antal variationsm&jligheter erhallas. Som
stdd fOr_improvisationen kan ldggas ett enkelt ackompanjemang

|dm {em” : @ . Oavsett stil dr det ldmpligt att 1 bdrjan arbeta
med ett begrdnsat material och principen kan alltsd tillimpas
vare sig man arbetar med en melodisk improvisation dver en modal
skala eller en kidnd vismelodi. En eakel princip 1 det senare fal-
let kan vara att pd olika rytmiska sdtt helt eller delvis fylla
ut melodins intervaller.

I den friare improvisationen ddr instrumenten anvidnds mera som
ljudverktyg bdr ldraren pa grund av dmnets fria karaktidr 1 sa
liten grad som méjligt ge anvisningar. Det kan likavidl vara nod-
vindigt att ge eleverna vissa kunskaper om hur man med 1judmidssigt
material kan gestalta "spidnning - avspidnning', '"glddje - sorg"

och liknande polidra begrepp. Exempelvis kan man f6r det forsta
begreppsparet peka pa eller improvisera fram hur olika antal
rytmiska impulser (tdtt - glest), intervallfdrhallanden, harmo-—
niska forhdllanden, 1judspektra/timbre etc var for sig eller i
olika kombinationer formar var upplevelse av graden av "spidnning -
avspanning'.
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En ldmplig utgangspunkt fér friare improvisation kan vara att
gestalta fdreteelser, hindelser, kidnslor etc som eleverna l&tt
kan fOrestdlla sig och fantisera om. Improvisationer i denna
friare stil kan litt sammankopplas med andra uttrycksformer

t ex dans, dramatiseringar och liknande.

6.3 Rorelse och dans

Rérelse dr ett av midnniskans ursprungliga sdtt att ge uttryck
f6r en musikalisk upplevelse. Musikutévaren (musikern, spel-
mannen) upplever ett stdndigt mdte med dansrytmer och dansmelo-
dier fran alla epoker och alla virldens hdrn, och musiken och
dansen har alltid haft sin givna plats i den sociala samvaron.

I musikundervisningen anvidnds rérelse for indvande av bestimda
rytmer eller f8r den allmidnna rytmiska utvecklingen. Rorelse an-
vinds ocksa for att ge eleverna méjlighet att ge uttryck for upp-
levelser av musik och dirigenom dka och medvetandegdra person-
liga uttrycksmdjligheter. Elevernas behov att 1 rdrelse ge ut-—
tryck for upplevelser hdmmas emellertid ofta av deras bristande
sjdlvfdrtroende och de l&ser sig dirigenom ldtt i traditionella
monster.

Lararen bor sdrskilt 1 inledningsstadiet skapa situationer dir
blyga elever kan kidnna sig anonyma. En hjdlp for dessa elever ir
att dvningarna sker kollektivt och att rdrelseschemat Ar begrin-
sat till nagra fa rorelser. Till en bdrjan kan enkla skugg- och
spegeldvningar, som kan varieras genom frysning eller kanonutform-
ning, vara tillridckligt, tillsammans med &vningar dir eleverna
parvis illustrerar t ex puls/fras, staccato/legato eller liknan-
de. Olika gangarter kan provas till musik av olika karaktir, t ex
wienervalser eller ryska danser, for att eleverna skall uppleva

de skilda stimningar som musiken kan beskriva.

Rorelsen anvinds i samband med dramatiseringar och kan stilise-
ras till koreografiska monster som kan bilda nya danser skapade
av eleverna sjdlva. S& kan t ex kanondanser skapas genom att ele-
verna 1 grupper utformar rorelse till de olika fraserna. Kor-
danser dr en annan form ddr sdng och rdrelse pd ett naturligt
satt kan foOrenas.

Fran musikens klanger, rytmer och melodier kan skapas dans av
béde abstrakt och forestdllande karaktidr. Man kan utgd fran

litteratur, bildkonst, historia, fran olika fdreteelser 1 sam-—
hdllet och naturligtvis ocksd fran olika kulturer i var virld.

Eleverna bor ddrfér f& tillfidlle att studera hur midnniskors

sdtt att umgds under skilda epoker och 1 olika sociala miljder
paverkat och forindrat dansformerna och didrigenom Zven paverkat
den musikaliska utvecklingen, sa att de upplever hur #ven dansen
utgdr en spegling av sin tids anda.

Vid miljOstudier i anslutning till verksamheten kan tillfdllen
skapas till utblickar mot andra imnesomradden t ex litteratur,
historia, religion, dramatik etc. Folkdanser fran olika kultu-
rella miljder bor dven f& en framtrddande plats. Manga sadana
danser kan ha komplicerade steg som gdr dem svdra att utfdra men
genom fdrenkling eller uteslutande av svarare turer kan Aven
sddana danser gdras tillgdngliga. Invandrarelever kan f& till-
fille att visa eller ldra ut nagon dans frén.sitt hemland.



6.4 Malinriktat lyssnande

Manga ungdomar har svart att lyssna pa mera traditionellt vister-—
ldndsk musik, eftersom denna kridver en annan lyssnarattityd &dn
ungdomsmusiken, vilken ofta bygger pa afro-amerikansk tradition.
Det kan ddrfdr vara ldmpligt att ibland arbeta med lyssnings-
dvningar dir eleverna endast behdver koncentrera sig pa enskil-
da detaljer 1 musiken, t ex ett instrument eller en instrument-
grupp, att skilja mellan dur och moll, tonal eller atonal musik,
eller att studera enkla formschema. Sddana dvningar far inte
stanna vid frédgor rorande det rent tekniska forfaringssidttet,
utan bdr dven omfatta diskussioner rdrande den konstnidrliga
motiveringen fdr anvidndandet av skilda uttrycksmedel.

Vid avlyssnandet av ldngre musikstycken kan eleverna ocksd ha
svarigheter att orientera sig i musiken och dirmed att lyssna
koncentrerat. Lyssnandet kan 1 sadana fall understddjas genom
fortldpande information, t ex genom att en programmusikalisk

utveckling eller en analys samtidigt med musiken presenteras

med arbetsprojektor eller liknande.

Genom anvindande av utommusikaliska uttrycksmedel kan man ytter-
ligare stimulera elevernas fantasi t ex genom rdrelse till musik.
Detta kan ske genom enkla dvningar med puls - fras och liknande
(se kommentarer till Dans och Rorelse), eller genom stdrre drama-
tiseringar.

Ett exempel ddr elever kan vidareutveckla upplevelsen av ett
musikstycke och didr det egna skapandet har stor betydelse, sam-—
tidigt som man hirigenom forstidrker upplevelsen av musiken kan

se ut pa foljande sitt:

Lyssna pa Ralph Lundstens "Fdrtrollade grottan'.

* Skriv ned associationsord som passar till musiken. Samla in
anteckningar.

* Delain i grupperom 4-5 1 varje. Varje grupp far ett antal
lappar med ord.

*  Samtala 1 gruppen om de ord som man fatt. Vilka ord passar/
passar inte? Motivera!

* Sammanstill orden till en dikt. Fyll ut med egna ord for att
fa vettigt spréak.

*  Lids dikten till musiken. Var i musiken passar den bdst in?

*  Aterskapa musiken med egna 1jud, vokala och/eller instrumen-
tala. Strdva efter samma form som originalmusiken.

*  Dramatisera den egna dikten/musiken.
*  Mala bilder till. Ljudsdtt dramatiseringen.

* Leta reda pa nagon sadng/melodi som kan anvindas i samman-
hanget.

*  Ga tillbaka till ursprungsmelodin och jamfdr upplevelsen.
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Ett annat sidtt att hjidlpa c¢leverna att gbra lakttagelser vid
musiklyssnande dr att anordna gruppdiskussioner, ddr medlem-—
marna 1 gruppen skall fOrsoka diskutera fram ett gemensamt
stdllningstagande med utgangspunkt fran givna stddord i form
av motsatspar, t ex vardaglig - hidgtidlig, glad - allvarsanm,
hdftig - lugn etc.

For att eleverna inte skall beddma musik med utgangspunkt
endast 1 sin egen kulturella sfidr, kridvs att lyssnandet kom—
pletteras med information och kunskaper om virderingar och
attityder och den estetiska uppfattningen om musikens uttrycks-
medel under skilda tider och 1 skilda miljder. Redan enkla
jamforande studier t ex katolska mdssan utformad enligt skilda
kulturella och musikaliska traditioner, Marcellusmissan, Misa
criolla, Missa Luba,Missa Javanica, kan ge eleverna kunskap om
mangfalden av uttrycksmdjligheter inom musiken.

I samband med lyssnande bdr ocksa tillfidlle skapas till dis-
kussioner om musikens funktion 1 samhdllet. Hir kan skilda
utgangspunkter viljas t ex musik som skon konst, musik som
vapen och liknande.

7 Resurser utanfdr den schemabundna undervisningen

Den resurs som de icke schemabundna timmarna utgdr, dr i fdrsta
hand avsedd att anvidndas som ett komplement till klassundervis-
ningen. Den kan anvidndas for att skapa kdr- eller ensembleverk-
samhet vid skolan och 1 viss madn vara en hjidlp for elever som

1 yrkesfdrberedande syfte behdver undervisning utdver den som
forekommer pa musiktimmarna. Som komplement till den schema-
bundna undervisningen kan undervisningstiden anvdndas for att
6va instrumentalister, ensembler eller sanggrupper som behdver
extra hjdlp f&r att kunna fungera vid verksamheten pa musik-
timmarna. Tiden kan dven anvidndas till extra Ovningar infor

framtridanden vid koncentrationsdagar, ttf-timmar och liknande.

Det dr av stor vikt for musiklivet vid en gymnasieskola att ddr
finns en kdr. Kdrsangen ger utomordentliga mdjligheter for ele-
verna att medverka 1 ett aktivt musicerande och uppleva gliddjen
i detta. En fungerande gymnasiekdr dr dven en viktig faktor i
skolans kulturliv och har en fostrande inverkan pad bade utdvare
och mottagare.

1 fraga om yrkesforberedande utbildning anvidnds resursen fdr
clever som inte genom kommunens fdrsorg kan erhalla den under-
visning som dr nddviandig for deras framtida studier.

8 Beddmning

Bedomningen av elevernas arbete syftar till att ge ldraren in-
formationer, som kan bilda underlag for bade den fortsatta
planeringen och fo6r betygsidttningen.

Liroplanen i musik, liksom hela gymnasieskolan syftar till att
utveckla eleverna utifran deras personliga kunskaps~ och mog-
nadsniva. Bedomningen maste da, for att ge en allsidig bild

av eleven, omfatta inte blott kunskapsinhdmtandet utan dven
elevens utveckling under den tid beddmningen omfattar. Detta
innebidr att liraren pd ett tidigt stadium av undervisningen
sCker bilda sig en uppfattning om varje eclev £dr att kunna
iaktta utvecklingen under undervisningens gang.
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Musikdmnet innehdller moment ddr kreativitet, teoretisk kun-
skap, upplevelse och hantverksmissig firdighet ingar som vik-
tiga bestandsdelar. Att i alla ligen ska beddma en bestdmd
elevs prestationer 1 forhallande till gruppen i alla dessa
moment dr omdjligt och 1 vissa fall oldmpligt.

Liraren bdr ddrfor informera om gymnasieskolans malsdttning

och om dmnets mal och tillsammans med eleverna diskutera vad
som kan och bdr bilda underlag for beddmningen, och sedan denna
dgt rum informera eleverna om resultatet.
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MUSIK, ESTETISK SPECIALISERING

KURSPLAN

MAL

Eleven skall, med utgangspunkt i sina personliga musikintres-
sen, genom undervisningen 1 musik, estetisk specialisering

fa tillfdlle att aktivt utdva musik, enskilt och i grupp, i
skapande och reproducerande verksamhet,

oka sina kunskaper och fidrdigheter genom fordjupade studier 1
praktiskt musikutdvande och teori,

under aktivt lyssnande pa musik fran skilda genrer skaffa sig
kunskaper om dess betydelse f&r midnniskor i skilda miljder,
kulturer och tider samt

hdrigenom utveckla sin musikalitet, tillfredsstdlla sitt musik-
intresse och fdrdjupa sina musikupplevelser.

HUVUDMOMENT

0 Skapande verksamhet, vokalt, instrumentalt eller koreo-
grafiskt

o Aterskapande verksamhet genom sang, instrumentalt musi-

cerande eller dans

0 Granskande verksamhet genom madlinriktat lyssnande, analys
och diskussion
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KOMMENTARER

1 Allminna svnpunkter

De clever som viljer musik, estetisk specialilscering har som

regel skilda intressen 1 fraga om musikalisk genre, och varieran-
de erfarenheter av och kunskaper 1 musik. bBn del celever ser musi-
ken uteslutande som en hobbv, som de dnskar vidarcutveckla, andra
dnskar fortsiitta att studera musik vid higskola eller universitet
efter avslutade gvmnasiestudier, ¢ller behdver kunskap 1 musik 1
sitt framtida vrke, t ex blivande klassliirare. Varje clev som viil-
jer musik, vstetisk specialisering bor emellertid beredas till-
fille att studera och utidva den musik som fangat hans Intresse,
och den individualiscrade undervisningen blir ddrfér dnnu vikti-
sare hir dn 1 gvmnasicskolans Ovriga musikundervisning.

Samtidigt miste det gemensamma musicerandet, som fostrar cleverna
bade musikaliskt och socialt ha en central plats i undervisningen
och bilda utgingspunkt {8r de teorctiska studierna. Betriffande
den grundsyn som bor prigla undervisningen 1 musik, estetisk spe-
clalisering hiinvisas tillt Liroplan fir gvmnasicskolan, supplemen-
tet Musik. Samma férhallande giiller 1 tillidmpliga delar f6r Svriga
kommentarer 1 supplementet.

)

2 Inriktningen av undervisningen

Kursinnchdllet 1 dmnet kan pd grund av elevernas skiftande intres-
sen bll mycket varierande. For elever som vill bli klasslirarce kan
bruksspel pd instrument vara ctt limpligt inslag, liksom cnkla
harmoniseringsuppgifter. Med tanke pa att sanyg utgor ett viktigt
inslag 1 grundskolans undervisning 1 musik blir ocksd tonblldning
och rdstvard viktiga moment 1 undervisningen.

FOr elever som vill sdka till hégre musikutbildning efter gymna-
sicskolan kan undervisningen vara en forberedelse till denna, och
forutom praktiskt musicerande Innchalla enklare harmoniserings-
uppglfter, gehdrsdvningar, analyser enligt funktionsteorin, a vista-
sang och liknande.

De clever som av allmint musikintresse viljer dimnet bdr dels fa
tilliidlle att genom fordjupade studier Ska sina kunskaper inom
sitt speciella intresscomrdde, dels fa en bred orientering 1 musik
bvgad pad eget musicerande och avpassad till deras kunskapsniva.

skapande verksamhet

FOrutsidttningarna for skapande verksamhet dr 1 musik, estetisk
specialisering gvnnsamma tack vare de flexibla undervisnings-
erupperna, férhallandet att minga clever har viss kunskap i
instrumentalt musicerande, och att undervisningen dger rum 1lnom
c¢levernas sjiilvvalda intresscomraden.

Vokal eller instrumental improvisation i mera traditionell stil
maste som regel, pa grund av clevernas skiftande erfarenheter,
birja pd ctt clementirt plan med rundedngar och enkla ackord-
sericr men kan efter hand utvecklas mot olika wenrer och stilar,

Genom bandinspelning kan de fa tillfille att tillsammans med
Liraren kritiskt granska och analvscera sitt arbete.

i
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Aven friare improvisation med ljud, rdrelse eller improviserad
dans kan underlittas av att undervisningsgrupperna kan bli mind-
re och eleverna hirigenom kan kinna en stdrre trvgghet. Utudngs—
punkt Tor arbetet kan vara en hindelse eller ctt tema som enga-=
gerar eleverna. Over detta kan man gora ljudimprovisationer som
sedan ecventuellt kan byggas ut med ljussdttning och roérelse

till storre helheter. Videoinspelningar kan anvidndas for att ge
eleverna tillfidlle att analysera och studera sitt eget arbete,
men videoinspelning kan dven bli ett spdnnande slutmal som kan
stilla cleverna infdr intressanta regitekniska fragor.

Aterskapande verksamhet

Sing och instrumentalt musicerande intar en central plats 1
undervisningen och kan hidr f4a en mera avancerad form dn 1 gym-
nasieskolans Ovriga musikundervisning. Vokala och instrumentala
ensembler kan skapas didr eleverna far aktivt utdva musik och

kan fd tillfidlle att prdva cgna fOrsdk till arrangemang cller
kompositioner tillsammans med sina kamrater. Genom musicerande

i grupper av olika sammansittning och i olika genrer kan refe-
rensramarna vidgas och stilkidnslan Skas. Repertoaren, som fast-—
stills av clever och ldrare tillsammans, bOr syfta till att till-
fredsstilla elevernas lust att musicera, ge dem musikaliska upp-—
levelser och utveckla dem bide musikaliskt och tekniskt. For méanga
elever, som har den aktuella tondrsmusiken som sitt huvudintresse,
kan arbete med studioteknik vara stimulerande och utvecklande.
Aven hiir kan bandinspelningar utnyttjas for att ge mdjligheter
till analys och granskning av det egna arbetet.

Granskande verksamhet

For savil den skapande som den dterskapande verksamhetens utveck-
ling dr alltsd den kritiska granskningen av det egna arbetet en
visentlighet. Om eleverna skall utvecklas maste emellertid denna
granskning kompletteras med analyser av musik av andra tonsidttare
och musiker. Malinriktat lyssnande, didr man studerar bestdmda
moment av melodisk, harmonisk, teknisk eller estetisk art dr ddr-
f6r ett viktigt komplement till det egna musicerandet.

Vid lyssnandet kan iakttagelser gdras om stilskapande faktorer 1
musik, och information kan ges om de sociala fdrutsdttningar som
bildar bakgrund till musiken.

3 Planering

Elevernas skiftande intressen och varierande kunskaper Okar kra-
vet pd en flexibel undervisning. [ vissa situationer kan hela
elevgruppen arbeta tillsammans, i andra fall maste undervis-
ningen ske 1 smagrupper eller individuellt. Detta betyder att
eleverna med utgdngspunkt fran sina formulerade behov av kunskap
i higre grad mdste arbeta sjilvstidndigt och ta ansvar foér full-
gbrande av arbetsuppgifter.

For att en sadan undervisning skall bli méjlig maste ldraren,

s& snart han lirt kidnna sina elever, utarbeta forslag till
studieplan, savidl f6r gruppen som helhet, som fir de olika
intressegrupper som kan finnas representerade i denna och i

vissa fall dven for enskilda elever. Vid utarbetandet av forsla-
get bor liraren ta stdllning till inriktning och kursinnehdall

f6r de olika eleverna med tanke pd deras intressen, hur tillging-
ligt antal undervisningstimmar skall fdrdelas mellan arbete 1
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klass, grupp och enskild undervisning. Forslaget faststdlls
sedan av ldrare och elever tillsammans.

4 Samverkan

MSjligheterna till langsiktig samverkan Sver termin eller 1ldsar
mellan musik, estetisk specialisering och andra dmnen Ar svar
att astadkomma pa grund av dmnets speciella karaktdr och det
férhallandet att eleverna ofta kommer fran olika klasser. Ndr
det gdller punktvisa insatser utgdr emellertid dmnet en betydan-
de resurs. Eleverna kan salunda medverka vid koncentrationsdagar
genom att presentera och framfdra musik som anknyter till verk-
samheten. De kan vidare framfdra musikprogram vid ttf-timmar och
kan medverka vid hogtider och sammankomster inom skolan.

5 BedOmning

Beddmningen av arbetet omfattar inte endast de kunskapsmissiga
prestationerna, utan ldraren bdr dven, fSrutom elevernas formaga
till samarbete, vilja att ta ansvar for en arbetsuppgift och
initiativférmdga, se till idérikedom och fantasi, gestaltnings-—
férmaga och konstnirlig ambition da& han beddmer deras arbete.

Eleverna i musik, estetisk specialisering skall vid beddmningen
ses som en egen referensgrupp och deras kunskaper och firdig-
heter far ej stdllas i relation till Ovriga elever 1 gymnasie-
skolan som deltar i musikundervisning.
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