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This research paper aims to compare how gender is represented in John Ajvide Lindqvist’s novel Let the Right
Oneg In (2004) and Jakob Hultcrantz Hansson’s adaptation of it (drama and performance) from 2011. The
research questions are two; 1) What similarities/differences are there between the novel and the adaptation
regarding the representation of gender? and 2) What consequences do they have for the gathered versions of Lgt
the Right Oneg In. Adaptation theory and Judith Butler’s theoretical works concerning gender construct the
theoretical frame of the study. Methodological tools from the fields of narratology and semiotics are used in the
analysis.

In Lindqvist’s novel the vampire character Eli is described both as a girl and a boy and later revealed to be a
castrated boy. In the drama/performance the character has been interpreted as a girl. The character Eli is
described as “she/her” in the dramatext and viewed as a girl in the performance. The act of castration has been
adapted but its meaning altered. In the novel it evidently supports Eli’s gender as male but in the
drama/performance it becomes an explanation of why the character is portrayed as a girl. Eli’s exclusion from
the normative matrix is in the drama/performance connected only to vampirism, not to loss of a stable position
within a binary gender system.

The interpretation of Eli as a girl is also to be found in other adaptations and has constituted a visual
representation of the character that stresses femininity and therefore creates the possible notion that Eli in the
story Let the Right One In is a girl. The drama and the performance don’t problematize stable binary categories
of gender and due to this simplification the performance loses its potential to highlight the criticism of such a
construction that can be found in the novel. This simplification can also be found in other adaptations of Léf the
Right One In. The performance emphasizes the horror theme of the novel and asks for a reception that places the

complication of gender in the background.
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1. Inledning

Adapterade berittelser omger oss idag i olika medier; Romaner filmatiseras, filmer gérs om
till dataspel, romaner iscensiitts pa teatern. Men vad hinder med en berittelse nédr den
aterberittas? Ar en adaption samma berittelse som sin forlaga, bara i ett annat medium?
Robert Stam menar att adaptioner 4r en form av hypertexter dér férlagan utgdr hypotexten, ett
resonemang forankrat i Gérard Genettes terminologi.' Genettes hyper/hypotext 4r ett exempel
pa intertextualitet men det finns en skillnad mellan ett intertextuellt forhdllande mellan tva
berittelser och en adaptions forhéallande till sin férlaga: adaptionen gér ansprak pé att vara
samma berittelse. Adaption och forlaga delar ofta titel och utges ibland dven for att dela
upphovsman. Om en adaption och dess forlaga utgér samma berittelse, vilken betydelse har
dé adaptionen for forlagan?

Jorgen Bruhn, Anne Gjelsvik och Henriette Thune argumenterar for en sorts dialogicitet
mellan férlaga och adaption dir adaptionen “transforms (our understanding) of the adapted
novel in several ways™.? Bruhn, Gjelsvik och Thune for detta resonemang i en analys av
Daniel Alfredssons filmatisering Ldt den rétte komma in (2008) sonﬂ dr en adaption av John
Ajvide Lindqvists roman L4t den rdfte komma in (2004). Lindqvists roman har blivit
adapterad flera ganger. UtSver Alfredssons filmatisering finns en dramatisering och
iscensittning pad Uppsala stadsteater gjord av Jakob Hultcrantz Hansson (2011) och en
amerikansk film, Let Me In (2010) i regi av Matt Reeves. Romanen har ocksd blivit
omarbetad frdn roman till roman, Vampyren i Blackeberg (2006), en bearbetning i lattldst
format aterberittad av Niklas Darke. Utifran Bruhn, Gjelsvik och Thunes argumentation har
dessa adaptioner en mdjlig pdverkan pé forlagan (Lindqvists roman) som i adaptionernas ljus
kan ses med nya ogon. Berittelsen Ldt den rétte komma in fortsitter med andra ord att
utvecklas och utifran detta innefattar jag fortséttningsvis savil Lindqvists roman som ovan
ndmnda adaptioner dir varje del dr sin egen version men tillsammans utgér vad jag kallar

totalberittelsen.

' Robert Stam, Ljterature through Film. Realism, Magic, and the Art of Adaptation (Malden/Oxford/Carlton,

2005) s. 4f. Gérard Genette menar att hypertextualitet bestdr i en relation mellan en text (hypertext) och en

tidigare text som utgdr dess hypotext. Denna relation kan se olika ut, hypertexten kan exempelvis existera i

forhallande till hypotexten utan att for den skull klargdra sin relation (Genette exemplifierar med James Joyce

Ulysses som en hypertext till Homeros Odysséen) (Gérard Genette, Palimpsests. Literature in the Second
Degree, 5vers., Channa Newman & Claude Doubinsky (Lincoln/London, 1997) s. 5.

? Jorgen Bruhn, Anne Gjelsvik & Henriette Thune, ”Parallell worlds of possible meetings in Let the right one in”

i Word & Image. A Journal of Verbal/Visual Enquiry,27:1 (2011) 5. 9.
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I de olika versionerna av Lt den rétte komma in finns det flera aspekter som framstéllts pa
olika sitt och en av dessa dr frigan om kon som #r en central del i Lindqvists roman, i
synnerhet i forhéllande till vampyren Eli som 4r en av romanens huvudkaraktérer. Kring Elis
konstillhorighet finns en ambivalens i romanen som aterberittats pa olika sétt i adaptionerna.
Att framstéllningen av kon dr en central del av romanen, och ocksa négot som tolkats olika,
gor den till en intressant utgangspunkt fér denna uppsats analys som dmnar studera likheter
och skillnader mellan romanen och en av adaptionerna. Valet av adaption har fallit pd Jakob
Hultcrantz Hanssons drama/forestillning, primért av tre skil. Dels har det gjorts jamforande
analyser mellan Lindqvists roman och Alfredssons film medan Hultcrantz Hanssons
drama/frestdllning inte har studerats ndrmare. Annu viktigare for valet av adaption &r att
adapterade romaner blivit legio inom teatern men inte omfattas av lika mycket studier som
forhallandet mellan roman och film. Dessutom &r det intressant att Hultcrantz Hanssons
drama/forestillning inte dr den forsta adaptionen av Lindqvists roman som gjorts. Bruhn,
Gjelsvik och Thune menar att “[a]daptation is a negotiation that takes place across the
preliminary borders of the two (or more) works”.> Robert Stam menar ocks att adaptioner
kan ha ett inflytande p& senare adaptioner av samma berittelse.’ Detta Gppnar upp for
mdjligheten att dven Alfredssons och Reeves filmatiseringar har omfattats av Hultcrantz
Hanssons adaption vilket gor att en studie av den mdjliggdr en bredare diskussion om
adaptionernas betydelse for totalberittelsen L4t den rdtte komma in. Syftet med uppsatsen &r
att undersoka hur kon framstills i Lindqvists roman L4t den rédtte komma in och i Jakob
Hultcrantz Hanssons dramatisering och iscenséttning for att sedan goéra en jimforelse och
utifrdn denna diskutera adaptionens betydelse for totalberittelsen. Analysen fokuserar pa
karaktdren Eli och omfattar tvd fragestillningar 1) Vilka likheter/skillnader foreligger mellan
Lindqvists roman och Hultcrantz Hanssons drama/forestélining i fraga om hur kon framstélls?
2) Vad har dessa for betydelse for totalberéttelsen?

Metoden for analysen #r komparativ och eftersom materialet som undersoks dr himtat fran
tva dmnesomraden, litteratur och teater, anvinds verktyg fran bada disciplinerna. I analysen
av romanen himtas tvd begrepp fran narratologin, fokalisering och pélitlig berittare.
Forestillningen analyseras med hjilp av Tadeusz Kowzans teckensystem och Umberto Ecos

teori om naturliga och artificiella tecken. Dessa verktyg redogors for ndrmare under rubrik 2.3

och 2.4.

s Bruhn, Gjelsvik & Thune, s. 9.
1 Stam, s. 5.



1.2. Material, avgrdnsning och disposition

Analysen omfattar tre verk: Lindqvists roman, Hultcrantz Hanssons dramatisering och
iscensittning. Samtliga delar namnet L4t den rdtte komma in varfor jag i analysen anvinder
begreppen roman, drama och forestdllning for att skilja dem &t. Alfredssons och Reeves
filmatiseringar analyseras inte nirmare, men specifika uppgifter ur filmerna nimns dér sé &r
relevant for analysen. Det samma géller 6vriga adaptioner som gjorts, de analyseras inte i sin
helhet men refereras till dér sé &r betydelsefullt.

Betriffande forestillningen utgér analysen fran tre dokumentationer som gjorts. Tre olika
forestéllningar filmades pa Uppsala stadsteater (2011-03-16, 2011-03-31 och 2011-05-04) och
samtliga tre har beaktats i analysen for att sérskilja temporéra avvikelser fran forestillning till
forestdllning (sdsom mindre variationer i repliker). Fokus i analysen ligger pa karaktiren Eli.
Dispositionen av uppsatsen dr upplagd enligt f6ljande; Under rubrik 1.3 féljer en genomgang
av forskningslidget och under rubrikniva 2 presenteras uppsatsens teoretiska underlag och
metodologiska verktyg. Analysen dr indelad i tre avsnitt; Romananalys (rubrikniva 3),
drama/forestillningsanalys (rubrikniva 4) och jaimforande analys (rubriknivé 5). Uppsatsens

avslutas med en slutdiskussion.
1.3. Tidigare forskning

Materialet i denna uppsats har varit foremal for tidigare forskning men med viss obalans. Det
finns atskilliga artiklar och uppsatser som behandlar romanen men knappt ndgon studie alls
som #gnar sig at Jakob Hultcrantz Hanssons dramatisering och forestdllning. En forklaring &r
att romanen ir tidigare (den publicerades 2004) och fick ett stort genomslag, har Sversatts till
flera sprék och tryckts i flera upplagor. Forestillningen pd Uppsala stadsteater fick ett blandat
mottagande och spelades endast en sdsong (varsdsongen 2011).

Forskningsoversikten fokuseras pd de verk som behandlar romanens framstillning av kon
med fokus pa Eli. Kristina Andersson har skrivit kandidatuppsatsen ”Den okdnade vampyren i
John Ajvide Lindqvists alternativa skrickroman: L4t den rétte komma in". Andersson
understker vad som g6r Lindqvists roman alternativ ur ett queerperspektiv. med
paratextualitet som redskap. Elis konstillhorighet dr en fragestéllning 1 uppsatsen men
forfattaren gor inte sjdlv ansprak pa att sla fast vilken konstillhrighet Eli har utan resonerar

om Eli som varande 6msom “han’ och 6msom “hon’, bland annat utifran intern fokalisering i
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romanen. Linda Adamsson och Annika Lindgren har skrivit examensarbetet "Ordning och
reda i genusordningen? En analys av fyra skonlitterdra bocker”. Lindqvists roman och bland
annat karaktdren Eli analyseras ur ett queerperspektiv i forhéllande till stereotyper enligt ett
motsatsschema hdmtat ur Maria Nikolajevas Barnbokens byggklossar (2004). Adamsson och
Lindgren menar att Eli pendlar mellan att vara flicka och vampyr och det gor framstillningen
av henne obegriplig och ddrmed omgjlig att genusbestimma, i och med detta blir Eli en queer
gestalt som ror sig mellan kon, &lder och genus.

Dessa bada uppsatser behandlar Elis konstillhtrighet som tvetydig, men det gor inte Benny
LeMaster som i sin artikel ”Queer Imag(in)ing: Liminality as Resistance in Lindqvist’s Léf
the Right One Im> gér en koppling mellan Elis kén och ett humaniserande av vampyrer.
LeMaster argumenterar for att Eli &r en pojke som framstélls for ldsaren som flicka och
utmanar forutfattade meningar. Aven Paola Masdeu kategoriserar Eli som pojke i sin uppsats
“Overnaturliga vardagar. En studie av det dvernaturliga i svensk litteratur som medel for
social kritik”. Masdeu resonerar om vampyrismen i Lindqvists roman som metafor for
homosexualitet och hur detta skapar problem i Oskars och Elis vinskapsrelation. I motsats till
LeMaster och Masdeu betecknar David Harrison i ”The "Ungendererd” form in Lewis’ 7he
Monk and Lindqvist’s Let the Right One Iin° Eli som flicka. Harrisons analys utgér ifrén
Judith Butlers teorier och omfattar utéver Eli ockséd karaktdren Oskar. Som synes foreligger
olika kategoriseringar av Eli i ndmnda arbeten medan Anna Jalonen helt undviker
kategorierna "han’ och *hon’ i sin uppsats ”Skapandet av skrick. John Ajvide Lindqvists Lét
den ritte komma in”. Jalonen argumenterar for att Eli dr att betrakta som intergender och
anvinder bendmningen “hen’ i sin uppsats.

Trots att Alfredssons filmatisering inte omfattas i ndgon vidare analys inom ramen for
denna uppsats kan det vara vért att nimna en del av den forskning som gjorts pa den eftersom
fokus emellanat legat pé filmen som just en adaption. Bruhn, Gjelsviks och Thunes artikel har
redan ndmnts. Ett intressant bidrag till forskningen kring kén i romanen och filmen star Olu
Jenzen for. Jenzen holl ett keynote om detta pa en konferens 2010. I det abstract som finns
tillgingligt framhéller Jenzen Lindqvists roman som birande “political questions about
transgressive sexuality and the image of the child in contemporary culture”.” De justeringar

som gjorts mellan roman och film synliggér, enligt Jenzen, problematiska delar av texten.

> Olu Jenzen, Let the Right One In: Children, Vampires and Queers — Social Realism and the Paranormal” pd
The University of Sussex Centre for Cultural Studies conference, *Paranormal Cultures’ (University of Sussex,
UK., 2010-06-04) (Opublicerad) Abstract pa Internet: http://eprints.brighton.ac.uk/8833/
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Utifrdn detta resonerar Jenzen om vampyrism som “representations of other forms of sexual
dissidence and otherness”.® Utdver detta abstract dr Jenzens inligg dessvirre opublicerat.

Romanen Ldt den rétte komma in befinner sig i en litterdr genre som omfattas av stor
uppmirksamhet fran forskarhall, vampyrlitteratur. Romanen nidmns i flera verk och Anna
Hoglund dgnar i sin avhandling Vampyrer (2009) viss uppmérksamhet & romanen ur ett
flertal perspektiv, bland annat analyseras Eli som representant for det Hoglund kallar
humanvampyr, en vampyr som skildras som sammansatt istillet for att skildras som ensidigt
ondskefull.” Katarina Harrison Lindbergs bok Vampyrernas historia (2011) undersoker savil
vampyrmytologins rétter som vampyrgestalten i litteraturen. I och med att boken &r samtida
med forestillningen L4t den rdtte komma in i Uppsala nimns denna ocksd i ett stycke dér
Harrison Lindberg stiller frigan om vampyren &r pa vig att f& nyrenissans pa teaterscenen.

Aven om denna uppsats fokuserar pa hur kén framstills sa utgdr vampyrismen en aspekt i
beridttelsen som har stor betydelse. Vampyrismen som transformation tangerar ett
forskningsomrade som inte studeras ndrmare i denna uppsats men likafullt bor ndmnas,
djurblivande. Ann-Sofie Lonngren knyter i sin artikel "Forvandlingar™ djurblivande till bland
annat forlust av konstillhorighet, nagot jag aterkommer till i analysen. Lonngren kopplar
ockséd djurblivandet till skrécklitteraturen som genre och till Draculas bett som “omvandlar
det minskliga till nagot ominskligt”.® Lonngren menar dock att transformationen inom
skrickgenren ofta sker pa magisk vig och da “riskerar transformationsmotivet att forlora sin
subversiva potential”.” Jag héller inte med Lénngren i detta, dven om transformationen (i det
hér fallet vampyrblivandet) sker pd *magisk’ vig forloras inte vampyrismens betydelse som
symbol for det avvikande kontra det normativa. Dirmed gar heller inte denna
problematiserings synliggérande potential forlorad.

En aterkommande utgéngspunkt for analyser av Lindqvists roman har varit den interna
fokaliseringen. Dédremot har fdga uppmérksamhet riktats mot berittarens funktion, ndgot som

tas upp i denna uppsats. Dessutom saknas, som ndmnts, ndgon studie som nédrmare fokuserar

° Olu Jenzen, "Let the Right One In: Children, Vampires and Queers — Social Realism and the Paranormal” pé
The University of Sussex Centre for Cultural Studies conference, *Paranormal Cultures’ (University of Sussex,
UK., 2010-06-04) (Opublicerad) Abstract pd Internet: http://eprints.brighton.ac.uk/8833/
7 Overlag ligger vampyrgestaltens utveckling ofta i fokus i vampyrlitteraturforskningen. Vampyren har
utvecklats frin demoniserat monster | bland annat Bram Stokers Dracu/a (1897) via popularkulturella ikoner i
bland annat Anne Rice The Vampire Chronichles (1976-2003) vidare in mot de objekt av perfektion som
aterfinns i bland annat Stephanie Meyers Twilight-serie (2005-2008).
® Ann-Sofie Lonngren, "Forvandlingar. Politiska implikationer pa litterariira transformationer méanniska-djur” i
Tidskrift for Litteraturvetenskap, vol. 38, nr. 3-4 (2008) s. 88.
? Ibid. s. 88.
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pa Hultcrantz Hanssons drama/forestéllning trots att den, i fraga om adaptionens foérhallande
till totalberittelsen, &r intressant da den foregds av savil forlagan som tre adaptioner

(Alfredssons och Reeves filmatiseringar samt romanen Vampyren i Blackeberg).
2. Teori och metodologiska verktyg

Det teoretiska underlaget fér uppsatsen omfattar adaptionsteori och Judith Butlers teorier.
Adaptionsteorin tjdnar som ett Svergripande perspektiv eftersom analysen fokuserar pé
skillnader och likheter mellan forlaga och adaption samt deras betydelse for totalberittelsen.
Analysen av hur kén framstills i romanen, dramat och forestdllningen utgar ifrdn Judith
Butlers teorier. De metodologiska verktyg som anvinds &r fokalisering och pélitlig berittare
frén narratologin. Tadeusz Kowzans teckensystem och Umberto Ecos teori om naturliga och

artificiella tecken dr himtade fran semiotiken.
2.1. Adaptionen som form

Det har gjorts flera studier pd adaptioner, men fokus har framfor allt legat p& forhallandet
mellan litteratur och film. Det finns studier pa adaptioner gjorda for scen, men det teoretiska
underlaget i dem dr tunt och dérfor anvénds verktyg fran filmvetenskapen, ngot som fungerar
eftersom det inte &r adaptionsprocessen som studeras utan snarare adaptionen som produkt.
Frdgan dr da hur en adaption ska definieras? 1 A Companion to Literature and Film definierar
Francesco Casetti en adaption som “the reappearance, in another discursive field, of an
element (a plot, a theme, a character, etc.) that has previously appeared elsewhere”.'’ En
adaptionen bir, enligt Casetti, med sig *minnet’ av ett tidigare objekt eller en hindelse.""
Detta gor att det uppstar ett sliktskap mellan en adaption och en forlaga och det kan
accentueras pé olika sitt. Hultcrantz Hanssons dramatisering och iscensittning av L4t den
ratte komma in signalerar det genom att dels dela titel med forlagan (romanen) men &dven
genom att romanens fOrfattare anges som dramats upphovsman, dramat/forestillningen
presenteras som Ldt den rdtte komma in av John Ajvide Lindqvist, dramatisering Jakob

Hultcrantz Hansson.

" Prancesco Casetti, ”"Adaptation and Mis-adaptations. Film, Literature, and Social Discourses” i A Companion
To Litgrature and Film, red. Robert Stam & Alessandra Raengo (Malden/Oxford/Carlton, 2004) s. 82.
"Tbid. s. 82.
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En berittelse kan delas in i tre bestdndsdelar: story, plot och narrative. *Story’ omfattar
hindelserna som berittas, *plot” dr frigan om den kausalitet som avgor héndelsernas f6ljd i
beriittelsen och “narrative’ dr formen for berittandet.'” Adapterandet av en beriittelse paverkar
samtliga tre delar, 'narrative’ eftersom adaptioner ofta dr transmediala, men dven berittelsens
"story” och ’plot’ foréindras. Linda Hutcheon ser pa adapterandet som “an act of appropriating
or salvaging, and this is always a double process of interpreting and then creating something
new”."® 1 tolkningen sker val och Hutcheon menar att exempelvis en roman som blivit
dramatiserad has to be distilled, reduced in size, and thus, inevitably, complexity”, négot
som inte nddvindigtvis gor adaptionen ’sdmre’ utan kan bidra till att gtra berittelsens *plot’
mer verkningsfull.'* Att reduktion per se leder till reducerad komplexitet &r en vagad slutsats
men adaptionen som tolkning innebér val av vilka element, vilka delar av "minnet’ frdn
forlagan, som overfors till adaptionen.

Inom adaptionsteorin finns en form av studier som kommit att kallas “fidelity criticism”
som fokuserat pa likheter mellan forlaga och adaption i ett hierarkiskt perspektiv ddr forlagan
setts som Gverordnad adaptionen. Denna kritik har bland annat rotter tillbaka till filmens
framvéxt som nytt medium."” “Fidelity criticism” #r nagot flera kritiker forsokt frigéra sig
ifran under senare ar (bland andra Stam och Hutcheon) och det &r heller inte av intresse i
denna uppsats, hir foreligger inget syfte att peka pa likheter och skillnader som argument f6r
en adaptions underordnade status. Istillet fokuseras pa att undersoka vilka skillnader och
likheter som finns och vilken betydelse dessa har for hur kén framstills i totalberittelsen Lat

aen ratte komma in.
2.2. Judith Butlers teorier

Judith Butler kritiserar i Génder Trouble (1990) den tidigare radande uppfattningen om kon
som biologiskt och genus som det sociala konet. Istillet for att se kén som biologisk sanning
argumenterar Butler for att kon, liksom genus, utgér en konstruktion. Synen pa koén som
biologisk leder till att ett bindrt konstdnkande uppstdr (man/kvinna) och Butler menar att
genus da riskerar att inordnas i samma binaritet och skapa begripliga eller obegripliga genus.

Begripliga genus kinnetecknas av en koherens mellan kon och genus (maskulint kn —

2 paul Cobley, Narrative. The New Critical ldiom (London/New York, 2001) s. 51.
" Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation (New York/London, 2006) s. 20.

" Ibid. s. 36.

" Ibid. s. 3.
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maskulint genus; feminint kon — feminint genus) medan obegripliga genus kénnetecknas av
brist pa koherens.'® Denna syn pa kin och genus konstituerar en matris som Butler kallar den
heterosexuella matrisen dir kén, genus och sexuellt begir bildar en begriplig kedja dér konet
ses som Overordnad sanning, genus foljer pa kén och begiret dr heterosexuellt. Tillsammans
skapar detta en heterosexualitetens hegemoni.

Genom att ifragasitta kén som biologisk sanning pé en rad olika sétt argumenterar Butler
for att uppfattningen om en inneboende konstbetingad kérna, en essens, som foregar genus dr
felaktig. Uppfattningen om en inneboende essens skapas av handlingar, men den
heterosexuella matrisen férvéxlar orsak och verkan; Istillet for att handlingarna féregds av en
inneboende essens menar Butler att ”[t]here is no gender identity behind the expressions of
gender; that identity is performatively constituted by the very *expressions’ that are said to be
its results.”'” 1 Bodlies that matter (1993) och Undoing Gender (2004) iterkommer Butler till
begreppet performativitet och klargdr skillnaden mellan performativitet och ’performance’,
“performativity must be understood not as a singular och deliberate ’act’, but, rather as the
reiterative and citational practice by which discourse produces the effects that it names”.'®

I och med att handlingar upprepas skapas sociala akter som sedan citerats, exempelvis
specifika kroppsstilar som skapats Over tid. Upprepningen dr “a reenactment and
reexperiencing of a set of meanings already socially established; and it is the mundane and
ritualized form of their legitimation”.w Didrmed konstitueras begripliga och obegripliga
subjekt inom matrisen dér det obegripliga uppstdr i avvikelsen frdn det som anses vara
begripligt. Normen som uppstdr i en sadan diskurs fungerar bade som vigledande med
riktlinjer for handlingar men ocksé reglerande och ddrmed bestimmande med tvangsmissiga
kriterier for begriplighet.”® Det subjekt som avviker ifrin det begripliga for att kritisera
och/eller ifragasitta det hotas diskursivt, enligt Butler, av att bli ogjort’ nér det inte erkénns
fullt ut inom normen.”' Att erkdinnas inom normen har dubbel funktion eftersom det kan
upplevas som nodvéndigt for att leva, men samtidigt krdver en inordning i det som ger

erkiinnande, ndgot som i sig gor livet olevbart.”? Hiri ligger dock en kritisk potential till

' Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of ldentity (New York/London, 1990) s. 6.
17 .

Ibid. s. 25.
" Judith Butler, Bodies that matter. On the Discursive Limits of Sex (New York/London, 1993) s. 2.
19

Butler 1990 s. 140.
% Judith Butler, Undoing Gender (New Y ork/London, 2004) s. 206.
! 1bid. s. 3.
2 Ibid. s. 3f.
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forandring: " There is a certain departure from the human that takes place in order to start the
process of remaking the human”.**

I min analys av hur kon framstélls anvinds *ogjort’ subjekt och begriplighet/obegriplighet
som operativa begrepp. Analysen forhaller sig till kdnskategorierna pojke/flicka, ndgot som
inte #dr oproblematiskt eftersom det riskerar att konstituera en bindr syn pa kon. Dessa
kategorier ses dock som diskursiva och bendmns ddrmed utifran sin position for kulturell
begriplighet; Nér termen begriplig pojke/flicka anvénds ror det sig alltsa, inom uppsatsen, om

en kulturellt begriplig pojke/flicka.
2.3. Fokalisering och pdlitlig beréttare

Narratologin forutsitter en ldsakt, en narrativ kommunikation mellan en forfattare och en

lasare. En sddan kommunikativ process kan illustreras enligt féljande:

Real author -> [Implied author -> Narrator -> Narratee -> Implied reader] -> Real reader™

Denna modell forekommer hos flera litteraturteoretiker med mindre variationer.”> Av
begreppen i illustrationen &r det enbart forfattaren och ldsaren som konkret existerar, allt inom
“boxen’ utgdr den narrativa kommunikationen och 4r abstraktioner.

Centralt for frdgan om hur kon framstills i Lindqvists roman 4r beréttaren och den
implicite forfattaren. Wayne Booth, som lanserade begreppet implicit forfattare, menar att
varje forfattare till ett verk skapar en ”implied version of *himself”” som &r unik for varje
forfattare.”® Den implicite forfattaren tjinar som en lésarens bild av en forfattare som agerar i
bakgrunden men den implicite forfattaren dr alltid skild fran den riktiga forfattaren.”” Booth
menar ocksa att den implicite forfattaren dr den virdemétare som finns for om beréttaren i ett
verk ska betraktas som palitlig eller opdlitlig: I have called a narrator re/iable when he

speaks for or acts in accordance with the norms of the work (which is to say, the implied

5 Butler 2004 s. 3f.
* Seymour Chatman, Story and Discourse. Narrative Structure in Fiction and Film (London, 1978) s. 151.
» Modellen forekommer #ven hos exempelvis Jakob Lothe, Fiksjon og film (Oslo, 1994) s. 25. Dir kallas dock
exempelvis”real author” for "historisk forfattar”.
** Wayne Booth, The Rhetoric of Fiction (Chicago/London, 1981 [1961]) s. 70. Att den implicite forfattaren 4r
unik for varje forfattare torde ocksd innebéra att den #dr unik for varje enskilt verk.
“Ibid. s. 151.
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author’s norms), unreliable when he does not.*® Att berittaren i Lindqvists roman dr palitlig
har stor betydelse for hur kon framstélls och det sker tydligast i férhéllande till fokaliseringen.

Fokalisering dr ett omdiskuterat begrepp i narratologin. Ar 2009 utkom antologin Point of
View, Perspective and Focalization som i en samling texter bade rekapitulerar debattliget och
bidrar med nya infallsvinklar. Uri Margolin tar ett samlat grepp pa frdgan om berittaren kan
vara fokalisator och Margolin menar att det inte &r ndgot som gar att bestimma pa ett
generellt plan, istdllet maste det avgoras fran fall till fall. Margolin gor ocksd ett forsok att

definiera fokalisering som:

a view of a thing as it presents itself from the personal subjectives point of view of a character or narrator,
To be more precise [...]: focalization in narrative involves the textual representation of specific
(pre)existing sensory eclements of the text’s story world as perceived and registered (recorded,

represented, encoded, modeled and stored) by some mind or recording device which is a member of this

world.”

Fokalisering 4r saledes representation av nigot sdsom det upplevs pé ett intradiegetiskt plan.
Gérard Genette lanserade begreppet fokalisering som svar pa den tidigare vanliga termen
“point of view” som Gentte menade blandade ihop fragan om vem som ser och vem som

talar.*® Genette lanserade tre typer av fokalisering:

e Zero focalization
¢ Internal focalization

e External focalization®'

Zero focalization (noll fokalisering) innebdr att beridttaren vet mer dn ndgon av karaktirerna,
nagot som tidigare kallats allvetande (omniscient) berittare. Med /nternal focalization (intern
fokalisering) séiger berittaren bara vad en specifik karaktér vet och vid external focalization
(extern fokalisering) sdger beriittaren mindre 4n en specifik karaktir vet.”” Genette

fortydligade sin standpunkt i frégan efter kritik riktad mot honom och forklarade da sin syn pa

* Booth s. 158f.
** Uri Margolin, "Focalization: Where Do We Go from Here?” i Point of View, Perspective and Focalization.
Modeling Mediation in Narrative, red.. Peter Hithn, Wolf Schmid & Jérg Schonert (Berlin, 2009) s. 42.
% Gérard Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method (New York, 1980 [1972]) s. 186.
*Ibid. s. 189f.
* Ibid. s. 189.
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fokalisering som ”a sort of information-conveying pipe that allows passage only of
information that is authorized by the situation”.*® Intern fokalisering innebér da att fokus sker
inifrdn en karaktdr som blir det fiktiva subjekt som upplever nagot. Extern fokalisering
placerar fokus utanfor alla romanens karaktirer och exkluderar alla karaktirers tankar och
inre reflektioner.™

I Lindqvists roman sker fokalisering genom intradiegetiska karaktdrer (intern fokalisering)
och utanfor dessa karaktirer (extern fokalisering). Betrdffande det aterstdende begreppet, zero
focalization, finner jag det problematiskt eftersom det dr svart att tydligt skilja det ifrn extern
fokalisering. Genette sjilv definierar i Narrative Discourse Revisited zero focalization som
”zero focalization = variable [intern och extern fokalisering, forf. anm.], and sometimes zero,
focalization”.”> Genette sjdlv medger att definitionen dr vag men menar att beréttaren i de
“klassiska’ berittelserna ibland befinner sig pa en sé odefinierbar punkt i forhéllande till det
intradiegetiska planet (han ndmner det gudomliga perspektivet) att det dr relevant att tala om
zero focalization.*® Exakt vad Genette menar med ’klassiska’ berittelser framgar inte och da
zero focalization &r oklart blir det ett oanvéndbart begrepp inom ramen for denna uppsats.
Didremot anvidnds Genettes interna och externa fokalisering i analysen som en markér for
varifrdn berittandet sker och Margolins definition far utgdra definitionen av begreppet som
sddant. Ibland motsdger den interna fokaliseringen den palitlige berdttaren och det &r

betydelsefullt for hur kon framstills i romanen och dérmed viktigt i analysen.
2.4. Semiotik och naturliga/artificiella tecken

Forestdllningsanalysen goérs ur ett semiotiskt perspektiv. med utgangspunkt i Tadeusz
Kowzans teatersemiotiska system och Umberto Ecos resonemang om naturliga och artificiella
tecken.

Kowzan delar upp den semiotiska anlysen i tretton olika teckensystem: ord, ton, mim,

gester, rorelser, sminkning, haruppsittning, kostym, attribut, dekor, ljus, musik och

¥ Gérard Genette, Narrative Discourse Revisited (New York, 1990 [1983]) s. 74
“1bid. s. 74f.
* Ibid. s. 74.
% Ibid. s. 73.



ljudeffekter.’” Varje tecken kan dessutom delas upp i tre grader. Kowzan exemplifierar med

ett dekorelement, en telegrafstolpe:

[s]tolpen med tréddndar uppstilld pa en scen &r ett tecken pd en telegrafstolpe, den i sin tur 4r ett tecken
pd en vig, denna i sin tur antas betyda att personen, som befinner sig pé den, har ldimnat staden eller sitt

hus. I det sista fallet blir stolpen ett tecken av tredje graden pa ett av hjélten fattat beslut.”®

Aven Umberto Eco uppehéller sig kring teckengrader. Han exemplifierar med en drucken
man som “an open expression (or sign-vehicle) referring back to an open range of possible
contents”.* Den druckne mannen som tecken representerar en drucken man men kan ocksé
representera exempelvis alkoholism och, beroende pd samverkande tecken, alkoholens
destruktiva verkan; Den druckne mannen som tecken fungerar pd samma sitt som
telefonstolpen som denoterar sig sjélv och konnoterar 6vriga méjliga tolkningar.

Sévil Eco som Kowzan uppehdller sig kring artificella tecken och naturliga tecken.

Kowzan beskriver skillnaden enligt féljande:

Darrandet pa rosten hos en ung skddespelare som spelar en gammal man dr ett artificiellt tecken. En
attiodrig skddespelares darrande rost r diremot ett naturligt tecken sévil i livet som pé scenen, da den

skapats ofrivitligt.*’

Eco menar att det &r svart att urskilja naturliga tecken ifran artificiella inom teaterns ramverk
och slutsatsen utifrdn detta dr, menar han, att i ”[tJhe very moment the audience accepts the
convention mise-en-scéne, every element of that portion of the world that has been framed
(put upon the platform) becomes significant”.*’ Med andra ord blir alla tecken inom
forestdllningens *virld’, enligt Eco, artificella tecken, dven de naturliga.

Kowzans teckensystem tjanar som ett underlag for att strukturera upp analysen av
forestdllningen och fokusera dels pé enskilda tecken men ocksd p& hur dessa tecken

samverkar och skapar betydelse. Dessutom utgdr teckengraderingen en majlighet att analysera

vidare betydelse av det som representeras pé scenen. Det blir dven aktuellt i

7 Tadeuz Kowzan, 71 teatertecknens universum” i Teater 2. Tecken, sprak, struktur, red.: Ingvar Holm (Lund,
1981)s. 61.

** Ibid. s. 57.

* Umberto Eco, ”Semiotics of Theatrical Performance” i The Drama Review: TDR, Vol. 21, No. 1, Theatre and
Social Action Issue (Mar., 1977)s. 110.

9 Kowzan s. 47.

"' Ecos. 112,
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forestillningsanalysen att dterkomma till Ecos resonemang om naturliga/artificiella tecken

eftersom detta har relevans for hur kon framstills i forestéllningen.



3. Romanen L4t den rétte komma in

I analysen av Lindqvists roman anvénds de grepp fran narratologin som redogjorts for under
rubrik 3.3. Analysen #r uppdelad i foljande rubriker: Betecknandets betydelse, Det "ogjorda’

subjektet, Korrigering och konsekvenser och Begriplighet och obegriplighet.

3.1. Betecknandets betydelse

Inlemmandet av ett subjekt i konskategorierna "han’ och *hon’ har stor betydelse for den
heterosexuella matrisens skapande av subjektet. Genom kategoriseringen gér en ménniska vid
fodseln fran ett *det’ till ett begripligt subjekt, en *han’ eller en ’hon’. Detta behov att
konsbestdmma en person till ettdera av dessa tva tycks emanera “from the social organization
of sexual reproduction through the construction of the clear and unequivocal identites and
positions of sexed bodies with respect to each other”.*? Beteckningens betydelse fortsitter
sedan att aterupprepas och konstitueras: The naming is at once the setting of a boundary, and
also the repeated inculcation of a norm”.*® 1 Lindqvists roman #r betecknandet av karaktiren
Eli centralt och involverar savil den pélitlige berittaren som fokalisering. Eli introduceras

tidigt i romanen via intern fokalisering. Forsta gdngen det sker dr i romanens prolog:

Ingen sfig ndr de flyttade in. Nar polisen i december slutligen sparade akaren som kort flyttlasset, hade

han inte mycket att berétta. [...] Kom ihdg att det varit en man och hans dotter, sot tjej.44

Mannen och dottern avser karaktirerna Hakan och Eli. Den interna fokaliseringen sker via
akaren som upplever och betecknar Eli som en begriplig flicka. Nér karaktdren Oskar tréffar

Eli forsta gangen skildras upplevelsen enligt foljande:

Négon stod dir. [...] Det var ett barn. Ljuset var tillriickligt for att avgdra att det var en flicka han aldrig

forut sett pa garden.*’

2 Butler 1990 s, 110.
* Butler 1993 s. 8.
" John Ajvide Lindqvist, L4t den rétte komma in (Stockholm, 2008 [2004]) s. 8.
 1bid. s. 35.
17



Aven Oskars betecknande av Eli som en begriplig flicka sker via intern fokalisering. Enligt
Margolins definition #r upplevelsen subjektiv och Oskars betecknande av Eli priglas av
karaktéirens syn pa kon. Flera undersdkningar som analyserat fradgan om kon utifrdn intern
fokalisering stiller fragan om vad hos Eli som gér att Oskar upplever “henne’ som flicka. Det
anmérkningsvirda i Lindqvists text dr dock snarare att flera faktorer antyder motsittningar
mot Oskars upplevelse; "Hennes’ rost 4r inte sé ljus som Oskar vintat sig, "hennes’ 6verkropp
dr utan antydan till brost.”® Aven dessa observationer sker genom intern fokalisering och
séledes upplever Oskar dessa som avvikande ifrén vad han forvintar sig. Namnet som Eli
presenterar sig med bir ocksé med sig en potentiell motséttning mot Oskars upplevelse av Eli
som flicka eftersom det 4r ett kdnsneutralt namn och siledes kan béras av sévil en pojke som
en flicka."’

Den karaktdr som i borjan av romanen stdr Eli nirmast & Hakan. Han &r en pedofil som
lever tillsammans med Eli och m&rdar ménniskor for att skaffa Eli det blod "hon’ beh&ver for
att overleva. Nir fokalisering sker internt inifrdn Hakan upplever han inte Eli som en
begriplig flicka. Eli omfattas istdllet av Hékans tankar som “hans dlskade”.*® Senare i
romanen betecknar dock Hakan Eli, men d& som en begriplig pojke. Det sker i en situation i
romanen nédr han frammanar bilden av “sin dlskade som en #ngel. En ,00/'/(£ingel”.49 Den
interna fokaliseringen via akaren, Oskar och Hakan skapar en ambivalens kring Elis
begripliga konstillhorighet.

Denna ambivalens finns ddremot inte pé beréttarnivan. Den implicite forfattaren skapar en
norm for verket och for beréttaren och ddr ingér hur karaktérer bendmns. I Lindqvists roman
bendmns karaktirer med namn men ocksa med personliga pronomen, "han’ och hon’. Det &r
knappast kontroversiellt, men det avgirande #r att Eli aldrig betecknas av beréttaren som
"hon’. Dir extern fokalisering sker genom beréttaren omnédmns Eli ldinge med bara namn, inga
pronomen. S& smaningom sker ett skifte och berittaren borjar beteckna Eli som 6msom Eli
och 6msom ’han’. Aven Oskar Svergar sd smaningom till att beteckna Eli som ’han’.

Berittarens och Oskars dvergdng till beteckningen “han’ foljer avslgjandet av Elis begripliga

% Lindqvist 2008 s. 35f.

7 Statistiska centralbyrans websida, namnsok. Namnet Eli dr ndgot vanligare bland min &n bland kvinnor i
Sverige.

*® Lindqvist 2008 s. 99. Att Hikan bendmner Eli som sin dlskade ser jag som ett narratologiskt grepp for att inte
¢4 hindelserna i forviig i boken eftersom avsldjandet av Elis konsidentitet dr upplagd som en successivt avslojad
mystifikation. Hakan har dessutom en forhistoria som aterberittas i analepser genom romanen och hans tidigare
objekt for &tra dr uteslutande pojkar.

*1bid. 5. 116. Forfattarens kursivering,
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konstillhérighet i romanens “plot’. Beteckningen ’han’ vinner auktoritet och beteckningen
’hon’ visar sig vara felaktig. 1 och med att berittaren konsekvent undvikit hon’ (till skillnad
frin den interna fokaliseringen) blir beridttarens forhallningssitt troget den implicite
forfattarens norm (ddr Eli inte dr en hon’) och berdttaren dr saledes en pélitlig sddan.
Avsldjandet av Elis begripliga konstillhérighet sker successivt i romanen och detta analyseras
ndrmare under de foljande rubrikerna. For att undvika forvirring och underlitta ldsningen

betecknas Eli dven fortlépande i denna uppsats som *hon”.

3.2. Det ’ogjorda’ subjektet

Karaktéren Eli gor aldrig ansprék i romanen pé att vara en "hon’, istillet riktar Eli frigan till
Oskar om han skulle tycka om *henne’ om “hon’ /nfe var en flicka.”' Annu lite senare &r Eli

mer rakt pa sak och séger sig inte vara nagon flicka:

Oskar fnos till. ”Vada. Ar du en 4i/fg, eller?”
”Nej. Nej.”
”Vad ér du for nat da?”

“Ingenting. [...] Jag #r ingenting. Inte barn. Inte gammal. Inte pojke. Inte flicka. Ingenting.”*?

Eli séiger sig vara ingenting’ och franséger sig (bland annat) konstillhérighet. Eli ger hir ett
uttryck for en syn pa sig sjdlv som ett ogjort” subjekt, ett subjekt som inte inlemmas i en
norm.” Att Eli gor det &r inte enbart kopplat till kén utan ocksa till en central del i Lindqvists
roman, namligen det faktum att Eli 4r en vampyr.

Vampyrism har skildrats pa olika sitt i litteraturen, men en vanlig beskrivning ir att en
vampyr dr en dod ménniska som gar igen for att suga blod ur levande minniskor.”*

Vampyrismen i Lindqvists roman skiljer sig frdn denna beskrivning pa flera punkter, bland

0 Detta gors for att analysen ror sig akronologiskt och siledes ibland forhaller sig till delar av romanen ddr Eli
ses som en begriplig flicka for att sedan behandla avsnitt dédr Eli ses som en begriplig pojke. Samma beteckning
anvinds pé Eli i analysen av &vrigt material.
> Lindqvist 2008 s. 113.
> Ibid. s. 153.
> Butler 2004 s. 3f.
> Denna forestillning 4r rotad i folktron, men forekommer dven i nigra av de mest kiinda vampyrberittelserna,
exempelvis Bram Stokers kanoniserade roman Dracu/a (1897). Vampyrvarandet, eller blivandet, dr en av flera
aspekter som samtida vampyrlitteratur forhélier sig till pé flera olika sétt.
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annat frigan om dod behandlas annorlunda.” Eli beskriver sjilv vampyrismen som en
sjukdom, men den involverar en transformation. Karaktdren Virginia blir biten och smittad av

Eli och hennes kropp forvandlas:

Det intressantaste, ur medicinsk synpunkt, #r en dnnu vixande cysta i hjartats sinusknuta, den cellklump
som styr hjirtats sammandragningar. [...] En cancerliknande tillvixt av frimmande celler fortskrider

ohdmmat. [...] Inuti Virginias hjérta hller en separat liten hjirna pa att bildas.*

Férvandlingen involverar frimmande inslag och vampyrerna i Lindqvists roman blir dirmed
delvis icke-minskliga. Eli blir ddrmed ett “ogjort’ subjekt i forhallande till ménsklighet som
norm. Detta gar #ven att spira hos Virginia som, efter att ha natt insikt om vad hon blivit,
konstaterar for sig sjilv att ”[h]Jon kunde &ndé inte prata med nagon. Ingen kunde prata med
henne”.”” Eli forsvarar dock sin ménsklighet infér Oskar genom att be honom se pa “henne’
som en minniska med en ovanlig sjukdom.’® Eli forsoker darmed omskapa villkoren for
minsklighet till att involvera dven ’henne’ genom att be Oskar vidga sin upplevelse av vad
som #r minskligt; Eli har i och med sin vampyrism tagit ett kliv ifrdn det ménskliga men
strivar efter att bli dterupptagen 1 det.

Aven om vampyrismen ir det som i forsta hand gor Eli till ett ogjort” subjekt finns det en
stark koppling till kon. I Ann-Sofie Lonngrens artikel ”Forvandlingar™ skriver hon om hur
transformationen minniska-djur skapar en avvikelse dér djur utgdr negationen till positionen
ménniska.”” I Lindqvists roman kan djur bytas ut mot vampyr som negation till mansklighet.
Lonngren liankar djurblivande till forlust av konstillhdrighet i sin artikel.* Denna koppling ér
stark i Lindqvists roman eftersom Elis forlust av minsklighet vid det tillfille da hon” blir
gjord till vampyr hiinger ihop med en forlust av konstillhdrighet, Eli blir vid samma tillfille

ocksé kastrerad; Eli blir >ogjord” som subjekt i dubbel bemirkelse.

>* Eli hiivdar sjilv f5r Oskar att *hon’ inte 4r dod (s. 240) och tidigare i romanen har det berittats att enda sittet
att hindra en som blivit biten av en vampyr frin att bli smittad och sjilv bli vampyr ér att stinga av nervsystemet
innan smittan nér dit, ndgot som sker genom att bryta nacken av offret (s. 731).
*® Lindqvist 2008 s. 283.
*7 Ibid. s. 287.
** 1bid. s. 248.
* Lonngren s. 92.
% Ibid. s. 92.
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3.3. Korrigering och konsekvenser

Innan det framkommer att Eli blivit kastrerad sker tva viktiga hindelser i romanen. Eli talar
om for Oskar att "hennes’ riktiga namn &r Elias. Oskar kommenterar det med orden: “Det ir ju
ett ... killnamn.”®' Nér Oskar senare fir se Eli naken férvéntar han sig ocksé ett manligt kon
och han kommenterar att Eli saknar snopp varvid Eli svarar att *hon’ haft en.®® Oskars

upplevelse av Eli naken skildras s hér:
Mellan benen hade hon...ingenting. Ingen skara, ingen penis. Bara en st yta av skinn.”

Kristina Andersson ser detta parti i romanen som ett bevis pé att Eli dr kénlos.** Det 4r en
m&jlig tolkning, men forklaringen till Elis avsaknad av knsorgan ér alltsa att det skurits bort i
en stympning. Berittelsen om kastrationen delges Oskar pd dvernaturlig vig genom att Eli
kysser honom och Oskar fér tillfang till hennes’ minnen av det som hant.®’

Kastrationen kan ses som en sorts spegling av den typ av kénskorrigering som Butler ofta
uppehaller sig kring.®® De binidra konskategorierna man och kvinna stdr for en kulturell
begriplighet medan det som avviker star for det obegripliga. Det normativa skapar *sanningar’
som tvangsmissigt definierar begriplighet.®” I den heterosexuella matrisen blir barn som fods
med inget eller oklart kén ofta *korrigerade’ till antingen en begriplig man eller en begriplig
kvinna. Eli blir i romanen "korrigerad’, men inte till begriplighet utan till obegriplighet; *Hon’
blir kastrerad och gar frén att uppfattas som en begriplig pojke till att bli ett *ogjort’ subjekt.
Att "hon’ samtidigt blir gjord till vampyr f6rstirker utanforskapet, men Oskar har svarast att

forhélla sig till Elis obegriplighet i friga om kon:

' Lindqvist 2008 s. 256.
*2 Ibid. s. 306.
* Ibid. 5. 305.
% Kristina Andersson, Den okénade vampyren i John Ajvide Lindqvists alternativa skrackroman: Lat den ritte
komma in”, kandidatuppsats, litt. vet. (Hogskolan Halmstad, VT 2008 }s. 19
% Kastrationen avslgjas i tva etapper i romanen (s. 2411 och s. 3091f) och ddr avsldjas dven att Eli blir biten av en
man som dr vampyr. Eli tdnker tillbaka pd denne man som “mannen med peruken” och konstaterar att han dr/var
cynisk och forstérd (s. 339).
% Detta #r nagot som Butler bland annat tar upp i kapitlet "Doing Justice to Someone: Sex Reassighment and
Allegories of Transsexuality”, Butler 2004 s, 57-74.
" Butler 2004 s. 57.
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Var Eli en pojke? De hade ju... pussats och sovit i samma sing och... [...] Han [Oskar] tdnkte. Téankte hart.
Och han forstod inte. Att han pd ndgot sétt kunde acceptera att hon var vampyr, men att hon skulle vara

kille, att det kunde vara... svarare.*®

Konsekvensen av att bli "ogjord’ som subjekt inom en normativt reglerande ram &r nagot
Butler emellandt tar upp och hon menar att Sverlevnaden for dessa subjekt bestar i att skapa
en virld ddr de kan leva "without the pervasive sense of their own unreality, which can lead to
suicide or a suicidal life”.*” Det suicidala 4r dterkommande for vampyrerna i Lindqvists
roman. En vampyr talar om for Eli att de (vampyrerna) dr fa for att ”dom flesta tar livet av sig,
forstas™.” Virginia som blir vampyr i romanen begdr sjalvmord.”’ Eli funderar pa att bega
sjalvmord.” En del i problematiken att leva som vampyr i romanen &r att overlevnaden sker
pa bekostnad av ménniskors liv vilket placerar dem utanfor grupper av subjekt som med ritta
gor ansprak pd berittigande.” Att Eli dodar sina offer efter att ha attackerat dem beror dock
pd att ’hon’ inte vill sprida smittan vidare, men dddandet gor likafullt att Eli lever pa
bekostnad av andra.”* Samtidigt forssker Eli hitta andra vigar genom att exempelvis betala

for blod.”
3.4. Begriplighet och obegriplighet

Elis konstillhorighet fordndras i Lindqvists roman. Eli introduceras genom Oskar som en
begriplig flicka men det visar sig sedan att “hon’ varit en begriplig pojke som sedan gjorts
‘ogjord’ som subjekt genom att bli kastrerad och gjord till vampyr. I och med denna
utveckling pendlar Elis handlingar mellan att framstd som begripliga och obegripliga i
forhallande till Elis begripliga konstillhorighet (som den framstar just da). Varfor Oskar
upplever Eli som flicka dr svért att siga, det utgdr ifrdn karaktirens syn pa kon. Linda

Adamsson och Annika Lindgren menar att Oskar fantiserar om att besitta stereotypt

% Lindqvist 2008 s. 271.
* Butler 2004 5. 219.
™ Lindqvist 2008 s. 339.
"' Ibid. s. 360.
" Ibid. s. 341.
™ Butler 2004 s. 224 f. Butler fordémer grupper som aberopar rittigheter grundade pa fortryck eftersom dessa
grupper (exempelvis nazister och fascister) stanger ute andra ur sin norm istéllet for att vidga normen till att
omfatta fler.
" Lindqvist 2008 s. 69f. Att Virginia blir smittad beror pé att Elis attack blir avbruten.
7 Ibid. s. 322-328.
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maskulina egenskaper.”® Oskar identifierar sig med maskulina hjiltar som Robin Hood och
Spindelmannen.”” Oskar leker att han mérdar sina pldgoandar och hdnger sig ddrmed at vald
som ofta betraktats som stereotypt maskulint.”® Det finns indikationer p4 att Oskar forsoker
leva upp till en stereotyp maskulinitet, men frigan & om hans syn pd femininitet préiglas av
samma syn? Kristina Andersson pekar i sin uppsats pa att Eli har en rosa trja pd sig vid
forsta motet med Oskar, ndgot som “enligt normen anses vara typiskt kvinnligt”.” Intressant
nog funderar Oskar inte kring tréjan som markor for kon: "Hon hade ingen mdssa och ingen
jacka. Bara en tunn rosa trdja fast det var kallt”.** Med tanke p4 att det #r vinter i romanen nir
detta sker blir trdjan snarare méarklig i storsta allménhet.

Att Oskar betecknar Eli som en begriplig flicka gér dock att de handlingar Eli utfér som
inte harmoniserar med Oskars upplevelse blir framtrddande. Som ndmnts uppméirksammar
Oskar ofta drag hos Eli som avviker fran hans egen upplevelse av Elis konstillhorighet. Nar
han tror att "hon’ r en flicka noterar han *hennes’ avsaknad av brost och att “hennes’ rost dr
morkare dn véntat. Denna avvikelse ifran det véntade giller dven annat dn konstillhorighet,
exempelvis dlder; Oskar tycker att Eli pratar konstigt, som en vuxen.®' Oskar tycker att Eli ser
konstig ut, "[sJom en san dir klippdocka p& barnsidorna i Hemmets Journal”.** Eli beskrivs
(genom Oskar) som en “seriefigur” med mjukslipade drag: ”Huden, linjerna var som en
smorkniv man slipat pa i veckor med det finaste sandpapperet tills triet &r som silke.”*
Oskars reflektioner avviker ifrén begriplighet, inte bara i forhallande till kon utan i
forhallande till det ménskliga.

Elis handlingar fortsdtter att avvika ifran det begripliga dven efter att det avsldjats att *hon’
heter Elias och har varit en begriplig pojke som blivit kastrerad. Eli tar dd pa sig en av Oskars

mammas klédnningar, nagot som forvanar Oskar:

Oskar tog sats for att sdga, men hejdade sig nér han ség att Eli hade p4 sig en kldnning. [...]
”Ar det okej? Jag tog den som sdg mest sliten ut”

”Det &r ju -7

" Linda Adamsson & Annika Lindgren, ”Ordning och reda i genusordningen? En analys av fyra skonlitterira
bocker”, examensarbete, ldrarutbildningen (Sodertdrns hdgskola, HT 2008) s. 48.
7 Lindqvist 2008 s. 17.
" Ibid. s. 24f.
™ Andersson's. 17.
% Lindqvist 2008 s. 36.
! Ibid. 5. 53. I och med att Eli dr en vampyr &r hennes &lder avsevirt mycket higre dn den ger sken av att vara,
Eli har fastnat i en tolvérings kropp.
5 Ibid. s. 36.
% Ibid. s. 631,
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?Jag ldmnar tillbaka den, sen.”

”Ja. Ja, ja.”%

Vad Oskar ténker sdga framgér inte, men kldanningen framstar som obegriplig fér honom, han
tycker att Eli ”sdg ut som ett barn som olovandes lanat sin mammas klader”.®> Att Oskar ser
Eli som en *han’ gor kldnningen obegriplig eftersom det &r ett kulturellt sett feminint kodat
klddesplagg. Hade Eli haft den pa sig tidigare (dd Oskar ség pad Eli som ’hon’) hade
kldnningen mojligen inte framsttt som avvikande. Eli (iford kldnning) tréiffar dock en annan
karaktér (Jimmy) och framstar inte som obegriplig for honom eftersom han ser Eli som en
begriplig flicka.*® Den uppdelning mellan kon och genus (som Butler kritiserar) skapar
begriplighet och obegriplighet; Nér Eli ses som *hon’ framstér kldnningen som koherent och
ddrmed begriplig, nir Eli ses som “han’ blir handlingen att bdra klidnning obegriplig. Det &r
lockande att tolka Elis bdrande av kldnningen som ett exempel pé dragshow, en instans som
Butler menar kan fungera ifragasittande av den heterosexuella matrisens konskategorisering
genom att skapa dissonans mellan anatomiskt kon, genusidentitet och genusagerande.®” Det &r
dock knappast en fraga om ndgon sédan typ av ’performance’ i detta fall eftersom Eli inte

medvetet *forestéller” utan snarare forefaller omedveten om det obegripliga i situationen.

*Ibid. 5. 313.
¥ Ibid. 5. 314.
5 Lindqvist 2008 s. 323.
7 Butler 1990 s. 137. Drag parodierar forestillningen om en ursprunglig kénsidentitet och genom att imitera
genushandlingar avsltjas det imitativa i genusstrukturen.
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4. Adaptionen L4t den rdtte komma in

I analysen av Hultcrantz Hanssons drama/forestélining anvéinds de verktyg fran semiotiken
som redogors for under rubrik 2.4. Forst foljer en analys av dramat (rubrik 4.1 — 4.1.2) och
ddrefter en analys av forestillningen (rubrik 4.2 —4.2.6). Vid en analys av ett drama foreligger
frigan om hur viktig relationen #r mellan drama och forestillning. Sven Ake Heed menar att
ett drama alltid &r ett Sppet eller ofullbordat konstverk och kréver en spatialisering for att
forverkligas och konkretiseras.*® Heeds utgangspunkt &r emellertid inte oemotsagd, dramat
kan analyseras i férhallande till en iscensittning men ocksd som en enhet i sig.89 Perspektivet
pa dramat i denna analys #r i forhallande till frestéllningen och ddrmed sillar sig analysen till
en tradition som foretrids av bland andra Roland Weidle som menar att “the playtext has to
be understood as the playwright’s instruction of how to present or envision things on the
stage”.”" 1 och med att Hultcrantz Hansson adapterat romanen till dramat och dven stod for

forestdllningens regi blir den utgangspunkten relevant hr.
4.1. Dramat L4t den rétte komma in

I dramats didaskalier finns en tinkt mottagare tydligt definierad i texten, framfor allt dér

Hultcrantz Hansson skriver:

EROTISKT LADDAD SCEN DAR VI BERATTAR BADE DERAS DRAGNING TILL VARANDRA
OCH HENNES DODLIGA FARLIGHET.”

Vi’ forefaller vara ensemble och produktionsteam, de som tillsammans skapar
forestéliningen utifran dramat. I ensemble/produktionsteam ingér Hultcrantz Hansson sjélv
vilket innebér att han formulerat intentioner i dramat som sedan ligger till grund for hans
iscenséttning.

Hultcrantz Hansson dramatisering ligger nidra Lindqvists roman pa flera sitt. Scenfoljden

foljer romanens struktur, det vill sidga dramats scener f6ljer i samma ordning som de

% Sven Ake Heed, Teaterns tecken (Lund, 2002) s. 25.
% For ett dvergripande resonemang om olika perspektiv vid dramaanalys, se Jaqueline Martin & Willmar Sauter,
Understanding Theatre. Performance Analysis in Theory and Practice (Stockholm, 1995) s. 19-25.
% Roland Weidle, ”Organizing the Perspectives” i Point of View, Perspective, and Focalization. Modeling
Mediation in Narrative, red., Peter Hithn, Wolf Schmid & J&rg Schénert (Berlin/New York, 2009) s. 227.
*! Jakob Hultcrantz Hansson, L4t den rétte komma in, dramatisering (Uppsala stadsteater, 2011) 5. 21.

25



situationer de &r baserade pa gor i romanen. Dramats repliker dr ofta snarlika eller identiska
med romanens dialog. Ett stort antal personer ur romanen dr dock borta i dramat, fokus ligger
pa Oskar, Eli och Hékan. Exempelvis dr karaktiren Virginia frdnvarande i
dramat/forestéllningen. Min analys av dramat har f6ljande rubriker: Betecknandets betydelse

och Adapterade situationer.
411. Betecknandets betydelse

Betecknandet av Eli #4r en central aspekt &ven i dramat. | dramats prolog finns f6ljande

didaskalier:

ELI GAR OVER SCENEN, KLADD 1 VITT. INGEN UR BERATTARKOLLEKTIVET SER HENNE.
DET AR NAGOT VILT OCH VACKERT OVER HENNE. [...] ANDROGYNEN, SYMBOLEN FOR

ATT ALLA MOTSATSER AR FORENLIGA.*

Eli betecknas som ’henne’ och sedan som androgyn, tvekdnad. Begreppet androgyn
forekommer dock endast en gang och foregas och efterfoljs av "hon” och “henne’ i samtliga

didaskalier. I dramats slutscen aterfinns f6ljande rad:

ELI HAR STANNAT FRAMME VID PUBLIKEN. OSKAR KOMMER FRAM TILL HENNE.”

Didaskalierna bidrar till att formulera dramats intentioner och i det hér fallet dr det extra
betydelsefullt eftersom dramatiker och regissdr &r samma person. Betecknandet av Eli
forekommer dessutom i dramats dialog. I scen 16 i dramat befinner sig Hdkan ensam i sin och

Elis ldgenhet och han pratar for sig sjdlv:

Hon #r inget barn. Hon #r dldre &n jag. Behdver inte kinna skuld for min lust. [...] Igdr kvill laste 707 in

. . 04
sig igen.”

Att det dr just Hdkan som betecknar Eli som hon’ &r intressant eftersom han i dramat (liksom
i romanen) lever och bor tillsammans med Eli och dminstone inledningsvis dr den som stér

"henne’ ndrmast. Betrdffande Oskar drdjer det i forestillningen innan det framkommer att han

%2 Hultcrantz Hansson s. 2.
" Ibid. s. 57.
* Ibid. s. 30. Forfattarens kursivering.
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upplever Eli som flicka. I scen 18 fragar han chans pa Eli eller undrar om "hon’ redan har en

kille. Eli svarar;

ELI: Nej, men... Oskar, jag kan inte... Jag 4r ingen flicka.
OSKAR: Vada. Ar du en kille, eller?

ELI: Nej. Nej. Jag 4r... ingenting.

OSKAR: Vadé ingenting?

ELI: Jag #r ingenting. Inte barn. Inte gammal. Inte pojke. Inte flicka. Ingenting.”

Dialogen pekar pa att Oskar mdjligen upplevt Eli som flicka innan eftersom han ifrdgasétter
“hennes’ konstaterande att hon inte dr en flicka. Detta replikskifte dr tdmligen ordagrant
adapterat fran romanen. | scen 20 sdger Oskar: ”Hur vet man att man dlskar ndn? Nér man
liksom inte kan vara utan nan? [...] Om det 4r tva killar da?”*® Att Oskar stiller sig den fragan

styrker att han tidigare upplevt Eli som en flicka.
41.2. Adapterade situationer
Ovan citerade replikskifte fran scen 18 foljs senare i samma scen av féljande dialog:

ELI: Om jag inte var en flicka... skulle du tycka om mig dnd&?
OSKAR: Hur da?

ELI: Bara det. Skulle du tycka om mig dven om jag inte var en flicka?”’

Bada dessa replikskiften i scen 18 i dramat forekommer i romanen, men i omvénd ordning.
Detta &r ett undantag, i Ovrigt f6ljer dramat romanens struktur. Flera av de delar som i
romanen dr centrala for hur kon framstélls betrdffande Eli 4r adapterade till dramat. I scen 26
avslojar Eli att "hon” heter Elias och Oskar svarar att ”[d]et &r ju... ett killnamn.””® Nér Oskar
fér se Eli naken (scen 28) kommenterar han att *hon” saknar snopp och Eli replikerar att “hon’

haft en.” I scen 29 foljer kastrationen.'® I scen 30 dverviger Eli sjilvmord. Samtliga dessa

% Hultcrantz Hansson s. 34.

* Ibid. 5. 37.

7 Ibid. s. 35.

* Ibid. s. 44.

” Ibid. s. 48.

1% 1bid. s. 51. Att dialog tillskrivs en ”Berittare” i dramat dr ofta forekommande, bland annat dramats prolog
tillskrivs en ”Berittare”.
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scener analyseras nidrmare i forestdllningsanalysen. 1 analysen av forestillningen behélls
dramats scenindelning som ett sdtt att klargéra var i kronologin analysen ror sig.
Forestdllningen spelades i tva akter och den forsta akten omfattar scen 1-17, den andra scen

18-33 samt en epilog.
4.2. Forestaliningen Ldt den rétte komma in

[ och med iscensittningen av dramat blir Hultcrantz Hanssons adaption transmedial och
beridttelsen visualiseras. Det innebdr ocksé att berdttandet skiftar teckensystem och i analysen
av forestdllningen anvinds Kowzans semiotik som redogjorts fér under rubrik 3.4. Kowzan
betonar att ett teckens vérde 4r beroende av dess semiologiska sammanhang vilket innebér att
tecken samverkar och far betydelse i denna samverkan.'”' Roland Barthes bygger i sin essi
”Diderot, Brecht, Eisenstein” vidare pa Denis Diderots resonemang om hur scensituationen
fungerar och menar att scensituationen utifran det blir intellectual, it has something to say
[...] but it also says that it knows how this must be done”.""? Tecken samordnas i
scensituationen och verkar tillsammans for att fokusera beréttandet och skapa en enhet.'” 1
och med det fokuseras ockséd berittandet och ddrmed blir det relevant att nimna nagot om
forestidllningens ldsart. | Uppsala stadsteaters produktbeskrivning for uppsittningen L4t den
rétte komma in gar teman som ’skriick’, *mod’> och ’vinskap® igen i sdvil regissdrens som
teaterchefens beskrivning.'™ Uppsittningens dramaturg menar att uppsittningens mal &r att
»ge romanens atmosfir av skriick en scenisk motsvarighet”.'” Dokumentet r internt och inte
tillgéngligt for forestdllningens publik, men i programbladet tackas skrdckkonsult Rikard
Lekander.'® Skrick som ett dvergripande tema for forestdllningen framhévs i forestdllningen
med teckensystem som scenografi och ljus. Scenbilden dr morkt gramelerad och fondviggen

klds av trddgrenar. Kristian Ekenberg kallar i sin recension av forestéllningen scenografin {or

1ol Kowzan, s. 52.
"2 Roland Barthes, ”Diderot, Brecht, Eisenstein” i /mage. Music. Text, &vers., Stephen Heath (New York, 1997
[1977]) s. 70.
" Ibid. s. 71.
"% Utdrag ur Produktbeskrivning Uppsala stadsteater: Lat den riitte komma in (2011) Regissoren beskriver
uppséttningen som en “mork och skrimmande forestillning” och en berittelse om “en rddd och ensam pojke
som finner modet att bryta mot ett véldsamt och grymt samhiilles sndva grinser. Vinsten &r kirlek och vénskap.”
Teaterchefen Linus Tunstrém beskriver visionen att “med alla medel skrimma publiken. Att berdtta en gripande
historia om kiirlek och mod.”
'% Marie Persson Hedenius, ”Verkspresentation” i utdrag ur Produktbeskrivning Uppsala stadsteater: Lat den
ritte komma in (opaginerad).
' Programblad, L4t den rétte komma in (Uppsala stadsteater, 2011) s. 3 (opaginerad)
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en “skrickbunker”.'”” John Sjogren beskriver scenografin som ”spsklikt smutsgra viiggar pa
vilka de doda kldngvéxterna forgrenar sig likt skrumpna och uttorkade artirer”.'” I mitten av
fondviggen och scenens hogra och vinstra sida finns fonster. Nedanfor fonstret i fondviggen
star en fyrkantig lada i samma firgskala som fond och scenviggar, den pdminner om en
sarkofag.'"” Till vinster star en avlang ldda och pd scenens hogra sida finns en avlang alkov i
viggen. Ljuset i forestdllningens inledning dr blatt och kallt, ett ljus som ofta aterkommer i
forestillningen. Aven rétt ljus dr aterkommande.

Fokus i analysen av forestillningen ligger pa det performativa hos karaktdren Eli. Eli
gestaltas av en skadespelare, Bahar Pars, och det dr Pars handlingar som &skddliggor Elis
performativitet. 1 och med detta blir det nddvindigt att i analysen framhdlla savil
skadespelaren som karaktéren. Detta sker med bendmningen skédespelaren/karaktiren
(Pars/Eli) dér sé &r relevant.

En hel del dialog frin dramat #r struken i f6restillningen, men det mesta av Elis dialog
finns kvar. Emellanét citeras repliker fran forestidllningen men notas till dramat i de fall dér
replikerna &r identiska med dramats dialog. Dér sé inte dr fallet citeras forestdllningens
repliker utan att notas. Analysen av forestéllningen &r uppdelad i foljande rubriker: Naturliga
eller artificiella tecken?, Visualiseringen av Eli, Betecknandets betydelse, Det ’ogjorda’

subjektet, Korrigering samt Begriplighet och obegriplighet.
421. Naturliga eller artificiella tecken?

Innan analysen av forestillningen vill jag aterknyta till begreppen naturliga och artificiella
tecken eftersom de har betydelse for tolkningen av forestdllningen. Karaktiren Eli spelas av
en kvinna, Bahar Pars, och fragan dr om valet av kvinnlig skadespelare ska tolkas som ett
naturligt eller ett artificiellt tecken? Det dr en fragestdllning som &ven uppstdr kring
karaktdren Oskar som i forestdllningen spelas av Elisabeth Wernesjo. Umberto Eco
argumenterar for sin asikt att det inte finns nagra naturliga tecken i en forestillning genom att
peka pa svérigheten att skilja ett naturligt tecken fran ett artificiellt sdédant: "What is a Chinese

pot upon a table in a set design? A natural object? An artificial device? Is it representing

"7 K ristian Ekenberg, ”Blodisande bra vamyrteater” i Arbétarebladet (2011-03-18)
"% John Sjégren, Skricken som en mdrk hunger” i Uppsala Nya Tidning (2011-03-18)
"% Ingegerd Waaranperii beskriver ladan som “sarkofagliknande” i sin recension ™LAt den ritte komma in’ pa
Uppsala Stadsteater, Ettan” i Dagens Nyheter (2011-03-18)
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something else?”!'” Ecos slutsats 4r en smula dogmatisk, tecken pé scenen kan i dskadarens
upplevelse ses som bade naturliga och artificiella men det finns ingen tydlig gréns. Utifran det
blir skédespelarna Pars och Wernesjos konstillhorighet mojliga artificiella tecken som
omfattas av forestillningen och da uppstar en rad méjliga tolkningar. Denna uppsats fokuserar
inte pé karaktidren Oskar, men det kan #nda vara vért att ndimna att exempelvis David Harrison
menar att Oskar i Lindqvists roman har en “overtly feminine persona” pd grund av att han &r
kinslig och fysiskt svag.''' Linda Adamsson och Annika Lindgren menar att Oskars sarbarhet
och passivitet gentemot sina mobbare gor honom ’stereotypt feminin’ och att han, som
nédmnts, fantiserar om att besitta *stereotypt maskulina’ egenskaper.''> Med Wernesjo i rollen
som Oskar kan sidana sidor hos karaktiren synliggoras.'”> Oavsett detta skapar valet av
kvinnliga skadespelare i rollerna som Oskar och Eli ett semiologiskt sammanhang dar
skadespelarnas konstillhorighet antingen forhaller sig koherent eller inkoherent till rollernas
konstillhorighet. 1 fallet med Oskar blir forhallandet inkoherent men hur blir férhéllandet
mellan Pars och Eli? Svaret dr beroende av om Eli i forestdllningen &r att betrakta som en
"hon’ eller en ’han’. For att utreda detta fokuseras i ndsta avsnitt pa frdgan om hur Eli

visualiseras pé scenen.
4.2.2. Visualiseringen av Eli

Nir Eli visualiseras ses “hon’ direkt av publiken och inte, som i romanen, genom andra
karaktédrer. Forsta motet med Eli i forestdllningen #r emellertid inte visuellt utan auditivt,
Pars/Elis rost hors. Ord och ton som tecken foregér visualiseringen av det Kowzan kallar

"4 Résten befinner sig i ett hogre register vilket

rostens “naturliga kdlla”, det talande subjektet.
talar for att det dr en kvinnlig rst som hors och den skapar en uppfattning om karaktéren Eli
som visualiseras forsta gdngen i scen 7. 1 denna scen dr scenrummet dunkelt och kallt belyst

och Wernesj6/Oskar stér i férgrunden riktad ut mot publiken medan en scenvégg glider 6ver

"OFcos. 112.

"' David Harrison, ”The *Ungendered’ form i Lewis’ The Monk and Lindqvists Let the Right One I i Leading
Undergraduate Works in English Studies, volume 2 (2009-2010) s. 113. Jag ifrdgasitter starkt Harrisons
slutsatser eftersom de konstituerar stercotyper genom att klargdra att femininitet innehdller vissa sjilvklara
element. Istéllet har vissa element tillskrivits femininitet utifrn den heterosexuella matrisens ram.

''* Adamsson & Lindgren s. 48.

" En sadan slutsats #r emellertid mycket problematisk eftersom den konstituerar den syn pa kon/genus som
Butler kritiserar. Att Wernesj6 dr kvinna innebér inte att hennes genus nddvéndigtvis dr feminint. Ddrmed blir
valet av kvinnlig skadespelare i en manlig roll ingenting som per se gbr Oskar feminin.

" K owzan s. 49.
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scenen for att avsldja Pars/Eli stdende bakom, belyst bakifran av blatt ljus. Pars/Eli har pa sig
en lang vit sdrk som &r snérd i midjan av ett smalt skdrp. Det ger kostymen karaktdr av
kldnning, ett feminint kodat plagg. Graderar man detta tecken enligt Kowzans system
denoterar kostymen i forsta hand sig sjilv och tecknets forsta grad blir ddrmed klédnning (eller
klanningsliknande). En rimlig konnotation av kldnning &r femininitet (eller kvinna) vilket blir
en mojlig andra grad av tecknet. Butler menar att handlingar som utférs skapar betydelser som
sedan konstitueras genom upprepning och klddesplagget kldanning har genom historien burits
av kvinnor och ddrmed kommit att associeras med femininitet. I och med att Pars/Eli har pa
sig en klanning i scenen ddr “hon’ forst visualiseras skapas dérf6ér uppfattningen att Eli &r en
begriplig flicka. Kostymen som tecken samverkar dessutom med rost (ord/ton) och Pars
konstillhorighet (som framhdvs av skddespelarens namn, rdsten som tecken) och dessutom
samverkar med kostymen. Alla dessa tecken pekar at samma hall: Eli &r en begriplig flicka.

Det finns dock tecken i denna scen som inte konnoterar begriplig femininitet, exempelvis
dr Pars/Elis rorelser intressanta; Pars/Eli ror sig stramt, rorelserna &r tunga och stela.
Kontrasterande mot detta dr plotsliga utfall som Pars/Eli gér d& energin dr starkare och
rérelserna blir snabba och explosiva. Det sker oftast i utfall mot Wernesjd/Oskar och
kontrasten mellan de dterhéllna rérelserna och de explosiva utfallen skapar en dynamik kring
Eli som far Eli att framstd som oftrutsdgbar och didrmed hotfull; Pars/Elis rérelser ér stundtals
sa smé att en plotslig vridning pa huvudet blir oerhort tydlig. Hotfullheten skapas i samverkan
med Wernesjo/Oskars rérelser som préglas av forsiktighet gentemot Pars/Eli.

Pars/Elis rorelser #r intressanta eftersom de mandvrerar undan fran sdvidl begriplig
femininitet som begriplig maskulinitet. Deras semantiska betydelse gar dock bortanfor kon, de
bidrar till att skapa en obegriplighet kring Eli som snarare gor karaktdren oménsklig. Det
oménskliga hos Eli accentueras ocksa av andra tecken: hotfullt underliggande musik och ljus.
Nir Pars/Eli forst blir synlig 4r karaktdren, som ndmnts, belyst bakifran och syns sdledes i
motljus. Ddrmed syns inte Pars/Elis ansikte. Wernesjo/Oskar vinder sig langsamt om och i
samma dgonblick som Oskar *ser” Eli tonas ljuset upp och Pars/Elis ansikte blir synligt. Dessa
tecken tillsammans (rérelser, musik, ljus) framhéver det skrimmande och hotfulla hos Eli. Eli
blir en representant for nidgot obekant och oférutsdgbart som Oskar forhaller sig avvaktande
och forsiktigt emot. Elis icke-ménsklighet antyds séledes i scen 7 men framkommer tydligt i
scen 13 dir Eli latsas vara skadad men sedan visar prov pd en vuxen ménniskas styrka nér

’hon’ drar ner karaktiren Jocke (i forestillningen spelad av David Rangborg) under en bro
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(l&dan pa scenens vénstra sida) och sedan vrider nacken av honom, nagot som illustreras med
en ljudeffekt av ett krasande ljud.'"”

Forestillningen Ldt den rétte komma in arbetar med en rad olika teckensystem for att skapa
obegriplighet kring Eli men denna obegriplighet involverar inte konstillhorighet. Eli
introduceras som en begriplig flicka som upptrider pa ett oférutsigbart och hotfullt sitt.
Introducerandet av Eli som en begriplig flicka far &ven stod fran andra faktorer och dér spelar

aterigen betecknandet stor roll, ndgot som behandlas under nésta rubrik.

4.2.3. Betecknandets betydelse

I dramat betecknas Eli som hon’ forsta géngen i scen 16, men i forestillningen gors det redan
i scen 13. Eli utger sig i denna scen for att vara skadad och lurar karaktiren Jocke att hjdlpa
henne varvid han dodas. Rangborg/Jocke siger “men lilla gumman™, en replik som inte
aterfinns i dramat. Betydelsen av detta ska dock inte Gverdrivas eftersom repliken inte

férekommer i samtliga tre dokumentationer av forestdllningen som studerats utan i en av

dem.'"

I scen 16 i forestdllningen betecknas Eli som "hon’ och det &r karaktéren Hékan (spelad av
Robin Keller) som star for det (se s. 23). Efter att Keller/Hdkan betecknat Eli som ’hon’
utspelas en héndelse som har stor betydelse i sammanhanget: Eli visar sig naken f6r Hékan.
Pars/Eli dr iférd en morgonrock och stiller sig med sidan mot publiken och &ppnar
morgonrocken for Keller/Hakan. Innan har det angetts att Eli duschar och "hon” 4r ddrmed

underforstatt naken under morgonrocken. Scenen ateriges i dramat pé foljande sitt:
ELI OPPNAR MORGONROCKEN. HAKAN SVALJER SALIV SOM RINNER TILL."’

I forestdllningen skildras Kellers/Hakans reaktion infor Elis nakna kropp genom att han star
rak och stilla och tittar intensivt pa Pars/Eli. Keller arbetar i denna scen med finstilt mimik;
Ggonen vidgar sig, munnen 6ppnas. Hékans reaktion framstills som en intensiv atrd, ndgot

som framstdr som en kongenial tolkning av dramats scenanvisning som citerats ovan.

"> Att karaktiren Jocke fitt nacken bruten kommenteras dessutom av karaktiren Hakan som i scenen efter
avligsnar liket och gdmmer det. Detta dr en scen som inte aterfinns i dramat men i forestillningen.

"% Huruvida det #r den enda dokumentationen som utgor en avvikelse frén dvriga eller om det istillet 4r de tvé
andra som utgor avvikelser d4r oméjligt att sidga ndgot om.

"7 Hultcrantz Hansson s. 30.
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Betecknandet av Eli som "hon’ féregar denna scen och det gor den extra intressant. Nir
Hakan ser Elis kropp uttrycker Keller/Hakan ingenting som talar emot att det han ser
harmoniserar med hans betecknande av Eli. Tecknen (ord/ton, mimik) talar ddrmed f6r en och
samma sak: Eli dr en begriplig flicka. Denna framstéllning av Eli har tidigare framhévts
genom exempelvis kostym och rost och nu blir den ocksa forankrad pa ett anatomiskt plan
eftersom Hékan betecknar Eli som “hon’ och reagerar inf6r *hennes’ kropp som om den svarar
mot beteckningen. Hakans betecknande blir ddrmed betydelsefullt i férhallande till publiken,
de som uppfattat Eli visuellt som en flicka far det bekréftat och de som, av ndgon anledning,

uppfattat Eli som en pojke far det vederlagt.
424, Det ’ogjorda’ subjekt

Att Eli framstélls som ofrutsdgbar och hotfull gér henne’ obegriplig som subjekt redan i
scen 7 dir Eli och Oskar forsta gdngen mots och i scen 12 framhévs detta dnnu tydligare.
Wernesjo/Oskar sitter pd lddan pd scenens vinstra sida. Pars/Eli ror sig ldngsamt i en
cirkelrorelse runt Wernesjo/Oskar och stannar bakom honom. Sedan ror sig Pars/Eli langsamt
mot Wernesjo/Oskar samtidigt som Pars/Eli frigar om Wernesjo/Oskar vill ge "henne’ en
present. Pars/Eli lutar sig mot Oskars hals, men Wernesjé/Oskar vrider pa huvudet vilket leder
till att de delar en puss, ndgot som bryter spinningen som uppstatt. Att Pars/Eli ndrmar sig
Wernesjo/Oskar hotfullt bakifrdn med sikte pd hans hals antyder skélet till Elis
‘obegriplighet’, namligen *hennes’ vampyrism.''* Dirmed framstér Eli som obegriplig i och
med att ’hon’ avviker frdn minsklighet, men detta involverar inte négon forlust av
konstillhorighet. Eli fortsétter att tdmligen oproblematiserat skildras som en begriplig flicka
genom hela forestillningens forsta akt.

Andra akten inleds med scen 18 dér tva viktiga replikskiften forekommer: Eli betecknar sig
sjdlv som ’ingenting’ och fransidger sig konskategoriering (se s. 24). Att Eli, med Butlers
terminologi, betecknar sig som ett "ogjort’ subjekt far i forestéllningen en delvis annan
forsta akt, men att Eli avviker ifrdn en normativ konskategorisering har snarare motsagts. De

normativa kriterier som skapar begriplighet har i forestéllningen varit starkt koncentrerade till

""" En ofta fsrekommande forestillning i vampyrlitteratur r att vampyrerna biter sina offer i halsen och dirifrén

suger deras blod.
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motsittningen ménsklighet-vampyrism. Den koppling Ann-Sofie Lonngren gor mellan
djurblivande och férlust av konstillhorighet framhévs inte i forestdllningen.

I andra akten radas indikatorer upp som pekar pa att Elis konstillhorighet inte alls 4r
sjdlvklar; Eli avsdger sig kategorierna flicka’ och ’pojke’, Eli fragar om Oskar skulle tycka
om ’henne’ dven om “hon’ inte var en flicka. Oskar forefaller acceptera dessa nya uppgifter, i
scen 20 pratar Wernesjo/Oskar for sig sjilv om sina kinslor for Eli och efter detta foljer

repliken:
OSKAR: Om det 4r tvé killar da?'"®

Wernesjo/Oskar stéller fragan och stannar sedan upp och blir stdende. Négot svar ges
emellertid inte for scenen fortsétter med att tva av Oskars mobbare gor entré.

Eli som *ogjort’ subjekt kvarstér i forestéllningen i och med att Elis vampyrism framhévs
som negation till minsklighet. Konsekvenserna av att bli *ogjord” som subjekt har berdrts
tidigare (s. 18) och det suicidala subjektet aterfinns dven i forestdllningen. 1 scen 8 finns en

dialog mellan Hakan och Eli:

ELIL: Jag dor.
HAKAN: D5 d4.
ELI: Menar du det?'®

Pars/Eli sdger den sista repliken med en ton av hoppfullhet som om Eli ville d6 och genom
repliken ber om Héakans tillatelse till det. Det suicidala aterkommer ocksd senare i
forestdllningen ndr Eli riktar spetsen pa att avbrutet kvastskaft mot sitt hjirta. Det foregds av

en monolog dér foljande replik finns:

ELL: Varfor ar vi s& fa? Jamen for att de flesta tar livet av sig forstds. Det &r ju dér den sitter, eller hur?

. 2
Smittan...""!

Vampyrismen ses som en smitta i dramat/forestéllningen, men diaremot dr de replikskiften i

romanen dar Eli forsvarar sin ménsklighet franvarande. Majligheten att inlemma vampyrism i

""" Hulterantz Hansson s. 37.
20 1bid. s. 13.
21 Ibid. s. 53.



minsklighet dr ddrmed franvarande i dramat/forestdllningen och det suicidala blir ett av {2
andra alternativ. Eli i dramat/forestillningen tycker att det 4r trakigt att behdva doda
ménniskor, men "hon’ sdker inga alternativa végar (annat 4n att lata Hakan skoéta dodandet,
nagot som inte fordndrar nagot i sak). Det som éterstar for Eli i dramat/forestidllningen #r

sdledes att fortsdtta morda (for att Gverleva sjilv) eller bega sjdlvmord.

4.2.5. Korrigering

I scen 26 sitter Pars/Eli och Wernesjo/Oskar i alkoven pé scenens hogra sida och Eli Pars/Eli
sidger lagmiilt att "hon’ (Eli) heter Elias och Wernesjo/Oskar reagerar med en avstandstagande
gestik och skepsis i tonen ndr han kommenterar att det &r ett killnamn. Denna reaktion blir
naturlig i forestéllningen eftersom Eli framstills som en begriplig flicka.

I scen 28 besdker Eli Oskar och medan Eli duschar (Pars befinner sig da utanfor scenen
och ljud av rinnande vatten hors) uttrycker Wernesjo/Oskar insikten om att Eli 4r vampyr:
"Det dr sant. Hon r... han #r...”.'"” Wernesjo ligger emfas pa “han’ och dirmed framhivs
ocksa Oskars syn pa Eli som en numera begriplig pojke. Nir Pars/Eli kommer in pd scenen
igen dr ’hon’ iférd morgonrock och underforstitt naken inunder. Pars/Eli  Oppnar
morgonrocken for Wernesjo/Oskar som kommenterar att Eli saknar snopp varvid Eli sédger sig
ha haft en. Denna scen paminner om scen 16 dér Eli visar sig naken f6r Hakan men med den
avgorande skillnaden att Hakan betecknar Eli som ’hon’. Att Oskar kommenterar att Eli
saknar snopp framstar inte som mirkligt jamfort med scen 16 (dér Eli framstélls ha en
begriplig kvinnokropp) men att Eli i scen 28 sdger sig ha haff en snopp blir mérkligt i
forhallande till scen 16.

Forklaringen till Elis pastdende ges i scen 29 ddr det berittas om kastrationen. Scenen
involverar en rad teckensystem. Tva skadespelare beréttar om kastrationen (ord, ton) medan
musik spelas i bakgrunden (musik), bilder projiceras pa fonden och ljuset blir dunkelt pé
scenen (belysning). Berittandet accentueras ibland av ljudeffekter. Samtidigt befinner sig
Pars/Eli och Wernesjo/Oskar pa scenens vénstra kant i forgrunden och agerar med stilistiskt
forhojda reaktioner pa det som berittas (rorelser, gestik, mimik). De sista replikerna i denna
scen i forestdllningen lyder: "Mannen biter honom. Biter och dricker. Biter och dricker.” Det

framkommer har att Eli blir gjord till vampyr samtidigt som ’hon’ blir kastrerad och

22 Hulterantz Hansson, s. 47.
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kopplingen dér emellan 4r ddrmed intakt dven i dramat/f6restillningen. Nagra indikationer pa
att Eli forlorat sin konstillhdrighet har dock inte getts i forestdllningens forsta akt utan enbart i

den andra.
4.2.6. Begriplighet och obegriplighet

Kostymen som ett centralt tecken i framstéllningen av Eli som en begriplig flicka har berérts
tidigare, men kostymen skiftar i forestdllningen. Eli har i scen 10 en gra kofta utanpd sin
klanning och i scen 15 har Eli byxor och en tréja pa sig. Kostymen pendlar sedan mellan
klanning och byxor/trSja men i scen 33 har Eli aterigen pa sig kldnningen och den har *hon’
sedan pa sig i hela den scenen samt i forestéllningens avslutande epilog; Liksom Eli forblir
"hon/henne’ i dramats didaskalier forblir kldnningen den kostym “hon’ atergar till.

Eli fordndras genom forestéllningen och flera tecken har betydelse for detta. Pars/Elis
rorelser gér fran strama och tunga i scen 7 till att mjukas upp i ett mer avslappnat kroppsprak.
Proxemiken mellan Pars/Eli och Wernesj6/Oskar fordndras; Kontrasten mellan avstand och
nérhet som préglar de forsta scenerna som de har tillsammans ersitts s& smaningom av nérhet,
de sitter ndra varandra och de ligger nédra varandra i Oskars séng. Relationen mellan dem
utvecklas i takt med att avstandet mellan dem pé scenen krymper. Nir Eli och Oskar ndrmar
sig varandra utvecklas deras vénskap till vad som liknar en barnslig fordlskelse. Pars/Eli
utvecklar en blyghet i sitt kroppsprak, hon sitter med hdnderna nerstucka mellan knéna och
benen ihop. Aven Elis rost fordndras. Férsta gangen den hérs (scen 2) dr den identifierbar som
en kvinnor&st (hogt register). 1 scen 7 dr den annorlunda, Pars pressar da ner sitt struphuvud
vilket gor rosten forcerat ldgre. Elis rost i scen 2 har ocksa ett tydligt legato medan den i scen
7 priglas av ett staccato. Senare i forestdllningen férdndras rdsten, den blir aterigen mer
legato och Okar i registeromfang; 1 scen 12 ligger Pars/Elis rost hdgre upp i diskanten #n
tidigare. Det intressanta i denna utveckling &r att tecknen i sig inte accentuerar femininitet hos
Pars/Eli men de blir avldsta mot den kontext som uppstatt nér karaktéren introducerats som en
begriplig flicka; I denna kontext dr det litt att tolka Elis rost som att den femininiseras. Det
samma giller for Elis blygare kroppsprdk som kan tolkas som citerande en stereotyp
femininitet.

Stereotyper &r en beteckning pd den form av begriplighet som Butler menar har skapats
genom att performativa akter konstituerat ’specifika kroppsstilar’ och ’betydelsebdrande

akter’ ddr genus ses som ett essentiellt varande. Den normativa begripligheten skapar kriterier
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for “riktiga man” och “riktiga kvinnor”.'” | forlingningen skapas diskursiva stereotyper
sisom att vara en ’god mor’.'** Forestillningen hamnar emellandt i dessa stereotyper
(exemplen som ndmnts) men vinder sig ocksa emot dem. Exempelvis framtrdder detta i scen
14 och 15. 1 scen 14 har Oskar blivit misshandlad av tva andra pojkar och i scen 15
konfronterar Eli honom om detta. 1 slutet av scen 14 ligger Oskar pé ’sarkofagen’ i scenens
mitt och sédger nagra repliker for sig sjilv med darrande ton i résten (som om han grét).
Pars/Eli gor en snabb entré med explosiv energi, hoppar upp pa ’sarkofagen’ och tar tag i
Wernesjos/Oskars huvud och héller fast det medan hon’ uppmanar honom att sla tillbaka.
Wernesj&/Oskar befinner sig i en passiv offerroll (stereotypt feminin) medan Pars/Eli befinner
sig i en aktiv hjilteroll (stereotypt maskulin). Att Eli framstar en begriplig flicka vénder upp
och ner pé stereotyperna, en effekt av forestéllningen. Denna passage finns dven i romanen
och dven dir blir Eli icke-stereotyp eftersom situationen fokaliseras internt via Oskar som da

fortfarande upplever Eli som en begriplig flicka.

' Butler 2004 s. 206,
2 Butler 1990 s. 105.



5. Jamforande analys

Jakob Hultcrantz Hanssons drama och forestillning utgor tolkningar av L4t den rétte komma
/n. Dramat tolkar romanen och forestillningen tolkar dramat (och eventuellt ocksd romanen).
Méjligen involverar tolkningen ocksd Alfredssons och Reeves filmatiseringar, ndgot som
kommenteras vidare i slutdiskussionen.

Hultcrantz Hanssons adaption ligger strukturméssigt nira Lindqvists roman. Stora delar av
romanens ’story’ har adapterats och adaptionen f6ljer romanens ’plot’. Samtidigt har
tolkningen inneburit val som skapat forindringar i fraga om hur kén framstélls. Analysen
fokuserar nu pa detta och dérefter fljer en sammanfattande diskussion om vad som skett med
framstillningen av koén mellan forlaga (roman) och adaption (drama/férestélining) och

betydelsen detta har for totalberittelsen.
5.1. Betecknandets betydelse

Betecknandet av  Eli  spelar stor roll i samtliga tre delar av  materialet
(romanen/dramat/férestdliningen) och hir foreligger ocksé en avgérande skillnad. I romanen
betecknas Eli som ’hon’ av flera karaktirer, frimst av Oskar. Denna beteckning sker via
intern fokalisering, ett narratologiskt grepp som forankrar upplevelsen av ndgot (i det hir
fallet Eli) inuti en karaktér och utifran den karaktirens subjektiva beddmning. Medan Oskar
linge betecknar Eli som *hon’ gor karaktdren Hékan inte det, for honom #r Eli hans dlskade
och dér betecknandet involverar konstillhdrighet dr det som han’. Den palitlige berittaren
anvinder aldrig pronomet "hon’ utan enbart namnet och senare i romanen “han’. 1 takt med
avsl6jandet av karaktdren Elis forhistoria (namnet Elias, kastrationen) och via den pélitliga
beritterns betecknande vinner pronomet han’ auktoritet i romanen och dven Oskar Svergér
till att se Eli som en "han’.

I Hultcrantz Hanssons drama betecknas Eli som “hon’ i dialog och didaskalier.'” Den
ambivalens som finns i romanen dr saledes franvarande i adaptionen. Hakans betecknande av
Eli som ’hon’ sker i samband med att Hakan ser Elis nakna kropp och, i forestillningen,
forhaller sig till den som om den harmonierar med hans betecknande av den;

Dramat/forestillningen framstiller det som att Eli har en begriplig kvinnokropp. Nér Oskar

1> Som niamnts fSrekommer beteckningen androgyn en enstaka géng, men hon’ och henne’ kvarstir genom
hela dramat.

38



far se Elis nakna kropp kommenterar han att "hon’ saknar snopp varvid Eli séger sig ha haft
en. Detta strider mot den tidigare framstillda begripligheten hos Eli. Utifran forestillningens
framstdllning blir det svart att dverordna nigon av uppfattningarna. Nagon tvetydighet kring
Kellers/Hakans utsago finns inte. En mgjlig tolkning #r att Hakan betecknar Eli som ’hon’
eftersom Eli saknar manligt kénsorgan. Denna syn pa konskategorierna dr inte ovanlig, Butler
konstaterar att femininitet ibland tenderar att ses som “an elimination, a cutting away”.m’
Yvonne Hirdman skriver i sin bok Genus. Om det stabilas foranderliga former (2001) om en
syn pa kon dédr mannen liknas vid stora A och kvinnan vid lilla a dér lilla ”a &r en ofullgingen
man. a #r inte riktigt firdigbakad. a &r ett mandagsexemplar. Ett slags maskinfel har uppsttt.
Det fattas nagot”.'*” Dirmed blir *hon’ en negation till *han’, kvinnligt kén som markerande
en frinvaro av manligt kon: Eli betecknas av Hakan som “hon’ for att *hon’ inte &r en "han’.
Att Eli redan i dramat kategoriseras som ’hon’ 4r nidgot som forestéllningen accentuerar;
betecknandet kvarstar i dialogen (omvandlat till teckensystemet ord), Eli visualiseras som en
begriplig flicka. Samtidigt finns delar av “storyn’ som adapterats som strider mot detta, de
beridttar att Eli varit en begriplig pojke som blivit stympad. Kastrationens betydelse blir
ddrmed radikalt fordndrad mellan forlaga och adaption. I romanen innebér berittandet om
kastrationen att Eli inordnas i kategorin "han” men i dramat/forestédllningen blir kastrationen

en forklaring till att Eli betecknas som ’hon’. Det adaption och forlaga i detta fall har

gemensamt dr ett inordnande i ett binért kdnstdnkande.

5.2. Begriplighet och obegriplighet

Nir Oskar i romanen upplever Eli som en begriplig flicka noterar han ocksd det som avviker
ifrAn en sadan uppfattning. 1 dramat kdnsbestims Eli redan tidigt i dramats didaskalier och i
forestdllningen visualiseras Eli som en begriplig flicka, bland annat genom att rollen spelas av
en kvinna och &r iférd kldnning. Forestillningens framstéllning av Eli citerar ddarmed
ctablerade sociala koder av begriplighet och det blir svart att inte identifiera Eli som en flicka

i forestédllningen.

"¢ Butler 2004 s. 64.

"7 Yvonne Hirdman, Genus. Om det stabilas firédnderliga former (Malms, 2001) s. 29. Fetstilsmarkering och
kursivering i original. Hirdman stiller upp tre formler; grundformein A (mannen) — Icke A (kvinnan),
jamforelsens formel A (mannen) — a (kvinnan) och den normativa formeln A (mannen) — B (kvinnan) och
redogdr for hur dessa formler har uppstétt och verkat i historien (s. 26-44).
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I och med att Eli framstills som en begriplig flicka genom hela forestéllningens forsta akt och
element av obegriplighet kommer fram forst i andra akten blir framstéllningen av kon i
forestdllningen tudelad. I romanen gdr ambivalensen kring Eli att "hon’ konsekvent pendlar
mellan begriplighet och obegriplighet. Forestillningen delar pa detta och forsta akten skapar
begriplighet medan andra akten introducerar obegriplighet. Samtidigt finns det tecken i andra
akten som aterknyter till framstéllningen av Eli som en begriplig flicka. Pars/Eli byter kostym
flera gdnger under forestéllningen och klidnningen, som i forsta akten bidrar till att skapa
begriplighet, aterkommer i forestédllningens tva sista scener (scen 33 och epilogen). I romanen
blir klanningen ett plagg som i Oskars 6gon framstir som konstigt eftersom han, da Eli tar pa
sig kldnningen, betecknar Eli som *han’. | forestillningens tva sista scener har informationen
om Elis riktiga namn och kastrationen formedlats till Oskar och till publiken, men att Eli
aterigen bidr kldnning framstiills inte som konstigt, Wernesj6/Oskar reagerar inte pé att Eli har

kldnning pa sig.

53. Det ’ogjorda’ subjektet

Eli som ‘ogjort’ subjekt i romanen involverar savdl vampyrism som forlust av
konstillhorighet. 1 romanen foregas avsldjandet av Elis vampyrblivande och kastration av en
ambivalens kring Elis konstillh6righet, nagot som gor att karaktiren pendlar mellan
begriplighet och obegriplighet. | dramat/forestillningen blir Elis forlust av konstillhdrighet
mindre framtrddande. Eli framstélls som en begriplig flicka och dir obegriplighet skapas
kring karaktdren dr det kopplat till Elis vampyrism. Att temat skréck i forestillningen betonas
av flera tecken framhéver Elis icke-minsklighet. Ett semiologiskt sammanhang skapas mot
vilket Pars/Elis repliker om att vara *ingenting’ blir avlésta, nér Eli séiger sig vara ingenting &r
det ménsklighet Eli fransdger sig i férsta hand. *Barn’, >gammal’, *pojke’ och ’flicka’ blir inte
meningsbédrande i egenskap av motsatspar utan kategorier som kénnetecknar och blir
synonyma med minsklighet. Valet att med en rad teckensystem skapa en koherent
framstéllning av Eli som en begriplig flicka gor det svért for en publik att se att Eli inte skulle
vara det utan enbart "upptrdda som’ en begriplig flicka. Teaterns representation och mimesis
gor att en publik inte kan se skillnad pé att upptridda som’ och ’att vara’ om det inte explicit
spelas fram. Dessutom bekriftas att Eli dr en begriplig flicka inom forestillningens
fiktionsvérld av Keller/Hékan. Att andra akten skapar en ambivalens fordndrar inte detta

eftersom andra akten tolkas i ljuset av den forsta.
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5.4. Konsekvenser for framstallningen av kon

Att Lindqvists roman laborerar med Elis konstillhorighet genom att 14ta karaktéren pendla
mellan kategorierna *han’ och "hon’ ger den en majlighet att problematisera konstillhorighet.
Visserligen inlemmas Eli s smédningom i kategorin *han’, men dessforinnan har *han’ bara
utgjort en av flera mojliga kategorier. Denna ambivalens har en subversiv potential eftersom
den visar hur kon skapas, inte genom néagon inneboende essens utan genom hur handlingar
citerar eller avviker fran socialt etablerade normer f6r begriplighet; Eli tar pa sig en klénning
och framstar som obegriplig infor Oskar som da ser Eli som *han’ men blir begriplig i Jimmys
ogon eftersom Elis bédrande av en kldnning bidrar till att gora Eli till en begriplig flicka i
Jimmys 6gon. Eli betecknar sig sjdlv som ’ingenting’, en uppldsning av jaget som involverar
konstillhorighet och kommer sig av att Eli blivit ’korrigerad’ till obegriplighet.'?®
Vampyrblivandet och kastrationen sker vid samma tillfdlle och forlusten av konstillhorighet
blir ddrmed ett led i att "ogéra’ Eli som subjekt. Foér Oskar framstar Elis avvikelse fran
begripliga konskategorier som svérare att acceptera dn Elis vampyrism som gor “henne’
avvikande fran méinsklighet.

I Hultcrantz Hanssons drama har Eli i och med kastrationen lyfts ur en kategori for
begriplighet ("han’) och placerats i den bindra motsatskategorin for begriplighet, "hon’. Det
sker i dramats didaskalier och det sker i dramats dialog. Nagon ambivalens finns ddrmed inte i
dramat. Denna brist pa ambivalens finns dven i forestdllningen ddr Eli introduceras auditivt
och visuellt som en begriplig flicka vars obegriplighet fokuseras till att enbart omfatta
vampyrismen som avvikande ifrdn det minskliga. Kastrationen fortsitter vara en patvingad
stympning men den forvisar inte Eli till ett ingenmansland i fraga om konstillhorighet utan
"gor’ istéllet Eli till en *hon’.

Denna forskjutning som skett mellan forlaga och adaption gor att dramat/forestéllningen
blir avskalad en del av den problematisering av koén som kénnetecknar romanen.
Dramat/forestdllningen framstéller kategorin ’hon’ som en negation till “han’, vilket ar
problematiskt i sig, men det innebdr ocksa att delar av berittelsens framstillning av kén
forlorar i komplexitet; Dédr romanen dr ambivalent i fraga om Elis konstillhorighet forankras

Eli omgdende i kategorin "hon’. Att Elis obegriplighet i forestillningen konsekvent knyts till

'*® Eli skulle i romanen ha kunnat forbli okategoriserad i forhallande till kategorierna han/hon, att Eli si
smaningom forankras i det ena kan ses som en eftergift for ett bindrt konstdnkande. Samtidigt vore det att
friankénna kastrationen dess status av dvergrepp eftersom Eli varit en begriplig pojke men sjilv upplever sig ha
blivit "ingenting’ i samband med kastrationen och vampyrblivandet.
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vampyrismen &dr en mojlig konsekvens av att temat skrdck utgjort en central del i
forestillningens ldsart. Det finns ytterligare en dimension i berittelsen som mirkbart
forsvagats i adaptionen och det dr Elis forssk att ifrdgasitta och omformulera det normativa. 1
romanen ber Eli Oskar att innefatta ‘’henne’ 1 kategorin minniska, men i
dramat/forestéllningen saknas denna dialog. Eli siger sig aldrig vara minniska, istillet blir
ménsklighet ndgot "hon’ helt avséger sig genom att vara ’ingenting’. Den normkritik som Eli
ger uttryck for i romanen &r ddrmed utesluten ur adaptionen.

Trots att adaptionen strukturméssigt ligger nédra romanen innebér foréndringen av Eli fran
en han’ till en *hon’ att berittelsens askadliggdrande av koén som konstruktion forsvagas
markant. Att forestdllningen sluter sin cirkel genom att lata Eli atergd till en begriplig
framstillning (Pars/Eli dterigen iférd klinning) och fdrenas med Oskar i en scen dér tecknen
samfilt framhéver den barnsliga forilskelsen utan att pd nagot vis kommentera Eli som
visuellt obegriplig (Eli har &terigen pa sig klinning) gor att karaktirerna tillsammans i
forestdllningens slut framstér, inte som tva pojkar, utan som en pojke (Wernesj/Oskar) och
en flicka (Pars/Eli). Relationen framstir ddrmed som en mimetisk &tergivning av en

heterosexuell relation.
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6. Slutdiskussion

Att framstéllningen av kon foréndrats nédr Lindqvists roman adapterats torde ha framkommit
vid det hér laget. 1 detta avsnitt dmnar jag diskutera mdjliga konsekvenser av detta. Att
Adaptionen har kommit att bli ett populirt fenomen idag har redan namnts. Den postmoderna
estetiken beskrivs ofta som eklektisk och adaptionen &r forenlig med den eklektiska estetiken
eftersom den dels omfattar det Francesco Casetti beskriver som ’minnet’ av en forlaga och
dels den nya kontexten detta *minne’ placeras i. Linda Hutcheon menar att métet mellan det
bekanta och det nya skapar adaptionens spridngkraft och utgor en forklaring till dess
framgéng, adaptionen forenar “the comfort of ritual combined with the piquancy of
surprise”.'”” En annan forklaring till adaptioners framgéng &r berittelsers kommersiella virde.
Berittelser &r, bland mycket annat, varor pd en marknad och en adaption behover inte skapa
ett helt nytt varumarke’ utan kan i viss man rida pa sin férlagas status. Helene Brembeck
bygger i Postmodern barndom (1996) vidare pd bland annat Jean Baudrillards teori om
tillvarons symbolkaraktir och Mike Featherstones tankar om konsumtion och Brembeck
menar att kommersialismen utgdrs av en gemensam erfarenhetsvérld som laborerar med
symboler.”o

Framstéllningen av Eli i de olika adaptionerna som gjorts pa Lindqvists roman har skapat
en rad enhetliga tecken i visualiserandet av karaktdren. For att askadliggora detta vill jag nu
dterknyta till Alfredssons filmatisering i egenskap av att vara den forsta adaptionen dar Eli
visualiseras. 1 filmen spelas Eli av en flicka, Lina Leandersson (dubbad av en annan flicka,
Elif Ceylan). Katarina Harrison Lindberg tolkar Eli i Alfredssons film som en flicka och
menar att handlingen har forenklats, ”Eli blev en flicka, och inte den stympade pojke han &r i
romanen”.””! Aven i Reeves filmatisering spelas Eli/Abby av en flicka (Chlog Graze Moretz).
Som bekant spelas Eli i Hultcrantz Hanssons forestillning av en kvinna, ndgot alla tre
adaptionerna ddrmed har gemensamt. Det finns ocksé visuella likheter mellan Leandersson,

Moretz och Pars framstillning av Eli. Exempelvis har samtliga langt har medan Eli i romanen

'* Hutcheon s. 4.

" Helene Brembeck, “Postmodern barndom” i Postmodern barndom, red., Helene Brembeck & Barbro
Johansson (Géteborg, 1996) s. 10.

"' Katarina Harrison Lindbergh, Vampyrernas historia (Stockholm, 2011) s. 251. Det finns dock detaljer i
filmen som gér ifran en framstillning av Eli som en begriplig flicka. 1 en scen fokuserar kameran pa Elis
underliv och istillet for att visa ett kdnsorgan av ndgondera slag syns ett antal stygn. Kastrationen verkar ha
adapterats i Alfredssons filmatisering, men den kommenteras inte explicit.
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beskrivs av Oskar ha “halvlangt har”.'"** Var grinsen mellan halvlangt och langt har gar ar
naturligtvis omdjligt att sédga, men Leanderssons har rdcker en bit nedanfor axlarna, Moretz
hér rdcker en bit ner dver brostet och likasé gor Pars. I Reeves filmatisering och Hultcrantz
Hanssons forestdllning dr Eli ocksé tidigt iférd klanning/kjol. Adaptionerna accentuerar det
feminina hos Eli &ven om de gor det i stérre eller mindre utstrickning.' En forklaring till
detta #r det skifte 1 ’narrative’ som skett mellan forlaga och adaptioner. Romanen anvénder
fokalisering som ett verktyg for att skapa ambivalens kring Eli men i vergdngen fran “telling’
(romanen) till showing (férestéllningen/filmerna) blir karaktiren Eli visualiserad for en publik
som ser "henne’ utan att géra det genom négon intradiegetisk karaktir som i romanen. Att
intern fokalisering har stor betydelse framkommer ocksd i den adaption som ror sig inom
samma medium som Lindqvists roman, Vampyren i Blackeberg. Oskars upplevelse (internt
fokaliserad) av Eli vid deras forsta mote sker med orden: ”Det var ett barn, en flicka han
[Oskar] aldrig sett forut. E/ler var det en pojke?”" Ambivalensen framtréder till och med
tydligare dn i Lindqvists roman.

Att Hultcrantz Hanssons adaption skiftat "narrative’ omdjliggor inte ett problematiserande
av kon. 1 Unmaking Mimesis (1997) problematiserar Elin Diamond mimesisbegreppet och
hon menar att den ’sanning’ som representeras pd scenen inte ska ses som “neutral,
omnipotent, changeless essence, embedded in eternal Nature, revealed by mimesis”."* Den
sanna verkligheten dr omdjlig att separera fran den kdnsordning den existerar inom. Diamond
menar att teatern har potential att utgdra en plats dér “the performer’s and the spectator’s
desire may resignify elements of a constrictive social script”.'*® I ett nummer av Tidskrift for
litteraturvetenskap beskrivs performativitetens betydelse for analys av teater, hur
“fokuseringen pa det performativa kan visa hur kulturella handlingar bade f6ljer och fordndrar
ett diskursivt ’script’, hur just upprepningen kan underminera diskursens ordning”."’
Forekomsten av vampyrer i Hultcrantz Hanssons drama/forestillning underminerar

verkligheten som “naturlig’ och kopplingen mellan vampyrism och Elis utanforskap framhévs,

men kon problematiseras inte.

" Lindqvist 2008 s. 36.
' Medan det fortfarande rider viss tvetydighet kring Elis konstillhdrighet i Alfredssons filmatisering s #r Eli
(Abby) uttalat femininiserad i Matt Reeves filmatisering.
B9 John Ajvide Lindgvist, Vampyren i Blackeberg, &terberittad av Niklas Darke (Stockholm, 2006) s. 27.
Forfattarens kursivering,
::: Elin Diamond, Unmaking mimesis. Essays on feminism and theater (London/New York, 1997) s. iv.
7 1bid. s. iii.
BT Wolfgan Behschnitt, ”Text, teater, handling. Om performativitet som litteraturvetenskapligt
forskningsperspektiv” i Tidskrift for Litteraturvetenskap, 2007:4, s. 38.
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Berittelser som varor pa en marknad involverar ocksa teaterforestiliningar, nagot bland andra
Anne Marit Waade har skrivit om. Waade anvénder termen ’theatre shopping’ som en form av
teater som “has no intention of realising, uncovering, or exceeding the limits of
convention”.*® En malgrupp for ’theatre shopping’ dr vad Waade kallar “the competent
consumer” och konsumtion innebir att denne/denna “uses all of his/her senses to experience,
feel, reflect on and estimate the material quality of goods and the sensous quality of the
commodity culture”.'® Hultcrantz Hansson har regisserat en forestillning som med olika
tecken skapar en upplevelse av det sinnliga slag som kénnetecknar ’theatre shopping’, och att
detta varit syftet med uppsittningen finns det exempel pa i produktbeskrivningen. Hultcrantz

Hanssons egen intention med forestillningen dr att héalla uppe publikens puls och visa det

1" Uppsala stadsteaters

chef Linus Tunstréms malsidttning &r att "med alla medel skrimma publiken”.'!

vackra och det brutalaste fula med bilder och en utatriktad spelsti

Forestillningen arbetar med en rad olika tecken for att konnotera skréick (scenografi, kostym,
ljud, ljus, musik, rorelse, mimik). Forestédllningens utatriktade spelstil skapar en
klaustrofobisk ndrhet mellan scen och publik. For att framhéva det skrimmande har dven, som
ndmnts, skrickkonsult Rikard Lekander anlitats for *konkreta tips”.'* Hultcrantz Hanssons
forestéllning utgdr ett exempel pd den form av teater som ingar i "theatre shopping’ dar syftet
varit att skrimma publiken och askadliggtrandet av konskonventioner har kommit i
skymundan.

Att  sévdl  Alfredssons och Reeves filmatiseringar som Hultcrantz  Hanssons
drama/forestillning inordnar sig och konstituerar en framstéllning av Eli dér karaktédren
skildras som en begriplig flicka har konsekvenser for totalberittelsen L4t den rétte komma in.
Bruhn, Gjelsvik och Thune argumentar f6r att adapterandet innebdr en form av dialogicitet
mellan forlaga och adaption dir forlagan “may be interpreted in new ways, in light of the
adaptation”.' Majligheten foreligger att adaptionerna péverkar receptionen av férlagan

genom att stélla den i ett nytt ljus. Nir Jonas Thente skriver om romanen efter att Alfredssons

% Anne Marit Waade, *When Art Becomes Culture. Contemporary Theatre and New Patterns of Reception;
Consequenses for Theatre Policy” i Nordic Theatre Studigs, vol. 14 (2002) s. 55. Waade bygger vidare pa
resonemang av Elinor Fuchs.
% Waade s. 56.
"9 Jakob Hultcrantz Hansson, ”Regissorens intentioner” i utdrag ur Produktionsbeskrivning Uppsala stadsteater,
Lét den rdtte komma in (2011).
! Linus Tunstrém, “Uppdragsgivaren Linjen” i utdrag ur Produktbeskrivning Uppsala stadsteater, L4t den ritte
komma in (2011).
142 Pressmeddelande, ”Virldspremidr for L&t den ritte komma in, skrickteater for nervstarka”, Uppsala
stadsteater (2011-03-02).
"3 Bruhn, Gjelsvik & Thune s. 9.
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film haft premidr skriver han att Lindqvist “placerar en flickvampyr i 80-talets
socialrealistiska Blackeberg”.'* Aven inom forskningen bdr synen pd Eli med sig
forestdllningar som accentuerats i adaptionerna. Anna Hoglund beskriver i sin avhandling
Vampyrer (2009) en del av handlingen i romanen pa foljande sétt: "S& smaningom berttar
hon [El, forf. anm.] dock for Oskar att #07 ursprungligen var en pojke som hette Elias”.'” |
meningen ligger implicit férestillningen att Eli var en pojke men senare 0/gven flicka. Denna
konskategorisering pAminner om Hultcrantz Hanssons drama/forestéllning. Dessa exempel &r
visserligen daterade fore den, men samma syn konstitueras dér. Utdver att adaptioner kan
paverka synen pa forlagan har de dven ett mdjligt inflytande pd andra adaptioner. Stam
argumenterar for detta och Bruhn, Gjelsvik och Thune menar att adapterandet kan involvera
flera verk utdver forlagan. Bilden av Eli som en begriplig flicka fortsitter att cirkulera &ven i
adaptioner daterade efter Hultcrantz Hanssons drama/férestéllning. Dennis Magnussons
monolog Deén rédtte hade i Fredrik Evers regi premidr hostsdsongen 2011 pa Goteborgs
stadsteater. Forestéllningen dr en fristdende fortsédttning pa Lindqvists roman och karaktirerna
Oskar och Eli 4r adapterade. Eli spelas av en flicka, Kajsa Nordlund. Nordlund/Eli har langt
har (ner 6ver bréstet) och &r i forestéllningen iférd kldnning. Adaptionen sillar sig ddrmed till

ytterligare en i raden dér bilden av Eli som en begriplig flicka konstitueras.

¥ Jonas Thente, ”John Ajvide Lindqvist tecknar bilden av en ny generation” i Dagens Nyheter (2008-11-11)
Han skriver visserligen ingenting om filmen men den hade premidr 24 oktober, alltsd mer &n tvd veckor innan
krénikan publicerades. Alfredssons film hade stor genomslagskraft nir den kom och premidren hade foregatts av
visningar pa filmfestivaler dér filmen uppmirksammats och belénats med flera priser.
S Anna Hoglund, Vampyrer. En kulturkritisk studie av den vésterléndska vampyrberéttelsen fran 1700-talet till
2000-talet, diss. (Vixjo, 2009) s. 330. Forfattarens kursivering.
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