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Sammanfattning:

Syftet med studien &ar att undersdoka hur man kan fordjupa boksamtal om bilderb6cker i forskolan. Genom att
vélja bilderbocker med olika grad av komplexitet i forhallandet mellan text och bild vill vi se om det blir ndgon
skillnad mellan boksamtalen med avseende pé pedagogens respektive barnens aktivitet.

I urvalet av bilderbocker till boksamtalen valde vi en symmetrisk och en kontrapunktisk bok enligt Nikolajevas
kategorisering (2000:22). Vi anviinde oss av Historien om ndgon (Lofgren & Mbller-Nielsen 1951) som
representant for den symmetriska bilderboken samt Deén farliga resan (Jansson 1977) som representant den
kontrapunktiska bilderboken.

Den metod som anvéndes var kvalitativ dir vi genomforde fyra boksamtal med forskolebarn utifran Chambers sa
kallade ”jag undrar”-inriktning, varav tvd med Historien om ndgon och tva med Den farliga resan.

Vara resultat visar att det finns storre potential for boksamtal om den kontrapunktiska bilderboken, men att &ven
den symmetriska bilderboken kan leda till engagerade och fordjupade boksamtal. Skillnaderna mellan samtalen
om bockerna fran den symmetriska respektive den kontrapunktiska kategorin, blev alltsa inte sa stora som vi
hade forvéntat oss.

De viktigaste konsekvenserna av resultatet &r att en 6kad kunskap hos pedagogerna om bilderbdckernas olikheter
och vad de olikheterna kan ha for inverkan pa boksamtalet, ger stdrre mdjlighet till givande boksamtal och
dérmed ldrande om bade bild, text och samspelet ddremellan.



Innehall

L 1 o T PO 1
. Y TRttt s ettt e e eneeseeseesnneereeeneesneens 2
3. Teoretisk anknytning och tidigare forskning.........ccecveeeveveveecrereunesnnnee. 2
3.1 Synpdlarande och UtVECKIING ...........oooovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeenens 2
3.2  Textoch bild 1 bilderbOKEN ........ccoouvviiieeiiiiieeeiiieeeeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeeee 3
3.3  Bilderbokens BetYAEISE . ......oouvviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeveeeeeees 4
3.4 BOKSAMEAL .....oiiiieiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeneeeeeeennneeeeennreeean 6
3.5 Om HISIOIEN OM MNAGOM ... 7
3.6 OM DBNTAITIQA TBSAN ... eveens 8
3.7 SUIMIMETINE . ...coooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesesesesesesessseeeeesesessnssesesnnes 9
4. Metod 0Ch MaAteriadl......c..ccveieiiiiiiceiccc e 9
4.1 KvalitatiVv METOM ..o eeeeeeeeenaneeeeenneeeeeannn 10
4.2 Urval av DIAErDOCKET ..c..uvvvvviiiiiiiiieiiiiiiieeeeeeeiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeeeeeeesessssnnnes 10
4.3  Deltagare och tiIVAGAGANGSSALE ..........vvvvviiiiiiieiiiiiiieeeeeeeeeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeenns 10
4.4  Fragor till DOKSAMUEALET . ......oeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeaaaannn 11
4.5 DatabearDEINING ......ccccoieenneeiiiiieiieeeeeeeeeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseessesaeensseesesssssnennnn 12
A6 BISKA NANSYI c.eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeaeeeeaeeeaaeaaanans 12
4.7  Validitet, reliabilitet 0Ch GENETALITEL..............coovveeiiiiiiiiiieeeeeiiiieieeeeeeeeeeeiieeeeeeeeeeenns 12
D. RESUTAt OCN ANAIYS ..ottt er e seeeseeean 13
5.1 Historien om nagon: BoKSAmtal €tt...............ccoovouevieevoeeieieeeieeeseeeeereeserssensneenanas 13
5.2 Historien 0m nagon: BoKSamtal tVA ...........c.ooovweeeeweeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereeeeeeeerevnnnns 17
5.3 Historien om nagon: Likheter och skillnader mellan boksamtal ett och tvi............ 18
5.4 Denfarliga resan: Boksamtal eff...........ooooooiiiiiio 19
5.5 Denfarliga resam: Boksamtal tVA ... 22
5.6 Den farliga resan: Likheter och skillnader mellan boksamtal ett och tva................ 23
6. Diskussion 0Ch SIULSATSEI ......ocviiieiiiiiiiiciec e 24
(6.1 VIdare FOrSKNINE .......oovoeieeieioeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenene 27
R BT BT BIISBT .ttt ettt et e et eteesseeeseseneeesseesseesnessnsesnseeseessesasesanesenseeses 28

Bilaga A STOUTTAGOL .ot eee e seeeeeeeeeeeneaneeeaneas 30




1. Inledning

I dagens samhille tillmdts texten manga ganger den storsta betydelsen som bédrare av
information, trots att vi idag lever omgivna av bilder och méter bilder som 1 olika utstrickning
paverkar vara liv. I olika medier méts vi av nyheter och reklam, men oftast reflekterar vi inte
sa mycket kring de bilder vi ser, utan dr tdimligen omedvetna om att och hur vi paverkas.
Enligt Edwards (2008:11) kriver textforstaelse att man behérskar den aktuella koden vilket
innebdr att man vet hur bokstédver fogas samman till ord och dessutom kan tolka betydelsen.
Var kultur och darmed ocksa skolan &r enligt Rhedin (2004:12) till storsta delen textbaserad,
men dven bilden kan betraktas som en kod som krdver 6vning, och hidr menar Edwards
(2008:104) att forskolan kan vara med och skapa goda forutséttningar. Det anser vi dr viktigt
dd samhadllet till s& stor del dven kriver bildmedvetenhet. Bild och text dr dessutom ofta
sammankopplade, men hur de egentligen hor ihop tanker vi kanske inte s& mycket pd. Det dr
just kombinationen av text och bild vi 1 denna studie vill inrikta oss pa, och eftersom vi &r
blivande forskollédrare vill vi undersdka hur man kan arbeta med detta redan i forskolan.

Enligt forskolans ldaroplan ska barnen ”fa mojligheter att utveckla sin forméga att iaktta och
reflektera” (Skolverket 2010:8). Forskolan ska ocksd strdva efter att barnen “utvecklar
intresse for bilder, texter och olika medier samt sin forméga att anvidnda sig av, tolka och
samtala om dessa” (Skolverket 2010:12). Ett sétt att gora detta dr via bilderboken som enligt
Edwards (2008:18) kan vidga vara vyer och vart sprak bortom den allra nirmaste vardagen
och stimulera till samtal. Inom f6rskolan har bilderboken traditionellt en sjdlvklar stdllning.
Den anvinds dock pa ménga olika sétt och frdgan &r hur man kan ta vara pa bilderbokens
mojligheter och arbeta medvetet med den. Som blivande forskollirare med ett stort
litteraturintresse vill vi ta reda pd mer om hur vi i forskolan kan anvinda oss av bilderbocker.
Eftersom detta &r ett stort omrade kommer vi att begrénsa oss, och har valt att fokusera pa
boksamtal om bilderbocker, och undersoka olika aspekter av sddana samtal.

Rhedin (2001:12-13) menar att bilderboken dr en egen gestaltande konstform som hér hemma
bland andra estetiska uttryckssétt. I bilderboken finns bade textens och bildens bidrag som
underlag for samtalet, och den unika kombinationen av tvd konstndrliga uttrycksmedel, text
och bild, ger dessutom underlag for nya tolkningar. Dérfor ser vi bilderboken som en
fantastisk mojlighet och ingéng till boksamtalet, och vi &r intresserade av hur graden av
komplexitet i forhallandet mellan text och bild paverkar detta samtal. Som utgédngspunkt for
boksamtalen i denna undersékning har vi valt Historien om nagon av Ake Lofgren och Egon
Moller-Nielsen och Den farliga resan av Tove Jansson. De béda titlarna beskrivs utforligare i
avsnitt 3.5 och 3.6.

Till forgrundsfigurerna nér det giller boksamtal hor Aidan Chambers. Det han avser med
boksamtal dr organiserade tillfillen da vi fordjupar oss i en bok (2011:21). Hans arbete ror
overvdgande barn 1 skoldldern snarare én de i1 forskolan, men som Edwards (2008:60) pépekar
gar det alldeles utmérkt att borja redan i forskolan. Chambers (2011:127-128) betonar vidare
sjdlva gruppens och samtalets betydelse for att utveckla reflektion och tanke vilket ocksa har
stod 1 forskolans ldaroplan som uttrycker att “ldrandet ska baseras savél pa samspelet mellan
vuxna och barn som pa att barnen ldr av varandra” (Skolverket 2010:9). Vidare ldgger
laroplanen stor vikt vid spréklig och kommunikativ kompetens och uttrycker att ”forskolan
ska strdva efter att varje barn utvecklar sin forméga att lyssna, reflektera och ge uttryck for
egna uppfattningar och forsoker forstd andras perspektiv’’ (Skolverket 2010:12).
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2. Syfte

Syftet med denna studie &r att undersdka hur man kan foérdjupa boksamtal om bilderbdcker 1
forskolan. Genom att vélja bilderbocker med olika grad av komplexitet 1 forhdllandet mellan
text och bild vill vi se om det blir ndgon skillnad mellan boksamtalen med avseende pa
pedagogens respektive barnens aktivitet.

3. Teoretisk anknytning och tidigare forskning

I féljande avsnitt presenteras den syn pa barns ldrande och utveckling som ligger till grund for
undersokningen. Vidare tar vi upp tidigare forskning nér det géller text och bild 1 bilderboken,
bilderbokens betydelse samt boksamtalet. Aven forskning om de tvé valda bilderbockerna
som anvands i undersdkningens boksamtal presenteras.

3.1 Syn pé ldrande och utveckling

Vygotskij var en rysk psykolog som har inspirerat pedagogiskt tinkande. Man refererar ofta
till honom inom alla sociokulturella riktningar (Dysthe 2003:14). Vygotskij menar att social
samverkan dr utgdngspunkt for larandet, och den sociala aktiviteten &r grunden for det
individuella medvetandet (Dysthe 2003:75).

Olga Dysthe tar i Dialog, samspel och ldrande (Dysthe 2003:42) upp det sociokulturella
perspektivet som bygger pa att kunskap konstrueras genom samarbete i en kontext. Det &r
interaktion och samarbete som &r helt avgdrande for ldrandet. Dysthe menar vidare att
sambandet mellan sprakbruk och ténkande &r centralt hos Vygotskij (s. 83-84). Han kopplar
samman tal och tinkande och menar att “egocentriskt tal” (sprdkbruk som innebér att sma
barn talar hogt for sig sjdlva) overgar till inre tal, d.v.s. till tinkande, vilket far konsekvenser
for larandet. Om tanke och sprik &r knutna till varandra méaste man gora forhéllandena
gynnsamma for spraklig samverkan mellan elever och larare. Dysthe talar vidare om att
Vygotskij var speciellt intresserad av hur sprak uppstér (s. 79). Detta har sitt upphov i social
aktivitet pa tva plan. Forst sker aktiviteten i samverkan med andra ménniskor och sedan bildas
spraket pa ett inre plan. Vygotskij kallar utvecklingen for /nternalisering.
Internaliseringsprocessen innebdr att mentala funktioner Overfors i1 olika slags sociala
aktiviteter, t.ex. det verbala spraket. Mediering &r ett annat viktigt begrepp for Vygotskij (s.
14-15). Spréaket ar det viktigaste redskapet som medierar (férmedlar) ldrandet.

Gunn Imsen papekar ocksa i £/evens varld. introduktion till pedagogisk psykologi (2006:345)
att Vygotskij lagger stor vikt vid sprékets roll ndr man tinker. Det &dr viktigt med samtal
mellan ldrare och elever och att eleverna far utrymme att uttrycka sig sprakligt, bdde mellan
larare och barn och mellan barnen sinsemellan. Imsen (s. 312) tar vidare upp att for Vygotskij
har all intellektuell utveckling och tdnkande sin utgangspunkt i social aktivitet. Barnet
utvecklas fran en nivd dér barnet gor saker tillsammans med andra till att det kan gora saker
sjdlv. Det sociala kommer forst och darefter det individuella.

Dysthe (2003:81-82) skriver att Vygotskij anser att i undervisning ska man rikta sig mot den
kunskap som befinner sig i utveckling hos barnet. En bra undervisning ger forutsittningar for
en fordndring och Vygotskij menar att det dr minst lika viktigt att finna, méta och bedoma det
som barnet har potential for, som att méta den aktuella utvecklingsnivdn hos barnet. Det som
for samman varje barns erfarenheter med andras erfarenheter dr kommunikation (Dysthe
2003:5-11). Vygotskij menar dessutom att reflektion i ldrandet ar betydelsefullt. Barnet ska
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sitta ord pa vad det tycker och varfor. Dialog &dr ocksa viktigt for ldrandet och innebar samtal
med kvalité. Det ska finnas en vilja att lyssna och ppenhet for andras argument, och en vilja
att &ndra stdndpunkt. Idealet dr att nd fram till gemensam forstielse.

Lirande innebdr mer @n att bara ldra sig ett visst &mne (Dysthe 2003:17-18). Man ska i
laromiljon ldra sig att samtala och umgas pa ett lampligt sitt. Lararen ska istillet for att bara
acceptera barnets nuvarande niva, dven se till dess fortsatta mojligheter att utvecklas. Detta
synsétt utgar fran Vygotskijs begrepp den ndrmaste utvecklingszonen, vilket ér ett pedagogiskt
begrepp for att ett barn kan utvecklas med stod av en lirare eller en duktigare kamrat (s. 81-
82). I denna zon finns funktioner som &ar i utveckling. Det som barnet kan gora nu med
assistans kan barnet senare gora ensamt. Ladrarens medverkan i detta sammanhang kallas
scaffolding men detta begrepp kan ocksa dolja en viktig sak. Scaffolding betyder stottning
men stottning dr inte allt utan barnet méste ha ett mal. For att barnet ska gora sa stora framsteg
som mojligt, maste undervisningen ocksé vara en utmaning och inte bara stéttning.

Enligt Vygotskij ér fantasi en forméga att kombinera erfarenhet, kénslor och tankar (Dysthe
2003:87-89). Lek och spel ger barnen trianing i social samvaro och regler och utvecklar deras
formaga till kreativitet. Undervisning ska vidareutveckla leken. Vygotskijs pedagogik kraver
aktiva ldrare, aktiva elever och en aktiv miljo. Det ska finnas ett samband mellan 14romiljon
och det verkliga livet. Barns intressen ska vara utgdngspunkten for vad som ska léras in.

3.2 Textoch bhild i bilderboken

Maria Nikolajeva menar i Bilderbokens pusselbitar (2000:16-17) att bilder finns i manga
slags barnbocker dir en indelning skulle kunna vara pekbocker, bildberittelser, bilderbocker
och illustrerade bocker. De bocker vi sdrskilt intresserar oss for i denna uppsats dr sadana dér
ord och bild ar lika viktiga, och star i ett beroendeforhallande till varandra. Det dr dessa som
enligt ovanstdende indelning kallas bilderbocker, &ven om grinsen till exempelvis
bildberittelsen som helt kan sakna ord eller den illustrerade boken dir orden ar huvudsaken,
ar flytande.

Utmérkande for bilderboken é&r enligt Nikolajeva (2000:11-13) att den bestar av tvd
kommunikationsnivaer, verbal respektive visuell, och ddrmed &r den ett syntetiskt medium.
Bilden kan med terminologi frdn semiotiken (teckenldran) kallas ett ikoniskt tecken vilket
innebdr att “tecknet dr en direkt avbildning av det foremal som det betecknar” (s. 12), medan
texten &r ett s& kallat konventionellt tecken vilket innebér att det enbart kan forstds av dem
som foljer samma konvention eller 6verenskommelse. Tecknen betyder alltsd inget i sig for
den som inte behédrskar koden. Vidare har ikoniska tecken en beskrivande funktion, medan
konventionella tecken har en berdttande funktion, och Nikolajeva menar att det faktum att de
fungerar pé olika sétt skapar en intressant skillnad som kan anvéndas 1 olika syften. Eftersom
text och bild ar bra pa att uttrycka olika saker, ldmnar de bada kommunikationsnivaerna
luckor som antingen kan fyllas av den andra nivén eller medvetet lamnas till ldsaren att fylla
utifran sina kunskaper och erfarenheter.

Bilderbokens syntetiska natur medfor att ldsaren madaste fOra samman de tva
kommunikationsnivderna i en och samma ldsakt for att uppleva helheten (Nikolajeva
2000:11). Samspelet mellan text och bild &r ett utmarkande drag hos bilderboken och har fatt
manga bendmningar, varav ett dr begreppet /konotext myntat av Kristin Hallberg i artikeln
”Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen” (1982). For att kunna uttala sig om bokens



funktion dr det dock ldmpligt att precisera denna ikonotext pa olika sitt och g& nidrmare in pa
olika grad av komplexitet i relationen mellan ord och bild.

Ulla Rhedin viljer i sin avhandling Bilderboken. pad vdg mot en teori (2001:77-79), att dela in
bilderbocker enligt tre olika koncept: den illustrerade textens koncept, den expanderande samt
den genuina bilderbokens koncept. Dessa koncept innebér alltsd olika typer av texter och
olika relationer mellan ord och bild, men ocksé olika forfattar- och illustratorsstrategier (s.
106). Den avgorande skillnaden mellan den expanderande och den genuina bilderboken &r att
den genuina inte har en text att utga ifran utan skapas som en helhet, vilket ofta dr fallet nir en
och samma person skapar hela boken (s. 124).

Nikolajeva (2000:16-17) menar att Rhedins indelning &r en bra utgangspunkt, men
ifragasétter den &dndd pa grund av att den &r vag och subjektiv, bortsett fran den forsta
kategorin, den illustrerade textens koncept. Detta medfor enligt Nikolajeva en otydlighet som
gor det svart att se skillnad pa den expanderande och den genuina bilderboken. Det innebér
ddrmed ocksé en svarighet att anvénda indelningen som ett analysverktyg for enskilda verk.
Vi dr bendgna att halla med Nikolajeva och véljer i denna undersokning dérfor att istillet utga
ifrdn hennes kategorisering nér det géller urvalet av bilderbocker till vira boksamtal. Vi finner
att vi pa sa sitt far mojlighet att gora ett urval enligt tydligare kriterier.

Nikolajeva (2000:22-30) delar in bilderbocker i de fem kategorierna symmetrisk,
kompletterande, expanderande (eller forstirkande), kontrapunktisk och motstridig (eller
ambivalent), dér graden av komplexitet i forhallandet mellan text och bild dr 6kande. Den
symmetriska bilderboken ldmnar inga luckor i vare sig ord eller bild, utan dessa berittar
nistan samma sak, och ddrmed far ldsaren redundant (Overflodig) information. I den
kompletterande bilderboken fyller ord och bild varandras luckor i sina respektive medier och
lamnar inte mycket for ldsaren att sjdlv fylla ut. Med den expanderande kategorin avses att
bilderna behovs for att till fullo forstd den verbala berittelsen. Ibland &r det tvdirtom orden
som expanderar eller forstirker det bilderna berittar. Vidare finns den kontrapunktiska
kategorin dér ord och bild ifrgasétter varandra, vilket skapar mdjlighet till en spdnnande
mangtydighet som ldmnar utrymme for l4sarens egen fantasi och erfarenhet. Slutligen ndmner
Nikolajeva den motstridiga bilderboken, dédr ord och bild till och med star i konflikt med
varandra, vilket istdllet skapar forvirring.

3.3 Bilderbokens betydelse

Maria Simonsson papekar i avhandlingen Bilderboken i férskolan: en utgangspunkt for
samspel (2004:13), att boken ldnge har anvénts som ett pedagogiskt redskap och ett medel for
kommunikation mellan ménniskor. Hon menar ocksé att barnbocker med bilder har anvénts
for att fortydliga och visualisera innehallet. I Bilderbokens hemligheter papekar Ulla Rhedin
(2004:33) att bilderboken ofta ar barnets forsta kontakt med bade ord- och bildkonst, och
genom att ord och bild kompletterar varandra blir den en vég till skriftkulturen. Bilderbokens
kombination av det verbala och det visuella gor att ldsaren behdover kunna tolka den
sammanlagda betydelsen av dessa tvd kommunikationssitt, d.v.s. ikonotexten (Nikolajeva
2000:11-13). Agneta Edwards skriver i Bilderbokens mangfald och mdjligheter (2008:10) om
denna unika kombination av text och bild, och framhéller vilka rika tolkningsmojligheter detta
erbjuder.



Lena Kareland och Barbro Werkmaster menar i Mdte med bilderboken (1985:10-12) att bilden
kan vara en vdg in i spraket, och att bade det visuella och det verbala spréaket &r lika naturligt
for barn. For att uppnaé variation nér det géller spraket och ge mdjlighet till storre dialog kring
kdnslor och uttryck menar de dock, att en variation nér det giller bilderna &ar viktig. De
poédngterar vidare att det ar betydelsefullt att ha mojlighet att diskutera sina tankar med goda
vuxna samtalspartners.

Vikten av att barn far kontakt med olika varldar framhélls av Edwards (2008:18), som menar
att just detta kan ske med hjélp av bilderboken. Hon poéngterar bilderbokens fortjénster nér
det géller att komma i kontakt med foreteelser bortom var omedelbara vardag. Genom lasning
av bilderbocker vidgas vyer och ordforrad, och barnen far forstéelse for inneborden i bade ord
och bilder. Nikolajeva (2000:11) menar att bilder i bilderboken kan ge barn tillgang till
miljoer och kulturer utanfoér barnens nirhet och att samtal kring dem utvecklar det abstrakta
tankandet.

Lena Kareland menar i Mote med barnboken (2001:42) att bildspraket ar en viktig del av
kommunikationen ménniskor emellan, men trots det ar det ofta texten som hamnar i centrum.
I avhandlingen Visuell kultur i barns vardagsliv: bilder, medier och praktiker (2000:96-97),
tar Sparrman upp begreppet Visuell ldskunnighet, eller visual literacy, som innebér att man kan
lasa och tolka det visuella. Genom bilderboken kan barn fa mdojlighet att lira sig detta redan vid
tidig alder. Bilden har stor betydelse i samhéllet idag och spelar en allt storre roll med tanke pa
den strida strom av information som kommer till oss via olika bildmedier. Det ricker inte
langre att ha textforstielse, utan dven bildforstielse dr nddvéindig. Detta gor det viktigt att
skolan ger barn mojlighet att uppticka och reflektera over bilders betydelse samt 6va upp sin
iakttagelseformaga. Barn behover fi forutsiattningar for att dven forstd och granska bilder.
Sparrman refererar vidare till Gunther Kress och Theo van Leeuwen som menar att visuell
laskunnighet &r kulturellt praglad och ddirmed beroende av ldsarens forforstaelse.

Aven Perry Nodelman diskuterar i artikeln “Decoding the images: How picture books work”
(2005:128-138), kulturens betydelse bade for bilders tillkomst och for deras tolkning. Han
menar att bilder och bilderbocker dr skapade inom ramarna for en viss kultur och att det
darmed kravs en forstdelse for den kulturen for att kunna skapa mening i det man léser. Ofta
pastas det att bilder d&r omedelbara och ldtta att forstd, men Nodelman ifragasitter om si
verkligen &r fallet. Vi tar mycket for givet och tinker inte pa hur komplexa bilder faktiskt &r
och vilken forforstdelse som egentligen krdvs. Nodelman menar vidare att barn genom
bilderbdcker ldr sig om vérlden och sin egen identitet, och att de blir socialiserade in 1 en
kultur och dess ideologi vad giller exempelvis klass, genus och etnicitet. Han belyser ocksa
vikten av att ldra sig att tolka den komplexa och méanga ganger motsigelsefulla relationen
mellan bild och text i bilderbocker for att ddrigenom fa storre mojlighet att kritiskt granska
dven annan information och istéllet bilda sig sin egen uppfattning om vérlden.

Vad giller bilderbokens roll 1 forskolan menar Simonsson (2004) att bilderboken &r “en
integrerad del av det sociala livet pa forskolan” (s. 201), och konstaterar i sin studie om
bilderboken 1 forskolan att pedagogernas uppfattning dr att bilderboken har flera roller:
sprakutvecklande, utvecklande for fantasin, som kunskapskélla samt en vig till koncentration.
Simonsson menar ocksa att bilderboken kan spela en roll i emotionell, intellektuell och
estetisk utveckling samt nir det giller visuell liskunnighet och undervisning. Aven Edwards
(2008:4) patalar liknande funktioner, dir bilderboken rymmer stora mojligheter for



sprakutveckling, bildmedvetenhet och kommunikation, som empatiskapare eller som underlag
for samtal. Edwards belyser vidare forskolans ansvar att ge stod till barn som behdver mer
hjdlp med spraket for att diarigenom skapa ett s& jamlikt utgangslige som mojligt:
”Sprakloshet dr maktloshet” (s. 19), menar hon. Edwards (s. 24) framhaller dven bilderbokens
roll som en egen konstform och att den som séddan ocksé fortjanar att upplevas for sin egen
skull.

3.4 Boksamtal

Mainga ér de som inspirerats av Aidan Chambers bok Bocker inom och omkring 0ss (2011).
Har vill forfattaren visa pd hur betydelsefullt det dr att medvetet fora samtal med barn kring
bocker. Han talar om vikten av att skapa tdnkande ldsare som reflekterar 6ver det ldsta (s. 14).

Edwards (2008:64) ér influerad av Chambers och papekar hur viktigt det &r med boksamtal
redan i forskoledldrarna. Hon har manga argument for att anvéinda boksamtal och pekar bl.a.
pa att 1 samtalet far barnen djupare forstaelse for berittelsen. Det hjélper barnen att fi en
storre inlevelseforméga i andra ménniskors kénsloliv. Barnen lér sig ocksa att uttrycka sina
tankar och lir sig lyssna pa andras dsikter. Med boksamtal far barnen dven mgjlighet att knyta
bilderboken till egna erfarenheter. Det samspel som sker vid ldsning av bilderbocker
diskuteras ocksé av Stefan Méhlqvist i artikeln Tva som ldser. Om bilderbocker for barn och
vuxna” (1980). Han menar att bade relationen mellan férmedlare och mottagare, savél som
relationen mellan text och bild, har betydelse for 1dsningen av bilderbdcker.

Chambers (2011:179-183) vill med sin inriktning for boksamtal visa att man ska anvénda sig
av ett oppet tillvigagangssitt och inte vara fast i en modell eller metod. Han forordar vad han
kallar en jag undrar”- inriktning. Ordet “varfor” dr inte ritt att anvdnda i boksamtal, eftersom
ordet kan bidra till att samtalet istéllet kdnns som en utfragning. Det kan ocksa vara svart for
ett barn att sammanfatta en bok genom att svara pd fragan varfor”. Genom att anvédnda frasen
”jag undrar” bjuder man in barnen till att vara med och inleda ett samtal.

Chambers (2011:229-234) har en uppdelning i grundfragor, allmidnna fragor samt
specialfragor, och fragorna ska ses som ett hjdlpmedel och inte som en lista som ska prickas
av. Grundfrdgorna tjdnar till att ge en forsta forstaelse av texten. Barnen far fragor om vad de
gillar eller ogillar 1 texten, och dd okar ocksa forstdelsen. Det dr frdgor som sitter igng
samtalet. De allménna fragorna innebar t.ex. att barnen far kommentera bokens omslag, eller
att de far fundera pd om de har last liknande bocker. De allménna fragorna gor ocksé att man
kan jaimfora med andra bocker vilket tillfor asikter som hjdlper barnen att forsta texterna.
Specialfrdgorna tjdnar till att fora samtalet djupare sé att barnen kan se nya infallsvinklar, och
handlar t.ex. om vilken av personerna man blev mest intresserad av.

Chambers (2011:74) poédngterar vikten av att som pedagog vara forberedd infér boksamtal
med barnen. Forberedelserna bestdr i att ldsa boken hogt for sig sjidlv innan man ldser den
hogt for andra. En mening man har latt att sidga tyst for sig sjdlv kan vara mycket svérare att
ldsa hogt for andra. Det ér enklare att slappna av infor ldsningen om man har forberett sig. Det
blir d& ldttare att improvisera och anpassa sig efter gruppens sinnesstimning. Pedagogen har
ocksa under boksamtalets gdng en uppgift att hela tiden aterga till texten och fraga barnen
“hur vet du det?” (s. 194). Denna fraga innebdr att ldsaren tolkar och dvar sig 1 att battre forsta
texten. Frdgan gor att barnen maste ténka, kinna, ligga mérke till, minnas och resonera. De
maste stdlla sig frdgan “hur vet jag det hiar?”. Genom att stilla specialfrdgorna blir pedagogen



mer en deltagare dn den som leder samtalet, men det dr &ndé viktigt att pedagogen fortsétter
att halla den roda traden 1 samtalet (Chambers 2011:227- 228).

Chambers (2011:138-140) ser ocksa till vad som dr viktigt for barnens upplevelser av
boksamtal. De ska fd uttrycka vad de gillar eller ogillar, och barnens eventuella entusiasm
maste fa komma fram. De maste ocksa fa sdga vad de har haft svart att forsta. Det kan vara
betydelsefullt att barnen fir jamfora sin egen virld med det som hédnder i boken, det
Chambers kallar att upptiacka monster”. Det dr detta han bendmner text-till-sjdlv”” och “text-
till-vérlden” ddr tva virldar far motas och jamforas. Han framhaller hér att barnen minns vad
de upplevt sjdlva och har minnen av andra texter de har ldst. De kan jdmfora sin egen varld
med det som hdnder i texten. Det barnen séger ska respekteras och de ska kénna att allt som
sdgs dr viktigt (s. 184). Det dr ocksa viktigt att barnen ser att allas asikter och tankar far
komma fram. Alla hjilps at att ldgga marke till innebord och forstéelse, och ur detta kan en
djupare innebord skapas, som ingen skulle kunnat nd fram till pa egen hand.

I ett boksamtal formulerar barnen sina tankar, och Chambers (2011:142-149) menar att ”vi vet
inte vad vi tdnker forrdn vi hor vad vi sdger” (s. 143). Pratandet 4r en del av en tankeprocess,
och nir vi tinker hogt dr det 1 grund och botten ett sétt att tala om vad vi menar. De som
lyssnar hjélper ocksa till genom att ge sin syn pa det som sigs. Tillsammans nér alla fram till
insikter om boken, som ndr utdver vad ndgon deltagare kan klara pa egen hand. Barnen siger
saker som 4r nya for just dem och man maéste se deras tolkningar ur ett barns perspektiv. Det
handlar om négot som ett visst barn eller en viss grupp upplever som en nyhet. Boksamtalet
har da tjénat till att barnen har gjort en upptéckt.

3.5 Om Historien om nagon

Historien om nagon (1951) ir skriven av Ake Lofgren och illustrerad av Egon Méller-Nielsen. I
denna bilderboksklassiker far vi f6lja med pa jakt efter den mystiske Nagon som har stillt till
med flera olyckor under sin framfart genom huset. Med hjilp av en rod garntrdd som loper
genom boken fors ldsaren vidare i berittelsen tills vi till slut far reda pa vem denne Nagon ir.

Elina Druker analyserar Historien om ndgon i “Picturebooks and Trojan Horses: The Nordic
Picturebook as a Site for Artistic Experiment during the 1950s” (2010). I artikeln diskuterar
hon det sétt pd vilket illustrator och forfattare anvédnder sig av bokens form for att skapa en
spinnande bok, och visar hur Historien om ndgon anvinder sig av bokens pirmar och uppslag
for att bygga upp miljon med inner- och yttervdggar i det hus dér berdttelsen utspelar sig.
Bilderna i boken illustrerar till stor del det texten sdger och vi far ddrmed redundant
information, d.v.s. samma information i bade text och bild. Boken hor darmed hemma i
kategorin symmetriska bilderbocker enligt Nikolajevas indelning (2000:22-30). Bilderna ér
ocksd med som miljoskapare och kuliss, och vid forsta anblick tillfor de inte mycket mer till
berittelsen dn vad vi far reda pa i texten. Druker (2010:139-143) visar dock att rummet inte
alls bara tjdnar som bakgrund, utan att det handlar om ett beréttartekniskt grepp.

Druker menar att ett utméirkande drag for Historien om ndgon ir att det inte finns ndgon
huvudperson (2010:141). Det ar istéllet lasaren som féar ta en aktiv roll {fOr att 16sa mysteriet.
Denna aktivering av ldsaren anser hon (s. 148) dr karaktdristisk for sin tid och speglar
efterkrigstidens fordndrade syn pé barnet dér barnet blir en symbol for utveckling och framtid.
Berittaren, som verkar kénna till huset vil, vinder sig till 1dsaren med fraser som: ” V/ 6ppnar
skapdorren och ser efter” och ”Tror du att det finns ndgon dér?” (s. 140). Lasaren far trida in i



huset och blir sedan inbjuden av berittaren att folja med péd en jakt genom husets rum dér
berittelsen &r strukturerad som en detektivhistoria. Olika perspektiv och fokus anvinds for att
lagga tonvikt vid olika detaljer, vilket har vissa likheter med filmens virld (s. 141). Allt
eftersom vi ndrmar oss losningen zoomar vi in 1 bilden vilket ger en dramaturgisk effekt.

Sokandet dr i fokus och med hjdlp av diverse ledtrddar som é&r utplacerade ldngs vigen
kommer vi ndrmare och nérmare l6sningen. Druker (2010:141) menar att ledtradarna fungerar
som sd kallade pageturners, vilka enligt Nikolajeva (2000:81) dr avsedda att bidra till
berdttelsens framétrorelse och uppmana lasaren att vinda blad. Dessa pageturners ir, enligt
Druker (2010:141-142), bade visuella, varav den mest framtrddande dr den roda garntraden,
och verbala som i fallen ndr berdttaren fragar ldsaren: ”Vem kan ha varit hdr?”. Den rdda
garntraden dr dock inte bara en ledtrad utan tjdnar ocksa som en symbol for det abstrakta,
leken och fantasin. Det faktum att rummen stér i forbindelse med varandra menar Druker
ocksa bidrar till beréttelsens sekventiella struktur genom att lasaren tillats se in 1 nésta rum.
Interioren &r stilla och statisk vilket gor att den roda traden upplevs som desto mer rorlig.
Forfattaren anvéinder sig 4ven medvetet av de pauser som skapas nir man bldddrar genom att
exempelvis padborja en mening pa ena uppslaget och sedan avsluta den pd ndsta. Den paus
som di uppstér skapar forvantning och spianning, och den pagiende rorelsen framat i boken
forstérks.

3.6 Om Den farliga resan

Den farliga resan (1977) ar skriven och illustrerad av Tove Jansson. Har far vi f6lja Susanna,
som dr en minsklig figur till skillnad frdn Tove Janssons mumintroll. Susanna vill ha
omvéxling i tillvaron och far genom ett par nya glasogon tilltréde till en ny vérld. Dar far hon
mota manga av Tove Janssons fantasifigurer och upplever ett spdnnande dventyr innan hon
slutligen kommer till Mumindalen.

I Livsvandring i tre akter (1994:116-117), som &r en analys av bilderboken Dén farliga resan,
skriver litteraturvetaren Lena Kareland och konstvetaren Barbro Werkmdster i avsnittet
“Litterdra allusioner” om att man kan dra paralleller till Alice / underlandet. Tove Jansson
illustrerade denna bok 1 nyOversdttningen 1966. Susanna, som &r huvudpersonen i
bilderboken, har likheter med Alice. Badda flickorna &r nyfikna och vill fordndra det trista i
vardagen. I bdrjan sitter bada flickorna i gréaset och har trékigt, och genom magin forflyttas de
till en annan vérld. I Alice fall a4r det den vita kaninen som kommer, och for Susannas del
innebdr nya glasdgon att hon féir se en ny virld. Flickorna har ungefdr samma tillbakadragna
personlighet, och ingen av dem har nagra foréldrar. Vidare kan man ldgga mérke till att katten
ar ett viktigt djur bde for Susanna och Alice och finns med hela tiden 1 bockerna.

Kéreland och Werkméster (1994:106) analyserar Dén farliga resan utifrén ett
konstvetenskapligt perspektiv. Susanna vandrar genom ett dromlikt och hotfullt landskap, som
ibland pdminner om en mardrém. Landskapet ses som en bild av Susannas inre kénslor och av
hennes daliga sidor. Vidare betonar forfattarna fargernas betydelse (s. 119). Himlens moln ar
roda och faglarna flyger tyst omkring. Det &r ofta morka blandférger som innehéller mycket
brunt, lila och blagratt (s. 90). Den grona fargen finns bara pd den forsta bilden pa
blomsterdngen, och pa den nést sista bilden som utspelas i Mumindalen. Det dr mera av
Susannas kénslor som aterspeglas i fargerna én en avbild av naturens farger. Minga av bokens
bilder priglas av katastrof. Figurer balanserar pd klippkanter och det finns en hotfullhet om att
nagot hemskt ska hinda. Nagra fi bilder frdin Mumindalen utstrdlar lugn och harmoni.



Susanna vill fly frdn det hotfulla landskapet (s. 119). Kompositionen har en véindpunkt
(peripeti), dér krisen och faran nar sin hojdpunkt men alla rdddas av en luftballong som far
over det stormiga havet.

I forfattarnas analys beskrivs Susannas mote med sitt undermedvetna, och det finns méinga
bilder som forestiller symboler som dr av psykologisk natur, t.ex. flygande faglar som ska
vara ett tecken pé att Susanna dr pd vdg mot en storre kinnedom om sig sjilv (Kareland &
Werkmaéster 1994:105). Pa ytan beréttas en spinnande historia om en farlig resa (s. 122). Det
vuxentillvinda i denna berittelse innebdr att Susanna konfronteras med sitt inre och maste
acceptera att hon dven har onda sidor inom sig. Hon maste méta sin skugga, d.v.s. sina déliga
sidor. I boken upptriader skuggan i form av Marran, men Susanna vénder sin forfoljare ryggen
och later sig rdddas av luftballongen.

Kareland och Werkmaster (1994:119) analyserar texten i Dén farliga resan. Den ar rimmad
och vixlar lekfullt mellan en sagoton, t.ex. i beskrivningen av katten, och dramatik. Det finns
ocksd mycket av den rytm som finns i barnverser. Nigra av figurerna har ett bakvént
nonsenssprak. Det brukar uppskattas av barn eftersom det paminner om deras sprék i vissa
situationer. Det vuxentillvdnda visar sig hér i spraket genom att man anvénder sakliga uttryck
som t.ex. “faktum var tyvérr” (s. 92).

3.7 Summering

Syftet med denna studie &r att undersoka hur man kan fordjupa boksamtal om bilderbocker i
forskolan. Genom att vélja bilderbocker med olika grad av komplexitet 1 forhéllandet mellan
text och bild, vill vi se om det blir ndgon skillnad mellan boksamtalen med avseende pa
pedagogens respektive barnens aktivitet. Vi tror att en komplexare ikonotext kan ge upphov till
mer engagemang och ett mer fordjupat boksamtal. I forskolans uppdrag ingar att ge barnen goda
forutsittningar att utveckla kommunikativ kompetens savdl som kompetens att iaktta och
reflektera kring bade bild och text (Skolverket 2010). Vi menar att boksamtal kring
bilderbocker kan vara en del av forskolans kommunikativa verksamhet och dven ge
forutsattningar for lirande om bade text- och bildforstéelse. Enligt Dysthe (2003:8) ar
dialogen med ménniskor i1 vir ndrmaste omgivning av stor betydelse for vart larande. Dérfor
vilar denna undersokning pa sociokulturell grund da detta perspektiv podngterar
kommunikationens roll for ldrande och utveckling. I denna studie undersoker vi om olika
forhéllanden mellan det verbala och det visuella i bilderbocker paverkar boksamtalets resultat.
Darfor blir en central utgdngspunkt forskning om bilderbdcker, mer specifikt angdende text
och bild i bilderbocker. En annan central utgangspunkt dr boksamtal och hur de kan utformas.
Vi hoppas kunna bidra med 6kad medvetenhet om vilken betydelse valet av bilderbok har for
boksamtalet.

4. Metod och material

I det foljande presenteras den metod som har anvéants 1 undersdkningen. Vidare tar vi upp
urval av bilderbocker och deltagare, hur boksamtalen med barnen genomférdes samt véra
tankar kring de frdgor som anvindes under boksamtalen. Dérefter presenteras databearbetning
och etiska hidnsyn, och slutligen diskuteras undersdkningens vetenskaplighet och
tillforlitlighet.



41 Kvalitativ metod

Vi har valt att géra en kvalitativ undersokning med hjélp av boksamtal dér vi tillsammans med
en grupp forskolebarn hogliser och pratar om tvé olika bilderbocker. Syftet med en kvalitativ
undersokning dr enligt Stukat (2005:32) att tolka och forsta négot istéllet for att forklara och
generalisera.

Under dessa samtal har vi anvént oss av Chambers (2011:235-242) sa kallade “jag undrar”-
fradgor som stod (se Bilaga A: Stodfragor), vilket innebér att boksamtalen ocksé skulle kunna
beskrivas som halvstrukturerade intervjuer enligt Stukat (2005:39). Chambers dr dock noga
med att betona att fragorna absolut inte ska ses som en metod eller intervjuguide vilken man
foljer till punkt och pricka, utan att det snarare handlar om ett sdtt att stélla en viss typ av
frdgor och anpassa dem till den aktuella situationen.

4.2 Urval av bilderbdcker

I vért urval av bilderbocker till boksamtalen valde vi en symmetrisk och en kontrapunktisk
bok enligt Nikolajevas kategorisering (2000:22-37). Dessa kategorier presenteras ocksa i
avsnitt 3.2. Vi har medvetet valt bland bilderbocker Nikolajeva sjdlv tar upp som tydliga
exempel inom respektive kategori. Anledningen till att vi valde bland Nikolajevas exempel
och inte anvidnde oss av mer nyligen utgivna bilderbocker, dr att vi ville fokusera pa
boksamtalet. Vi anvinde oss dirfor av Historien om ndgon av Ake Lofgren och Egon Moller-
Nielsen som representant for den symmetriska bilderboken, och Dén farliga resan av Tove
Jansson som representant for den kontrapunktiska bilderboken.

Bakgrunden till valet av en symmetrisk och en kontrapunktisk bilderbok é&r att vi ville ha en
tydlig skillnad 1 komplexitet ndr det géller forhdllandet mellan text och bild for att kunna
undersdka om boksamtalen utvecklar sig olika beroende pé vilken typ av bilderbok man ldser.
Déremot ville vi i dvrigt forsoka att inte ha alltfor stora olikheter. Bada titlarna kan ségas vara
tematiskt lika pa si sitt att de behandlar sdkande, vilket formodligen dr ett av de vanligaste
motiven i barnlitteraturen (Nikolajeva 2004:67). 1 Historien om ndgon handlar det om
sokande efter ndgon medan Dén farliga resan istéllet fokuserar pa identitetssokande. Bada
bockerna har ockséd det for barnlitteraturen vanliga progressiva handlingsférloppet hem —
uppbrott hemifrdn — dventyr — hemkomst (s. 57-58) dven om resan i Historien om ndgon ér i
det lilla formatet dir vi reser genom huset pd jakt efter den som sprungit ivig med mormors
garnnystan.

4.3 Deltagare och tillvdgagangssatt

Vart onskemal var att genomfora undersokningen pa en forskola dir barnen har vana av att
arbeta med litteratur, for att pad sd vis skapa s& goda mojligheter vi kunde till givande
boksamtal. Enligt Chambers (2011:128-129) dr boksamtal ndgot som tar tid att arbeta in och
vinja sig vid, och genom att barnen redan dr vana att bearbeta litteratur pd olika sitt ar
ddarmed mycket vunnet. Valet foll darfor pa en forskola med litteraturprofil, vilken vi tacksamt
nog fick tillgéng till vid forfragan.

Vi gjorde vara besok pa forskolan under en veckas tid. P4 méndagen ékte vi dit for att bara
hilsa pd, presentera oss och bekanta oss med miljé, barn och pedagoger. Vi ville ocksa fa
bekréftat att veckans inplanerade boksamtal skulle kunna ske enligt plan. Vi blev visade runt i
lokalerna for att kunna planera var och nér boksamtalen skulle genomforas.
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Undersokningen baseras pa tva olika bilderbocker dédr tva boksamtal har genomforts for
vardera bok. Totalt innebar det alltsd fyra tillfallen. Samtalen genomfordes fyra dagar i rad
strax efter lunch under den sa kallade ldsvilan, eftersom det var det tillfdlle som passade bést
in 1 forskolans Gvriga planering.

I urvalet av deltagare till boksamtalen kom vi 1 samrad med forskolans personal fram till att
fem barn skulle vara en lagom stor grupp. En pedagog hade tidigare pd en samling med
feméringarna beréttat att vi skulle komma dit under veckan for att ldsa bdcker och ha
boksamtal. Dessa barn bedomdes ge goda fOrutsittningar for att skapa dialog kring
bilderbockerna. Pa samlingen hade pedagogen ocksa fragat om det var ndgra av barnen som
skulle vilja vara med och fatt stort gensvar. Flera av barnen tyckte att det skulle bli roligt
vilket pedagogen sag som en viktig grund for sitt urval. Hon hade ocksa forsokt att fa en sa
jdmn fordelning som mojligt vad géller flickor och pojkar. Slutligen blev det en grupp
bestdende av fem barn som alla dr fem ar. Fran bdrjan var det tinkt att samma barn skulle
delta i samtliga boksamtal, men det blev dock vissa dndringar i sammanséttningen pa grund
av att ndgra barn var borta i slutet av veckan. Det var endast tvd av barnen som deltog i
samtliga boksamtal. De barn som var nédrvarande pd samtalen redovisas i avsnitt 5, Resultat
och analys.

Vi var bada ansvarig for genomf6randet av tva boksamtal vardera kring varsin bok. Den andra
var nirvarande som observator for att fora anteckningar och gora det mdjligt att inhdmta sa
mycket information som mojligt. Vi spelade ocksé in samtalen med hjilp av mp3-spelare for
att kunna g4 tillbaka och lyssna igenom dem mer ingdende.

4.4 Fragor till boksamtalet

Vi hade i var undersdkning boksamtal med barn som &r fem ar och gar i forskolan. Vart
boksamtal priaglades av att barnen fick lov att styra samtalet till stor del. Detta ar ockséd vad
Chambers (2011:235) foresprakar. Vi gav alltsé inte nagra anvisningar fore samtalet om att vi
skulle ldsa forst och att de sedan fick kommentera. Chambers talar huvudsakligen om
boksamtal for dldre barn ddr man mer 1 en slags turordning ska ge sin kommentar, men vi
hade att géra med yngre barn, och kunde inte genomfora ett s styrt samtal d&nnu. Vara fragor
har omformulerats efter femaringar och har ocksa valts ut efter deras formaga.

Grundfragorna som stélls om vad man gillar eller inte gillar i boken var en bra borjan vid vara
samtal, eftersom bilderna gav mycket att kommentera (Chambers 2011:140). I grundfrdgorna
finns ocksa en fraga om att ldgga marke till monster eller kopplingar. Denna fraga planerade
vi inte att stélla, men ofta kunde barnen se ett monster i en bok och det kom fram spontant
genom deras kommentarer.

Vi anvénde oss av de allminna fragorna eftersom vi ville fa igang tankarna infér kommande
boksamtal (Chambers 2011:237-243). Vi har valt bort nigra frigor som vi ansig for svéra,
som t.ex. hur boken skulle kunna goras béttre. En fraga vi tog upp, var vad man skulle berétta
om boken for en kompis som inte har ldst den. Vi frdgade ocksd om spraket anvindes pa
nagot sdrskilt sdtt. Till sist tog vi upp specialfrdgorna. Vi pratade om hur lang tid
hindelseforloppet tog. Vi fragade ocksa om miljon och vad de tyckte om den. Vi fortsatte med
frdgor som: “vilken av personerna var mest intressant?” eller ”vilken person tycker du om/inte
om?”. Vi fann dessa frdgor viktiga eftersom de gick pé djupet och handlade om kénslor.
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Alla grundfragor och allminna frigor kan stdllas pa alla texter men didremot maste
specialfrigorna anpassas till en viss text (Chambers 2011:235). Som pedagog utvecklar man
ganska snabbt en kénsla for vilka fragor man kan stélla, och vi anvénde specialfrigorna
sarskilt ndr vi laste bockerna for andra gangen.

4.5 Databearbetning

For att kunna bearbeta och analysera boksamtalen transkriberade vi de inspelningar vi gjort.
Daérefter analyserade vi samtalen utifran var egen respektive barnens aktivitet.

4.6 Etiska hansyn

Enligt Vetenskapsradet (2009:6-14) finns det fyra huvudkrav nér det géller forskningsetik
inom humanistisk-samhéllsvetenskaplig forskning:

- Informationskravet innebdr att de inblandade &r informerade om studiens syfte samt att
deltagandet bygger pa frivillighet. Deltagarna har rétt att avbryta sin medverkan nér de
vill. Detta pratade vi med barnen om innan boksamtalen genomfordes.

- Samtyckeskravet innebdr att deltagarnas samtycke till sin medverkan ska inhdmtas,
vilket vi ocksd har gjort nér det géller barnen. Om undersokningen &r av etiskt kinslig
karaktér, vilket dock varken vi eller forskolans personal beddomer att denna
undersokning  dr, bor dessutom  vardnadshavares samtycke inhdmtas.

- Konfidentialitetskravet innebédr att materialet inte ska kunna kopplas till enskilda
individer som deltagit. Bade barnen samt den forskola dir undersékningen gt rum ar
déarfor anonymiserade i denna text och vi anvénder istillet de fingerade namnen
Denise, Benny, Nina, Kajsa, Martin och Carin. Vi har talat om for barnen att denna
ljudupptagning kommer att raderas ndr undersokningen &r fardig och fatt deras
godkdnnande att spela in samtalen.

- Nyttjandekravet innebdr att insamlade uppgifter endast fir anvindas 1 forskningssyfte
och till de andamal som deltagarna har blivit informerade om.

Dessa fyra etiska principkrav har f6ljts 1 undersokningen for att skydda deltagarnas integritet.

4.7 Validitet, reliabilitet och generalitet

Validitet, reliabilitet och generalitet ar enligt Stukéat (2005:129) mer sammanflitade 1
kvalitativa dn 1 kvantitativa studier. Vi ska dock @nda forsoka redogdra for vara tankar kring
detta vad géller den aktuella undersdkningen.

Nar det géiller undersokningens validitet menar vi att studien ticker in de fragor vi hade for
avsikt att undersoka, vilket enligt Stukat (2005:126) &r ett vanligt sétt att beskriva validitet.
Som vi ocksa péapekar i syftet var var avsikt att undersoka hur man kan fordjupa boksamtal
om bilderbdcker i1 forskolan. Vi har diarfor genomfort boksamtal om tva olika bilderbdcker,
analyserat utfallen av de olika samtalen och jamfort dessa med varandra.

Den tolkning som gors vid en kvalitativ undersokning paverkas enligt Stukat (2005:32, 125)
av forskarens egna kunskaper och erfarenheter, vilket ses som en tillgdng &ven om
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foresprakare for mer kvantitativa studier kan invénda att denna subjektivitet istéllet dr en brist
som minskar reliabiliteten, d.v.s. undersokningens tillforlitlighet. Ett mojligt storningsmoment
i denna undersokning kan ha varit vir egen begrinsade erfarenhet av boksamtal. Valet av
tidpunkt for boksamtalen, lasvilan, var troligtvis inte optimalt da barnen under féormiddagen
redan hade genomfort koncentrationskrivande aktiviteter. Ytterligare en omsténdighet var att
sammansittningen 1 barngruppen fordndrades, vilket vi inte hade ridknat med. Vi hade dock
inte sa stora mdjligheter att paverka vare sig tidpunkt eller gruppsammansittning. Pa grund av
tidsbrist har vi tyvérr inte heller haft mojlighet att upprepa undersdkningen for att pd sa sitt
kunna 6ka reliabiliteten (s. 126). Varje bok lédstes dock tva ganger vilket kan ses som ett sétt
att 0ka reliabiliteten. Omlédsning dr ocksa en viktig komponent i boksamtalet enligt bade
Chambers (2011:216-217) och Edwards (2008:95). Darmed paverkas ocksa denna
undersdknings validitet i positiv riktning da vi pa grund av att vi ldste om i hogre grad maéter
det vi faktiskt vill mdta. Det hade dock varit onskvért med ndgra dagars uppehdll mellan
lasningarna for att fa ut mer av samtalen (Chambers 2011:218), vilket vi tyvérr inte heller
hade mojlighet till.

I en kvalitativ undersékning prioriteras enligt Stukat (2005:32-33) mojligheten att uppna
storre forstaelse for ett fenomen genom att g pa djupet i en viss fradga. Stukat menar vidare att
mdjligheterna till generalisering inte alltid &r sd stora pd grund av det 1dga deltagarantalet.
Genom att beskriva omsténdigheterna kring undersokningen noggrant papekar han dock att
man dérigenom kan skapa mojlighet att relatera resultaten till andra liknande situationer.
Denna undersdkning bidrar med en pusselbit i forskningen kring bilderbdcker och boksamtal,
och vi ar medvetna om att resultatet behdver provas ytterligare och med ett storre
undersokningsunderlag for att kunna generaliseras.

Ett mojlig annat val av tillvidgagangssétt kunde ha varit att studera andra pedagoger som
genomfor boksamtal och analysera dessa utifran syftet. Det hade dock inte varit ett optimalt
satt for vara dndamal eftersom vi dels vill préva oss sjdlva och fa egen erfarenhet av att
genomfora boksamtal, och dels innebar undersokningens syfte att undersoka just vissa typer
av bilderbocker 1 kombination med boksamtalet. Vi menar darfor att det inte hade varit rimligt
att begira att andra pedagoger skulle folja vara onskemal om att genomfora boksamtalet pa ett
visst sitt eller med just detta urval av bocker.

5. Resultat och analys

I foljande avsnitt redovisas resultatet av de fyra boksamtalen. Vi gor jamforelser mellan det
forsta och det andra boksamtalet om respektive bok och integrerar resultat och analys
16pande.

5.1  Historien om ndagon: Boksamtal ett

Vi kommer till forskolan strax fore kl. 11 pa tisdagen och sitter med pd lunchen for att fa en
chans att bekanta oss med Denise, Benny, Nina, Kajsa och Martin som ska vara med pa
boksamtalet. Nir lunchen ér klar samlas ”vdra” barn i hallen och verkar se fram emot var
bokstund med nyfikenhet. Vi gér till rummet dér vi ska ldsa och dér finns ett bord samt en
mindre soffgrupp som vi har valt att flytta undan. Istéllet sétter vi oss pa golvet pd dynor for
att komma nirmare varandra. Vi har lite inledande prat dér vi forklarar mer om vilka vi i,
varfor vi dr dar och fragar om de vill vara med 1 vart skolarbete dér vi ska ldsa och prata om
bocker. Vi berittar ocksd om att samtalet ska spelas in och frdgar barnen om det gar bra.
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Samtliga barn godkénner detta och de fir ocksa tillfdlle att testa mp3-spelaren vi har med oss
for andamalet.

Detta tillfille handlar om boken Historien om ndgon och genomfors av Malin med Cecilia
som observator. Malin borjar med att friga om nagon har sett boken forut. Detta dr en av
Chambers allménna fragor (2011:237) som visserligen &r tinkt att stéllas 1 ett boksamtal efter
det att alla har ldast boken, men som vi skrev 1 avsnitt 4.2, betraktar vi hela detta tillfdlle som
vart boksamtal. Vi har alltsé inte delat upp det i ldsning och samtal, och anvinder oss dérfor
av Chambers ”jag undrar”-fragor under hela tillféllet. Chambers (s. 216) patalar att omlidsning
ar ett sétt att ldra kdnna en text. Det dr ddrmed intressant att fa reda pa hur bekanta barnen
redan dr med en boken, eftersom det paverkar samtalet. De flesta kdnner igen boken, men har
dock inte l4st den sa mycket.

Denise pekar direkt pa den véta flacken pa golvet och séger att det &r kiss. De andra ar inte
sena att haka pa. Ja, sdger ndgon, nej sdger ndgon annan, “det ir ju vatten, vatten ar ju blatt”.
Den bla flicken fangar uppenbarligen barnens uppmirksamhet. Nodelman (2005:136) menar
att bilders komposition vad giller bland annat fargsittning anvinds for att skapa visuell vikt
pa en viss del av en bild eller vissa detaljer. I boken &r helhetsintrycket ganska gratt vilket gor
att blicken gar till de detaljer som utmairker sig fairgmassigt. Den roda garntrdden 4r ocksa en
detalj skapad for detta &ndamal och man mirker pa barnen att sddana detaljer har avsedd
effekt. Barnen iakttar bilden med den blad flicken och relaterar vad de ser till sina
forkunskaper om vad den blé fargen forestiller. Vi fér i texten egentligen aldrig veta om den
vata flacken ér kiss eller vatten, vilket uppenbarligen leder till att barnen funderar kring detta.
Det faktum att de har olika dsikter bidrar till diskussionen och barnen utbyter enligt Chambers
“fragetecken” (2011:136-138) vilket dr ett sétt att gemensamt komma fram till 16sningar pa
eventuella oklarheter.

Pé forsta uppslaget ser vi en bild over ett vardagsrum och ndgon noterar att tvd dorrar ar
oppna. "Den kanske kom in genom den dorren och sen gick den in genom den” sidger nagon.
”Garnnystanet dr dar, bakom dorren”, sidger en annan. Druker (2010:142-143) diskuterar
bokens sekventiella struktur och hur ldsaren leds genom rummen, vilket ockséd visar sig da
barnen redan fran borjan verkar inférstddda med garnets roll som ledtrad.

I boken fradgar man om vi ska se efter om vi kan finna gésten och det vill barnen. “Det &r
katten tror jag”, sdger Denise. Nar vi vander blad kommer vi till trappan dér trdden gér runt en
stolpe 1 trappriacket vilket kommenteras av Denise som kénner igen boken mest. Det blir lite
prat om hur det kan ha gétt till ndr trdden hamnade runt stolpen. Négon tror att katten har
slingt ut trdden och fingat den igen. Aterigen ir det niir det uppstar frigetecken som det blir
mest diskussion och det viktiga verkar inte vara att just ha ritt, utan att fa tillfalle att séga sin
asikt. Chambers (2011) menar att en drivkraft att sdga négot i ett samtal ar att ”sdga ndgot for
sin egen skull” (s. 143) pa grund av att det ar en del av tankeprocessen. Barnen lyssnar ocksa
pa varandras tankar vilket kan illustrera ett av de andra sétt man enligt Chambers sdger nigot
pa i ett samtal dar man istéllet vill ”sédga nagot till andra” (s. 144).

I boken kommer vi nu upp pé vinden och pa denna bild &r det ganska rorigt med ménga gamla
saker. ”Tror ni att det finns ndgon dér”, ldser Malin. ”En mus”, ropar Nina. Vi vinder blad
igen och ldser ”Aj aj aj ... hir ligger en rattsvans!”. Detta uppslag ger upphov till ganska
mycket diskussioner. ”Nej, det dr ingen mus, det dr en rétta”, sdger Kajsa tyst till Nina. Bilden
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visar en svans med en blodpdl bredvid och Nina tycker att blodet ser rosa ut. Hon
kommenterar det flera gdnger och tycker att det dr markligt med rosa blod. Fargen i trycket
gor att bdde den roda garntrdden och blodet ser en aning rosa ut. Ninas forkunskaper om hur
blod brukar avbildas gor hér att hon stéller sig frigande till den rosa ton blodet har i boken.
Nodelman (2005:128-130) diskuterar betydelsen av vara forkunskaper om bilder och hur de
avbildar verkligheten och menar att dessa forkunskaper ar viktiga for var forstaelse av en
bilderbok. Benny sdger: "Nej, det dr ingen mus, det dr en katt, det &r en katt” och alla barnen
kommenterar och héller med om att det &r en katt. Malin fragar hur de kan veta det. Enligt
Chambers (2011:194) behover vi stilla denna fraga for att ha mojlighet att komma langre dn
till det uppenbara i ett boksamtal eftersom vi dé blir tvungna att reflektera kring vad det &r
som far oss att resonera som vi gor. Benny sédger: “en katt har ju sdna 6gon” och hanvisar till
bilden pa omslaget som forestiller ett par 6gon som tittar ut genom ett nyckelhal.

Nar skapdorren ska Oppnas dr de ivriga, likasé vill de gédrna titta efter vad som finns i vasen.
De ropar “katten, katten, katten” ndr Malin fragar vad de tror finns i vasen. Boken avslutas
med texten “Vill du veta nagot mer far du friga honom sjilv”, och da sdger Denise: “Nej, det
kommer du att géra”. Det verkar som om hon &r van att det ska ga till pa det sittet sedan
tidigare ldsningar. Genom att det nu blir en omlédsning for hennes del, vilket Chambers
(2011:216) patalar att ménga barn finner ndje i, far Denise ocksa en mojlighet att dela med sig
av sina tidigare erfarenheter fran boken. Bland annat handlar det om hur hon &r van att det gér
till nér hon liser boken.

Vi gar nu dver till att titta igenom boken och tar hjilp av Chambers “’jag undrar”-fragor for att
prata lite mer om barnens upplevelse av boken. ”Vet ni vad jag undrar nu? Jag undrar om det
var nagot sirskilt som ni gillade i den hir boken?”, sdger Malin. “Ja, ja”, ropar alla barnen.
”Ja, jag gillade den”, sdger ndgon. “Ja, jag gillade hela”, sdger ndgon annan. “Jag gillade
ocksd hela, den var spannande”, tycker ytterligare en. Druker (2010:140-141) visar hur
Historien om ndgon #r uppbyggd som en detektivberittelse eller skattjakt dir bade det
visuella och verbala med olika dramaturgiska grepp skapar spinning och detta verkar helt
klart finga barnens intresse trots den till synes enkla beréttelsen.

Malin borjar hér bldddra lite i boken och frdgar om det var ndgot sirskilt de gillade eller
tyckte extra mycket om. Hon séger ocksé: ”Var det nagot séirskilt ni fastnade for eller tyckte
var spidnnande?”. Barnen fangar genast upp Malins ordval om “att fastna for ndgot”, och
anviander sig sedan av det i stor utstrickning. Nina sdger: "Jag fastnade hér i borjan pa det dar
morka”, och pekar pé allra forsta sidan i trapphuset dér det &r morkt till vénster upp mot andra
véningen. Denise fastnar for den vata flacken och for katten for att den var sot. Nina sédger
vidare att hon fastnade dir det var en rattsvans. For att ta reda pa mer om detta fragar Malin
hur det kommer det sig att hon fastnade déir. Aven om man alltsd inte anviinder den exakta
formuleringen hur vet du det?” dr detta en variant pd samma tema dér man forsoker uppna en
djupare insikt i vad som ligger bakom en viss tanke (Chambers 2011:194-197). Nina svarar da
att hon tyckte det var laskigt, vilket bade Kajsa och Denise instimmer i. Enligt Chambers (s.
185-186) ar det lampligt att borja samtalet med att alla far beritta vad de redan vet”, och att
man ur det sedan kan skapa en gemensam forstéelse.

Malin frdgar om det var ndgot de inte tyckte om, vilket &r ytterligare en av Chambers

grundfragor som &r bra att anvinda som 6ppning och nér barnen inte dr s& vana vid boksamtal
(2011:229). Barnen tycker inte om att fisken hade kommit ur sin skal och tycker att det &r
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dumt av katten att gora sd. De tycker heller inte om att katten vilter ut mjolken. Flera av
barnen tycker ocksa att det dr otdckt med 6ppningen under trappan och Benny bérjar gapa och
morra hdgt som ett monster nir vi pratar om “grottan” som Kajsa kallar den. En reflektion
kring denna situation och flera av de andra fragorna som foljer, dr att man eventuellt hade
kunnat diskutera mera. Har ar det tinkbart att var ovana vid boksamtal har en viss betydelse.
Vi bedomer dock situationen vad géller barnens koncentrationsforméga sadan att det inte gér
att uppehélla sig for ldnge vid varje fraga dd detta dr ndgot nytt for barnen. Chambers (s. 188)
patalar ocksé vikten av att lamna nagot kvar till ndsta gang sa att ldsarna far en kénsla av att
vilja ha mer.

Malin frgar: ”Vad trodde ni att boken handlade om nér ni sag den forst da?”. En katt, sdger
de flesta. ”Nej, trad”, sédger Benny. For att vidga samtalet lite och ge mdgjlighet till nya
infallsvinklar sdger Malin nu: “Jag ar lite nyfiken pa en sak. Om ni skulle berdtta om den hér
boken for en kompis som inte hade ldst den, vad skulle ni berdtta om den da?”. Forst kommer
det inte nigra svar alls. Cirka 20 minuter har nu gétt och barnen bdorjar bli rastlésa. Genom att
rikta fragan direkt till en 1 taget forsoker Malin fa alla att komma till tals. Det blir inte sa
fylliga svar och barnen verkar inte ha s4 mycket att sdga om detta. Inte heller frigorna som
giller om de tyckte nagot var konstigt eller forvénande, ger upphov till s4 manga reaktioner.
En tolkning av detta &r att bokens symmetriska natur, i enlighet med Nikolajevas beskrivning
av den symmetriska bilderboken (2000:22-23), inte l&dmnar utrymme for sd manga olika
uppfattningar eller olika syn pa vad boken handlar om.

Cecilia har noterat att Martin pratade lite om fiskbenen i koket och vill hora mer om det, sa
hon fradgar om det var ndgot speciellt han gillade dér. D4 forklarar Martin att han undrar hur
katten kom upp med fisken pa bordet. "Den hoppade tror jag, eller sa kléttrade den sé hir,
oo1”, sdger Nina. Nu startar en diskussion om vad katter kan nér det giller att kléttra och
hoppa och att de alltid landar pa fotterna. Barnen berdttar om egna och andras katter och vad
de har gjort. Detta exemplifierar det Chambers (2011:140) kallar text-till-vérlden och handlar
om att skapa sammanhang och mening. Genom att jimfora texten med sina egna erfarenheter
Okar forstielsen.

Malin frdgar om barnen tycker att det dr kul att prata om bocker de ldser och ndgra av barnen
sdger da att de skulle vilja vara katten i denna bok. Benny vill vara ”den som siger det”, och
Malin tar dé tillfallet 1 akt och fragar: ”Ja, vem &r det som sdger det hir? Vem &r det som
beréttar?”. Detta dr en av de sa kallade specialfragorna (Chambers 2011:241), som dr avsedda
att hjélpa ldsarna att se sidrdrag de kanske inte har hittat p egen hand (s. 232). Hér har dock
Benny sjélv funderat pa vem det dr som berittar och som Chambers ockséa papekar, upptiacker
barn manga ginger sddana aspekter oftare dn vad vi kanske tror. Nu kommer en rad forslag
fran olika barn om att det kanske &r fordldrarna eller kanske barnet som beréttar. ”Vilka
fordldrar”, undrar Malin di. ”De som tar hand om katten och barnet”, blir svaret. Benny é&r
bestimd med att det ar ett barn som bor 1 huset som beréttar, men att man inte ser barnet:
”Nej, barnet héller ju i sjélva filmningen, s4 man kan se pa den dér boken, och s sitter dom
in bilderna i1 boken. Barnet gir runt och gor bilder”. Hér gér Benny en intressant reflektion
angéende sjilva bokmediet och gor paralleller till filmen. Aven Druker (2010:141) diskuterar
bokens likheter med filmens vérld som kommer sig av att illustratéren anvénder sig av
perspektiv och nérbilder pa liknande sdtt som i filmer. Barnen verkar nu vilja avsluta samtalet,
och darfor beslutar vi oss for att ndja oss sé. Totalt har samtalet pagatt 1 40 minuter.
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5.2 Historien om ndgon: Boksamtal tva

Aven pa onsdagen genomfor vi lisningen strax efter lunch pa lisvilan och med samma barn
som dagen fore: Denise, Benny, Nina, Kajsa och Martin. Malin haller i samtalet och Cecilia
observerar. Idag har vi fatt tillgang till ett mindre rum dir vi kan sitta mer ostort och krypa
upp 1 en sdng med kuddar. Rummet &r inrett som ett lasrum med bara en bokhylla och en sidng
samt en madrass och kuddar pa golvet. Malin sitter 1 mitten sa att alla kan se boken. Barnen &r
vana vid att ldsa i detta rum och hela miljon gor att var 1dsstund denna dag ar lugnare dn forra
gangen. Vi summerar gardagen och kommer ganska snabbt igang med ldsningen.

Malin borjar med att fraga om barnen har funderat nagot pa boken sedan gérdagen. De har
dock inte s& mycket att sdga om detta. Vi var tveksamma till att lisa om samma bok igen sa
ndr det forra tillfallet, men var dock begransade av tiden och tillgangen till forskolan for att
kunna genomfora vara boksamtal. Chambers (2011:218) menar att ett par dagars uppehall kan
vara lampligt for att barnen ska hinna reflektera dver en text. A andra sidan giller det inte i
samma utstrdckning nir boken dr si kort att den kan ldsas om alldeles fore samtalet. I fallet
med Historien om nigon kan det vara s att barnen upplevde den alltfor enkel for att ha nigot
mer att siga om den redan dagen efter. Nodelman (2005:128) menar dock att bilderbocker inte
alltid ar sa enkla som vi kanske tror och déarfor kan man invidnda att det bor finnas material
nog for flera boksamtal.

P& forsta uppslaget ldser vi att ndgon har gjort en vat flick pa golvet i tamburen. Nagon
funderar igen pd om den vata flicken &r kiss eller vad det skulle kunna vara. Detta
diskuterades redan under girdagens samtal och att det aterkommer idag ocksa visar att det
fortfarande inte verkar helt klarlagt. Denise séger att hon fastnade pa det dir morka i
trappuppgéangen:” Jag var lite rddd, det var morkt”. Malin fragar vad hon tror hidnder dér och
hon séger att hon tror att katten var dér och att det ar darfor det ar laskigt. ”Det dr pd natten,
det dr pa natten”, sdger Benny da och Malin undrar om han menar just det morka i hallen.
”Nej, pd natten dr nu, for dom har tidnt lamporna”, sdger han och forklarar att allt i boken
hinder pa natten.

Malin laser vidare: ”Var kan han vara nu?”, och Nina undrar: ”hur kan dom veta att det ar en
han?”. ”Det dr ju en kille”, sdger Denise och vi konstaterar att vi fick ju reda pa det igdr, men
att vi annars inte kan veta det egentligen. Det &r alltsd inte bara bildmédssiga detaljer de &r
uppmédrksamma pd, utan dven sprakliga. “Eller killen har sovit 6ver hos mormor”, siger
Benny da och forklarar att killen som berittar historien sover dver hos sin mormor som bor i
huset och att han vaknade pa natten och fick se. Detta med att det &r natt blir ett
terkommande dmne under samtalet. Ater ir det Benny som kommer med ganska detaljerade
forklaringar till skeenden i boken och ger uttryck for ménga funderingar. Just Benny verkar
gora fler iakttagelser an de andra, men om det beror pa att han faktiskt funderar mer 4n de
andra eller att han bara oftare sdger det hogt kan vi inte uttala oss om.

Nu kommer vi till uppslaget 1 koket déar dorren till skafferiet stir pd glént, vilket ger upphov
till diskussion. “Jag fastnade i det ddr, hur den kan 6ppna”, sdger Kajsa. “Ja, jag fastnade
jattemycket hdr”, sdger Denise. Benny verkar sitta inne med ett svar for han sdger: ”Den
Ooppnade dorren. Den stack under klorna och kunde 6ppna sd”. Pa bilden ser man en nyckel i
skafferidorren som ockséd fungerar som handtag och Benny sdger vidare att ”man ska vrida sa
och sd drar man”. De andra funderar pd om dorren kan ha varit dppen redan och 1 sa fall
varfor nyckeln sitter kvar. Kanske de inte kunde lasa ordentligt eller kanske trodde de att det
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var last fastidn det inte var det, funderar de vidare. Hér utbyter de manga tankar och ventilerar
tdnkbara forklaringar for att komma fram till stérre forstaelse. Det behovs inte s& mycket
fragor fran Malins sida, utan barnen diskuterar &ndé. De verkar inte s& ména om att enas om
ett visst svar, men ger varandra dndd nya infallsvinklar som gor att de kanske tinker
annorlunda &n tidigare.

Nér vi kommer till bilden dér traden gér runt en av stolparna i trapprécket blir det diskussion
om hur det kan ha gatt till och barnen kommer med en del olika forslag. Denise sidger nu att
det &r tva tradar for att trdden tar slut pa ett stélle och borjar pa nytt igen. Det kommer olika
forslag om att katten klippte av traden med tdnderna eller kanske med klorna. Rhedin
(2004:21-23) papekar att barn ibland uppfattar bilder annorlunda &n vad vuxna gor. Perspektiv
uppfattas exempelvis inte alltid som illustratéren hade for avsikt, eller som en vuxen med
vana att tolka bilders perspektiv skulle uppfatta det. Rhedin menar vidare att det kan ge vuxna
intressanta upplysningar om hur barnen ténker, och bidra till insikt om att verkligheten kan
uppfattas pé olika sétt.

”0j vad mycket prickigt hon har.”, siger Nina angiende att sing och sminkbord har
smaprickigt tyg. Enligt Nodelman (2005:129-132) ldgger yngre barn manga ganger lika stor
vikt vid alla delar i en bild och det som gor att vuxna fokuserar vissa delar av en bild &r
kulturellt inlért. Nodelman menar att de forkunskaper som behovs for att tolka en bild ar
knutna till den kultur vi dr uppvéxta i.

Pa nista uppslag kommer vi upp pd vinden och barnen pratar dter om hur de “fastnar pa”
vindsfonstret och dorroppningen dér det ar morkt. De &terkopplar ocksa till tankarna fran
forra samtalet om att det dr natt. De “ldskiga” detaljerna verkar vara de som mest fangar
barnens uppmérksamhet. Nir vi kommer till momentet dér man i texten fragar ”Ska vi viga
0ss pa att dppna skdpddrren?”, ropar nagra ja, medan Benny sédger lite uttrékat Jaja. Vi har ju
last den hér boken forut. Det dr ju en katt dir inne vet ni val”.

Naér boken dr fardiglést frigar Malin om de har nigra andra funderingar kring berittelsen eller
om det dr niagot de funderar pa nir det giller bilderna, men det kommer inte sd mycket
respons pd detta. Vi forsoker hora om hur ldng tid de tror att hindelseforloppet tog, men far
ingen storre respons pa detta. Denna fraga dr en av Chambers specialfragor (2011:240), men
den verkar i det hér fallet inte vara sé tillimpbar pa denna typ av berittelse.

For att hora om de har ndgra mer tankar kring huruvida det &r natt i boken eller ej, och hur det
i sa fall hianger ihop med fiskarna i kdket som var tankta som middagsmat, fragar Malin: "Hur
var det med de hér fiskarna dd som de skulle ha till middag?”. Benny séger da: “De far vil
kopa ny mat. Alltsa, du pratar mer én vad vi gjorde forut nu”. Det mérks tydligt att det dr dags
att avsluta dagens samtal vilket vi ocksé gor. Totalt holl vi pé 1 25 minuter vilket kan jaimforas
med gardagens 40 minuter.

5.3  Historien om nagon: Likheter och skillnader mellan boksamtal ett och tva

Barnen noterar andra saker vid det andra samtalet dn vid det forsta. Andra tillfdllet blir inte
lika uppdelat mellan att forst ldsa boken och sedan samtala om den, utan 16pande under
lasningen kopplar barnen tillbaka till det vi pratade om dagen fore. Dérfor faller det sig ocksa
naturligt att vid behov utveckla frdgorna och tankarna i den stund de uppkommer och
eventuellt folja upp med mer frdgor 1 stunden. Trots att barnen lyssnar intresserat kréver
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samtalen ganska mycket fragor frdn Malin for att kunna halla igdng och behalla ett flyt.
Chambers (2011:226-228) behandlar denna utmaning och papekar att det dr pedagogens
uppgift att hela tiden fora samtalet tillbaka till texten.

9.4 Den farliga resan. Boksamtal ett

Detta samtal genomfors av Cecilia med Malin som observatdr. Deltagande barn dr Benny,
Nina, Denise och Carin som inte har varit med vid tidigare tillféllen. Vi befinner oss i samma
rum dér det senaste boksamtalet 4gde rum. Redan vid vért forsta boksamtal, den forsta dagen,
tog vi fram boken och 1it barnen titta pa omslaget. De uppmérksammade da ocksa bilden pé
baksidan och den luftballong man ser dir. De pratade om mumintrollen och kdnde frimst igen
Hemulen.

Dagens samtal kretsar forst kring boktiteln Den farliga résan och nagon tar upp ordet
“farliga”. Vad tror ni att beréttelsen handlar om nér ni ser framsidan?” fragar Cecilia barnen.
Benny svarar di att mumintrollen gor en farlig resa. P& forsta sidan i boken sitter Susanna i
graset och har trakigt samt &r arg pa katten. Hon sétter pd sig sina nya glasdgon och den
farliga resan borjar.

Under den nidrmast kommande ldsningen far Cecilia forklara ordet ”fyr”. Nina &r intresserad
av att fa en noggrann ordforklaring. Chambers (2011:140) skriver om minnen fran bade texter
samt minnen frin vara egna liv. ”’De minnesbilder som vicks av en text dr en vésentlig del av
lasupplevelsen och en stor del av nojet” (s. 140). Det ar viktigt att ge barnen forklaringar, sa
att de kan jimfora med sin egen virld, kanske ndgot de sjélva sett. Barnen pratar om kattens
ogon som ger ett skraimmande intryck. Benny sédger: ”Man blir lite radd for de dar 6gonen”.
Carin sédger: “jag ér inte rddd for ndgot” och hon fortsétter: ’det dr bara en saga”. Detta visar
att barn dr vana att hantera och virja sig mot hemska skildringar. Mediebilder &r stindigt
aterkommande 1 barnens virld och barn identifierar sig med de olika personerna i1 olika
medier (Sparrman 2002:19-20). Simonsson (2004:204-205) menar att barn far idéer av bilder
och de inspireras till mer lek, fantasi och samtal. Ibland anvénder barn alla bilder i en bok,
ibland bara enstaka bilder, som “far liv”. Ibland anvédnds bilderna for att skapa beréttelser.
Bilderna blir en virld som barnen ”stiger in 1. De utforskar bildens innehdll ”inifran” och gor
olika tolkningar av den. De skapar en dialog som liknar den som anvénds 1 TV-spel. I en fiktiv
vérld identifierar sig barnen med hjéltarna och kdmpar mot de onda makterna. Den
massmediala vérlden anvédnds i leken pé forskolan. Analyser visar att barn stindigt tolkar
bilder, speciellt om de ldser sjilva eller tillsammans med kamrater. Séttet att anvéinda
bilderbocker skiljer sig &t mellan vuxna och barn. Nir barn liser sjélva blir bilderna styrande,
men ndr nagon vuxen ldser hogt, anvinds bade text och bild. Det &r alltsd tydligt att barn
skapar en mening, ett innehdll i boken enbart genom bilderna. For pedagogerna ér det oftast
texten 1 boken, som avgor vilka bocker som barnen ska fa tillgang till.

P& bilden av Susanna, ndr hon speglar sig i vattnet, pdminner hennes spegelbild om ett
monster. Benny tolkar spegelbilden som ett troll: “ett litet troll, det didr hériga svarta”.
Chambers (2011:175-176) talar om hur viktigt det &r att alla tankar och reflektioner fér
respekt och uppmarksamhet: ”Allt &r virt att berédttas” (s. 175). Man bor inte uttala kritiska
anmdarkningar till barn 1 ett boksamtal, utan barnen ska fi fortroende for lararen och forsté att
deras reflektioner ar viktiga.
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Bilden av Susannas spegelbild i vattnet ska visa pa hennes inre liv och tillhor en vuxentillvind
niva i boken (Kéreland & Werkmaister 1994:87). Bilden dr en konstvetenskaplig parallell till
John Bauers malning av prinsessan Tuvstarr som speglar sig i den mdrka tjirnen (Edwards
2008:67). Susannas spegelbild skapar diskussion och frigan “Ar det nigot du tycker dr
konstigt?” blir hiar mycket anvéndbar eftersom det &r funderingar om att Susannas spegelbild
ar bilden av ett monster. Det dr mer troligt att barnen kan forsta under det andra boksamtalet
att spegelbilden visar ett monster istillet for Susannas ansikte. Barnen maste fa tillfille att
hinna fundera over boken (Chambers 2011:218). Mangrovetrddens rotter liknas vid ormar,
sedan Overgadr Nina till att tala om att hennes kompis Bo gar pa ett stille dir det finns
pissmyror och ”’da skriker han. Han &r rddd for pissmyror”. Boksamtalet Gvergar hér till vad
som kallas “’text-till-virlden” (s. 140). Héndelser i texten jimfors av barnet med héndelser i
barnets egen verklighet: Vi for samman vér virld med textens virld” (s. 140). Ovriga barn
ropar: “Det dr inte jag” (rddd for pissmyror). ”Inte jag heller”, ropar ndgon annan och en
tredje faller ocksd in och intygar att ingen &r rddd. Barnen reflekterar vidare 6ver Susannas
spegelbild. Det miirks att de #r fascinerade av den. Cecilia stiller frigan: ”Ar det nigot annat
som &dr konstigt med bilden, tycker ni?” och Carin svarar: ”Den dédr ser ut som en
ménniskohdst, om man tar bak héret” och Carin menar mangrovetrddet. Benny &tergar till
spegelbilden igen och finner den konstig. Svaren belyser Chambers tankar om att varje text
alltid rymmer mdjligheter till flera olika tolkningar (s. 138).

Kommentaren “detta dr en rimbok” kommer spontant utan att Cecilia har hunnit stélla ndgon
frdga om spraket i boken. Ndgon har redan kint av rytmen och melodin i orden. Barnen
kénner till muminfigurerna sedan tidigare, och en kommentar (om Susanna) lyder: ”Hon har
nog aldrig ldst den sagan”. Detta kommer sig av att Susanna reagerar ndr hon triffar
mumintrollen och tycker att de ar konstigt klddda och kanske ska pa maskerad. Kommentaren
visar pa att barnet vet att Susanna inte varit med i muminvérlden utan dr en ny figur 1
sdllskapet. Barnen identifierar sig med Susanna som &r en méansklig figur.

De starka och morka fargerna dir svart, lila och rott dominerar, drar intresset till sig, och
ndgon tar upp vulkanen innan vi borjar ldsa texten om den bilden. Entusiasmen &r pétaglig
och som Chambers (2011:136) ocksa skriver, handlar en del av boksamtalet om att uttrycka
gillande och ogillande. Vad man kan se i samtalet &r att barnen nu blandar egna erfarenheter
med bokens text och bild. Barnen pratar om vartannat: “vad ar hattifnattarna?”, ”de éar
spokena” sdger ndgon annan. En tredje sdger: “Jag har sett det pd TV”. Ytterligare nidgon
inflikar: ”Spokena ar faktiskt inte snélla”.

Barnen dr mycket observanta. Pa en bild forekommer en sndstorm, fast det & sommar i
berdttelsen 1 6vrigt, och hér vill barnen bldddra tillbaka i boken for att forsdkra sig om
arstiderna. Alla reagerar ocksa infor den bild dar Mérran dyker upp. Barnen har olika teorier
om Maérran. Benny séger: "monster kanske eller sd ér det aliens”. Denise séger: “en figur som
fryser eller en dinosaurie?”. Benny sdger: “en dinosaurie som tjejen letar efter”. De utbyter
frdgor och olika teorier, vilket omndmns som delar i Chambers boksamtal (2011:136). Det
kontrapunktiska i ikonotexten framgar hér tydligt. Vi ser att text och bild formedlar olika
budskap (Nikolajeva 2000:22). Man fOrstar inte det skrickfyllda tillstdndet hos Susanna utan
att se bilden av den hemska “Marran” som forfoljer Susanna mot bakgrund av en svart
natthimmel. Det dr dessa kontraster som bygger upp en stimning i boken. Det dr ocksd
fargerna som speglar en sinnesstaimning (Kéareland & Werkmaister 1994:90).
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Chambers (2011:244) poéngterar att hans “jag undrar’-inriktning inte &r en modell for
boksamtal, utan att det handlar om ett forhallningssitt. Samtalet ska ga at det hall barnens
kommentarer gar. Chambers menar ocksé att vi inte vet vad vi tanker forrdn vi hor vad vi
sdger. Nér vi pratar dr det en del av var tankeprocess (s. 143). Edwards (2008:60) ndmner
ocksa att det dr en gemensam aktivitet att tolka en bok. Vi samtalar en stund kring det som
sker i Den farliga resan da det kokas soppa pad 1ok och brysselkal. Alla bidrar med sina
erfarenheter, och vi far veta att man fir ont i magen av ra 1ok, eftersom Snift i boken far det.

Vi har nu natt vindpunkten (peripetin) i boken. Hela sdllskapet blir rdddat av en luftballong,
som tar dem med Over ett farligt vattenfall. Bilden &r hotfull. Barnen beskriver att de ser en
drake och spoken med klor. Nagon tror att en av personerna i luftballongen letar efter
mumintrollen. Nina konstaterar: ”Nu slutar det att rimma!”. Texten 1 boken &r: “Titta! Nu &r
sagan all — snart slutar vi att rimma”. Nina dr observant pa spraket vilket leder over till
Edwards (2008) som framhaller att boksamtal &r sprakutvecklande: Vi ska smaka mycket pa
bokstaver och ord tillsammans med barnen!” (s. 64).

Luftballongen flyger dver ett svart hav, och barnen dr extra uppmirksamma péd spriket en
stund. Denise sdger snart: ”Det rimmar ju fortfarande!”. Denise ifragasétter det som sagts
tidigare i1 texten snart slutar vi att rimma”. Chambers (2011:150) framhaller att det ar viktigt
att barn ifradgasétter och ger kritik och menar att barn dr fodda med kritisk forméga. Lirarens
uppgift ar att hjilpa barn att ldra sig anvdnda denna formaga, vilket barn rent instinktivt gor
genom att ifrdgasitta, referera, jimfora och bedoma.

Luftballongen flyger in mot Mumindalen. Férgskalan dndras nu till ljusa, glada farger. Benny
kommenterar att Sniff i boken blir galen. Sniff séger att han blir galen nir de kastar ut guld for
att latta lasten. Cecilia far forklara ordet “genant” som beskriver Sniffs uppforande. Cecilia
fragar: ”Hur tror ni att han betedde sig?” och svaret pa den fragan verkar barnen tycka &r
sjdlvklart, eftersom Cecilia bara fir gester och miner till svar. Edwards (2008:61) menar ocksa
att tystnad inte alltid behdver betyda ointresse. Det kanske funderas i stéllet.

Katten dterkommer nu i berdttelsen. Han ligger och sover fridfullt mitt bland alla
vilkomnande mumintroll. Denise ropar: ”Dér dr katten!”. Barnen ser nu ett monster i texten.
Katten har aterviant till berdttelsen, men nu dr han sitt vanliga, lugna jag. Senast katten
diskuterades handlade det om hans 6gon som barnen tyckte var ”ldskiga”. Detta intrdffade nér
Susanna satt pa sig sina nya glasdgon, och d& hon sag pa virlden med nya 6gon. Det kan
ocksa ses som ett monster att hela muminfamiljen har atervént, eftersom barnen kénde till
dem sedan tidigare 14sning av Tove Janssons bocker. Att fraga barnen om monster var nagot vi
trodde skulle bli svart. Chambers (2011:138-140) talar om att upptéicka monster genom att se
samband mellan sprék, handelser, personer och symboler i en text. Denna bild ger upphov till
ménga kommentarer, eftersom den innehaller att myller av figurer frin Mumindalen. Denise
koncentrerar sig pa katten: ”Den katten dr inte dod, den sover”.

I texten star det att muminpappan star pa husets takbalkong, men pa bilden stdr han pa
marken. Nigon anmirker pa detta fel”: ”De é&r inte pa balkongen”. Edwards (2008:59)
papekar att ett boksamtal kring bilderboken kan rora sig fran text till bild och tillbaka igen.

Ett exempel pé att den hir boken ockséa dr vuxentillvénd &r lilla Mys kommentar om Susanna:
”Den dar ér inte klok, hon ser ut som nagonting ur en finig bilderbok”. Denna ironi, riktad
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mot bilderboken som genre, uppfattas naturligtvis inte av feméariga barn. Emellertid diskuterar
barnen det som lilla My sagt, och eftersom man kénner till att hon kan vara ganska elak och
spydig sé upplevs det sagda inte som sa mérkligt.

Slutscenen ndrmar sig och Susanna viljer att ldmna Mumindalen. Hon vénder hemat med
katten. Det kommer spontana kommentarer fran barnen. Carin: ”Susanna hade dromt det”
(hela berittelsen). Cecilia sdger: "Horde ni vad Carin sa?”. Hon sa att det var en drom”.
Benny svarar da: ”Nej, hon sover inte. Man ser inte att hon sover”. Tystnad uppstéar, men man
ser att barnen tinker, och Cecilia beslutar da att lata dem fundera till nésta dag, da vi ska ha
ytterligare ett samtal om boken. Boksamtalet avslutats efter 40 minuter.

5.5 Den farliga resan: Boksamtal tva

Vid detta samtal deltog Benny, Denise och Carin, samt Kajsa som var borta vid forra tillféllet.
Cecilia héller i samtalet och Malin observerar. Det forsta ndgon kommer ihdg nir vi borjar
boksamtalet dr att Susanna tycker att gront dr fult, och detta blir en bra utgangspunkt for att
prata om Susannas allminna missndje med sin trakiga tillvaro och ett tillfille att stdlla mer
djupgédende fragor, i likhet med Chambers “’specialfragor”, t.ex. om hur personer kénner sig
(2011:119). Cecilia fragar: ”Hur kénner sig Susanna hér?”. (Det dr forsta bilden dér hon och
katten sitter pd en gron dng). Carin svarar: "Hon har lite trikigt”. Detta leder fram till att prata
om att Susanna far nya glasdgon, och att katten far ’14skiga” 6gon och ger sig ut pa dventyr.

Denna vér andra genomldsning fordjupar samtalet nér Cecilia stéller frdgan: ”Hur kan det
komma sig att det ser ut sé 1 vattnet?” (nir Susanna speglar sig). Kajsa kommer mycket nira
en sofistikerad, psykoanalytisk tolkning av Susannas livsresa i sitt svar: ”Hon (Susanna) &r sd
elak att det blir en monsterbild. Hon kanske inte dr sd snéll mot sin katt”. Kajsa verkar ana att
hela Susannas resa kan uppfattas som en undersokning av det egna psyket, dvs. ridsla, ilska
och andra sorgliga sidor av Susannas inre liv. En intressant synpunkt man inte far glomma att
tainka pd i boksamtal dr att “barn kan forstd, 4ven om de inte begriper allt omedelbart”
(Méhlqvist 1980:227).

Cecilia far sakliga forklaringar pa sina frigor om vart havsvattnet har tagit vigen. Benny:
”Det har torkat. Solen lyser sd det har torkat”. Cecilia fragar vilka hemulerna ar och far
Bennys svar att ”det dr fantasifigurer”. Cecilia fragar: "Hur vet du det?”. Benny: ”Det finns
inga sddana”. Barnen forklarar sjdlva ordet “ohemula” med att “det var ndgot han inte alls
tyckte om”. Det mérks att berdttelsen har mognat hos dem. Cecilia far mer eftertinksamma
svar och férre utrop av forvaning. Vi stannar aterigen upp vid bilden av Marran som visar sig
for Susanna. Denise sdger: “Det dr ju han. Jattestor, grd”. Cecilia fragar Kajsa som hor
berittelsen for forsta gngen: ”Vad tycker du om boken hittills? Ar det ndgon figur som du
tycker extra mycket om?”. Kajsa svarar: “Jag tycker hunden dr s6t och rdadd”. Cecilia
fordjupar samtalet runt den hotfulla bilden av grottan dar klor stricks fram. Barnen ridknar
klorna, och Benny kommer fram till att det dr en tiger. Cecilia fragar: ”Hur vet du det?”.
Benny later d& som en tiger och pekar pa grottan. Vid denna andra genomlisning har barnen
sin uppfattning klar om beréttelsen, och det verkar som om den har gjort avtryck i deras
forestillningsvérld.

Vid detta andra boksamtal dr det en tillgang att ha med ett barn, Kajsa, som hor beréttelsen for

forsta gangen. Kajsa séger: ”jag fattar ingenting” eller ”vem é&r Tooticki?”. Hon vill ha mycket
forklarat for sig, och det faller sig naturligt for de Gvriga att ge henne den informationen.
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Barnen ger sig nu ocksé tid att titta mer pa detaljer. Benny kommenterar molnen pa en bild:
”Kolla vilka konstiga sana. Det dr inte moln”. Carin séger: "Det dr isberg, istorn”. Cecilia har
for avsikt att fora dem tillbaka till en bild, ddr molnen framstills som smé lamm och séger:
”Har vi sett konstiga moln nagon annanstans i boken?”. Det lyckas inte. Kajsa ér otalig och
vill hora fortséttningen.

Cecilia stiller ocksa fragan: Hur ir lilla My? Ar hon snill?”. Carin svarar: “Nej, tvirtom”.
Benny: ”Hon ar sjdlvisk”. Cecilia: ”Pa vad sétt da?”. Denise: ”Att hon vill vara for sig sjalv”.
Denise har missuppfattat ordet och Cecilia fir forklara. Cecilia frigar vidare: ”Hur kinns det
for Susanna att komma till Mumindalen?”. Barnen tror att Susanna tycker att det &r jatteroligt.
Det dr en kédnsla som hunnit sjunka in hos dem sedan den forsta lasningen. Det kommer dock
ett litet utbrott fran ett av barnen. Carin sdger: ”Om Susanna kommer hit sa ska jag doda hon”.
Malin fragar: ”Varfor det?”. Carin: ”For att hon &r elak. Hon har forsokt doda oss”. Cecilia:
”Var har hon varit elak hér 1 boken?”. Carin: “Hon har varit elak mot griset”. Benny: "Hon
sdger att hon inte gillar gris”. Barnen har upplevt en ton av att Susanna ar aggressiv och att
hon revolterar mot tillvaron. Nagra upplever henne som fientligt installd.

Infor slutet av boken ber Cecilia barnen att fundera pa hur Susanna kinner sig. Cecilia
paminner ocksd om det Carin sagt dagen innan om att Susanna har dromt hela berittelsen.
Kajsa: ”Hon har dromt som en hel film”. Har ndmner ndgon filmen “Trollkarlen frdn Oz”.
Barnen finner tydligen vissa likheter med den filmen. Négon sédger att Susanna gick in i
skogen och in genom en portal. Barnens medievana mérks hér tydligt. De har sett och hort
ménga berittelser som utgér deras referensramar. Carin sdger: "Hon dr pd vdg hem till
portalen”. Malin fragar: ”Var det en drom?”. Kajsa: ”Det mdste vara en drom for hon ligger i
sin sdang sedan”. Cecilia stéller ocksé fragor som: ”Var 4&r hemma for Susanna? Har vi hort
ndgot om Susanna bor 1 ett hus eller bor tillsammans med nidgon?”. Detta har de dock tydligen
inte hunnit fundera over. Oron i gruppen tilltar. Barnen &r trétta och man marker att det ar
fredag med allt vad det innebér. Vi far avsluta boksamtalet efter 50 minuter.

5.6  Den farliga resan: Likheter och skillnader mellan boksamtal ett och tva

Den storsta skillnaden mellan boksamtalen var att barnen hade hunnit sméilta beréttelsen. De
tankte efter mer innan de svarade under bokldsning tva, och de nirmade sig svar pa mer
djupgdende och kénslopréiglade fragor dn vid forsta tillfallet. De kunde ocksd utldsa mer ur
bilderna och hittade egna “ingangar” till bilderna, vilket var en utgdngspunkt for deras egna
fantasier. Under boksamtal tvd foljde Cecilia Chambers fragor med stdrre betoning pa
specialfragorna om hur personer kdnde och tankte. De refererade mycket till sina upplevelser
fran film och gjorde sig ett eget scenario med utgdngspunkt fran bilderna och fantiserade med
sig sjélva i huvudrollen. Deras referensramar ar mycket frn film och TV. "Hon é&r pa vdg hem
till portalen” dr en kommentar som visar detta. Det dr en ganska avancerad tolkning av en
femaring att se Susanna som ett monster: “Hon &r s& elak att det blir en monsterbild. Hon
kanske inte dr s sndll mot sin katt”. Flickan ndrmar sig vad en vuxen skulle kunna tolka in 1
denna bild. Det blir ocksd mer genomtéinkta forklaringar till varfor havet torkat ut. Benny:
“Det har torkat. Solen lyser s& det har torkat”. Det mérks att Benny har funderat &ver
fenomenet. Det blir ocksa tydligt att barnen fokuserar pé bilderna. Det &r bilderna som har satt
deras fantasi i rorelse och som de har fatt ut mest av. Detta bekriftar det Simonsson
(2004:204-205) har skrivit om att barnen stindigt later bilderna vara styrande och skapar ett
innehall 1 boken genom bilderna.
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6. Diskussion och slutsatser

Syftet med denna studie var att undersdka hur man kan férdjupa boksamtal om bilderbdcker i
forskolan. Genom att vélja bilderbécker med olika grad av komplexitet 1 forhdllandet mellan
text och bild ville vi se om det blev ndgon skillnad mellan boksamtalen med avseende pa
pedagogens respektive barnens aktivitet. I denna uppsats har Chambers och hans 6ppna “jag
undrar’-samtal varit en utgangspunkt for oss i vara boksamtal med barnen. For att dra nytta av
den unika form bilderboken ger, valde vi ut tva bilderbocker med olika relation mellan text
och bild. Nikolajeva (2000:22) delar in bilderbocker i olika kategorier, och vi valde en
symmetrisk och en kontrapunktisk bilderbok (Historien om nagon respektive Den farliga
resan). 1 foljande kapitel diskuterar vi pedagogens och barnens aktivitet under véra
genomforda boksamtal och dra slutsatser utifrdn detta. Eftersom denna uppsats har ett
sociokulturellt perspektiv som utgdngspunkt vill vi ocksé fora ett resonemang om individens
larande 1 en grupp.

Som vi tidigare har beskrivit (se 3.4) delar Chambers in jag undrar”-frdgorna 1 tre grupper:
grundfragor, allmédnna fragor och specialfragor. Chambers menar att grundfragorna passar till
alla texter. Genom att frdga barnen vad de gillar eller inte gillar far de ddrmed fOrutsittningar
att forstd texten bittre. Vad vi mirkte i det andra boksamtalet om Historien om ndgon, var att
det inte gick att stdlla dessa frdgor igen i lika stor utstrackning. Det kdndes didremot mer
naturligt att gora det med var andra bok, Deén farliga resan. Samtalet ebbade ut nagot fortare
nér det giller den forsta boken. Barnen hade inte lika mycket spontana kommentarer kvar, och
inte heller nagot mer att tilligga. Vad man hir kunde maérka var att bilderna och texten inte
gav dem mer. Vi foljde garnnystanet genom huset, och det vi liste var ocksé det som vi sag pa
bilderna. Fragan om barnen tyckte nagot var konstigt i boken kom vi inte vidare med, da
barnen inte hade nagra fragetecken kvar. Vi mérkte att barnens frdgor och tankar manga
ganger ger uttryck for att de just tycker ndgot dr “konstigt”. Detta sitt att ifrdgasitta och
jamfora, menar Chambers (2011:151) ar ett uttryck for att barn rent instinktivt har en forméga
att kunna kritisera och bedoma. Vi lade ocksd maérke till att barnen verkade bli hjélpta av att
finna egna formuleringar de kidnde sig bekvima med. De kunde ddrmed léttare uttrycka sina
tankar. Ett exempel pa detta &r uttrycket “fastna for”, som blev flitigt anvint av barnen.

De allménna frdgorna kan ses som en utveckling av grundfragorna. Exempel pa en allméin
fraga kan vara vad for tankar man fick ndr man forsta gingen sag boken, vilket bidrar till att
barnet kan jamfora med andra texter. Barnen kan didrmed ta till sig nya tankar och jimfGra
med vad de tidigare har list, vilket hjdlper till att underlitta forstaelsen. Under allminna
fradgor kan man ocksa stélla fragor om hur spraket anvinds i boken. I boksamtalet om [én
farliga resan anviander Tofslan och Vifslan ett slags nonsenssprdk som vi trodde att barnen
skulle kommentera, men de reagerade inte alls pa detta. Istéllet fick vi kommentarer om att
det ar vad barnen kallar en rimbok. Det intryck man fick av boksamtalen om Dén farliga
resan var att det var minga detaljer som kunde tas upp, men att det inte fanns mojlighet att ta
till sig allt vid endast tva tillfdllen. Vi fick manga exempel pa det Chambers (2011:140) kallar
text-till-védrlden da barnen gjorde jamforelser med vad de redan kinner till. Exempelvis talade
de i samband med Den farliga resan om Trollkarlen fran 0z Nagon hade sett filmen och fann
likheter med Susanna.
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Specialfragorna var mest anvdndbara under boksamtalet kring den kontrapunktiska boken.
Detta kunde vi se redan under véra forberedelser nér vi skulle vilja ut fragor. Ett exempel pa
en fraga det kan vara svart for barn att uttala sig om, ar frdgan om tid: "hur lng tid tog det for
berittelsen att hdnda?”. Ibland ar det svart for barn att diskutera tidsaspekten (Rhedin
2004:28-33). Chambers (2011:235) menar att medan grundfrdgorna och de allméinna frigorna
ar tillampbara pa alla texter ar inte specialfrigorna det. Det var svart att finna specialfragor
som skulle passa till Historien om ndgon, och risken finns att barnen forlorar intresset om det
stélls fragor som inte passar till den aktuella texten. Vi valde bort en av specialfragorna som
handlar om vem beréttaren dr i boken. Dock kom den &ndé upp, fast initierad av ett av barnen,
nér vi liste Historien om ndgon. Han gjorde reflektionen att han skulle vilja vara ”den som
sdger det”. Vi kom da dven in pd om det finns andra personer i nirheten som inte nimns i
boken. Detta visar att man inte ska underskatta barnen, och som pedagog &r man ibland ocksé
alltfor upptagen av att hélla ordning och kan d& g& miste om nédgot relevant som barnen
ndmner (Chambers 2011:155).

Susannas kinsloliv blev foremal for diskussion och hir hade vi stor hjélp av specialfrdgorna,
som manga ganger dr anvandbara nir det giller samtal om emotionella aspekter. Fragor om
bokens miljé hor ocksa till specialfragorna. Miljons har stor betydelse i Dén farliga resan. Det
ar en svindlande resa frdn den grona dngen i forsta bilden in i mangroveskogar, dver
vattenfall, isberg, ddsliga bergstoppar samt en ballongfard till blommorna 1 Mumindalen.
Skillnaden mellan den miljén och den enhetliga, lugna miljoén i huset i Historien om ndgon ir
stor.

Vi har kontinuerligt forsokt att anvdnda oss av fragan ”Hur vet du det?”. Syftet med den
fragan ar att hjdlpa barnet att komma fram till “kéllan till sitt ’vetande’ (Chambers
2011:197). Enligt Chambers (s. 189) ar alltsa frdgan “Hur vet du det?” anvéndbar och viktig
for att den kan hjélpa barnen att upptécka saker i boken som de annars inte hade lagt mérke
till eller atminstone inte reflekterat kring lika djupt. Det ar hédr vi ser hur den ndrmaste
utvecklingszonen som Vygotskij talar om, kan anvidndas i boksamtalet. Barnet far en
utmaning och ett stdd att soka en djupare forklaring till ndgot som det annars inte skulle ha
reflekterat 6ver (Dysthe 2003:81-82). Vi anser att boksamtalet dr en aktivitet som ingér i en
sociokulturell milj6. Samtliga deltagare kan ge stod (scaffolding), genom att kommentera det
en kamrat har sagt. Tillsammans kan gruppen né insikter som deltagarna annars inte skulle ha
kommit fram till p4 egen hand. Néir barnen pratar och delger sina asikter i ett boksamtal
kommer de ocksé fram till vad de egentligen tycker, d.v.s. genom talet formuleras en tanke.
Sprak och tanke ar enligt Vygotskij ndra forenade och eftersom de har betydelse for barnens
inldrning, ar det viktigt att pedagogerna skapar en miljo som ar bra for boksamtal och att de
forbereder boksamtalet noga. Ett boksamtal innebér ocksd att lara sig om hur man ska vara
tillsammans 1 en grupp.

Ett annat begrepp hos Vygotskij dr mediering som har relevans vid boksamtal (Dysthe
2003:14-15). Niar man ldser boken hogt medieras innehallet till den som lyssnar. Genom
boksamtalet sker ett samarbete med andra personer, och nir man talar med varandra skapas
sedan spraket pd ett inre plan, vilket Vygotskij kallar internalisering. Pedagogens roll &r att
utmana barnen att formulera sina tankar (Chambers 2011:144-147). Detta kan exempelvis ske
genom att be dem utveckla ndgot de har sagt, bdde i stunden och vid tidigare boksamtal. Det
ar vidare pedagogens uppgift att forsoka fi alla engagerade. Genom att uppmérksamma
barnen pa varandras uttalanden kan man pé sa vis forsoka na fram till en gemensam insikt. I

25



det forsta boksamtalet om 0én farliga resan forsokte Cecilia exempelvis gora de andra barnen
uppmaédrksamma pa ett av Carins uttalande genom att sdga: "Horde ni vad Carin sa? Hon sa att
det var en drom”.

Vid en jimforelse mellan boksamtalen om Historien om ndgon och Den farliga resan
utmarker sig samtalen om den senare. Den mer komplexa ikonotexten i Dén farliga resan ger
upphov till fler frdgor och mdojligheter till olika tolkningar, och ldmnar mer utrymme &t
fantasin. Dén farliga resan erbjuder ocksi en storre mojlighet for pedagogen att utmana
barnens tankar med fordjupande frigor. VAar erfarenhet #r att Historien om nigon har en
tendens att uttdmmas fortare, vilket kan illustreras av Bennys kommentar i slutet av samtal tva
om Historien om nagon: ~De fér vil kdpa ny mat. Alltsa, du pratar mer 4n vad vi gjorde forut
nu”. Han gjorde hir en tydlig markering av att han tyckte att vi hade hallit pa linge nog. Vi
fick dock inga liknande reaktioner under samtalen om Dén farliga resan.

Vid den forsta ldsningen handlar det mycket om att uppleva boken. I den kontrapunktiska
bilderboken var det framforallt bilderna som utmanade barnens fantasi och gav dem idéer till
mer djupgdende kommentarer. Sérskilt under boksamtal tva om Deén farliga resan var barnen
mycket engagerade pa grund av att bilderna kunde tolkas pa sd manga olika sétt. Det hordes
spontana och forfarade utrop, men de satt ibland ocksa tysta och bara betraktade. En stor roll
spelade ocksd alla symboler som star for Susannas mote med sitt undermedvetna, och barnen
nidrmade sig psykologiska tolkningar i sina kommentarer. Manga génger borjade barnen
diskutera bilderna innan vi ens hann bdrja ldsa, vilket verkade hdanda mer nér det géller Dén
farliga resan in Historien om nagon.

Vi upplever att Den farliga resan kraver fler omldsningar och mer tid for att fragorna ska
kunna fordjupas, och att det finns mer att spinna vidare pa i Dén farliga resan an i Historien
om ndgon. Chambers (2011:188) skriver att det ir bra att limna nigot kvar till niista ging.
Aven om vi inte medvetet gjorde det denna ging, utan var mer styrda av att vi inte hann med
mer dn vad vi gjorde, &r det en viktig lirdom. Var 6nskan var att hinna med manga fragor for
att f4 ut sa mycket som mdjligt under ett begridnsat antal tillfillen. Var ovana bidrog
formodligen till att vi inte sammanfattade s& mycket under samtalet, vilket enligt Chambers
(s. 228) ar viktigt att gora for att ge alla mdjlighet att hinga med. Sammanfattning far ddremot
inte innebdra att man forklarar” boken for barnen och visar pa ett visst “ritt” sitt att tolka,
utan de maste sjilva fi en chans att tycka, tinka och tolka. Aven barnens ovana vid boksamtal
bidrog troligtvis till att begrénsa hur langt vi kunde komma under dessa fa tillfdllen. Trots att
barnen gar i en forskola med litteraturprofil och didrmed har stor vana vid att arbeta med
litteratur som utgéngspunkt, har de inte samtalat om bdcker just pé detta sétt.

Slutsatsen dr alltsd att vi ser att det finns storre potential for fordjupade boksamtal om den
kontrapunktiska bilderboken. Dock kan vi se att dven den symmetriska bilderboken kan leda
till engagerade och fordjupade boksamtal. Historien om ndgon gav upphov till mer diskussion
an vad vi trodde att den skulle gora, och 1 samtliga fyra samtal borjade barnen flera ginger
sjilva diskutera saker i bockerna utan att det foregétts av ndgon direkt frdga frdn oss.
Skillnaderna mellan samtalen om den symmetriska respektive den kontrapunktiska
bilderboken, blev alltsd inte sa stora som vi hade forvantat oss.

P& véra VFU-platser har vi alltfor ofta sett att bilderbécker anvénds som ’tidsfordriv”’, och vi
vill genom denna studie bidra med kunskap om hur man kan anvénda bilderbdcker pé ett mer
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genomtinkt sétt i forskolans verksamhet. Chambers (2011:147) menar att barn genom att fa
vara med om boksamtal kan gi ifrdn att se ldsningen som antingen tidsfordriv eller
nyttoldsning till att dven uppleva den som ett redskap for sitt eget tdnkande. Denna
undersokning dr dock av alltfor liten omfattning for att vi ska kunna uttala oss om négra
sadana tendenser, dven om vi sjilvklart har forhoppningar om att litteraturen s& smaningom
kan ge barnen i undersdkningen denna upplevelse.

Edwards (2008:59) skriver om en del pedagogers osédkerhet infor att genomfora boksamtal i
forskolan. Forskolan har dock enligt laroplanen i uppdrag att ligga grunden for vidare ldrande
och utveckling nir det géller sprdk och kommunikation (Skolverket 2010:12), och genom att
ta lirdom av kunskaper fran boksamtal med dldre barn kan vi ocksa finna sétt att samtala om
bilderbdcker i forskolan. Aven barnen i forskolan bor fa forutsittningar for att lira sig forsta
inte bara det verbala spriket, utan dven det visuella. Det &r angeldget att pabdrja denna
process redan i1 forskolan pa grund av att barn tidigt omges av samhillets massiva bildflode
och utsitts for en miangd olika, mer eller mindre medvetna, forsok till bildméssig paverkan
frdn omvirlden. Kunskap om visuell kommunikation, bild och samverkan mellan bild och
text, dr darfor viktig. Genom boksamtalet kan barnen fa mojlighet att upptécka saker i boken
de annars inte hade lagt mérke till eller &tminstone inte reflekterat kring lika djupt. Boksamtal
om bilderbocker skapar forutsdttningar for att kritiskt kunna reflektera dver bild och text som
man moter, men ger ocksd mojlighet till ett storre utbyte av bilderbokens fantastiska vérld.

Bilderbocker ér enligt Nodelman (2005:131) en del av socialiseringen in 1 en kultur. Ddrmed
ar det ocksa betydelsefullt vilka bilderbdcker vi later barnen mota, exempelvis 1 ett boksamtal,
och som pedagog behdver man en 6kad medvetenhet om vad man grundar sina val pa.
Pedagogen behover se till att barnen far uppleva en variation av bilderbocker med olika stilar
vad giller bade text och bild, och med olika komplexitet i ikonotexten. Ju komplexare bok
desto storre ar skilet att diskutera med andra for att skapa mening och forstielse. Vi menar att
en Okad kunskap hos pedagoger om bilderbockernas olikheter och vad de olikheterna kan ha
for inverkan pa boksamtalet, ger storre mojlighet till givande boksamtal och didrmed ldrande
om bade bild, text och samspelet ddremellan.

Efter att nu ha genomfort dessa boksamtal i praktiken har vi blivit &n mer medvetna om hur
komplexa bade bilderbocker och boksamtal &r, och hur viktigt det &r med forberedelser och
erfarenhet. Troligtvis hade mer erfarenhet frén vér sida gjort att vi hade lagt mirke till fler
detaljer, och ocksa lattare hade kunnat avgora vad vi skulle ha gétt djupare in pa. Det vi
framfor allt tar med oss fran denna undersokning &r att boksamtal om bilderbocker dr ett
mycket givande forum for reflektion och kommunikation kring bade text och bild. Det ar
viktigt med ett ppet forhallningssétt, dér alla deltagare kan kdnna att deras synpunkter och
tankar ar betydelsefulla och bidrar till forstaelsen hos alla deltagare i boksamtalet. Vi hoppas
att 1 framtiden f4 manga mojligheter att arbeta vidare med boksamtal om bilderbocker 1
forskolan, och ddrigenom utmana oss sjdlva och barnen genom att stélla fragan: "Hur vet du
det?”.

6.1 Vidare forskning

Det skulle vara intressant att genomfora liknande undersokningar nir vi har skaffat oss mer
erfarenhet av boksamtal. Fortsatt forskning kan forslagsvis dven ske med stérre fokus pa
bilden. En ny studie av boksamtal om bilderbocker i forskolan kan med fordel baseras pa
dagens rika utbud av nyskapande bilderbokskonst.
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Bilaga A: Stodfragor

Fragorna nedan ar hamtade fran Aidan Chambers bok Bdcker inom och omkring 0ss (2011)
och vi har valt en del av de sa kallade “jag undrar”-fragor vi fann var ldmpliga att anvénda
som stod for boksamtalen. Utover fragorna nedan betonar Chambers dven vikten av att stélla
den uppfoljande fragan "Hur vet du det?”.

Grundfragor
e Var det ndgot du gillade 1 boken?
e Var det ndgot du inte gillade i boken?
e Var det ndgot du tyckte var konstigt?

Allménna fragor
e Forsta gdngen du sag boken, vad trodde du da att den skulle handla om?
e Vad tyckte du om spraket?
e Hur talar de i boken? Ar det nagra svara ord?
e Om du skulle berétta for en kompis om boken, vad skulle du sidga d&?

Specialfragor

e Hur lang tid tror du att det tog for alltihop att hinda?
Var ndgonstans hinder det har?
Vilken av personerna blev du mest intresserad av?
Vilka personer tyckte du om/inte om?
Fick du veta vad personerna kdnde?
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