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Bakgrunden till var undersokning var att vi ville arbeta med hantverkstraditioner i sléjdundervisningen pa ett, for
eleverna, inspirerande satt. Detta genom att lyfta fram dessa hantverkstraditioner till nutidens perspektiv.

Syftet med uppsatsen var att skapa material som inspirerar till att arbeta med hantverkstraditioner i grundskolans
sléjdundervisning.

Fragestallningarna vi stallt oss under arbetets gang har varit: Hur kan hantverkstraditioner anvandas som en
utgangspunkt i grundskolans sléjdundervisning? Kan man uttrycka sin egen identitet i en hantverkstradition, som
&r en del av kulturarvet?

Metoden som vi anvénde o0ss av var ett experimentellt utprévande. Vi avgransade arbetet till textila hantverks-
traditioner, dar vi utgick fran tre olika broderitekniker: pasém, svartstick och yllebroderi. Vi undersokte och
analysreade broderierna som vi sjalva gjorde. Under tiden vi broderade, forde vi dven loggbok, dér vi fotografe-
rade och antecknade vér process. Vi anvinde oss av bildanalys for analysera vara broderier.

| vart resultat kom vi fram till att det finns ménga sétt att ha hantverkstraditioner som utgéngspunkt i det egna
skapandet, vilket vi kan tdnka oss kan anvandas i grundskolans sléjdundervisning. Vi kom aven fram till att man
kan uttrycka sin egen identitet, trots att hantverkstraditionen man utgatt ifrdn 4r en del av ett kulturarv. Var
undersokning berikade vara tankar och gav oss nya idéer till hur man kan arbeta utifran hantverkstradition och
kulturarv. Vi kan tanka oss att om vi som larare arbetar pa ett medvetet och inspirerande satt med hantverkstrad-
itioner kan det bidra till att eleverna ser sig sjalva i ett stérre sammanhang och dessutom fér forstaelse for olika
kulturella bakgrunder.
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1. Inledning

Vi ar tva studenter som har last vara amnesinriktningar sléjd och bild tillsammans och har
darfor haft manga tillfallen att samtala om slojdamnet och jamfora vara erfarenheter fran den
verksamhetsforlagda delen av utbildningen, VFU. Vi delar dven vart stora intresse for det
textila hantverket. Manga av vara samtal under utbildningen har handlat om just erfarenheter-
na fran VFU dér vi bada har haft mojligheten att fa vara pa sammalagt fem olika skolor. Na-
got vi bada upplever &r att skolorna inte behandlar hantverkstraditioner eller hantverk fran
olika kulturer speciellt mycket. | kursplanen for slojd star det bland annat féljande om amnets
syfte. ”Undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar medvetenhet om estetiska tradit-
ioner och uttryck samt forstaelse for slojd, hantverk och design fran olika kulturer och tidspe-
rioder” (Skolverket, 2011a:213). | kommentarsmaterialet till kursplanen for sléjd forklaras
denna del som att detta ar ett satt att placera in sljden i andra sammanhang an skolan och att
vidga perspektivet pa vad slojd egentligen kan vara, samtidigt som det dven konstaterar att vi
idag lever i en mer globaliserad vérld (Skolverket, 2011b:9).

Manga slojdlarare anser sig sjalv vara kulturbarare. De anser att de gor en kulturgarning ge-
nom att de for vidare tidigare generationers kunskap om sléjdféremalen, om tillverkningspro-
cessen, samt materialet i foremalen (Borg, 2001). Att tala om hantverkstraditioner och hant-
verk fran olika kulturer i sl6jdsammanhang upplever vi ibland tolkas som att ta slojden ett
steg tillbaka, da det handlar om gamla tekniker och traditioner. Och att det &r just teknikerna
som manga slojdlarare anser vara vara hantverkstraditioner, kom Nilsson och Rinnarv (2007)
fram till i sitt examensarbete dar de undersokte slojdlarares forhallningssatt till kulturarvet.
Men nar vi tanker pa att arbeta med hantverkstradition och sl6jd fran andra kulturer, sa tanker
vi inte s& mycket pa teknikerna utan framfor allt pa uttrycken, fargerna, formerna och beréat-
telserna bakom dessa hantverk. Vi anar mojligheter att anvanda detta i arbetet i slgjdsalen,
utan att for den delen gora undervisningen stillastaende eller bakatstravande. For att var ny-
skapande tanker vi, att man ska kénna till vad det & man skapar om eller utvecklar. Vi tror
aven att det ar viktigt for elever att forsta sig sjalva i ett kulturellt och historiskt sammanhang
for att kunna konstruera sin egen identitet i det samhélle vi lever i idag.

”Som pedagog ska man brygga broar mellan traditionen och det nya och for att fa en ny gene-
ration att vilja slojda maste nya pedagogiska synsétt befistas” (Borg, 2008:99). | de samtal vi
fort med andra sléjdlarare om detta, har vi fatt uppfattningen att det inte riktigt finns kunskap
om hur ett arbete med hantverkstraditioner, dar inte enbart tekniken star i fokus skulle kunna
se ut. Vi ar darfor nyfikna pa att underscka detta. Vi valjer att i detta arbete ta reda pa hur man
kan utveckla nagot som tar sin borjan i en tradition till ndgot nyskapande och levande. Detta
genom att skapa eget inspirationsmaterial till att arbeta med hantverkstraditioner i sléjden i
grundskolan idag.



2. Syftet

Vart syfte med arbetet ar att skapa material som inspirerar till att arbeta med hantverkstradit-
ioner i grundskolans sléjdundervisning.

2.1 Fragestillningar

e Hur kan hantverkstraditioner anvandas som en utgangspunkt i grundskolans sljdun-
dervisning?

e Kan man uttrycka sin egen identitet i en hantverkstradition som ar en del av kultur-
arv?

2.2 Avgransningar

Idag anvands samma benamning namligen slojd for de bada sléjdinriktningarna, tra- och me-
tallslojd och textilslojd. De delar samma kursplan och eleverna far dessutom ett gemensamt
betyg for bagge slojdinriktningarna (Skolverket, 2011a). Nar det géller hantverkstraditioner
fran olika tidsperioder och kulturer finns det mycket att finna inom de bada slgjdinriktningar-
na. | detta arbete véljer vi att begransa oss till textila hantverkstraditioner. Inom de textila
hantverkstraditionerna kommer vi att begransa oss ytterligare till omradet folkligt broderi,
som ar en del av vart textila kulturarv. Trots att vi i detta arbete framst kommer att ha var ut-
gangspunkt i det svenska folkliga broderiet dr vi medvetna om att det genom tiderna influerats
av andra kulturer.

3 Bakgrund

Vi inleder bakgrunden med den teoretiska anknytningen som har betydelse for vart arbete.
Dérefter foljer styrdokumenten dar fokus ligger i slojdens kulturella och estetiska uttryck samt
hantverk och redskap. Vidare belyser vi &ven den aktuella forskningen kring amnet. Under
rubriken kultur och identitet belyser vi slojarbetets betydelse for identitetsskapandet. Under
rubriken kultur och tradition tar vi upp vad de olika begreppen har for férdjupad mening. Slut-
ligen kommer en beskrivning om textilhantverkshistoria, broderihistoria, folkligt broderi, bro-
deriet i véarlden och en narmare beskrivning om pasom, svartstick och yllebroderi

3.1 Teoretisk anknytning

”| ett sociokulturellt perspektiv anvands ett brett, samhallsvetenskapligt kulturbegrepp som
inbegriper saval materiella som immateriella aspekter av de sociala praktiker som vuxit fram i
samhdllet” (Johansson, 2011:34).

Enligt Borg (2001) havdar Dilthey (1833-1911) att manniskans erfarenheter, kunskaper, far-
digheter, kanslor och viljor skapar en forstaelse for omvarldens betydelse. Han anvander tre
olika uttryck. Erlebnis: dar erfarenheter skall forstas som en process, Verstehen: (forstaelse)
det bygger pa undervisningen som bygger pa elevens egna social bakgrund, som déarefter lig-
ger till grund for kunskapsbilning for eleven. Ausdruck: avtryck och spar som vi manniskor
lamnar efter oss. Manniskan uppfattar sig sjélv i historiska, sociala och kulturella samman-
hang menar Dilthey att dessa uttryck ligger néra den process som sléjdunderviningen bygger
pa (Borg, 2001).



Dewey (1859-1952) ger sitt stod i sin ideologi till sl6jdverksamheten. Han sag det praktiska
arbetet som ett satt att ge barnen upplevelser och erfarenheter som skulle ligga till grund for
att skapa forstaelse for samhéllet. Nér barnet deltar i det praktiska arbetet skapas det erfaren-
het for arbetsprocesser och genom att de experimenterar fram olika l6sningar skapas forsta-
else, kunskap och ldrande. Dewey skapade begreppet ’Learning by doing” som &r en aktivi-
tetspedagogik och innebaér att teori, praktik och reflektioner hdanger ihop och skapar ett larande
(Borg, 2001).

Dysthe (2003) menar att VVygotskij (1896-1934) forde in begreppet mediering som anvands i
laroprocessen. Med det menas att vi med hjalp av olika verktyg och redskap lar oss forsta och
underlatta larandet. Enligt den sociokulturella teorin &r spraket det viktigaste medierande
verktyget for att skaffa sig kunskap. ”Han understryker dessutom att den sociala samverkan
innebdr att social aktivitet och kulturella handlingsmdnster som &r historiskt betingande ligger
till grund for bildandet av det individuella medvetandet” (Dysthe, 2003:75). Vygotskij
(2006)* belyser vikten av den kreativa tanken och att alla barn &r kreativa. Hans teori har en
helhetssyn dar kénsla och fornuft hér ihop i en kulturell teori. Kreativiteten ar grunden till alla
kulturella omraden och gér det mojligt att utveckla konstnarskap, vetenskapligt och tekniskt
skapande.

Séljo (2005) anser att definitionen av larandet bygger pa sociokulturell eller kulturhistorisk
tradition. I det sociokulturella tankandet anvands de sprakliga och kulturella tillgangarna for
att resonera med oss sjalva. Utifran det sociokulturella perspektivet har vi manniskor skilda
satt att fa kunskaper pa. Det ar viktigt att se det materiella och det intellektuella spraket och
att de forenas med kulturella resurser. Genom kulturella redskap omskapas var vard, vilket
medfor att nya traditioner kan skapas vidare pa tidigare erfarenheter i vart samhélle (Saljo,
2005).

3.2 Styrdokument

Slojden ar ett amne som bade &r praktiskt och teoretiskt, vilket ger eleverna mojligheter att fa
gora nagot som borjar med en idé och slutar i en produkt. De arbetar i en process dar larandet
sker i olika steg. Eleverna ska dessutom beskriva slojdféremalets estetiska och kulturella ut-
tryck. Det ar darfor viktigt att ge eleverna mojligheter att hitta egna uttryckssatt i nagot som
har sitt ursprung ibland annat hantverk fran andra tidsperioder och kulturer.

| slojdens styrdokument star det:

Att tillverka foremal och bearbeta material med hjalp av redskap ar ett sétt for manniskan att tanka och
uttrycka sig. Slojdande &r en form av skapande som innebdr att finna konkreta l6sningar inom hantverks-
tradition och design utifran behov i olika situationer. Sl6jd innebdr manuellt och intellektuellt arbete i for-
ening vilket utvecklar kreativitet, och starker tilltron till formégan att klara uppgifter i det dagliga livet.
Dessa formagor ar betydelsefulla for bade individers och samhéllens utveckling (Skolverket 2011a: 213).

| slojdamnets syfte star det att “Undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar medveten-
het om estetiska traditioner och uttryck samt forstaelse for sl6jd, hantverk och design fran
olika kulturer och tidsperioder” (Skolverket, 2011a:213 ). Syftet ar dven att eleverna ska
kunna anvanda sig av olika uttrycksformer och material och ges mojligheter till att utveckla
sin skicklighet dar tanke, sinnesupplevelser och handling samverkar.

! Vygotskij, S, Lev, Fantasi och kreativitet i barndomen, Goteborg (2006) Daidalos AB, dversattning: Kajsa
Oberg Lindsten, orginaltitel: Voobrazenie i tvorcestvo v detskom vozraste (1930). Moskva: Prosvescenie
3



”Undervisningen ska ge eleverna forutsittningar att utveckla idéer, dvervéga olika I6sningar,
framstalla foremal och vardera resultat. Pa sa satt ska undervisningen bidra till att vécka ele-
vernas nyfikenhet att utforska och experimentera med olika material och att ta sig an utma-
ningar pa ett kreativt sétt” (Skolverket, 2011a:213 ).

Det centrala innehallet som undervisningen i sl6jd ska behandla ar uppdelat i fyra kunskaps-
omraden: Sl6jdens material, redskap och hantverkstekniker, Slojdens arbetsprocesser, Sloj-
dens estetiska och kulturella uttrycksformer och Slojden i samhallet. Det arbetsomrade som &r
vasentligt for vart arbete forutom sléjdens material, redskap och hatverkstekniker, ar sléjdens
estetiska och kulturella uttrycksformer, vilket handlar om vilka omraden eleverna kan ha som
inspiration och forebild for eget skapande, samt vad olika slojdforemal kommunicerar. Vidare
ska det aven innefatta vilken funktion ett foremal kan ha som uttryck for etnisk och kulturell
identitet. Som inspirationskéllor och utgangspunkter i undervisningen ska man i ar 1-3 ha
sagor och berattelser, i arskurserna 4-6 ha etniska hantverk och slojdtraditioner och slutligen i
arskurserna 7-9 arkitektur, konst och design. Nar det géller uttrycket for etnisk och kulturell
identitet ar det en progression fran hur farg, form och symboler paverkar slojdféremalet (ar 1-
3 samt 4-6) till att i arskurserna 7-9 dven innefatta hur sléjd och hantverk i Sverige och andra
lander anvéands som uttryck for just etnisk och kulturell identitet. | kommentarsmaterialet till
kursplanen star det hur just fordjupade kunskaper i slojdtraditioner kan bidra till att bredda
utgangspunkterna for det egna skapandet (Skolverket, 2011b).

| skolans vardegrund och uppdrag (Skolverket, 2011a) beskrivs hur viktig formagan att kunna
se varden med dagens kulturella mangfald &r. Delaktighet kring det gemensamma kulturarvet
bidrar till att eleven skapar sig en trygg identitet och kan da skapa en forstaelse for andras
villkor och varderingar (Skolverket, 2011a:7).

3.3 Aktuell forskning

Borg och Lindstrom (2008) menar att slgjden borde framja elevernas anvandande av barnsliga
former 6verford och ateruppvéckt av den gamla hemsléjden, som genom det skapade en orts-
karaktar i slojdprodukterna. Genom att uppmuntra barnets konstnarlighet i slgjdalstren skapas
en personlig pragel pa deras arbeten. Det var det som bidrog till att den gamla tidens slojd
blev sa levande och rik.

Identiteten formas genom sl6jden, eftersom manniskans identitet skapas genom att hon tar del
och agerar i den kultur hon lever i. Det finns fasta stabila grunder i kulturen, men ocksa gran-
soverskridande aktiviteter. Det ar i samspelet mellan det konkreta och abstrakta som identite-
ten fortydligas. | den sociala processen skapas identitet, skapande och larande, som formar
vem man blir och vad man vet (Ahlskog-Bjérkman & Koch, 2011).

Johansson (2002) beskriver i sin avhandling hur elever mojliggors att anvénda sina egna erfa-
renheter fran livet om de far arbeta utifran sina egna idéer, till skillnad fran om de blir hanvi-
sade att sl6jda efter bestdmda uppgifter.

Slojdlarare kan delas in i tre kategorier utifran vilket uppdrag de anser sig ha. Dessa tre kate-
gorier &r det pedagogiska, det hantverksméssiga och det konstnarliga uppdraget. Lararna med
det pedagogiska uppdraget lade inte for stor vikt pa sjalva slojdféremalen som eleverna skap-
ade, utan istéllet pa arbetssattet och pa att forséka finna undervisningsformer anpassade efter
barnens behov. Lararna med det hantverksmassiga uppdraget ville daremot betona det teknik-
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inriktade uttrycket och sag det kulturhistoriska som en viktig del av sl6jdamnet. Lararna som
sag sig ha ett konstnarligt uppdrag lade storst vikt vid det individuella uttrycket och vid ele-
vernas personlighetsutveckling (Borg, 2001).

3.4 Kultur och identitet

Halvorsen (2004) menar att manniskan véxer in i en redan existerande kultur, men &r samti-
digt en medaktdér som aven dverfor, varnar och fornyar kulturen. Det &r i denna interaktion
mellan individ och kultur som identiteten skapas. De unga i dagens samhalle véxer in i en
kultur som bar pa bade nya och gamla spar. Kulturarven ar inte ett statiskt arv utan nagot som
fornyas hela tiden. Idag 6verfors inte varderingar langre genom underordning och lydnad,
utan via komplexa forhandlingar, dar unga individer kombinerar identiteter fran manga olika
sammanhang (Halvorsen, 2004)

Aven Johansson (2002) beskriver i sin avhandling om hur ungdomars identitetsskapande pé-
verkas av samhéllsférandringar. Dessa forandringar ger ungdomar uttryck for till exempel
sina val av musik och klader. Identiteten skapar man i samspel med andra. Detta kan man
aven, och specifikt se med olika folkgruppers minoritetssprak, dar den speciella livsstilen och
identiteten formas och reproduceras med de kunskaper som fors vidare fran generation till
generation. | dessa kunskaper spelar sléjdtraditionerna stor roll, da de ar nara knutna till bade
kladsel, arbetsredskap och andra féremal (Johansson, 2002).

Homlong (2000) poéngterar att man bor beakta vilken roll en traditionell sl6jdprodukt har
inom en viss tradition innan den tas in och anvands som inspiration for elevernas kreativa
skapande. Hon tar upp tenntradsbroderi som ett exempel, nar hon fragar sig vad man far gora
med en tradition egentligen. Detta da det i tenntradsbroderi finns ménster som har en speciell
betydelse for samerna. Hon menar anda att man kan anvéanda traditionen som inspiration, men
med eftertanke och respekt (Homlong ,2002).

Borg (2001) menar att slojdande kan vara identitetsskapande, da eleven med sitt slojdarbete
kan skapa sig sjalv. Med sitt sl6jdféremal kan eleven testa sig mot vuxenvarlden, genom att
ge uttryck at sin egen stil som kanske da motsétter sig det gangse eller det traditionella. Hon
skriver vidare om det mangkulturella klassrummet pa foljande satt.

”S16jdforemalen har goda méjligheter att ge uttryck for svenskt kulturarv i bade process och produkt-
form. Fragan &r emellertid vilket kulturarv som avses. Genom de senaste arens invandring rader en
mangkulturell situation i flertalet klassrum. Sl6jdféremalen skulle kunna ge uttryck for en kombination
av skolkultur och ungdomskultur, om elevernas eget gestaltande verkligen sattes i forgrunden” (Borg,
200:170).

3.5 Kultur och tradition

Ordet kultur betyder bildning eller odling och i regel &r det en andlig odling som avses. En
mer begransad betydelse innefattar konstarter, sasom litteratur, konst, musik, film och teater,
religion och vetenskap medan en vidare mening av ordet &r all ménsklig aktivitet (Nationalen-
cyklopedin, 2012).

Enligt Borg (2001) har kultur fler betydelser &n de andliga och innefattar &ven idéer, vérde-
sattningar och tankesétt. Kultur omfattas av bade historiska och samtida dimensioner och av-
speglar det mangkulturella samhéllet.

Johansson (2001) beskriver i sin avhandling kulturbegreppet som just mangtydigt och hur
olika forskartraditioner anvander begreppet pa skilda satt. Det ena ar det snava kulturbegrep-
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pet som omfattar konst och estetik, det andra ar det bredare samhéllsvetenskapliga kulturbe-
greppet som anvands i den sociokulturella teorin, och omfattar de materiella och immateriella
aspekterna i vart samhalle. Halvorsen (2004) beskriver denna mangtydighet som det dubbla
kulturbegreppet. Med det menas den kultur vi &r i och den kultur vi har. Hon menar vidare att
aven kulturarvet ar en verksam del av kulturen. Kdnnedom om kulturarvet ger individen en
kénsla av helhet och distans i tid ger dessutom majligheter till att se monster i sitt eget liv.
Kreativ verksamhet som till exempel sléjdande &r bade kulturbevarande och kulturbyg-
gande. ”Man ska bruke kulturarven som en ressurs med framtiden som horisont” (Halvorsen,
2004:78).

Med kulturarv menas bade materiella och immateriella uttryck. Kulturarv bestar av traditioner,
sprak, konstnarliga verk, historiska lamningar arkiv- och féremalssamlingar samt kulturmil-
joer och kulturlandskap som 6verfors fran en generation till en annan. Vad som betraktas som
kulturarv férandras med tiden och ger uttryck for de skiftande varderingar som finns i sam-
hallet (Riksantikvariedmbetet, 2012).

Ordet kulturarv introducerades i svenska spraket i slutet av 1880-talet for att forklara den and-
liga kultur som folk tagit 6ver fran tidigare generationer. Under denna Nationalromantiska tid
anvandes begreppet ofta nar man talade om stora varden, idéer och konstverk, som skulle for-
ena nationen. Intresset for folkets bruk och seder véxte bland borgarskapet, da man var radd
att den framvaxande industrialismen skulle hota den gamla allmogekulturen. Man bérjade pa
olika satt varna om denna kultur. Intentionerna med att varna och bevara var goda, men man
far idag inte glomma bort att urvalet av det som ansags vara akta och genuint var selektivt.
Ibland hande det till och med att det immateriella kulturarvet forvanskades, bara for att passa
in i tidens romantiska syn pa bondesamhallet och i de normer som fanns i samhéllet da (In-
stitutionen for sprak och folkminnen, 2009).

Nar man idag talar om kulturarv, sa ar det immateriella kulturararvet det man tanker pa. I den
politiska propositionen 2009/10:3 star det att kulturpolitiken ska framja ett levande kulturarv
som bevaras, anvands och utvecklas. Kulturarvets mojligheter tas bast tillvara pa nar en
mangfald av olika aktdrer bidrar med sina perspektiv och anvéander kulturarvet utifran olika
utgangspunkter. Det star vidare att synen pa kulturarvet forandras standigt och att det &r ange-
laget att framja ett arbete som bidrar till att kulturarvet anvéands och utvecklas, och darigenom
ar levande.

3.5.1 Textil hantverkshistoria

Manniskan har i alla tider anvént sig av textilier for att vdrma sig, skyla sig och pryda sig. Det
har varit ett av de viktigaste materialen i hemmet och haft stora varden for manniskan ”Traden
ar den konstruktion som vi oftast anvéander i livet utan att riktigt ténka pa det” (Marcusdotter,
2005:64). Detta beskriver Marianne Marcusdotter i boken Med vackra inslag pryd din lefnads
vaf som behandlar den kvinnliga textila sléjden pa folkhtgskolorna under aren 1873-1920.
Marcusdotter som har varit verksam som metodiklektor inom folkhdgskollararutbildningen
vid Linkdpings universitet, ger oss i denna bok en bred kulturhistorisk skildring av den kvinn-
liga textila slojden dér sarskilt samspelet mellan samhallsférandringar och sléjdamnet lyfts
fram.

Historiskt har textilier anvants till bade nytta och fest och dven de nyttiga textilierna har for-
skonats med vackra farger och former. Aven om mannen ocksa har arbetat med textilier och
da syftar vi pa broderi och véavning, sa ar det kvinnan man forknippar med den textila slojden.
Och det ar i hemmen som den textila sl6jden uppstod. Nar ménnens yrkesutévning med till
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exempel flamskvéavning sa smaningom upphdérde pa 1600-talet, da flamskvavnaderna blev allt
mindre populara, s& var det i just hemmen som vavandet fortsatte, och da av kvinnorna. Kvin-
norna vavde inte efter givna modeller som méannen hade fatt géra, utan lat sin lust och fantasi
styra sin vavning. De skapade ovanligt vackra akdynor och técken, som i slutet av 1800-talet
vackte uppmarksamhet for sin skonhet inte bara i Sverige, utan langt utanfor vara gréanser.
Flamskvavning gick dver till att bli folkkonst (Marcusdotter, 2005).

Att den textila slojden uppstod i hemmen &r inte sa konstigt, da det var just har alla textilier
man behdvde tillverkades och det var kvinnornas uppgift att gora detta. Varje husmor skulle
se till att gardens folk hade klader och att det fanns nédvandiga textilier i hemmet. Detta ar-
bete tog mycket av kvinnans tid, for det handlade inte bara om tvatt, vard och lagning, utan
dven om att producera sjalva ravaran och textilierna. De mest vardefulla fardigheterna en
kvinna kunde ha pa en gard, var att kunna lappa, laga, stoppa, reparera, ta till vara pa slitna
och trasiga textilier och helt enkelt vidmakthalla textilférradet i hemmet. Men det foljde aven
positiva varden med detta arbete. Arbetet tog tid, men denna tid gav samtidigt kvinnorna en
stunds aterhamtning och reflektion. Arbetet gav dven synliga resultat som kvinnan kunde vara
stolt 6ver och gladjas at. De kansloméssiga banden kunde vara starka da kvinnorna oftast foljt
hela processen fran den textila ravaran till ett fardigt textilt verk. Aven banden till drvda tex-
tilier som bar pa minnen kunde tankas gora arbetet meningsfullt. Kvinnorna gjorde det nyttiga
och nédvéndiga arbetet i hemmet till en skdn konst, da de stravade efter att lappningarna, lag-
ningarna och stoppningarna skulle vara sa valgjorda att de inte syntes (Marcusdotter, 2005).

3.4.2 Broderihistoria

Traditionen med att brodera och att sy prydnadssémmar har funnits langt tillbaka i manni-
skans historia och kan hittas overallt i varlden. De tidigaste broderade textilier som finns be-
varade i Europa tillhérde viktiga personer av rang, sasom kungar furstar och de kyrkliga. De
lat textilverkstader och munkar tillverka dyrbara textilier. Det &r kring medelhavsléanderna
som broderikonsten riktigt blomstrar ut fran 1000-talet och framat. Under 1200-och 1300-talet
har den spritt sig till England, Frankrike och Mellaneuropa. Broderierna blev nu allt dyrare.
Man borjade anvanda silkes- och guldtradar och parlor. Det var fortfarande mannen som var
yrkesutdvarna. Under rendssansen borjade man anvanda linneplagg under klédderna och kragar
och synliga armar broderades med vitt glansigt lingarn och vitbroderiet borjade darmed ut-
vecklas. Under rokokon fanns ett 6verdad av broderier allt ifran hemmets textilier till fest-
plaggen. Landsbygdens broderier ar tyvarr inte alls lika bevarade da de oftast anvands tills de
helt slitits ut, men aven darfor att man inte vardesatte dem férran pa 1800-talet, da allmoge-
slojden i nationalromantikens véxande anda, 6kade i popularitet (Marcusdotter, 2005).

Det finns stora skillnader mellan textilier fran bondesamhallets kvinnor och textilier gjorda av
borgarskapets och adelns kvinnor. De vélbargade borgarkvinnorna som sydde och broderade
fick inspiration och monster fran andra lander och anvande finare material. Men sjalvklart
spreds monster och tekniker fran 6verklassen till andra grupper av kvinnor i samhallet, bland
annat genom de kvinnor som arbetade at herrskapsfolket (Marcusdotter, 2005).

Om de folkliga broderieran har etnologen, textilkdnnaren och forskaren Gertrud Grenander
Nyberg skildrat i boken Lanthemmens prydnadssém. | boken presenteras exempel pa pryd-
nadssom ur Nordiska museets samlingar av textilier.

Vid sekelskiftet intraffade det en brytningstid, da det gamla och det nya levde sida vid sida.
Man gjorde da anstrangningar att bevara det folkliga broderiet. Bland annat Lilli Zickerman,
initiativtagare till foreningen Svensk hemslojd, reste landet runt och dokumenterade den
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svenska folkliga textilen. Hennes anstrangningar med att fotografera dessa textilier, resulte-
rade i den fantastiska samling fotografier av broderade och vévda textilier som bevaras pa
Nordiska muséet (Nyberg, 1983:14). De broderitekniker vi kommer att anvénda oss av i detta
arbete, kan réknas till den folkliga textilen. Darfor foljer nedan en kort redovisning av det
folkliga broderiet hos allmogekvinnorna. Men sjalvklart ar denna svenska textilskatt paverkad
av andra kulturar, vilket vi kommer att belysa under rubriken broderiet i vérlden.

3.4.3 Folkligt broderi

Sverige har en rik tradition av prydnadssomar. Man smyckade de flesta av hemmens textilier,
sdsom hanglakan, dynor, dverlakan, 6rngott, brudlakan och dukar. Aven drakterna forsags
med vackra broderier. Landsbygdens kvinnor var mer begransade an de borgerliga kvinnorna
nar det galler tillgang till material. Forst och framst skulle materialet anvéndas till att lappa
och laga. Det ar ocksa denna sparsamhet pa material som ger det folkliga broderiet sitt karak-
taristiska uttryck. Exempel pa det ar ensidiga stygn, sa som flatsém och plattsém, dar traden
mest ligger pa ratsidan, for att helt enkelt spara pa materialet. Prydnadssommarna speglar
ocksa kvinnornas liv och det som skedde i samhéllet. | broderierna kan man utlasa om det
varit goda eller lite samre ar och 6verhuvudtaget samhéllsutvecklingen i stort. Det finns dven
sommar som ar ortstypiska, sa kallade landskapssommar. De &r uppkallade efter den bygd dar
de skapats och detta skedde oftast genom att en konstnérlig kvinna skapade en egen teknik
som blev omtyckt och gav henne leverbréd, men som senare aven spreds till andra. Exempel
pa bygdesémmar ar delsho-, jarvso-, blekinge-, hallands-, vingakerssom (Marcusdotter,
2005).

3.4.5 Broderietivirlden

Manga av de monster som vi idag tycker &r typiska svenska landskapssémmar har egentligen
sitt ursprung nagon annanstans. Om detta belyser journalisten och textilkonstnaren Uuve Sni-
dare om oss i den rikt illustrativa boken Svensk slojdkonst. Hon ger exempel pa varifran en
stor del av den rika broderikonsten kom till Sverige pa 1800-talet. Bland dessa lander fran
Mellaneuropa var det framst tyskarna som producerade méangder av monsterbocker, som da
dven spreds hit. Men aven lander som Ryssland, Ungern, Osterrike och Turkiet har bidragit
till den svenska broderiskatten (Snidare, 2005).

Broderandet har genom den fria nalens alla méjligheter blivit kansligare for impulser” (Fis-
her, 1952:17). Detta till skillnad fran vavnader som ofta blivit bundna pa grund av teknikerna.
En broderiteknik som spred sig till Sverige kunde utvecklas har pa sitt eget satt och till slut fa
mer eller mindre nationell karaktar (Fisher, 1952).

Snidare (2005) beskriver daremot att manga av de enkla ursprungsformer som man finner i all
varldens broderikonst, inte vandrat fran kontinent till kontinent. Detta ar istéllet en arketypisk
foreteelse, vilket innebér att de ar inbyggda urbilder som manniskor fran alla méjliga kulturer
delar, vilket i sin tur &r en anledning for att man kan finna liknande sagor, folktro, legender
hos oberoende kulturer. Detta &r en tdnkbar orsak till att man kan finna till exempel stjarnan
eller attabladsrosen och andra geometriska ursprungsformer i textilier fran manga olika konti-
nenter. Dessa ursprungliga geometriska monster lampade sig till att dekorera en yta, till en
borjan kanske med nagra enkla raka streck och rander, for att sedan utvecklas till mer kompli-
cerade former som sicksacklinjer, romber, prickar och stjarnor. Dessa grundmaonster varierar i
form och tathet, men bygger alltid pa det bojda eller raka strecket, kvadraten, slingan, cirkeln,
de stiliserade véxterna och djuren. Darfor hittar vi likadana monsterformer i olika delar av
varlden (Snidare, 2005).



3.4.6 Pasom

Boken Karins broderier (2010) ar skriven av Karin Holmberg, utbildad pa Handarbetets Van-
ners Skola i Stockholm. Boken ar tankt som en inspirationskalla och visar exempel pa hur
man kan anvéanda olika landskapssommar pa ett nytt satt. Ur hennes bok har vi hamtat fakta
om pasém och svartstick. Férutom Holmberg, anvander vi dven fakta fran boken Svartstick
(1980) av Anna Hadell och Bonniers stora bok om broderi (2005) av Liz Arthur. Boken
svartstick beskriver svartsticksbroderiets historia och ger exempel pa ménster.

Pasom finner man oftast pa folkdrakter fran Dala Floda i Dalarna, det ar en dubbelsidig platt-
som som sys i yllegarn i starka farger. Inspirationen till motiv hamtas oftast fran naturen och
bestar av fargstarka blommor och fantasirosor. Monstren broderades antingen fritt med inspi-
ration fran naturen eller sa anvande de sig av fardiga monstermallar. Namnet pasém kommer
fran att man sydde pa nagot. Sommarna finns pa folkdrakter, héttor och jackor. Man borjade
arbetena med att brodera de stora blommorna och nér det var fardigt 6vergick man till mindre
motiv. Det som skiljer yllebroderi och pasém at, ar att man i yllebroderi oftast anvande har-
dare tvinnat garn som gav ett grovre intryck och motiven var oftast religiosa, till skillnad fran
pasém dar man anvande naturen som inspiration (Holmberg, 2010).

3.4.7 Svartstick

Nér vi i Sverige talar om svartstick, ar det folkdrakterna med de broderade halskladena som
patraffas kring Siljansbygden vi framst tanker pa. Svartstick ar en kombination av korsstygn,
plattsom, och efterstygn som sys med svart silkestrad pa vit tat bottenvav. Man raknar tradar-
na och far pa sa vis geometriska monster (Holmberg, 2010). Svartstickmonstren innehaller
manga olika former och figurer sasom kors, hjartan, romber, vinklar, hakar, rutor osv. och
varje ort och tid har sin sarpragel, men tekniken bygger alltid pa det enkla raka stygnet. Styg-
nen kan laggas horisontellt, vertikalt eller diagonalt. Pa grund av att de kan kombineras hur
som helst, kan otaligt manga varierade monster bildas (Hadell, 1980). Denna geometriska
teknik, kommer ursprungligen fran Arablanderna och spred sig till hela Europa via Spanien.
Silkesbroderi pé linne blev vildigt populart i hela Europa under en Iang tid och man brode-
rade pa kragar och armuppslag. Pa 1300-talet kallades tekniken just for Spanish work och
senare aven for black work. Trots att trdden man anvénde oftast var just svart, sa utfrdes tek-
niken traditionellt dven i blatt, r6tt och morkgront (Arthur, 2005).

3.4.8 Yllebroderi

Yllebroderier ar broderat pa ylletyg och yllegarn anvands for att fa arbetet mera hallbart.
Stygnen som anvands i yllebroderi ar oftast schattersom, plattsom, stjalksém och kedjestygn.

Den litteratur vi anvént oss av i detta avsnitt &r Bonniers stora bok om broderi, (2005) skriven
av Liz Arthur. Boken tar upp historien bakom de olika teknikerna och dessa stygn. Vi har
aven studerat boken Yllebroderier, berattande folkkonst fran Norden (2010) av AnnHelén
Olsson. Denna bok visar en samling av broderier i Norden och historien bakom yllebroderiets
uppkomst och anvéndning forr och nu.



Hér beskriver vi Yllebroderiet i Norden och England.

Norden

Yllebroderier finns i olika utférande pa klader, vantar, tacken, kuddar och bonader. Om vi gar
tillbaka till 1700-talet anvéandes det till akkuddar, tacken, kuddar och att pryda sina drakter
med. Kvinnorna vavde sina egna hemvavda tyger fram till 1900-talet och garnerna var
hemspunna fram till mitten av 1800-talet. Efter det gick det att kdpa fardigspunnet garn.
Kvinnorna anvénde dven gamla yllekjolar som de klippte lappar av och gjorde vackra brode-
rier pa av sina restgarner. Redan da anvande man sig av aterbruk, men pa den tiden handlade
det mest om moral och attityd, och det var bade rika och fattiga som ateranvande material och
klader att brodera pa (Olsson, 2010).

Pa Nordiska museet i Stockholm finns en samling av nordiska yllebroderier som &r den storsta
och vackraste i landet och det gar ocksa att finna broderier fran Danmark och Norge. Yllebro-
deri forknippas oftast med Skane och kallas da for Skanska yllebroderier, men dven pa manga
andra platser i Sverige gar det att hitta yllebroderier, ex. Gotland, Smaland, Jamtland och Har-
jedalen. Det aldsta broderiet som hittats i Sverige &r fran 1642. Det &r ett broderi som ar bro-
derat pa en kudde och forestaller ett blomstermotiv med svart bakgrund. De aldre broderierna
har oftast bibliska historier som motiv. Dessa anvandes inte av allmogen utan stannade i det
hogre standet av folket. | de olika delarna i Sverige hade de olika motiv pa sina broderier och
de skapade egna monster fran gard till gard eller slakt till slakt. Monster som ses aterkomma
pa broderierna, ar oftast nejlikor, rosor och tulpaner. Det kan férekomma en hast, hjort eller
fagel pa en del motiv, men det vanligaste ar blommanster. De farger som oftast anvéandes var
rétt, gult, blatt och gront. Kunskaperna i att brodera spreds fran mor till dotter, da de brode-
rade alstren var kvinnornas hemgift och visade prov pa deras formaga som blivande fru (Ols-
son, 2010).

Engelskt yllebroderi

| England anvéndes yllebroderi till att pryda stora salar med, men de férekom &ven i kyrkorna
runt om i England. Bayeuxtapeten som bestélldes av biskopen Bayeuxe ar 1076 berattar en
historia om en handelse som ledde fram till slaget vid Hastings och kung Harolds nederlag ar
1066. Broderiet ar 70 m langt och 50 cm brett. Det delades upp i atta sektioner for att gora det
mojligt for flera personer att arbeta med det. Den syddes i staden Kent mellan 1076-1086 och
utfordes i terrakottafdrger och stygnen som anvéndes var 1aggsom och stjalksom. Har ser man
skillnaderna pa det skandinaviska yllebroderiet som till mesta del bestod av skarpare farger
och att det mesta var till hemgifter for kvinnorna. ()

Pa 1600-talet skickades engelska broderimonster till indiska textiltryckerier for att kopieras.
Indierna ké&nde inte igen de djur och vaxter som var avbildade vilket medférde att det skapa-
des moénster som blev en blandning av 6sterlandska och vasterlandska element. De nya monst-
ren skapar ett stort inflytande pa de engelska broderierna som blev djarvare och mera fargrika.
Under 1700-talet andrades modet pa textilier och man vill inte ha de kraftiga tygerna langre,
yllebroderiet blev 6verskuggat av silkesbroderiet (Olsson, 2010).

Ar 1834 fick yllebroderiet en ny rendssans genom William Morris som var konstnar. Han ville
fa in broderade textiler i inredningen genom att skapa en medvetenhet om kanslan av skon-
heten i broderierna. Morris plockade upp broderimonstren fran slutet av sextonhundratalet och
studerade deras historia och farger, former och monster. Han ansag att ullgarnet skapade mju-
kare nyanser i fargerna och att yllebroderi var lampat for bade stora och sma arbeten. Under
denna tid skapades ett antal handarbetsorganisationer i England och &ven i Sverige, deras
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uppgift var att verka for battre design och gynna broderiet som konstform och ge sysselsatt-
ning at medelklasskvinnorna. Pa 1920-talet borjade broderiet som konstform att sjunka och
forlora sin popularitet i Storbritannien. | USA fortsatte utveckling av yllebroderiet i ny form,
monstren blev mindre kompakta, vilket bidrog till att bottentyget blev mera synligt och gav ett
lattare intryck. P4 senare tid har man experimenterat fram nya kombinationer i yllebroderi
genom att kombinera olika tekniker (Arthur, 2005).

3.6 Sammanfattning av bakgrunden

Ett av sl6jddmnets syften &r att bidra till att eleverna utvecklar medvetenhet om estetiska trad-
itioner och uttryck, samt att de far forstaelse for bland annat sl6jd och hantverk fran olika
tidsperioder och kulturer (Skolverket, 2011a). Sl6jden ska dessutom mojliggora tillfallen for
eleven att i sitt arbete med sin sl6jdprodukt utga fran sina egna erfarenheter och sitt eget liv.
Den sociokulturella teorin anser att manniskan far kunskaper pa skilda sétt genom det sprak-
liga och kulturella tillgangarna (Séljo, 2005). Kéannedom om kulturarvet ger individen en
kénsla av helhet och distans i tid och ger dessutom mojligheter till att se ett monster i sitt egna
liv (Halvorsen, 2004).

Den textila historiska har sin uppkomst i hemmet, det var kvinnorna i hemmen som skulle
forse gardens folk med klader. Traditionen med att brodera pa textiler har funnits langt till-
baka i manniskans historia och gar att aterfinna éver hela véarden. | Sverige har vi en lang
tradition med att brodera prydnadssom for att dekorera vara hem och klader. Prydnads som-
mar speglar kvinnornas liv genom att det oftast finns en beréttelse i broderierna (Marcusdotter,
2005).

Vi ar nyfikna pa hur hantverkstraditioner och kulturarv skulle kunna anvandas i dagens sl6jd-
undervisning, dar eleverna ska fa forstaelse for det, men dessutom i sina sl6jdprodukter fa
mojligheter till eget skapande. Darfor vill vi i denna uppsats skapa material som inspirerar till
att arbeta med hantverkstraditioner i grundskolans sléjdundervisning.

4. Metod och genomférande

Da syftet var att skapa material for att kunna inspirera till att arbeta med hantverkstraditioner
och kulturarv, var det centralt att undersoka hur ett sadant material skulle kunna se ut. For att
kunna genomfdra en sadan undersokning kravdes en experimentell ansats till arbetet. Vi fun-
derade kring olika metoder som finns, for att kunna genomfora undersékningen och hittade
anknytning till vissa metoder men inte till fullo. Experiment var den forsta metoden vi tog
fasta pa, da en undersokning av detta slag ocksa skulle innebéra ett utprévande. Nar man an-
vander experiment som metod i en undersokning, ar det viktigt att tanka pa hur urvalet gors.
Urvalet i experiment bestar av tva urvalsprocesser; urval av analysenheter och urval av vilka
som ska inga i experimentgruppen. (Esaiasson m.fl. 2007). Enligt Stukat (2011) &r renodlade
experiment sallsynta inom pedagogik men kan vara befogad att anvandas da man till exempel
vill géra en utvardering av en undervisningsmetod. Pa grund av att undersokningen i detta
arbete inte kunde vara sa precis anstod inte denna metod som den korrekta.

Vi dvervagde om deltagande observation kunde vara lamplig som metod da vi sjalva skulle
observera det material som vi skulle sammanstélla. Deltagande observation &r en kvalitativ
undersokningsmetod som ofta anvands i etnografiska undersékningar. Man forsoker da bli
integrerad i det man studerar. Nackdelen med metoden &r att resultaten sallan blir generaliser-
bara och att observatdren paverkar det som ska observeras (Stukat, 2011). Eftersom vi i
hogsta grad skulle paverka vart material var inte heller detta ratt metod.
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For att anda kunna genomfdra undersokningen var vi tvungna att utforma en metod som béast
skulle lata oss komma fram till ett resultat. Metoden var ett fordjupa oss i uttrycken i de valda
hantverksteknikerna genom litteratur och bilder pa internet, till exempel Nordiska muséets
sidor, for att sedan tolka vad som kunde vara viktigt att ta fasta pa for att skapa ett material att
inspireras av. Man kan kalla det for en experimentell ansats, ett sa kallat experimentellt utpro-
vande, dar resultatet vaxte fram i takt med vara prévningar i broderierna. Vi fordjupade oss i
en teknik i taget och hade uppsatsens fragestallningar i fokus. Under arbetets gang forde vi
loggbok dér vi antecknade och fotograferade var process.

4.1 Urval

Vi valde att inrikta oss pa den textila sl6jden och inom den, hantverkstraditionen broderi. Ur-
valet vi gjorde av broderiteknikerna ar pasom, svartstick och yllebroderi. Varfor vi valde att
arbeta med just dessa tekniker ar for att de tillhor det folkliga broderiet som tillhér vart
svenska kulturarv. Utifran det folkliga broderiet kan man se likheter med det folkliga broderi-
et varlden éver och man kan dversétta var tanke till broderitraditioner fran andra kulturer.

4.2 Instrument

”Sax, vax, nal, trad och syringen pa” (Hellgren, 1915).

| undersdkningen anvandes olika broderitekniker dar vi anvander trad och nal pa underlaget
tyg for att genom det kunna géra undersokningen av broderierna. Dokumentation fordes under
arbetet gang i varsin loggbok dar tankar skrevs ner och motiv skissades fram. Fotografering
av broderierna har ocksa genomforts kontinuerligt.

4.3 Genomforande

Genomforandet paborjades genom att vi var for sig antecknade och skissade ner vara tankar
kring de valda broderiteknikerna. Vi utgick fran uppsatsens tva fragestallningar. Vi borjade
med pasom, gick vidare till svartstick och avslutade med yllebroderi. Under arbetet med bro-
derierna, undersokte och broderade vi var for sig, men hade kontinuerlig kommunikation med
varandra, med mojligheter till diskussioner och utbyte av tankar. De tankar som uppkom langs
vagen, innebar att vi gick lite fram och tillbaka i de olika broderitraditionerna och héll oss inte
strikt till den ordningen som var bestamd fran borjan. Broderierna och framvéxten av dem
dokumenterades med hjalp av kamera/fotografering och loggbok/skrivande.

4.4 Analys

Metoden som vi anvéande oss av nar vi sammanstéllde vart resultat var bildanalys dér vi till-
sammans diskuterade och reflekterade dver det resultat vi kom fram till. Anledningen till valet
av bildanalys var for att lagga fokus pa uttrycket i vara broderier. Vi anvande oss av narana-
lys, dar man fokuserar pa sjalva meddelandet i bilden och dér den som analyserar sjalv tar
hela ansvaret for undersokningen (Hansson, 2006). Vi & medvetna om att tolkandet av bilder
aldrig kan bli helt objektivt, men anser dnda att detta ar den mest relevanta metoden for att
kunna analysera vart resultat. Fordelen med denna kvalitativa analysmetod ar att vi da kan
saga nagot om hur broderierna uppfattas och vad de férmedlar. Vi utformade vara fragor i
bildanalysen, utifran fragestéllningarna i arbetet.

Bildanalys dr en traditionell metod for analys av bilder. Metoden anvénds i huvudsak i konst-
vetenskapen dar man har utvecklat verktyg for att analysera konstnarliga bilder. | bildanalys
sonderdelas bilden och de olika tecknen studeras var for sig. | analysen handlar det om att
forsta betydelsen av bilden. Man undersoker de olika tecken som finns i bilden och utifran det
drar man slutsatser om vad bilden betyder. I en kritisk bildanalys finns det tva nivaer av att
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granska bilden. Den denotativa nivan (beskrivande - ytan) dvs. det som omedelbart syns och
upplevs i bilden och den konnotativa nivan (associativa - djupet) dvs. det som déljer sig
bakom och under utseendet (Frid, 2002).

Det finns tre olika perspektiv att tolka bilder beroende pa vad for analys som ska goras. De
tva skilda satten att analysera kommunikationsprocessen ar intentionsanalysen och recept-
ionsanalysen. Intentionsanalysen utpekar sandaren som objektet och kartlagger vem som star
bakom ett meddelande samt vilken avsikten &r. Receptionsanalysen soker och kartlagger hur
bilder/text upplevs och tillagnas. | bada dessa faser handlar det om att gora en opartisk redo-
gorelse av analysens genomfdérande. Personen som gor analysen ska var sa objektiv som moj-
ligt. Tredje perspektivet pa analys ar naranalys som skiljer sig fran de tva andra genom att
dess fokus &r riktad mot meddelandet. Den som analyserar tar hela ansvaret for analysens ge-
nomfdrande och undersékningen. Det &r viktigt att man ringar in viken del som ska analyse-
ras. Det gar aven att blanda de olika analyserna och hur urvalet gérs. Hur man véljer att kom-
binera beror pa analysobjekt. Nar man anvander bildanalys som metod, ar det viktigt att veta
vad analysen ska anvandas till och se till att fragorna &r anpassade till objektet for att det ska
kunna bli en objektiv analys (Hanson, 2006).

4.5 Bearbetning

Broderierna bearbetades med hjalp av bildanalys, var for sig och en teknik i taget utifran fra-
gorna som sammanstélldes for bildanalysen. Vi borjade med broderierna i tekniken pasom,
fortsatte med svartstick och avslutade med yllebroderierna. Analysen genomférdes av bada
tva vid samma tillfélle.

Fragorna som anvandes i bildanalysen:

Vad har motivet for betydelse for uttrycket?

Vad har fargen for betydelse for uttrycket?

Vad har materialet for betydelse for uttrycket?

Vad har tekniken for betydelse for uttrycket?

Vad har anvandningsomradet for betydelse for uttrycket?

4.6 Etiska regler

| forskning som rér manniskor i nagot avseende tillexempel intervjuer och enkéter, ar det vik-
tigt att respektera individens integritet och informera om etiska regler. Hit hor informations-
kravet, samtyckekravet, konfidentialitetskravet, samt nyttjandekravet (Stukat, 2011). I vart
arbete har vi inte behovt ta hansyn till dessa etiska regler, da vi endast anvant oss sjalva.

4.7 Validitet och reliabilitet

Med reliabilitet menas tillforlitlighet, det vill saga hur sakert resultatet pa det man méter ar.
Validitet daremot avser hur bra matinstrumentet méater det som &r avsett att matas (Stukat,
2005). Vart syfte var aldrig att fa ett méatbart resultat utan en forstaelse for att kunna uppfylla
studiens syfte. Stukat (2005) sager vidare att med reliabilitet menas matnoggrannhet och om
man gor tva likadana métningar pa samma objekt sa ska resultatet bli detsamma. Om man nu
anda pa nagot satt ska Gversitta detta pa var undersokning, kan man séga att da vi bearbetade
broderierna med hjalp av bildanalys, dar vi strikt holl oss till de formulerade fragorna, sa hade
resultatet blivit detsamma om vi hade gjort det en gang till. Daremot hade vi for att minska
risken pa subjektiva tolkningar, kunnat anvanda oss av andra personer till att gora bildana-
lysen utifran vara fragor.
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5. Resultat

Detta avsnitt inleds med en genomgang av loggboken dar det gar att se bilder pa de fardiga
broderierna. Darefter foljder resultatgenomgangen dar broderierna analyserats med hjalp av
bildanalys.
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5.1 Loggboken

| loggboken gar det att lasa en kort sammanfattning av de tankar vi hade och anteckningarna
vi forde under processen med broderierna samt bilder pa de fardiga broderierna. Dar gar dven
att lasa vilket material, teknik, stygn som anvénts och dessutom vem av 0ss som har gjort
broderiet. Broderierna presenteras utefter teknikerna, pasom, svartstick och yllebroderi. Vi har
broderat var for sig, med egna ingangar till arbetet, men har under arbetets gang diskuterat
med varandra och delat med oss av vara tankar. | bilaga 1, finns beskrivning pa de olika stygn
som anvéndes.

5.1.1 Pasom
Broderi pasém Annika Bjorndahl

S
o finska Karelen, skulle kanna ett samband med pa-
som, vilket man ofta kan hitta i drakter fran Dalarna?
Ar detta mitt kulturarv ocksa? For att éverhuvudta-
get kunna svara pa fragorna och uttrycka min egen
identitet i denna broderitradition, var jag tvungen att
forst ’kld mig” sjélv i en blomstrande drikt fran
Dala Floda.
Jag anvénde mig av moulinégarn, istéllet for tradit-
ionell ull. Jag valde till en bérjan ljusare toner i gar-
net, som jag ofta véljer dven annars. Stygnen jag har
anvant mig av ar dubbelsidig plattstygn. Det sista jag
lade till i broderiet ar de réda/lila blommorna, da
broderiet utan dem kéndes mer som ett asiatiskt sil-
kesbroderi. Detta fick mig att tdnka hur lika det folk-
liga broderiet ar i varlden. Hur dessa plattstygn fore-
nar manga manniskor som alla har samma syfte, att
pryda sin omgivning med praktfulla blomstermotiv.

; Jag funderade pa varfor jag, som har mina rotter i det

{

Figur 1. Portrdtt pasom
Broderi pasom Kamilla Eklund

Broderiet &r sytt med parlgarn som é&r ett glan-
sigare garn, sytt pa vit bommulsvav tackt med
stygn. Stygnen som anvénds ar: Plattsom,
stjalkstygn och franska knutar. Under proces-
sens gang gick funderingarna till, vad &r de
man kan pryda med pasém? och vad ar det
som gora att det ar pasom? Ar det tyget, gar-
net, motivet eller vad ar det man pryder. Pro-
vade for att se vad som hdnde om man prydde
nagot, ett annat garn, andra farger och jamfor-
de mot traditionell pasém.

Figur 2. Parlgarn pasém
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Figur 3. Blomma pasém

Figur 5. Ensam blomma pasom

Broderi pasém Annika Bjorndahl

Vad &r det som utgor en hantverkstradition egentligen, fragade
jag mig sjélv. I slojden tanker manga pa tekniker nar man talar
om hantverktraditioner. Men om jag byter ut tekniken d&? Ar
det fortfarande ett slojdarbete med en hantverkstradition? Jag
valde ut tva blomstermotiv som jag sett pa dréakter fran Dala
Floda. Jag valde aven farger som &r karaktaristiska for pasom
men jag bytte ut plattsom till korsstygn. Pasém broderade man
pa sin drékt. Jag broderade motiv som man kan féasta pa dagens
festklanning lite var som helst.

Broderi pasém Kamilla Eklund

| broderiet har tankarna gatt till kurbitsmalningar
fran Dalarna. Skissade upp pa tyget min egen tolk-
ning av kurbits. Anledningen till valet av kurbits ar
en del av mig ” mitt egna kulturarv ”. Funderade
pa vad det ar som gor motiven? Blir det pasém
med kurbitsmotiv? | broderiet anvandes silkestra-
dar pa bomullsvav. Stygn som anvéndes ar platt-
som och skyggstygn. Tiden rann ivdg och be-
stamde da att det fick bli ett halvfardigt broderi.

Broderi pasém Kamilla Eklund

Efter att studerat olika bilder i bocker om pasom, har jag inspire-
rats till det har broderiet, som kommer fran Dala Floda drékten.
Anvénde en gamma tréja och borjade anvanda nal och trad att
skissade upp motivet med, i stéllet for att anvdnda mig av penna
och papper. Skapade sa detta ménster som syns pa bild nr 5. De
stygnen som jag anvéndes ar plattsdm och stjalkstygn. Materialet
ar yllegarn pa en ylletroja.
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Broderi pasom Kamilla Eklund

| pdsémsbroderier anvands det manga olika farger. Jag ville préva
vad som hander om man anvande sig av samma farg pa broderitra-
den som bottentyget. Tog fram en jacka i ylle som skulle prydas
med pasdm. Motivet som anvindes ir ett “typiskt” pasdmsmotiv,
for att komma sa nara pasom som majligt. Stygnen som anvands
ar: plattsém och kedjesém.

Figur 6. Svart pa svart pasom

5.1.1 Svartstick

Broderi svartstick Kamilla Eklund

Svart stick ar uppbyggt pa raka stygn, och det flesta motiv
ar gjorda pa vit bakgrund med svart trad. | broderiet har jag
anvant ett korstygnsmonster som mall, for att fa de raka
stygnen. Jag anvande svart sytrad pa vitt bomullstyg. | de
gamla broderierna i svartstick &r det ofta tofsar som ater
kommer som ett avslut, vilket jag tog fasta pa och gjorde
en liten tofs for att fa fram kéanslan av svartstick. Slutresul-
tatet ska bli en brosch, forr pryddes kragarna pa drékter,
har kan jag pryda det jag vill, genom att flytta runt den till
olika plagg.

Figur 7. Hjarta svartstick
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Figur 8. Gron/svart svartstick

Figur 9. Brosch svartstick

Broderi svartstick Kamilla Eklund

| det har broderiet har jag utgatt fran ett traditionellt
monster i svartstick fran Bonniers broderibok. Tan-
ken ar att jag vill prova vad som hander nar den
svarta fargen pa traden byts ut till en annan farg. Blir
det svartstick dven om jag byter farg men har ett
traditionellt motiv? Har anvant de traditionella styg-
nen som hor till svar stick och sytt med sytrad pa vitt
bomulistyg.

Broderi svartstick Annika Bjorndahl

| det har broderiet utgick jag fran svartstickhalskladena med
tofs ett s kallat “tuppharskld”. Jag ville med detta broderi
symbolisera en tradition som slar sig fri, genom att paborja
motivet med bundna stygn och sedan lata dem bli fria. . Styg-
nen jag anvant ar korsstygn och prickstygn. Jag valde att ut-
veckla halskladet till en brosch, ett smycke som jag valjer
ofta ndr jag sjalv vill smycka mig. For att visualisera det trad-
itionella valde jag att ha en med en typisk detalj, tofsen, men
hér i ett storre format. Jag kom under arbetets gang underfynd
med att man kan utga fran en tradition och anda kéanna att
man far plats att uttrycka sin egen stil.
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Figur 10. Rosa/tappade stygn svartstick

Figur 11. Blaa hjartan svartstick

Broderi svartstick Annika Bjorndahl

Jag valde att fortsdtta samma lek med traditionen
alltsa att jag paborjade att brodera med bundna stygn,
men forsokte tydliggora hur motivet tappar stygnen,
har i form av korsstygn. Jag valde en annan farg pa
traden for att se om det skulle paverka uttrycket, trots
att jag visste att svartstick dven forekommit i andra
farger, daribland rott. Jag kunde under arbetets gang
inte lata bli att tanka pa att bevarandet av en slojdtrad-
ition eller ett kulturarv, kan vara just att forandra det.
Genom att leka med en tradition och testa hur langt
man kan forandra den, sa blir dven traditionen i for-
hallande till det ”nya” synligt. Istallet for att man fort-
satter i samma gamla spar och gor efter givna forla-
gor. Det kanske ar just det som &r att bevara eller att
blasa liv i en tradition.

Broderi svartstick Kamilla Eklund

Efter att ha testat att géra svartstick pa ett tradition-
ellt sétt, ville jag prova vad som hédnde om jag bytte
béade trad, bottentyg och férg till ndgot helt annat,
blir det fortfarande svartstick trots att jag anvénder
samma typ av monster? Far man byta ut materialet?
Stygnen &r det ratta enligt svartstick, raka och
bundna.
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5.1.3 Yllebroderi

Figur 12. Trad yllebroderi

Figur 13. Bollar yllebroderi

Broderi ylle Annika Bjorndahl

Vad &r det viktigaste i yllebroderi fra-
gade jag mig sjalv. Ar det materialet?
Jag pabarjade arbetet med att skissa upp
motiv tagna ur en handelse i mitt liv.
Det handlar om barndomens bekym-
mersfria somrar. Ett av motiven var en
tall. Jag anvande mig av de malande och
fria stygnen som aterfinns i yllebrode-
rier, schattersom och kedjestygn, men
valde ett annat material. Trad och bott-
etyg ar i bomull. Under arbetes gang
gick det upp for mig att det inte alls
kandes som om jag holl pa med tradit-
ionellt yllebroderi, da min bild av ylle-
broderi ar starkt sammankopplat med
vadmal och motiv broderade med ull.
Men de fria stygnen mojliggor anda
dessa beréttande motiv, trots att materi-
alet ar ett annat. Som om man malar upp
sitt liv. Och det ar val anda det berat-
tande som &r essensen i yllebroderi?

Broderi ylle Annika Bjorndahl

Jag tycker valdigt mycket om att géra sma sa-
ker, som man kan halla i handen och bara med
sig. Jag tycker mycket om smycken. Jag funde-
rade om jag kunde kombinera detta med en
hantverkstradition som yllebroderi? Jag tovade
sma bollar av ull, och broderade med enkla ked-
jestygn och franska knutar. Det ska bli ringar
och/eller nyckelringar.
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Broderi ylle Kamilla Eklund

Yllebroderiet anvands till bonader och dekoration pa klader
och heminredningen. Har funderade jag pa vad det &r jag vill
dekorera idag som jag &r rd&dd om och alltid har med mig?
Forr hade de vaskor till sina folkdrékter med olika broderier
pa. Da foddes tanken till att gora ett fodral till telefonen. Vil-
ket jag inspirera eleverna till att arbeta med yllebroderi, det
skapas ett nytt anvandningsomrade. Inspirationen &r hamtad
fran skanska yllebroderier. Broderiet r gjort separat och se-
dan pasytt pa annat ylletyg. Har anvant mig av stjalkstygn,
enkel plattsém och dubbel plattsom.

Figur 14. Mobilfodral yllebroderi

Broderi ylle Kamilla Eklund

Pa 1600-talet anvandes yllebroderierna till att dekorera
akkuddar, for att skydda sig mot kyla och de harda bankar
som fanns pa den tiden. Vad &r det vi skyddar idag? Vad
behdver jag skydda? Kom fram till att idag sa skyddar vi
vara dgodelar sasom datorer och telefoner m.m. Bestamde
mig for att gora ett skyddsfodral till datorn och anvande mig
av min egen identitet. Provade pa olika former och kom
fram till att jag skulle utga fran Dalarna och ville dven ha in
farger fran de engelska broderierna, dar de anvénde sig av
terrakottafarger, till skillnad fran har i norden dar det var
starka farger som anvéndes. Ritade upp motiven och delade
upp dem pa varsin halva av arbetet. Anvande yllegarn pa
ylletyg. Stygnen som anvéndes &r: Kedjesém, dubbel platt-
som, enkel plattsém, stjalksom.

Figur 15. Datafodral yllebroderi
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5.2 Resultatgenomgang

Nedan redovisas en samanstéllning av resultatet, dar broderierna analyserats utifran fragorna i
bildanalysen. Fragorna ligger som éverrubriker.

5.3 Pasom

5.3.1 Vad har motivet for betydelse for uttrycket?

| pasém &r motiven vasentliga. De broderier dér vi valde att brodera motiv som &ar utmarkande
for pasém, sasom blommor och blad (se figur 1,2,3,5,0ch 6) och som man kan hitta i drakter-
na i Dala Floda, gav ett starkare intryck att tillhdra hantverkstraditionen pasém, an i det bro-
deriet dar motivet i forsta anblick inte ser ut som en blomma. Vi ser att motiven &r en stark
bidragande faktor till att man férknippar ett broderi med hantverkstraditionen pasém.

5.3.2 Vad har fargen for betydelse for uttrycket?

| pads6m ar motiven ofta broderade i starka och klara farger. Storst intryck av pasém gav de
broderier dar vi anvéande klara och starka farger (se figur 1 och 3). Féargen rod forekommer i
dessa tva broderier, i broderi 3 som fargen i bottentyget, i broderi 1 som fargen pa broderitra-
den. Aven kombinationen av de tva starka fargerna lila och réd, forekommer i dessa tva bro-
derier. Den roda fargen ar ocksa utmarkande i drakterna fran Dala Floda. | broderierna 2 och
4 har vi anvant oss av ljusa farger som gar ton i ton, vilket bidrar till att de inte ger samma
starka koppling till pasom. | broderi 6 har vi istallet anvant oss av den svarta fargen bade i
bottentyget och traden. Broderiet upplever vi anda framkallar en kansla av att vara pasom.

5.2.3 Vad har materialet fér betydelse for uttrycket?

| de traditionella pasémsbroderierna som man hittar i drakterna i Dala Floda anvande man
luddig ylletrad. Vi har enbart i ett av broderierna (se figur 6) anvant oss av ull i bade trad och
bottentyg. Detta broderi upplever vi som pasém, men det ar inte det broderiet som ger det
starkaste intrycket av att vara det. | de resterande broderierna har vi anvént oss av andra typer
av tradar och underlag. | broderi nummer ett dér det glansiga moulinégarnet skulle kunna ge
ett intryck av att det ar ett silkesbroderi, &r det bland annat de rosa och lila tonerna pa traden,
som gor att broderiet &nda upplevs som ett pasémsbroderi. | broderi 6 dar vi anvande oss av
svart farg i bade trad och bottentyg, bidrar hogst sannolikt den filtade ullen som bottentyg att
vi anda gor vissa associationer till ett pasomsbroderi.

5.3.4 Vad har tekniken for betydelse for uttrycket?

Pasom sys med dubbelsidig plattsém. Endast i broderi 1 och 5 har vi anvant oss av dubbelsi-
dig plattsom. Dessa broderier ger oss intrycket att var just pasom. Tekniken har viss bety-
delse. Men det broderi som ger oss det starkaste intrycket av att vara pasom, ar broderad i
tekniken korsstygn (se figur 3) vilket visar pa att tekniken inte ar de allra viktigaste. De reste-
rande broderierna som ar utforda i andra tekniker, férutom broderi 4, ser vi &nda har en kopp-
ling till pasom trots de olika stygnen vi anvant oss av.

5.3.5 Vad har anvindningsomradet for broderiet for betydelse for uttrycket?

Pasom anvandes traditionellt till att pryda sina kladesdrakter. Vi har kommit fram till att det
har en viss betydelse vad man anvéander broderiet till for att det ska ge ett uttryck av att vara
pasom. Man kopplar de tva broderierna som ar broderade pa kladesplagg med pasom (se figur
5 och 6). Broderiet dar blommotiven sitter som de traditionellt satt pa Dala Flodadrakt med
tillhérande hatta pa huvudet (se figur 1) ger starka associationer till traditionen.
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5.3.6 Sammanfattning pasém

Vart resultat visar att det ar motiven och fargerna som har mest betydelse for att broderiet ska
ge uttryck for att vara pasém. Motiven ska vara naturtrogna och helst broderas i starka och
klara farger. Speciellt den roda fargen ger starka kopplingar till traditionen med pasém. Det
broderi som skiljer sig mest fran gruppen ar ocksa den dar vi anvant oss av ljusare och dovare
farger och dar motivet inte ar sa naturtroget. Men aven da broderiet inte &r i de typiska klara
fargerna, utan svart pa svart, uppfattar vi det som pasém, da motivet ar en bidragande orsak.
Tekniken dubbelsidig plattsom &r givetvis viktig for uttrycket, men dven da ett typiskt blom-
motiv i de typiska klara fargerna broderas i korsstygn, uppfattar vi att detta ger ett starkt ut-
tryck for det traditionella pasémsbroderiet. Vi ser dven att det har en viss betydelse att broderi
5 och 6 ar broderade pa kladesplagg, vilket var de anvandningsomrade som pasom &r tankt
till. Broderi 1 dar motiven ar broderade som de traditionellt satt pa en Dala Floda drakt med
tillnérande hatta pa huvudet, ger starka associationer till hantverkstraditionen. Vi har kommit
fram till att det framst ar motiven, men dven de klara och starka fargerna som ger uttryck at
denna tradition. Vilken teknik och vilket material som anvéands har egentligen mindre bety-
delse. DA kan man konstatera att man har anda ar ganska bunden till traditionen.

5.4 Svartstick

5.4.1 Vad har motivet for betydelse for uttrycket?

De geometriska motiven i vara broderier i svartstick resulterar i att de inte kan tolkas pa annat
sétt an att de tillhor just hantverkstraditionen svartstick (se figur 7,8,9,10). Broderi 11 skiljer
sig at fran de andra, dels da motivet dar enbart ar en form (se figurl1) och saknar det for
svartstick typiska monsterbyggandet men dven for att motivet inte ar lika skarpt och tydligt.
Traditionella motiv som man finner i halskladen fran Siljansbygden, sasom kors, hjartan,
romber osv finner vi inte som det viktigaste for att broderiet ska uppfattas som ett traditionellt
svartstickbroderi. Det &r istéllet syséttet med de raka stygnen och hur man bygger upp mons-
ter med dem, som ger oandliga mojligheter att skapa nya motiv, samtidigt som man arbetar
med en hantverkstradition.

5.4.2 Vad har fargen for betydelse for uttrycket?

Redan pa namnet svartstick kan man utlasa att det handlar om broderi med svart trad. Trots att
det dven historiskt har forekommit svartstickbroderier med annan farg pa traden, tycker vi att
vara broderier gjorda med svart trad (se figur 7 och 10) utan tvekan ger uttryck at hantverks-
traditionen svartstick. N&r det galler broderierna med hjartmotiv (se figur 7 och 11) tror vi att
fargen pa tradarna ar en bidragande orsak till att broderierna uppfattas sa olika. Den med svart
trad pa vit botten, vilket ocksa &r det typiska pa traditionellt svartstick, ser mer ut som svart-
stick, 4n den med bla ylletrad pa filtat ulltyg. Anda ser de resterande tva broderierna med an-
nan farg pa traden (se figur 8 och 9) att tillhéra gruppen svartstick. Med detta kan vi inte annat
an att konstatera att det inte egentligen ar fargen pa traden som har storst betydelse for att ett
broderi ska uppfattas som ett svartstickbroderi. Daremot &r vi osdkra pa hur fargen pa botten-
tyget paverkar resultatet. Det broderi dar vi anvande oss av en annan farg pa bottentyget (se
figur 11) var dven av ett annat material vilket sakert paverkade resultatet. Da vi inte i vara
undersokningar broderade ett typiskt svartstickbroderi pa annan farg av bottentyg av bomulls-
vav, kan vi inte sdga nagot om hur viktig fargen pa bottentyget ar. Daremot tror vi att konst-
rasten mellan trad och bottenvav forhojer kéanslan av det rena och geometriska uttrycket, som
ar typiskt for svartstick. Aven att man enbart haller sig till en eller kanske tva farger pa traden.
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5.4.3 Vad har materialet for betydelse for uttrycket?

| traditionellt svartstick syr man med svart trad pa vit tat bottenvav. Bottenvéaven ska vara
tuskaftslinne. Traden man anvande var ursprungligen av siden. | vara broderier har vi sytt
med bomullstrad pa vit tat bomullsvav (se figur 7,8,9,10) och ylletrad pa filtat ulltyg (se figur
11) Enligt oss har materialvalet pa trad och bottenvav betydelse for om broderiet uppfattas
som svartstick. Det tata bottentyget gor att de raka stygnen forblir raka och detta &r en viktig
del for att broderiet ska fa sin grafiska utseende. Det tata bottentyget hjélper givetvis aven till
sa att man kan réakna tradarna och pa sa vis lattare fa det rakt. Vilken effekt ett broderi med
svart ylletrad pa vit bomullsvav skulle ge, vet vi inte, men vi kan med hjalp av broderiet gjort
med ylletrad (se figur 11) dra slutsatsen att ett annat material pa traden &ven bidrar till att
stygnen inte blir sa raka och skarpa.

5.4.4 Vad har tekniken for betydelse for uttrycket?

Svartstick ar den enda av vara valda hantverkstraditioner som har en tradbunden teknik. En-
ligt oss ar det just den trddbundna tekniken, dar man alltid utgar fran det raka stygnet som
mojliggor de geometriska uttrycken som utmarkande for svartstick. Daremot behdver inte det
betyda att man ar bunden att brodera vissa givha motiv. Det &r istallet sattet man syr dessa
raka stygn som &r avgorande.

5.4.5 Vad har anviandningsomradet for broderiet for betydelse for uttrycket?
Svartstick har historiskt anvants for att pryda kladesdrakter. | alla vara broderier (se figur
7,8,9,10 och 11) har vi tankt utsmyckning pa kladesdrakt.

5.4.6 Sammanfattning svartstick

Svartstick ar det enda av vara valda hantverkstraditioner, som har en tradbunden teknik. Sy-
sattet med raka stygn ser vi dock inte som nagot som begransar oss till vissa givna motiv, utan
det ger tvartom manga majligheter till att skapa nya egenkomponerade motiv, samtidigt som
man haller fast vid en gammal tradition. Vi ser att den tradbundna tekniken mojliggor till-
fallen att forena moderna och grafiska uttryck med den gamla traditionen. Vara resultat visar
aven att fargen svart inte har sa stor betydelse for att ett broderi ska uppfattas som svartstick.
Daremot 6kar nog kraven pa bade motiv och materialval ifall man valjer en annan farg pa
traden. Att halla sig till en och samma farg pa traden bidrar det till att broderiet upplevs som
svartstick. Trots att vi i vara undersokningar inte valde att brodera med manga olika nyanser
pa tradarna i ett och samma broderi, ser vi att kontrasten som uppstar med en eller tva farger
pa traden mot en vit bottenvav, 6kar det geometriska och rena uttrycket som ar sa typiskt for
svartstick. I de motiv som har en forestéllande form exempel hjartan, ar det viktigt med
materialvalen, for att broderiet ska uppfattas som svartstick. Detta kan vi tolka pa tva olika
sétt. Det ena sattet &r att ju mer forestallande ett motiv blir och inte bygger upp ett geometriskt
monsterfalt, desto mer kan man uppleva det som nagot helt annat. Det andra &r att ett annat
material som gor det svarare att fa broderiet rakt och linjerna tydliga, kan bidra till att broderi-
et upplevs som ett broderi av nagot annat slag. De &r dven som vi redan antytt tekniken som ar
en viktig del av svartstick. Tekniken med de raka stygnen innebér dock inte att de &r just de
raka stygnen som skapar svartstick, utan sattet man bygger upp monster med dem. Att lagga
till en detalj som ger associationer till ett traditionellt anvandningsomrade, sdsom vi gér med
tofsen som gar att finna i de traditionella halskladena visar hur man pa ett nyskapande satt kan
anvénda en tradition.
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5.5 Yllebroderi

5.5.1 Vad har motivet for betydelse for uttrycket?

Vi kom fram till att motivet inte har sa stor betydelse for uttrycket. Nar vi jamforde de olika
broderierna sag vi att de hade manga olika motiv, men att det syns en koppling till yllebrode-
rier i monstren. Vi ser att motiven pa broderiet inte ar det som gor det till ett yllebroderi. Det
medfor att det gar att skapa sig egna motiv i yllebroderi.

5.5.2 Vad har fargerna for betydelse for uttrycket?

Det vi ser nar vi tittar pa de olika broderierna ar att fargerna inte har nagon inverkan pa ut-
trycket av broderiet. Men det vi kom fram till var ocksa att det gar att se de olika ursprungen
och vad vi tagit inspiration av i vart fargval av de garn vi anvande oss av.

5.5.3 Vad har materialet fér betydelse for uttrycket?

Vi har kommit fram till att materialet har stor betydelse for att det ska ses som yllebroderi.
Broderiet 12 ar sytt med bomullsgarn pa bomullvav. Motivet ar broderat med malande schat-
terstygn, som man kan hitta i traditionella yllebroderier. Dar ser vi ingen koppling till yllebro-
deri pa grund av de material vi anvande. | broderi 13, 14 och 15 ser vi en tydlig koppling till
yllebroderi pa grund av att dessa ar sydda med yllegarn pa ullbotten. Det &r vad som gor att
det ser ut som yllebroderi.

5.5.4 Vad har tekniken for betydelse for uttrycket?

Tekniken har en viss betydelse for uttrycket. Vi kom fram till att det ar det fria sysattet som
anvands i yllebroderi som ocksa ger det dess karaktar. Trots att vi i vara undersokningar med
yllebroderi inte anvande oss av nagra tradbundna sysétt, sa kan vi inte tanka oss att ett broderi
med till exempel korstygn eller andra tradbundna sémnsatt hade fatt samma uttryck. Det &r
det fria sysattet som mojliggor att man kan anvénda sig av personliga och berdttande motiv.

5.5.5 Vad har anvindningsomradet for betydelse for uttrycket?

Yllebroderi har ett stort anvandningsomrade och som vi ser det paverkas inte uttrycket av
anvandningsomradet. Man kan vara nyskapande med anvandningsomradet (se figur 13,14 och
15), men anda halla sig till traditionen.

5.5.6 Sammanfattning yllebroderi

Da motiven inte har sa stor betydelse for uttrycket kan man anvénda sig av vilka motiv som
helst men dnda arbeta i en hantverkstradition. Det som paverkar uttrycket ar valet av material
till trad och bottentyg. Yllebroderi &r det enda av vara valda hantverkstraditioner som man
redan pa namnet kan hora vilket material det ror sig om. Genom att anvanda andra material
forsvinner kénslan av att det ar ett yllebroderi, trots att motiv och stygn som &r karaktaristiska
for yllebroderi har anvants. Uttrycket blir nagot helt annat. Men éven det fria sysattet &r med
och gor det majligt att man kan anvanda sa skilda motiv, men énda halla pa med en hant-
verkstradition. Vi kom fram till att yllebroderi har ett stort anvandningsomrade i sléjden for
eleverna att kunna uttrycka sig sjalva, eftersom det &r ett fritt broderisatt som varken styrs av
motiv, farg eller stygn. Man kan aven om man haller sig till materialet och de fria stygnen,
hitta manga nya anvandningsomraden att anvanda yllebroderi pa. Har anser vi att det inte
finns nagra som helst granser, da det ar materialet, med de fria stygnen som ar det utméarkande
for yllebroderi. Trots att vi i vara undersokningar med yllebroderi inte anvéande oss av nagra
bundna stygn, kan vi inte tanka oss att de hade fatt samma uttryck som broderierna med fria
somnsatt. Fargen spelar ingen betydande roll férutom att de kan visa motivens ursprung.
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6. Diskussion och slutsatser

Diskussionsavsnittet inleds med en metoddiskussion, dar metodens for och nackdelar diskute-
ras. Darefter foljer en diskussion kring resultatet utifran uppsatsens tva fragestallningar. Slut-
ligen kommer nagra avslutande kommentarer dar dven forslag till framtida forskning tas upp.

6.1 Metoddiskussion

Vart syfte med arbetet var att skapa material som inspirerar till att arbeta med hantverkstradit-
ioner i grundskolans sléjdundervisning. For att kunna gora detta var vi tvungna att undersoka
hur ett sddant material skulle kunna se ut. Stukat (2005) poangterar vikten av att vélja en rele-
vant metod. | vart arbete var den mest lampade metoden att sjalva undersoka med nal och
trad. Vi funderade lange kring vilken metod som skulle passa var typ av arbete. Vi funderade
bade kring deltagande observation i och med att vi sjélva deltog i att forma det material, som
vi sedan skulle analysera och aven experiment, da vi skulle experimentera med hantverkstrad-
itioner pa ett nytt satt. Men da ingen av metoderna passade var undersokning fullt ut var vi
tvungna att utforma en egen experimentell metod. Denna metod kan sdgas vara av kvalitativ
sort, da vi var ute efter att forsta hur inspirationsmaterialet dér traditionen och inte tekniken ar
i fokus, skulle kunna se ut. Det kvalitativa synsattet innebar enligt Stukat (2005) att forsdka
tolka och forsta och inte att generalisera, forklara och forutsaga. Det fanns flera nackdelar
med var metod, namligen att vi redan hade en forférstaelse kring &mnet som kan ha paverkat
resultatet, samt att &mnet ar ett intresse hos bada tva vilket ocksa kan ha paverkat vart resultat.

Bildanalysen som vi anvéande oss av for att sammanstalla vart resultat, valde vi for att kunna
sdga nagot om broderierna och vad de uttryckte. Vi delade upp vara broderier i motiv, materi-
al, farg, teknik och anvandningsomrade och analyserade dem utifran dessa punkter. Den pro-
blematik som kan uppsta nar man sjélv gér bade undersékningen och analysen &r att resultatet
kan bli subjektivt, nagot vi kande att vi var tvungna att forhalla oss till hela tiden. Analys av
bilder riskerar alltid att bli subjektiva. Men &ven ndar man anvénder andra kvalitativa under-
sokningsmetoder, som till exempel intervjuer, ar det en fraga om vem som gor tolkningarna
(Stukat, 2005). Nu efterat kanner vi att en mojlighet kunde ha varit att lata nagra andra ta del
av vara broderier och komma med synpunkter och fa en mer objektiv syn pa broderiernas ut-
tryck. Det kunde vi gjort genom att lagt ut bilderna pa vara bloggar och stélla det fragor vi
sjalva anvande.

6.2 Resultatdiskussion

”Undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar medvetenhet om estetiska traditioner och
uttryck samt forstaelse for s16jd, hantverk och design frén olika kulturer och tidsperioder”
(Skolverket, 2011a). Vi anser att eleverna ska fa kunskaper om hantverkstraditioner for att fa
skolslojden mer levande och utifran det skapa sina egna monster och arbeten. Detta resone-
mang stodjer vi pa Borg (2008) som menar att slojden kan vacka liv i de gamla traditionerna.
Borg menar vidare om att uppmuntra elever till konstnarligt skapande i sl6jden genom att de
satter personlig pragel pa sina egna arbeten. Vi haller med Borg i detta fran vart eget resultat
och genomférande.

Enligt oss kan olika kulturer métas i skolan och bidra till att eleverna far mojlighet att dela

med sig av sina egna olika kulturella arv. Olsson (2010) skriver i sin bok om yllebroderiets

historia, att uttrycken och motiven pa yllebroderierna dndrades nar monster skickades till In-

dien och paverkades av manniskorna dér sa att nya monster skapades. Vygotskij (2006) nam-

ner att kreativiteten ar grunden till alla kulturella omraden och detta gor det mojligt att ut-

veckla konstnarskap, vetenskapligt och tekniskt skapande. Av resultatet att tyda skapades nya
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monster da motiv som inte var anpassade till de olika teknikerna anvandes. Motiven fick nya
uttryck, vilket Olsson beskriver ovan. Utifran detta resultat anser vi att elevernas kreativitet
kan bli hammad om de hela tiden arbetar efter fasta monster. Vi bor i stallet lata dem inspire-
ras av olika kulturer som i sin tur kan bidra till att eleverna anvéander sin kreativitet och da
utvecklar sitt konstnarskap, vilket stdmmer 6verens om Vygotskis teorier.

Kursplanen for slojd (Skolverket, 2011a) tar upp i centrala innehallet, det som ska behandlas i
undervisningen. En del av det centrala innehallet bendamns som slojdens estetiska och kultu-
rella uttrycksformer. Den delen &r tankt att bland annat beskriva de utgangspunkter och den
inspiration eleverna ska ha i det egna skapandet. Dar star ocksa formulerat att en sadan ut-
gangspunkt bor vara etniskt hantverk och slojdtraditioner. (Skolverket, 2011a) | inledningen
av vart arbete uttryckte vi vara forhoppningar om att kunna finna arbetssatt i slojden dar man
fokuserade pa beréattelserna, fargerna, formerna och uttrycken i hantverkstraditioner, istallet
for att fokus ska ligga pa teknikerna. Skalet till detta var att vi ville att elevernas egna identite-
ter skulle komma fram i arbetet med traditionerna, vilket det enligt Johansson (2002) ofta inte
gor om man fokuserar pa tekniken och arbetar efter forlagor. Johansson (2002) beskriver i sin
avhandling hur elever anvénder sina egna livserfarenheter om de ges mojlighet till att arbeta
utifran egna idéer, till skillnad fran om nagon ger dem bestamda uppgifter. Vi menar utifran
detta resonemang och det resultat vi kommit fram till i var undersokning att eleverna i amnet
sl6jd borde ges mojlighet att gora egna tolkningar av de hantverkstraditioner man behandlar.
Dessa tolkningar kan goras med annat material &n nal och trad, dven om vi i var undersokning
avgransade oss till det. Eleverna kan ocksa anvanda sig av material sasom tra och metall. Vi
kom nédmligen fram till att materialet inte &r det avgorande i arbetet med att inspireras och
arbeta utifran en hantverkstradition, utan uttrycken i motiven och meningen bakom tradition-
en.

| fraga om det centrala innehallet i sl6jd har denna undersokning fokuserat pa slojdens materi-
al, redskap och hantverkstekniker, samt sléjdens estetiska och kulturella uttrycksformer. Det
tre valda teknikerna ar pasom, svartstick och yllebroderi. Resultatet visar att da bade teknik
och motiv anvandes som utgangspunkt i broderierna, kombinerades de tva kunskapsomradena
fran det centrala innehallet. Vi upplevde att nar vi broderade och motiven andrades, sa for-
starktes kreativiteten. Vi anser att eleverna bor fa anvanda de olika hantverkstraditionerna i
skolslojden for att bade fa trana pa tekniker samt utveckla sin egen kreativitet. Om man kan
kombinera syftet i kursplanen som innebdr att eleverna ska fa kannedom om hantverkstradit-
ioner (Skolverket, 2011a) med att lata dem utga fran sina egna erfarenheter upplever vi att vi
har att hittat en form for hur man kan arbeta med hantverkstraditioner pa ett nytt sétt.

Resultatet visar att det finns utrymme for att uttrycka sin egen identitet om elever ges mojlig-
het att i arbetet med hantverkstraditionerna utga fran sig sjalva. | exempelvis yllebroderi, an-
ser vi att innebdrden i traditionen, snarare &n tekniken, ar det som man bor ta vara pa i
sléjdundervisningen. Det &r sjélva berattandet man gor med stygnen som ar det viktiga, inte
tekniken. Alla kan beratta nagot. Detta resonemang Gverensstammer med Borg (2001) som
menar att sléjdande kan vara identitetsskapande, da eleven far mojligheter att skapa sig sjalv.
Hon resonerar vidare om hur man i slojden kan ge uttryck at det svenska kulturarvet, men att
man maste fraga sig vilket arv det da ar som galler, eftersom det idag rader mangkulturella
situationer i flera klassrum. Trots att denna underékning fokuserar pa hantverkstekniker som
tillhor det svenska kulturarvet, ar vi medvetna om dessa mangkulturella omstandigheter och
ser att valet av att avgransa oss till enbart svenska kulturarvet togs med tanke pa hur stor arbe-
tets omfattning annars kunde bli. Vi anser att vart resultat stodjer ett arbetssatt dar olika kul-
turer och traditioner kan anvandas som utgangspunkt i sléjdundervisningen. Detta Gverens-
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stammer med Borgs (2001) resonemang om att ge mojligheter att lata elever uttrycka sina
rotter.

Vi instammer med Halvorsen (2004) som anser att sléjdande kan ses som bade kulturbeva-
rande och kulturbyggande. Arbetsséttet i denna undersokning dar kulturarvet anvands som
inspiration, medverkar till att bade bevara gamla traditioner men aven att utveckla dem. Uti-
fran det sociokulturella perspektivet sa uppfattar manniskan sig sjalv i historiska, sociala och
historiska sammanhang (Borg, 2001). Darfoér menar vi att det ar viktigt for elever att fa ta del
av sin historia och se sig sjalva i ett stérre sammanhang.

Homlong (2000) fragar sig vad man far géra med en tradition egentligen. Hon tar upp exemp-
let med samerna och deras tenntradsbroderi dar ménstren ar betydelsefulla. Att lata elever
forandra en tradition genom att till exempel vélja ett annat material och en annan teknik an
traditionen séger, anser vi kan resultera i att de far syn pa traditionen pa samma gang och att
intressanta diskussioner kan uppsta i klassrummet. Denna tanke stodjer vi pa Halvorsen (2004)
som uttrycker att man bor se pa kulturarvet som en resurs infor framtiden. | var undersékning
med nal och trad, drog vi slutsatsen att da vi sjalva fick vélja vad traditionen skulle anvandas
till, exempel i svartstick dar vi istallet for halskladen, smyckade nya saker, sa kande vi att
arbetet blev meningsfullt for oss. Vart resonemang far dven stod i den politiska propositionen
2009/10:3 dar det star att synen pa kulturav alltid ar féranderligt och att man ska framja ett
arbete som bidrar till att kulturarvet anvands och dessutom utvecklas, sa att det blir levande.
Att i slojden ta in delar av kulturarvet som inspiration till eget skapande &r att anvanda och att
utveckla. Men sjalvklart anser aven vi som Homlong (2000) resonerar, att innan man tar in en
tradition i klassrummet, sa bor men som larare beakta vilken betydelse traditionen kan ha for
en folkgrupp. | var undersokning visade det namligen sig att den av oss som har sina rotter i
Dalarna, mer an garna satte igang att arbeta med pasém och dven upplevde arbetet som gi-
vande. Medan den av oss, som har rétter i vart grannland Finland upplevde en viss tvekan
infor att tolka och férandra en tradition, som inte var den egna.

6.3 Slutsatser

Vi gick in i det hadr arbetet med stora forhoppningar om att hitta nya och roliga sétt att arbeta
med hantverkstraditioner och kulturarvet, eftersom vi har fatt uppfattningen att elever latt kan
uppfatta detta som nagot gammaldags och mossigt. Vart syfte med arbetet var att skapa
material att inspireras av. Under arbetets gdng kom vi fram till att ett sddant inspirations-
material skulle kunna vara ett hafte med bilder dér vi anvander hantverkstradition pa ett ny-
skapande satt. Da tiden inte rackte till for att gora haftet mer an i vara egna tankar, har vi anda
kommit en bit pa vagen da vi iordninggjort materialet som skulle kunna fotograferas i samtida
miljoer.

Borg (2001) beskriver tre olika larartyper, som anser sig ha olika uppdrag, det pedagogiska,
det hantverksmassiga och det konstnéarliga. I vart arbete har vi kombinerat det hantverksméss-
iga uppdraget med det konstnarliga, da vart resultat visar att man i arbetet med hantverkstrad-
itioner, dnda kan uttrycka sig sjalv. Detta ar ett sétt att gora slojdarbete med hantverkstradition
till ndgot nyskapande som férhoppningsvis ger eleverna nya tankegangar om hur tradition och
kulturarvarv kan anvéandas i dagens samhélle.
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Johansson (2002) sager att elever anvander sina egna livserfarenheter i slgjden, om de far be-
stamma sjalva vad de ska gora, i storre omfattning an om de far bestamda uppgifter fran lara-
ren. Vi a&r medvetna om att vart arbete dar malet ar att inspirera elever att arbeta med hant-
verkstraditioner, innebar att vi till en viss del skulle styra det omrade eleven da skulle arbeta
med. Men en del av sléjdamnets syfte ar att eleverna ska utveckla en forstaelse for hantverks-
traditioner fran olika tidsperioder och kulturar (Skolverket, 2011a) och detta &r ett satt att upp-
fylla det syftet. Att fa kannedom om gamla traditioner och kulturarv, tror vi dven bidrar till att
eleverna far en battre forstaelse for att sléjden finns i andra sammanhang &n i skolan, att vi
lever i en mer globaliserad varld och att de ar en del av denna vérld och denna tid. Alla dessa
elever vi fick nojet att traffa pa de olika skolorna dar vi gjorde vara VFU, att de kom fran
olika platser och bar pa olika historier. Vi kan inte lata bli att tanka hur deras broderier skulle
kunnat se ut. For vi har i vart arbete dven kommit fram till att det folkliga broderiet som vi
valde att arbeta med, tydligt visar likheterna mellan folkgrupper i varlden i nutid och datid.
Dessa stygn, sa lika varandra varlden dver, har alla samma syfte, att beratta nagot, att berika
och att forskdna ménniskan och dess omgivning.

Framtida forskning

En fortsattning pa detta arbete skulle kunna vara att undersoka hantverkstraditioner i tra och
metallsl6jden och se pa vilket satt de kan anvandas som utgangspunkt och inspirationskalla i
undervisningen. En annan mojlighet &r att utveckla arbetet &r att inte avgransa undersékning-
en till enbart svenska hantverkstraditioner. En helt annan ingang och nagot som vi under arbe-
tets gang blivit nyfikna pa ar att undersoka hur slojdlarare faktiskt anvander elevers olika kul-
turella bakgrunder i sléjdundervisningen.
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