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Sammanfattning

Jag har i denna studie, med hjalp av kvalitativa intervjuer med fyra gymnasielérare i en av Sveriges storre stader,
undersokt larares installning till och kunskap om musik som larandemetod inom undervisningen i moderna
sprak. Jag har utgatt ifran ett sociokulturellt perspektiv pa larande, utifran vilket inlarning framst sker i samspel
med omgivningen och dar manniskan forstar och tolkar sin omvarld olika beroende pa vilka fysiska och
intellektuella redskap hon har tillgang till. Dessa redskap fungerar saledes som s.k medierande verktyg for
méanniskan, med hjalp av vilka hon forstar sin omgivning. Jag har tagit del av tidigare forskning kring musiks
inverkan pa den sprakliga och sociala utvecklingen hos manniskor och tidigare forskning kring reciprocitet
mellan musik och sprak vad galler hur inlarning av dessa gar till samt kring deras funktion som medierande
verktyg for kanslomassiga och sociala uttryck.

Utifran gjorda intervjuer har jag sett att installningen till musik som larandemetod bland de intervjuade lararna i
huvudsak &r positiv och att de har positiva erfarenheter av musikens paverkan pa elevers bade sprakliga och
sociala utveckling. Dock finns invandningar som framst harstammar ur tidsbrist och brist pa kunskap om hur
musiken kan nyttjas for att framja sprakutveckling. En hel del utav den information om hur larande gar till
utifran ett sociokulturellt perspektiv pa larande samt den information om musik som larandemetod som jag tagit
del av, bl.a. hur elever implicit l4r sig sprak genom musik och hur den sociala stimningen paverkas positivt av
musik, &terfinns i de intervjuades svar. Den kunskap som finns bland de intervjuade om hur musik kan anvandas
i sprakundervisningen har de framst inhamtat pa egen hand. Samtliga skulle ha 6nskat sadana inslag under sin tid
som lararstudenter. Utifran lararnas svar har jag bl.a. dragit slutsatsen att kunskap om hur musik kan anvandas
inom sprakundervisningen med fordel skulle kunna inkorporeras inom aktuella lararprogram i storre utstrackning
an vad den eventuellt férekommer nu.



Forord

Nar jag var i 20-arsaldern studerade jag franska pa en sprakskola i Nice. Bland
standardfragorna nar jag larde kdnna nya manniskor fanns "vilken typ av musik lyssnar du
pa?”. Jag glommer aldrig den tjej som svarade “jag tycker inte om musik”. Fér mig var det
bland det konstigaste jag hade hort. FoOr visst ar vi alla olika men faktum &r att de allra flesta
manniskor alskar musik d&ven om de givetvis har vitt skilda preferenser. Eftersom jag sjalv
inte kan forestalla mig ett liv utan musik sa blev jag positivt dverraskad nér jag borjade forsta
och fa insikt i att musik pa manga satt kan kopplas ihop med sprak, som &ar mitt andra stora
intresse och som ocksa ligger till grund for mitt framtida yrke som gymnasielérare i spanska
och franska.

Jag har valt att skriva min uppsats sjalv da jag hade en specifik idé som ingen utav mina
kurskamrater savitt jag vet delade och jag ville absolut skriva om nagot som intresserar mig
och ligger mig varmt om hjartat.

Jag vill framfdra ett stort tack till de larare som, trots tidsbrist, tog sig tid att delta i min
intervju och till min handledare Marie-Louise, som aldrig har antytt att en fraga varit for dum
att svara pa och som har varit positiv och talmodig fran forsta till sista sidan utav den har
uppsatsen.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Musik som larandemetod inom olika omraden uppmarksammas alltmer inom den
pedagogiska forskningen. Bl.a. inom upplevelseekonomin®, dar det refereras till den som
"Edutainment - En kombination av larande och underhallning” blir den allt vanligare. ”[...]
musik och ljud har férmagan att framja kreativitet, motivera, underlatta inlarningsprocessen,
inducera kanslor och formedla budskap och stamningar”.?

Det verkar rada konsensus bland forskare vad galler musikens positiva inverkan pa larande i
olika sammanhang. Men utifran min erfarenhet som lararstudent gar det valdigt langsamt att
inkorporera denna larandeform inom aktuella lararprogram och darmed ocksa trogt med att fa
ut den i klassrummen. Med andra ord verkar det inte riktigt som om kunskapen om hur och pa
vilka satt musik kan anvandas som larandemetod inom olika &mnen nar ut till blivande larare.
Har gymnasielarares utbildning éverhuvudtaget innehallit nagon form av kunskap kring hur
musik kan anvandas inom sprakinlarning?

I en varld som globaliseras alltmer och dar kommunikation, som en foljd av bl. a. internet och
andra medier, gar mycket snabbare idag an for bara nagra ar sedan, blir sprak en allt stérre
tillgang. Att kunna tala ett andra eller tredje sprak gagnar individens bade personliga och
professionella utveckling da denna kunskap 6ppnar kulturella dorrar samt utan tvekan okar
mojligheten att tranga in i arbetslivet och darefter att klattra pa karriarstegen. Bl. a. ndmns
internationaliseringen i Gy 2011 (s. 5-7) som en utav de faktorer som staller nya krav pa
méanniskans kunskaper.

Att musik skapar en kénsla av samhorighet och gemenskap ar nagot som ofta aterkommer i
den tidigare forskning kring musik som larandemetod som jag har valt att aterge i denna
uppsats (se Tidigare forskning, s. 8). Att méanniskor stravar efter att skapa samhdorighet och
gemenskap, inte endast i barnstadiet utan livet ut, &r sarskilt viktigt i en vérld dar manniskor
med olika etnisk, kulturell och social bakgrund kommer allt ndrmare varandra. Segregation,
vare sig den ar etniskt, kulturellt eller socialt grundad, har historiskt sett sallan (om an
nagonsin) resulterat i ett starkare samhalle, snarare tvartom. Darfor ar det viktigt att skolan,
dar olika etniska, kulturella och sociala grupper mots i relativt stor utstrackning, verkar for att
starka samhdorighet och gemenskap for att pa sa satt bidra till att skapa ett starkare integrerat
samhalle och ddrmed motverka segregation.

Inte minst reformpedagogen Dewey, sa som han aterges i Forssell (2005), Boken om
pedagogerna, var 6vertygad om att larare kunde komma mycket langre i sin undervisning om
de lyckades anvénda sig av elevers intressen for att 6verbrygga skillnader mellan deras
verklighet och skolans vardag (a.a. s. 79-80). Men vilken installning har gymnasielérare av
idag till att anvanda musik, ett intresse som de flesta tonaringar obestridligt har, som
l&randemetod?

! Med upplevelseekonomi avses den ekonomi inom vilken det satsas p4 att initiera hapnadsvackande projekt i
avseende att underhalla. For att kunna forverkliga dessa projekt vaxer eventualitet, upplevelse - och
ndjesanlaggningar fram (http://epubl.ltu.se/1402-1552/2008/077/L TU-DUPP-08077-SE.pdf).

? http://epubl.Itu.se/1402-1552/2008/077/LTU-DUPP-08077-SE.pdf.




Pa internet finns en hel del material tillgangligt om hur musik kan anvandas som
larandemetod inom sprakundervisningen, vilket saledes spraklarare enligt ovanstaende med
fordel skulle kunna dra nytta av. Anda ar det enligt min erfarenhet forvanansvart fa larare som
anammar detta tillvagagangssatt i sin undervisning, annat an nagon enstaka over-head som
dyker upp da och da med en valbekant sang som eleverna far sjunga och pa sin hojd Gversétta.
Den erfarenheten av brist pA musik som larandemetod inom sprakundervisningen véacker
fragor som; ar larare positivt installda till att utveckla sina kunskaper om hur musik kan
anvandas inom sprakinlarningen eller forhaller de sig konservativt till idén? Uppfattas den
som genuin, som rymmande mojligheter eller mer som lek? ”Ett ansenligt problem som finns
idag ar att manga pedagoger inte kanner sig trygga i sina musiska uttrycksformer vilket ar ett
dilemma. Men det viktigaste med detta ar att vi som pedagoger har en positiv instéllning och
vilja att 6va upp var musiska lekfardighet.”® Med andra ord uttrycks i citatet en ovilja fran
larares sida att anvanda sig av musik i sin undervisning p.g.a. att de inte kanner sig trygga i
dennaroll, d.v.s. i rollen som musikalisk ledare. Forfattaren menar att det viktigaste ar att ha
en positiv installning till att vaga prova att anvanda musik och inte ta det pa for stort allvar.

I mitt sokande efter tidigare forskning kring musik som larandemetod kom jag allt som oftast
over uppsatser och artiklar kring hur musiken kan anvandas for att stimulera barns utveckling.
Men slutar musikens stimulerande kraft att verka nar barnen gar ur forskolan eller
grundskolan och hur ser det ut pd gymnasiet? Tror larare att det gor nagon skillnad i deras
elevers inlarningsprocess nar de far lara sig med hjalp av/genom musik?

Jamforande studier av musik och sprak har borjat intressera allt fler forskare, som har kommit
fram till att reciprocitet mellan musik och sprak existerar pa flera olika plan, bl.a. ett
strukturellt.

Music and language are processed by the same brain systems. Like language, music is a human universal
involving perceptually discrete elements organized into hierarchically structured sequences [...].
Linguistic and musical sequences are not created by the haphazard juxtaposition of basic elements.
Instead, combinatorial principles operate at multiple levels, such as in the formation of words, phrases
and sentences in language, and of chords, chord progressions and keys in music.*

Mot bakgrund av de fordelar som pavisats med att anvanda musik som larandemetod i bl. a.
Kind (1983), Gudmundsson (1992), och Dahlb&ck (2011), litteratur om reciprocitet mellan
musik och sprak pa olika plan samt den brist pa musik som larandemetod som jag upplevt
inom undervisningen i moderna sprak, bestamde jag mig saledes for att underséka hur det kan
se ut i gymnasieskolan idag. Syftet ar bl.a. att uppmérksamma om det rader en brist pa
medvetenhet kring hur musik som larandemetod kan anvandas inom sprakundervisningen.
Om viljan hos léarare finns men kunskap om hur de skulle kunna anvanda denna metod saknas
eller ar otillracklig kan denna uppsats bidra till att medvetandegora att det finns ett behov av
att integrera kunskap om hur musik kan anvandas som larandemetod inom
sprakundervisningen i aktuella lararprogram.

1.2. Syfte och fragestéllning

% http://gupea.ub.gu.se/bitstream/2077/24264/1/gupea_2077_24264 1.pdf.
4 http://www.sciencedaily.com/releases/2007/09/070927121101.htm.



Syftet med denna uppsats &r att fa en uppfattning om instéllningen till och kunskapen om
musik som larandemetod bland gymnasielarare i moderna sprak. Inom ramen for denna
overgripande fragestallning ryms fyra delfragor;

1. Ar larare medvetna om hur musik kan anvéndas for att 6ka den spréakliga
kompetensen?

Med ovanstaende fraga asyftas om larare &r medvetna om nagon/nagra utav de positiva
effekter som musik har pa sprakinlarning enligt den tidigare forskning som jag presenterar
under rubriken Tidigare forskning (s. 8), alternativt medvetna om nagon form av den
reciprocitet mellan musik och sprak som presenteras under samma rubrik.

2. Vilka faktorer spelar in vid forekomsten respektive franvaron av musik som
larandemetod inom moderna sprak?

3. Vilken é&r larares installning till att anvédnda musik som larandemetod inom moderna
sprak?

4. Om larare anvander musik som larandemetod, uppfattar de da nagon skillnad vad
galler elevernas sprakliga kompetens, motivation samt det sociala samspelet i
klassrummet i jamforelse med mer traditionella larandemetoder? Och i sadana fall,
vari bestar den skillnaden?



2. Teoretisk anknytning

Jag har i denna studie valt att utga ifran ett sociokulturellt perspektiv pa larande eftersom jag
anser att det &r den teoretiska ansats inom vilken musik som l&arande medel bést ser ut att hora
hemma. Detta da ett sociokulturellt perspektiv pa larande bl.a. betonar vikten av social
interaktion och mediering (en ndrmare forklaring av dessa begrepp ges under rubriken nedan),
vilket musik enligt min uppfattning i stor utstrackning inbjuder till.

2.1. Sociokulturellt perspektiv pa larande

S&ljo (2000) betonar i sin bok Larande i praktiken, Ett sociokulturellt perspektiv®, att
larande inte enbart &r beroende av individens medfédda intellekt. Han menar att inneb6rd
och mening ar det som avgor vad som kommer att bli till kunskap hos en individ och hur
inneb6rd och mening skapas for denne har med kommunikation/interaktion snarare &n med
biologiska faktorer att gora. Ur ett sociokulturellt perspektiv pa larande utvecklas och
anvands individens sprakliga redskap (vilka aven benamns som dess “intellektuella” eller
"psykologiska” redskap) olika beroende pa den kommunikativa omgivningen. "1 olika
manskliga verksamheter forstas “samma’ foreteelse pa olika satt” (Saljo, 2000:26).
Kunskap skapas enligt Saljo saledes inte enbart beroende pa vilka biologiska
forutsattningar individen har utan i ett véxelspel mellan dessa och individens behov av att
samspela med andra manniskor. Det a&r genom kommunikation som individen framst Iar sig
nagot och vidare finslipar sina kunskaper. Larandet & med andra ord situationsbundet (a.a.
s. 21-45).

Saljo (2000) menar att intelligensbegreppet utgor en fara pa sa satt att det tas for givet att
vissa forutsattningar innebar si och sa stor mojlighet att 16sa problem och att larare maste
vara medvetna om detta nar de tar stallning till hur de vill undervisa och i sin uppfattning
om hur larande gar till. ”"Myten om att kunskap &ar nagot vi alla &r éverens om &r just en
myt” (S&ljo, 2000:27).

Enligt Séljo (2000) ar begreppet mediering centralt for hur larande forstas utifran ett
sociokulturellt perspektiv och &r dven det som skiljer detta perspektiv fran andra teorier om
larande dar biologiska faktorer, till skillnad fran kulturella sddana, lyfts fram som de
resurser som manniskan har tillgang till och anvander sig av for att gora sig forstadda i
olika sammanhang. Begreppet mediering innebér saledes att vi tanker i samspel med och
med hjalp av artefakter. Exempelvis &r en kalender foér manniskan som anvénder sig av den
en “minnets och tankandets protes” (Saljo, 2000:75). | likhet med kalendern kan andra
fysiska artefakter paverka hur vi hanterar och agerar i olika sociala situationer. 1 och med
att de artefakter manniskor har tillgang till varierar beroende pa samhalle och kultur agerar
manniskan aven olika i olika situationer beroende pa vilket samhélle och kultur hon &r en
del utav (a.a. s. 76-81). "I ett sociokulturellt perspektiv ar det saledes grundlaggande att
fysiska, liksom intellektuella/sprakliga, redskap medierar verkligheten for manniskor i
konkreta verksamheter. Begreppet [...] antyder saledes att manniskor inte star i direkt,
otolkad kontakt med omvarlden. Tvartom hanterar vi den med hjalp av olika fysiska och

> Grundaren till den sociokulturella teorin &r Lev Semyonovich Vygotsky, som i grund och botten menar att
larande forst sker pa ett socialt plan och i andra hand pa ett individuellt plan
(http://portal.unesco.org/education/en/ev.php-
URL_ID=26925&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html).



intellektuella redskap som utgor integrerade delar av vara sociala praktiker” (Séljo,
2000:81).

Saljo (2000:103) menar att det sétt pa vilket vi tolkar var omvérld och hur vi tanker alltid
ar fargat av var kultur och av de intellektuella och fysiska redskap som vi har tillgang till
inom denna. Han stéller sig kritisk till det faktum att det i olika pedagogiska sammanhang,
exempelvis i skolan, &r en viss form av formaliserad kunskap, framst kunskap i
skriftspraket, som varderas hogre och staller sig kritisk till att manniskor darmed skiktas
efter sin formaga att tillgodogora sig den kunskap som skolan eller annan pedagogisk
institution varderar hogst.

I Carlgrens (2000) Miljoer for larande belyses att det utifran ett sociokulturellt perspektiv
pa larande &r aktivt deltagande i olika aktiviteter och sociala praktiker som ar den primara
drivkraften bakom larande. Likt Saljo (2000) betonar Lofstedth (i Carlgren, 2000) att
forstaelse skapas utifran den kontext individen ar en del utav och den erfarenhet individen
har sedan tidigare. Liksom i Salj6 diskuteras har anvandandet av redskap (artefakter), och
aven har liknas anvandandet av fysiska redskap vid anvandandet av intellektuella sadana.
Aven hér betonas att individens varldssyn och syn pé& hur saker och ting fungerar beror pa
vilka redskap han har tillgang till utifran en viss tid, samhalle och kultur (Brown, Collins &
Duguid, 1989 i Carlgren, 2000:38-40).

Att skolan inte situationsanpassar sin undervisning utan lar ut generella fardigheter och
teoretiska principer tas upp som ett problem av Léfstedth (i Carlgren, 2000). Hon aterger
Resnick, som menar att det inte ar generella férmagor som anses utgéra grunden for larande
utan att det snarare ar sarskilt amnesinnehall och intresseomraden som engagerar eleverna att
tolka och skapa mening av sina kunskaper. Enligt Resnick borde skolan: ”[...] inrikta
skolarbetet pa att omfatta mer av de drag som karaktariserar manniskors satt att fungera
utanfor skolan” (Resnick, 1987 i Carlgren, 2000:42).

I enlighet med ett sociokulturellt perspektiv pa larande tas det i laroplanen for de frivilliga
skolformerna, Gy 2011, upp att vad som ar kunskap och hur kunskapsutveckling sker &ar
foranderligt och darfor standigt bor diskuteras och omvérderas: ”Kunskap kommer till uttryck
i olika former, sdsom fakta, forstaelse, fardighet och fortrogenhet - som forutsatter och
samspelar med varandra” (Gy 2011, s. 8).

Detta kan forstas som att kunskap inte ar ett entydigt begrepp, inte ensidigt bor betona den
ena eller andra kunskapsformen utan vara 6ppen for en varierad och mangsidig undervisning.
| Gy 2011 (s. 8) betonas éven, i likhet med ett sociokulturellt perspektiv pa larande, att
elevernas kunskapsutveckling ar beroende av att de far mojlighet att se samband samt att
skolan ska utveckla elevernas kommunikativa och sociala kompetens.

2.2. Historisk oversikt kring sprakinlarningsteorier

I Lightbown & Spadas (2006) bok How languages are learned presenteras de tre
huvudsakliga teorier som finns kring hur sprakinlarning gar till; den behavioristiska, den
innatistiska och den interaktionistiska/utvecklingsméssiga sprakinlarningsteorin. Inom ramen
for denna studie vill jag fa insikt i hur gymnasielarare i moderna sprak tanker kring musik
som larandemetod, i vilket avseende/utstrackning den anvands samt vilken effekt den har pa
elevers sprakliga och sociala utveckling. Den effekt som musik har pa sprakinlarning kan
tolkas olika beroende pa vilket teoretiskt perspektiv som anvands som utgangspunkt. En
larare som ar starkt influerad av behaviorismen kommer exempelvis att ha en helt annan



utgangspunkt for sin undervisning &n en larare som undervisar i en kognitivistisk respektive
sociokulturell anda. Jag har darfor valt att kortfattat aterge framst den sprakinlarningsteori
som narmast aterspeglar ett sociokulturellt perspektiv pa larande; den
interaktionistiska/utvecklingsméssiga, men aven belysa de viktigaste skillnaderna mellan
denna och de 6vriga tva av de huvudsakliga sprakinlarningsteorierna.

En del utav den tidigare forskning som aterges nedan behandlar inlarningen av sprak hos barn.
Varfor har jag da inkluderat denna forskning i den héar studien, som behandlar inlarningen av
ett andra sprak pa gymnasiet, d.v.s. hos ungdomar? I introduktionen till How languages are
learned anges att det inte ar sarskilt stor skillnad mellan inlarningen av ett forsta sprak hos ett
barn och inlarningen av ett andra sprak hos en ungdom eller vuxen, med visst forbehall for en
del forskning som visar att det kan vara sa att svarigheten att ta till sig ett andra sprak okar
med aldern. Vid narmare eftertanke ar detta relativt sant; ungdomar som borjar lara sig ett nytt
sprak maste pa manga satt borja fran borjan med till och med nagot sa priméart som alfabetet,
som exempelvis i det germanska spraket tyska och i de romanska spraken spanska, franska
och italienska, som &r de sprak som idag definieras som moderna sprak i svenska skolan,
skiljer sig fran svenska bade vad galler forekommande bokstaver och uttal. Daremot har
ungdomar, till skillnad fran barn, givetvis en spraklig bas att utga ifran och formagan till
medveten reflektion dver sin inlarning pa ett annat satt an barn. Jag anser darfor att dven
denna forskning har varit relevant att inkludera i denna studie.

Enligt det interaktionistiska/utvecklingsméassiga perspektivet, sdsom detta presenteras i
Lightbown & Spada (2006:19) lar sig manniskor sprak genom att lyssna pa sin omgivning och
genom att interagera med andra manniskor. Anhéangare av denna teori fokuserar pa samspelet
mellan méanniskors medfddda formaga till inlarning och deras samspel med omgivningen.
Utifran ett interaktionistiskt/utvecklingsmassigt perspektiv blir det genom erfarenhet och
Ovning lattare och lattare att bearbeta information med hjélp av den information som tidigare
bearbetats. Kunskapen byggs pa sa satt gradvis upp.

Den framsta skillnaden mellan det interaktionistiska/utvecklingsmassiga perspektivet och
behaviorismen®, utifrn hur dessa terges i Lightbown & Spada (2006), &r att barn enligt det
senare lar sig sprak genom att harma det sprak som finns i deras omgivning och att
inlarningen sker da barnet far s.k. positiv forstarkning, antingen genom berém for korrekt
sprakbruk eller genom att konversationen helt enkelt fungerar. Enligt behaviorismen, inom
vilken det antas att manniskor framst lar sig genom upprepningen av (betingade) vanor, skulle
en person som lar sig ett andra sprak automatiskt 6verfora vanor fran sitt forsta sprak till det
nya spraket (interlanguage). Dock har denna hypotes, Contrastive Analysis Hypothesis
(CAH), inte alltid visat sig stamma sa bra (a.a. s. 10-34). Utifran detta perspektiv ar det
saledes inte genom socialt samspel/interaktion med omgivningen som en individ lar sig ett
sprak utan snarare genom imitation, dar individen “belénas” nar imitationen utfors korrekt.

Chomsky” hade en motsatt syn pa barns sprakinlarning. Utifran hans innatistiska perspektiv,
sasom detta presenteras i Lightbown & Spada (2006:15), finns en universell mansklig
grammatik, vilket skulle innebéara att manniskor har en inbyggd biologisk formaga att lara sig
sprak och lar sig detta pa samma satt som de lar sig att exempelvis g4, sa lange inga yttre
hinder foreligger. Har ar det saledes fokus pa den biologiska formagan, till skillnad fran det
interaktionistiska/utvecklingsmassiga perspektivet, enligt vilket den biologiska formagan tar

® Behaviorismen var inflytelserik pa fyrtio - och femtiotalet, framst i USA. Dess framste foresprakare var B F
Skinner.

" Noam Chomsky var en amerikansk vetenskapsman, vars insatser bl.a. gav upphov till en ny riktning inom
sprakvetenskapen, generativ grammatik (www.ne.se/noam-chomsky).



sig olika uttryck beroende pa omgivning, samhalle och kultur och det sociala samspelet
mellan individen och dessa.

Efter denna korta jamforelse kan vi se att det ar det interaktionistiska/utvecklingsméssiga
perspektivet pa sprakinlarning som narmast aterspeglar ett sociokulturellt perspektiv pa
larande eftersom det ar socialt samspel med omgivningen som ar central for mojligheten till
larande och utveckling av kunskap. Den biologiska forutsattningen for larande, som &r central
ur ett innatistiskt perspektiv, ar inte helt forbisedd ur ett interaktionistiskt/utvecklingsmassigt
perspektiv men det ar framst i samspel med andra som kunskap och forstaelse tar form. Ur
detta perspektiv kommer séaledes individens sprakliga inlarningskurva, oavsett hur hans
biologiska formagor ser ut, att framst bero pa/variera beroende pa hans omgivning, det
samhaélle han ar en del utav samt hans kultur eftersom dessa ofrankomligen aterspeglas i den
sociala interaktion han dagligen tar del i.



3. Tidigare forskning

Den tidigare forskning som presenteras nedan &r inte musikteoretisk i sig, detta i och med att
jag inte har for avsikt att undersoka larares installning till och kunskap om musik som
larandemetod ur ett musikteoretiskt perspektiv utan snarare ur ett pedagogiskt/didaktiskt
perspektiv. Avsikten ar saledes framst att lyfta fram tidigare forskning kring musik som
larandemetod inom sprakundervisningen. Jag vill dven lyfta fram tidigare forskning kring de
likheter som finns mellan hur inlarning av musik och sprak gar till samt eventuella likheter
mellan musik och sprak vad galler deras funktion som medierande verktyg for sociala och
kénslomassiga uttryck. Har bor namnas att det givetvis ocksa finns skillnader mellan musik
och sprak, sasom exempelvis vad géaller deras méjlighet till semantiskt uttryck. Jag har dock i
denna uppsats valt att belysa reciprocitet mellan musik och sprak for att bygga vidare pa det
som Dahlback (2011:117) understryker i sin avhandling, namligen att musik och sprak vid
narmare granskning inte skiljer sig sa mycket at som larare kanske tror. Meningen med att
belysa likheter mellan musik och sprak ar saledes att visa att det finns en naturlig relation
mellan dessa till synes tva skilda &mnen och att det darav inte &r langsokt, snarare tvartom, att
anvanda just musik som larandemetod inom sprakundervisningen.

Jag har dven valt att aterge en liten del utav den tidigare forskning som finns kring hur
sprakinlarning gar till (vilka faktorer som spelar in vid inldrning av ett andra sprak), detta da
min studie inte i forsta hand behandlar musik som larandemetod i allménhet utan snarare
behandlar musik som larandemetod inom just sprakundervisningen av ett andra sprak.

Jag har inte inkluderat tidigare forskning specifikt kring hur larare rent praktiskt kan anvanda
musik i sin undervisning, d.v.s. vilka olika dvningar, lekar 0.s.v. som de kan anvanda sig av,
detta eftersom det primdara syftet med denna uppsats inte &r att belysa olika praktiska
tillvagagangssatt i sig med musik inom sprakundervisningen.

3.1. Tidigare forskning kring musik som larandemetod i syfte att utveckla den

sprakliga formagan

”The SingLingual Method” har utvecklats av Uwe Kind vid Harvard University i U.S.A och
har, enligt den introduktion som ges till en utav de larobocker Kind (1983) ar forfattare till,
Eine Kleine Deutschmusik, provats genom olika studier vid flera universitet och skolor i
Tyskland, Japan och U.S.A. Utifran dessa resultat menar forfattaren att elever med hjalp av
denna metod, inom vilken musik anvéands pa olika satt for att 6ka den sprakliga kompetensen
inom ett andra sprak, lar sig snabbare och mer effektivt &n vid traditionella metoder. Bland de
positiva effekter som musik har pa larande ges som exempel att musik hjalper kroppen att
slappna av och paverkar andningsrytmen, vilket 6kar medvetenheten och formagan att ta till
sig ny kunskap samt att rytm, rim och bekanta melodier underlattar inlarningsprocessen och
hjalper studenten att avmystifiera spraket.

Liknande positiva effekter pa sprakinlarning nar musik anvands som larande medel pavisas i
Gudmundsson (1992) och Dahlb&ck (2011). Som lasare kanske det kan vara intressant att
fundera 6ver om dessa snabbare och effektivare resultat ndr musik anvands som larandemetod
galler generellt, d.v.s. om det &r applicerbart pa alla typer av elever, saval “starka” som
“svaga”, blyga som utatriktade och i alla ssmmanhang. Dahlback papekar t.ex. att eleverna



genom musiken far stérre mojlighet att delta pa sina egna villkor, med de fardigheter som
ligger dem narmast till hands. Det skulle sa att sdga kunna vara intressant att reflektera Gver
om det finns undantag och i sadana fall vilka de &r, dock tanker jag inte svara pa denna
fragestallning i denna uppsats.

Gudmundsson (1992) beskriver i sin bok Lar med musik suggestopedin, en utav de
larandemetoder som férutom anvandandet av musik (vilken ar den konstform som framst
anvands inom denna metod), k&dnnetecknas av anvandandet av andra kreativa medel for
larande sasom ordlekar, lek, skamt och rollspel.

Enligt Gudmundsson (1992:20) &r suggestopedin erkand som larandemetod och anvands i
flera lander. Den gar ut pa att larare genom ett medel, t.ex. musik, samtidigt undervisar sina
elever i nagonting annat, exempelvis fraimmande sprak. Ett exempel som ges pa hur detta
skulle kunna ga till ar att starta sprakkursen med en sang. Eleverna far pa sa satt héra hur
spraket later och samtidigt lyssna pa vacker musik. Sedan kan lararen presentera en lista med
for landet typiska eller beromda namn pa kvinnor och méan dar namnen &r valda efter
fonetiska® egenheter i det aktuella spréket men detta behdver inte avsldjas vid detta tillfalle
utan lararen kan med fordel atervanda till det vid lampligt tillfalle. Med andra ord anvander
sig lararen av musik, eller nagot annat medel, for att lara eleverna nagot utéver medlet for
larande i sig, pa ett omedvetet plan (i exemplet ovan for att starka deras fonetiska
medvetenhet). "Sjalvfortroendet kommer genom att man lattare lyckas genom musiken och pa
sa satt inte ar lika hammad i att prova pa nya saker. Effekten detta far i praktiken ar att man
bor undervisa pa flera kanaler samtidigt, for att stimulera sd manga olika sinnen som majligt”
(Gudmundsson, 1992:77). Med andra ord menar Gudmundsson att eleverna lattare nar
framgang nar ett medel, t.ex. musik, anvéands for att uppna inlarning pa ett annat omrade,
exempelvis grammatik om det ror sig om inlarning av sprak, detta eftersom eleverna lattare
kanner att de lyckas genom musiken och kanske inte ens &r medvetna om att de samtidigt l&r
sig grammatiska strukturer, fonetik, fonologi® eller ndgot annat som de kanske skulle ha
svarare att lara sig annars. Nar de kanner att de lyckas vagar de mer och lar sig darav ocksa
mer. Gudmundsson betonar saledes den implicita inlarning som sker i och med att eleverna
genom musiken lar sig saker utdver musiken i sig, formodligen utan att inse det.

Dahlback (2011) genomfor en aktionsstudie i forsta klass dar hon under ett ars tid
studerar/observerar tre klasser och presenterar resultatet i sin avhandling Musik och sprak i
samverkan. Hon undersoker i sin studie hur barnen utvecklas och pa vilka olika sétt larande
kan ske nar musik och sprak far samverka i skolans vardag dar musik, sang och rytm i hennes
studie anvandes bl.a. som ett satt att Ova bokstaver, stavelser, ord och texter. | sin studie utgar
Dahlbéack ifran ett sociokulturellt perspektiv pa larande, utifran vilket vi alla har kreativa
formagor och utvecklas genom deltagande i olika aktiviteter. Hon valde att studera barnens
utveckling nar de fick lara genom musik och sprak bl.a. darfor att barn aldrig ar nyborjare pa
vare sig musik eller sprak, utan lar sig bada dessa naturligt under uppvaxten (a.a. s. 18-21).

Under studiens gang noterade Dahlback spraklig framgang hos i princip samtliga barn och
utgar ifran att det beror pa att de genom musiken fick méjlighet att delta med de fardigheter
som lag dem narmast till hands, oavsett om dessa var auditiva (lyssna), orala (sjunga, tala),
sensomotoriska (rora sig, gestikulera, dansa) o.s.v. Enligt Liberg, som aterges i denna
avhandling, ar interaktion det viktigaste for larandet, oavsett om eleven deltar som huvudaktor
eller som lyssnare i ett kollektiv (Liberg, 2003 i Dahlback, 2011:24-25).

® En vetenskap som utgér en del av det sprakvetenskapliga studiet av méanniskans tal (www.ne.se/fonetik).
® Vetenskapen om sprékets ljudstruktur (http://www.ne.se/sok?g=Ffonologi).



Dahlbéck (2011) betonar att elever, nar musik och sprak far samverka, 6var olika fardigheter
men menar att det inte alltid &r latt att skilja dessa fardigheter fran varandra. Som exempel pa
detta ges att nar eleverna sjunger évar de samtidigt bl.a. skriftspraket, gestaltning och social
gemenskap. Formagan att aktivt lyssna for att kunna lara sig skriva, lasa och tala framhalls
som viktig och darav menar forfattaren att musik &r en tillgang i syftet att 6ka sprakformagan.
Hennes observationer visade bl.a. att det inte nédvandigtvis var de elever som deltog mest
aktivt som larde sig mest utan att d&ven de elever som tog stéd av andra elever eller bara
lyssnade larde sig pa sitt eget satt. Oavsett pa vilka sétt barnen larde sig pa sa befastes deras
kunskap i social interaktion med l&raren, och gemensam repertoar och repetition bidrog till en
hogre social gemenskap (a.a. s. 37-108).

Dahlback (2011) papekar att musik och sprak i skolan framhalls som tva skilda &mnen trots
att de har mycket gemensamt och papekar t.ex. att varje sprak har en sarskild rytm och att
formagan att beharska den kravs for att kunna beharska ett sprak. "Gransen mellan tal, sang,
poesi och musik ar flytande™ (Dahlbéck: 2011:117). Hon menar att en spraklig ingang kan
leda till musikalisk utveckling, och reciprokt att en musikalisk ingang kan leda till spraklig
utveckling.

Centralt for Dahlbacks studie ar saledes att musik med fordel kan anvandas som ett satt att
utdver musiken i sig 6va andra férmagor sasom exempelvis den sprakliga, auditiva och
sensomotoriska férmagan, samt for att 6va social gemenskap. Hon papekar att en hogre social
gemenskap bidrar till en hogre inlarning, att den forra sa att séga gagnar den senare. Hon tar
aven upp att musik &r ett bra satt pa vilket eleverna kan delta pa det satt som passar dem bést,
beroende pa vilken typ av fardighet som ligger dem narmast till hands. Detta kan jamféras
med Gudmundsson (1992), som menar att elever lattare k&nner att de lyckas genom musiken,
vilket skapar sjalvfortroende, som i sin tur skapar framgang i inlarning. Reciprocitet mellan
musik och sprak, vilket jag kommer att behandla langre fram i denna uppsats, tas i Dahlbacks
studie upp som en utav de faktorer som bidrar till en positiv effekt pa larande nar musik
anvands for att 6ka den sprakliga formagan.

3.2. Tidigare forskning kring likheter i inlarning av musik och sprak

Ettlinger, Margulis & Wong (2011) skriver om likheter i inlarning mellan musik och sprak.
Nagra utav de exempel som ges pa likheter ar att bada uppfattas av det auditiva systemet (med
hjalp av horseln), har liknande akustiska attribut (bada innefattar exempelvis rytm och
melodi) och syntaktiska system (regler for hur enskilda enheter, som t.ex. fonem™ eller toner,
satts samman till komplexa strukturer) och bada forutsatter ett beroende mellan sekventiella
element (en viss lingvistisk struktur forutsatter vanligtvis en annan, likaséa forutsatter en viss
melodisk struktur vanligtvis en annan, 0.s.v.). | deras artikel ”Implicit memory in music and
language™ vill de visa att de 6verlappningar som finns mellan musik och sprak inte bara kan
forvarvas explicit utan aven implicit. De vill saledes pavisa en mojlig gemensam
inlarningsmekanism i musik och sprak for vilken yttre instruktion (aven kallad formell
inldrning) inte &r nodvandig.

Implicit inlarning definieras i ovan ndmnda artikel som den inlarning som sker utan att
individen 4r medveten om det. Enligt Ettlinger, Margulis och Wong (2011) menar Fodor! att
manniskor t.ex. ofta ar oformdgna att forklara reglerna de forhaller sig till i sitt sprak trots att
de rent praktiskt vet vad som ar sprakligt ratt eller fel. Artikelforfattarna redogor for att det

19 Sprékljud som &r distinktivt, d.v.s. som anvands i ett spraks ljudsystem for att skilja olika betydelser &t
(www.ne.se/fonem).
1 Fodor J. A. (1983). The Modularity of Mind: An Essay on Faculty Psychology. Cambridge, MA: MIT Press.
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finns olika typer av implicit inl&rning, bl.a. en perceptuell (t.ex. inlarningen av fonem eller
ackord) och en som rér implicit inlarning av sekvenser (t.ex. inlarningen av meningar eller
melodier). De belyser att implicit minne vid inlarning i sprak spelar en stor roll i tillagnandet
av grammatik och sprakliga regler och att implicit inlarning pa ett likartat satt aterfinns i
musik vad galler rytm, tonhdjd och melodiska strukturer.

Forskare har studerat likheter i implicit inlarning genom att lata forsokspersoner, med hjalp av
vissa grundlaggande auditiva ledtradar, forsoka identifiera 6vertradelser i forvantad struktur i
sprak och musik. Ett av de resultat som pavisas i Ettlinger, Margulis & Wong (2011) &r det
som Saffran? kom fram till i en serie studier; namligen att bade vuxna, barn och smé barn ar
kapabla att spara transitionella sannolikheter mellan stavelser och mellan toner. De har med
andra ord lyckats forutse en viss naturlig foljd av stavelser och toner i sprak och i musik, inom
vilka det normalt sett finns vissa strukturella regler att folja. Artikelforfattarna menar att de
tester som genomforts pekar pa ett nara forhallande mellan inlarning av sprak och implicit
minne och mellan musik och implicit minne, och menar att vissa av de kognitiva formagor
som ar involverade i sprakinlarning, bl.a. beroendet av angransande lingvistiska strukturer for
att sprak ska vara meningsbildande och &ven utvecklandet av férvantningar, d.v.s.
forvantningen att en viss lingvistisk struktur forutsatter en annan, generellt lars implicit. Pa
detta sétt ar séledes implicit minne relaterat till sprak genom forutsagelse och férvantan. Aven
inlarning av ett spraks fonologi och tillagnandet av fonologiska regler har bevisats relatera till
icke lingvistisk implicit inlarning (Ettlinger et al., in press). Enligt artikelforfattarna har
studier dven visat att manniskor till relativt stor del anvander sig av kontext for att underlatta
bearbetning av sprak. Pa sa satt underlattar implicit minne inlarningen av bl.a. ordforrad.
Vidare belyses att sprakinlarning dessutom delar ett antal viktiga likheter med inlarningen av
sensomotoriska sekvenser, vilka traditionellt har forknippats med implicit minne och att dessa
likheter med inlarning av sensomotoriska sekvenser édven delas med forvérvet av ett
musikaliskt system.

Enligt de forskare som Ettlinger, Margulis & Wong (2011) refererar till i sin artikel kan
manniskor saledes lara sig sprak utan nagon explicit instruktion. De &terger bl.a. Lenneberg™,
som menar att detta géller sarskilt innan barn bérjar i skolan eftersom de i denna alder lar sig
sprak relativt l4tt, vilket DiGiulio* och Dekayser och Larson-hall*>, som aterges i samma
artikel, tror beror delvis pa att barn jamforelsevis har en battre implicit minneskapacitet an
vuxna. Dock menar de att &ven vuxna och aldre kan lara sig sprak implicit. Besson & Schon
(2006) tar i sin artikel "Comparison between music and language™ upp att barn, &ven om
perception foregar produktion i bade musik och sprak, tar till sig musikaliska och lingvistiska
regler pa ett liknande, anstrangningslost sétt. Detta i och med att barn tidigt ar kapabla att
skapa nya musikaliska och verbala meningar genom att anvanda sig av ett regelsystem som de
har lyckats urskilja utan att vara medvetna om det, d.v.s. implicit.

Ettlinger, Margulis & Wong (2011) belyser att musik delar manga av samma foreningar med
implicit minne som sprak. De menar att dessa delade foreningar inte &r begransade till
musiker som har formell musikalisk traning, utan att det galler alla vanliga manniskor som

12 saffran J. R., Aslin R. N., Newport E. L. (1996a). Statistical learning by 8-month-old infants. Science 274,
1926-1928. doi: 10.1126/science.274.5294.1926. Saffran J. R., Johnson E. K., Aslin R. N., Newport E. L.
(1999). Statistical learning of tone sequences by human infants and adults. Cognition 70, 27-52. doi:
10.1016/S0010-0277(98)00075-4.

13 enneberg E. H. (1967). Biological Foundations of Language. New York: John Wiley & Sons.

 Digiulio D. V., Seidenberg M., O’Leary D. S., Raz N. (1994). Procedural and declarative memory: a
developmental study. Brain Cogn. 25, 79-91. doi: 10.1006/brcg.1994.1024.

1 DeKeyser R., Larson-Hall J. (2005). “What does the critical period really mean?” in Handbook of
Bilingualism: Psycholinguistic Approaches, eds. Kroll J. F., De Groot A. M. B., editors. (New York, NY: Oxford
University Press; ), 88-108.
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lyssnar pa musik dagligen. De papekar att musik, likt sprak, har stor spridning i det dagliga
livet och att vi utsatts for det pa alla mojliga olika satt; fran mp3-spelare till internet, radio,
bio och reklam, etc. Faktum &r att musik allt som oftast bendmns som nagot manskligt
universellt i och med att den forekommer i stor utstrackning i alla k&nda kulturer.
Artikelforfattarna menar att &ven om formagan att utveckla sin artistiska formaga inte ar
jamnt fordelad och ofta varierar beroende pa om individen exempelvis har genomgatt formell
traning sa delas formagan att lyssna, bearbeta och svara emotionellt pa musik av storsta delen
av befolkningen och verkar enligt den forskning de aterger vara beroende endast av implicit
exponering.

En annan likhet i inlarning mellan musik och sprak belyses i Besson och Schon (2006),
namligen den att bade musik och sprak utvecklas genom specifik inlarning i enlighet med mer
eller mindre standardiserade procedurer. Hur dessa standardiserade procedurer ser ut kommer
dock att variera beroende pa den lingvistiska eller musikaliska kulturen. De aterger
Blackings®® definition av musik som; “ljud som &r organiserat i socialt accepterade monster”.
Enligt artikelforfattarna menar Blacking att varje stycke musik har sin egna inneboende logik,
pad samma satt som en individ som formats i en sarskild kulturell omgivning har sin egna
inneboende logik. Utifran denna artikel bor olika musikstilar darfor dvervagas inte endast som
”ljudobjekt” utan som manskligt organiserade ljud, vilkas monster &r beroende av en social
och kognitiv process av ett sarskilt samhélle och av en sarskild kultur, vilket enligt forfattarna
aven kan ses som sant for sprak.

3.3. Tidigare forskning kring likheter mellan musik och sprak vad galler deras

funktion som medierande verktyg for kdnslomassiga och sociala uttryck

Besson & Schon (2006) staller i sin artikel (som ndmns ovan) “Comparison between music
and language” fragan om vilka av de faktorer som ar involverade i sprakbearbetning som ar
specifika for just sprak och vilka som &r beroende av mer generella kognitiva principer. De
jamfor med musik eftersom sprak och musik delar vissa intressanta likheter. Dessa likheter
och olikheter mellan musik och sprak belyses.

Besson & Schon (2006) belyser det faktum att ett nytt intresse for evolutionen av lingvistik’
och musikologi*® har uppstatt de senaste artiondena. Filosofer och vetenskapsman har mellan
1700- och 1900-talet debatterat om huruvida musik och sprak har samma ursprung och detta
undersoks nu med nya verktyg och ny teknologi. Att bl.a. Rousseau trodde starkt pa att musik
och sprak har en gemensam féregangare och att sprak utvecklades ur musik for att manniskan
skulle kunna organisera sig pa ett rationellt sétt tas upp i denna artikel. Rousseau misstankte
att de forsta spraken var sjungna, inte talade, och uppstod ur passion snarare &n ur rationalitet
for att uttrycka kanslor som karlek, hat och ilska. Enligt Besson och Schon verkar det rada
konsensus bland forskare vad géller att den forsta grundlaggande funktionen for bade sprak
och musik var att uttrycka k&nslomassig mening genom variationer i intonation i rosten
(melodisk prosodi*®) och rytm. Ett exempel som ges p& detta nara férhallande mellan musik
och sprak ar att det reflekteras aven i sprakbruk, da ordet “sprak” t.ex. anvands i flera
afrikanska sprak for att hanvisa till bade musik och dans.

16 Blacking, J. 1973. How Musical is Man? University of Washington Press. Seattle.

7 Sprdkvetenskap, i synnerhet allman sprakvetenskap (http://www.ne.se/lingvistik).

'8 Mindre vanlig synonym till musikvetenskap (http://www.ne.se/musikologi).

1% Den gren inom fonetiken som studerar spréakets rytm och melodi (http://www.ne.se/sok?q=prosodi).

12



Centralt for denna artikel ar det faktum att de definitioner som ges av sprak och musik ofta &r
reciproka, d.v.s. att den definition som ges av musik ocksa kan ges for sprak och vice versa.
Besson & Schén namner t.ex. att Arom® féreslog bl.a. rytm som strukturellt kriterium for att
definiera musik, vilket aven galler for sprak. De citerar Pinker®!; “Language is a complex,
specialized skill, which develops in the child spontaneously, without effort or formal
instruction, is deployed without awareness of its underlying logic, is qualitatively the same in
every individual, and is distinct from more general abilities to process information or behave
intelligently” (s. 18). Med detta citat vill de saledes ge ytterligare ett exempel pa en definition
av sprak som aven kan ses som sann for musik. Denna definition innefattar bl.a. att barnet lar
sig sprak (vilket de menar aven galler for musik) spontant, d.v.s. utan yttre, formell
instruktion.

Utifran denna artikel kan vi saledes konstatera att bade sprak och musik férmedlas av ljud, &r
forekommande i alla kulturer, ar specifikt for manniskor och &r kulturella artefakter. De ar
regelbaserade system som bestar av grundlaggande element (fonem och ord, noter och
ackord) som ar kombinerade i hogre ordnade strukturer (musikaliska fraser och meningar,
teman och &mnen) genom harmoniska regler och syntax?. All musik forutsétter enligt Besson
& Schon (2006) dessutom en avsikt som aktualiseras genom kreation, vilket de menar &ven
galler for sprak.

Bade Besson och Schon (2006) och Ettlinger, Margulis och Wong (2011) pavisar saledes att
reciprociteten vad galler hur inlarning av musik och sprak gar till ar stor. Vikten av den
implicita inlarningen, vilken spelar stor roll i forvarvet av bade sprak och musik, belyses. |
artikeln av Besson & Schon vill forskarna, likt i artikeln av Ettlinger, Margulis & Wong visa
pa relativt stor reciprocitet mellan sprak och musik pa olika nivaer. Har tas upp att musik och
sprak med stor sannolikhet har ett gemensamt ursprung, sprungna ur behovet att uttrycka sig
kanslomassigt, samt pavisas att definitioner som ges av sprak ofta kan ges for musik och vice
versa.

3.4. Tidigare forskning kring sprakinlarning

Syftet med How languages are learned (Lightbown & Spada, 2006) &r att guida bade erfarna
larare och nyborjare genom de olika teorier som finns om hur forvarvet av ett andra sprak gar
till samt belysa skillnaden emellan dessa.

Enligt Lightbown & Spada (2006:54) finns det manga forestallningar om vilka egenskaper
som bidrar till en hogre inldrning i ett andra sprak, varav de menar att vissa stammer béttre &n
andra och att det manga ganger ar svart att faststalla vad som é&r riktigt i och med att manga
olika faktorer kan samverka. Nagra utav de karaktaristika som ségs bidra till en hogre
inlarning nar elever borjar lara sig ett andra sprak ar; intelligens, “aptitude*, motivation och
alder.

20 Arom, S. 2000. Prolegomena to a biomusicology. In The Origins of Music. N.L. Wallin, B. Merker & S.

Brown, Eds.: 27-30. MIT Press. Cambridge, MA.

2! pinker, S. 1994. The language instinct: how the mind creates language. Harper Perennial. New York.

22 Satslara, den del av grammatiken som handlar om hur ord eller béjningsformer av ord fogas samman till

ordgrupper (fraser) och satser (meningar) (http://www.ne.se/syntax).

2 Jag har valt att inte 6versatta "aptitude” d& de dversattningar som finns enligt min bedémning inte motsvarar
den innebdrd som ordet har i detta (sprakliga) sammanhang.
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Vad galler intelligens sa har det enligt Lightbown & Spada (2006) visserligen framkommit att
det finns ett samband mellan intelligens och framgang i inlarning av ett andra sprak. Dock
menar de att det da har syftats pa den typ av intelligens som mats i olika tester och menar att
dessa tester inte nodvandigtvis behover ha nagot att géra med exempelvis kommunikativ
fardighet. De tar t.ex. upp Gardner, som introducerade forslaget att en individ kan ha flera
olika typer av intelligenser, till exempel social eller musikalisk intelligens, o.s.v. (Gardner,
1993 i Lightbown & Spada, 2006:57).

Lightbown & Spada hénvisar till Carroll som karakteriserar “aptitude” generellt sett som
"formagan att lara sig snabbt” (Carroll, 1993 i Lightbown & Spada, 2006:57). De aterger
Mearas mer specifika karakterisering av “aptitude” som en produkt av flera komponenter;
formagan att identifiera och memorera nya ljud, forsta funktionen av enskilda ord i meningar,
rakna ut grammatiska regler utifran sprakexempel samt formagan att memorera nya ord
(Meara, 2005 i Lightbown & Spada, 2006:58). Dock papekar de att vissa forskare som t.ex.
Skehan menar att elever som ar framgangsrika i sprak inte nodvéandigtvis behéver vara starka
pa alla de punkter som Meara menar utgor “aptitude” (Skehan, 1989 i Lightbown & Spada,
2006:58).

Motivation ifraga om att lara sig ett andra sprak kan enligt Lightbown & Spada (2006:63)
definieras som beroende av tva huvudsakliga faktorer; den larandes behov av att kunna
kommunicera, och dennes attityd gentemot det andra spréakets “community”.2* "Community”
uppfattar jag i detta ssmmanhang som en benamning pa de som talar spraket ifrdga och den
eller de kulturer som ryms inom de samhallen dér spraket ifraga talas. Enligt Lightbown &
Spada ar elevens motivation att lara sig det nya spraket formodligen stérre om han &r
beroende av det for att kunna komma vidare pa ett professionellt plan eller for att kunna
kommunicera i ett storre antal olika sociala situationer. Likasa menar de att eleven kommer att
vara mer motiverad att kunna kommunicera med det/de folk som talar spraket ifraga om han

har positiva attityder gentemot dem och de kulturer som associeras med malspraket.

Students come to classrooms from different backgrounds and life experiences, all of which have
contributed to their motivation to learn and attitudes toward the target language and the community with
which it is associated. The principal way that teachers can influence learners' motivation is by making the
classroom a supportive environment in which students are stimulated, engaged in activities that are
appropriate to their age, interests and cultural backgrounds, and, most importantly, where students can
experience success. This in turn can contribute to positive motivation, leading to still greater success
(Lightbown & Spada, 2006:185).

| citatet ovan belyses saledes att larare, for att 0ka elevers motivation, bor beakta vad som kan
tankas intressera eleverna utifran deras alder och kunskapsniva. Vidare bor innehallet vara
utmanande men inte for svart sa att de har mojlighet att uppleva framgang.

Nar det galler motivation &r det enligt Lightbown & Spada (2006:63) svart att avgéra om det
ar en positiv installning som skapar framgang i inlarning av ett andra sprak eller om det
tvartom ar framgang i inlarning som skapar en positiv installning - som i sin tur leder till
ytterligare framgang i inlarning.

Enligt Lightbown & Spada (2006:186) ar det en relativt vanlig forestéllning att yngre
manniskor har lattare att lara sig ett andra sprak men de menar att detta inte nédvandigtvis
behover betyda att dldre elever inte kan na hoga nivaer i ett andra sprak. Dock har forskning i
mangt och mycket visat att ju tidigare en individ borjar lara sig ett sprak, desto storre ar
chansen att lyckas prata sa snarlikt infodda talare som mojligt.

Forutom de ovan beskrivna faktorer som sags paverka inlarningen av ett andra sprak tas det i
Lightbown & Spada (2006) upp att mycket forskning kring inlarning av ett andra sprak har

24 Jag har valt att inte 6versatta denna term d jag beddmt att den svenska dverséttningen inte motsvarar den
betydelse som ordet har i detta sammanhang.
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agnats at inlarning av ordforrad. 1 likhet med den forskning som Ettlinger, Margulis och Wong
(2011) presenterar menar vissa andraspraksteoretiker enligt Lightbown & Spada att
andrasprakselever kan lara sig ordforrad utan nagon explicit anstrangning, d.v.s. implicit. En
av de faktorer som underlattar inlarning av vokabuldr menar de ar hur ofta ett ord ses, hors
och forstas. Ett antal studier antyder att elever maste stota pa ett ord i flera meningsfulla
kontexter for att det ska etablera sig i minnet (a.a. s. 98-100). Forfattarna tar t.ex. upp
Krashen, som menar att det basta sattet pa vilket elever kan 6ka sitt ordforrad ar att lasa for
ndjes skull (Krashen, 1985, 1989 i Lightbown & Spada, 2006:100).

Sprakdidaktik (Tornberg, 2005) syftar till att ge en forskarbakgrund till vad larande &r och hur
elever skapar mening av undervisning. Likt Saljé (2000) och Carlgren (2000) beskriver
Tornberg larande bl.a. utifran ett sociokulturellt perspektiv.

Tornberg (2005) tar upp att forskningen om den gode spraklararen, enligt vilken faktorer som
alder, motivation, affektiva faktorer®, larandestil och strategier avgor hur val en individ
lyckas med att lara sig ett sprak, enligt Ellis kan ses pa tva olika sétt. Antingen att god
sprakinlarning hos en individ &r en foljd av att han besitter dessa kunskaper i stor utstrackning
eller att det finns manga olika vagar till inlarning och att denna forskning saledes bor tas med
en nypa salt (Ellis, 1994 i Tornberg, 2005:18).

Vi har ovan, i stycket om hur sprakinlarning gar till av Lightbown & Spada (2006),
kommenterat intelligens, “aptitude”, motivation och alder. Tornberg (2005) tar i sin diskussion
om den gode spraklararen dven upp ”larandestil” och "strategier” som faktorer som ségs
paverka inlarningen av ett andra sprak. Hon hanvisar till Willing som menar att det, nar det
talas om att elever har olika larandestilar, egentligen ar tal om ett uttryck for en individs
personlighet och att en individs larandestil darfor kan vara svar att andra pa. Dock bor eleven
ges mojlighet att kdnna sig for och méjlighet att utforska sin personliga larandestil for att
medvetet kunna anvanda den pa basta satt (Willing, 1987 i Tornberg, 2005:18).

3.5. Centrala begrepp

Under denna rubrik presenterar jag de begrepp som jag bedémt vara framtradande inom
uppsatsens teoretiska anknytning och tidigare forskning. Vidare beskrivs ocksa begreppens
betydelse och hur de anvénds i studien.

Implicit inlarning

Implicit inlarning definieras i Ettlinger, Margulis & Wong (2011) som den inlarning som sker
utan att individen &r medveten om det. Denna typ av inlarning ar central i deras artikel, likasa
i Gudmundsson (1992) och tas daven upp i Dahlback (2011) som en viktig faktor for
inlarningsprocessen. Implicit minne tas dven upp i Lightbown & Spada (2006) som betydande
for inlarningen av ordforrad.

Reciprocitet (mellan musik och sprak)

% Det som benamns som "affektiva faktorer” i Tornberg (2005) motsvarar det som benamns som “aptitude” i
Lightbown & Spada (2006).

15



Bade Dahlbéck (2011) och de forskare som Besson & Schon (2006) och Ettlinger, Margulis &
Wong (2011) har valt att belysa i sina artiklar framhaver att musik och sprak rent strukturellt
ar valdigt lika varandra och att reciprocitet mellan musik aven forekommer pa flera andra
plan, bl.a. vad galler hur inlarning av dem gar till och hur de pa ett likartat satt fungerar som
medierande verktyg for k&nslomassiga och sociala uttryck.

Socialt samspel

Inom ett sociokulturellt perspektiv pa larande, sasom detta presenteras av Séljo (2000) och
Carlgren (2000), sker larande framst genom samspel med omgivningen, d.v.s. genom
interaktion i olika sociala praktiker. Larande ar saledes, utifran detta perspektiv, langt ifran
enbart beroende av en individs biologiska forutsattningar utan i stor utstrackning beroende av
det samhalle, den tid och den omgivning som individen &r en del utav.

Mediering

Mediering ar ett begrepp som inom ett sociokulturellt perspektiv pa larande avser det faktum
att manniskor anvéander sig av fysiska och mentala/abstrakta redskap for att samspela med sin
omgivning och for att fungera och lara inom en given tid och ett givet samhélle. T.ex. skulle
manniskan enligt Saljo (2000) av idag vara vilsen utan tillgang till kalender, minirdknare
0.S.V.

Hur anvénds da dessa begrepp i denna studie? Utifran ovan givna definitioner kommer jag att
anvanda dessa begrepp som analysverktyg pa sa satt att jag jamfor de intervjuade lararnas
svar for att se om dessa fenomen aterfinns pa ndgon niva. Dessa centrala begrepp och deras
anvandning i studien relaterar uppenbarligen till studiens syfte, vergripande fragestallning
samt delfragor.
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4, Design, metoder och tillvagagangssatt

41. Val av metod

For att underséka hur gymnasieldrare i moderna sprak anvander sig av, har for kunskap om
samt tankar och instéallning till musik som larandemetod har jag valt att géra en kvalitativ
studie dar jag genomfor samtalsintervjuer utifran kriterier som presenteras i Metodpraktikan,
Esaiasson & Gilljam & Oscarsson & Wangnerud, Lena (2007)*® och Fallstudien som
forskningsmetod, Sharan, B (1994).

Den framsta anledningen till att jag har valt att gora samtalsintervjuer ar att det skulle vara for
begransande svarsmassigt att gora frageundersokningar med tanke pa vad det ar jag vill
undersoka. Samtalsintervjuer ger béttre mojligheter att komma at svarspersonernas tankar
kring och instéllning till musik som larandemetod. Med utgangspunkt i Esaiasson m.fl.
(2007:283) skulle det visserligen ha varit mgjligt att na fler personer med en
frageundersokning och darmed skulle ocksa mojligheten till generaliserbarhet ha 6kat men en
anledning till att en fallstudie av detta slag ar att foredra i detta fall &r att samtalsintervjuer ger
en battre mojlighet att komma narmare mitt intresseomrade. Detta eftersom subjektiva
faktorer sdsom tankar, kanslor och 6nskningar blir mer lattillgangliga. Dessutom ges
forskaren, enligt Sharan (1994:43), tillgang till bredare information vid en samtalsintervju &n
vid t.ex. en enkatundersokning dar fokus &r snévare. Jag har efterstravat att balansera dessa
positiva aspekter av att anvanda samtalsintervju som metod med medvetenhet om den
negativa aspekten att alla svar vid en samtalsintervju filtreras genom forskarens subjektiva
uppfattningar, vilka enligt Sharan utgérs av dennes vérldsbild, livssyn, varderingar och
perspektiv (a.a. s. 43-53). Hon menar att forskaren, for att kunna genomfora en fallstudie pa
basta satt, maste; [...] ha stor tolerans for mangtydighet och oklarhet, ha goda
kommunikationsfardigheter och vara synnerligen sensitiv i forhallande till kontexten,
informationen och sina personliga varderingar” (Sharan, 1994:65).

4.2. Utformandet av intervjuer

Enligt Esaiasson m.fl. (2007:298) bor en intervju starta med nagra enkla inledningsfragor for
att skapa god kontakt och stamning sa att forskaren far en liten bakgrund och inte kastar sig
direkt in i intervjun. | detta fall har jag valt att fraga efter en enkel personuppgift (alder) samt
valt tva bakgrundsfragor dar intervjupersonen far beratta hur lange han eller hon har arbetat
som larare och i vilka &mnen samt pa vilka nivaer.

Sharan (1994:94) papekar bl.a. att sjélva intervjufragorna bor stallas med vanliga ord och pa
ett sprak som svarspersonerna forstar i och med att kvalitén pa den information forskaren far
tillgang till pa sa satt blir hogre. Vidare bor fragorna givetvis knyta an till undersokningens
innehall (Esaiasson m.fl., 2007:298). Jag har tagit fasta pa detta nar jag utformat mina fragor,
dock har jag i efterhand insett att ett uttryck, “att utgd ifran elevernas erfarenhetshorisont” kan
vara nagot oklar, detta da en utav de personer jag intervjuat uttryckt att detta uttryck later som

% Jag kommer hadanefter att hanvisa till dessa forfattare som “Esaiasson m.fl.”, i syfte att underlatta for lasaren.
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en floskel, som nagot hon kunde ha hort talas om under sin utbildning men som inte haller
mattet i verkligheten. Sharan diskuterar Patton, som menar att forskaren bor undvika att
rymma flera fragestallningar i en och samma fraga savida svarspersonen inte tillats svara pa
dem en i taget. | resultatredovisningen (s. 22) har jag visserligen stallt flera fragor relaterade
till en och samma fragestéllning, dock relaterar fragorna till varandra och svarspersonerna har
fatt svara pa fragorna en i taget. Dessutom bor forskaren undvika varfor fragor eftersom detta
kan medféra svarigheter gallande orsak och verkan samt resultera i en mangd nya varfor
fragor (Patton, 1984 i Sharan, 1995:94). Dock medges hér att alla inte haller med om detta
och jag har noga dvervagt for - och nackdelar med varfor/varfor inte fragor innan jag trots allt
bestamt mig for att inkludera dem i mina intervjuer, om nédvéndigt. ”Det rader inget tabu mot
varfor fragor utan de kan med god avvagning anvandas for att exempelvis stimma av olika
tolkningar” (Esaiasson m.fl., 2007:298). | enlighet med Esaiasson m.fl. har jag saledes valt att
inkludera denna typ av fragor, om nédvandigt, for att kunna folja upp svar i detalj och stamma
av tolkningar av svar.

Esaiasson m.fl. (2007) framhaller att spontana svar bor hallas isér fran de som &r framkallade
av mer styrda fragor och att forskaren bor tanka igenom ordningsféljden sa att han inte borjar
i fel ande. Han papekar att ett bra satt att fa ytterligare information om forskaren kanner att
han inte riktigt kommit at det han ville under intervjuns gang helt enkelt &r att upprepa fragan
en gang till (a.a. s. 299-301). Jag har i enlighet med det sistnamnda valt att avsluta med att
fraga om intervjupersonen vill tillagga nagot eller har kommit att tanka pa nagonting
ytterligare. | transkriptionerna av intervjuerna har denna fraga endast skrivits ut om
intervjupersonen har haft nagonting att tillagga.

4.3. Urval

De krav som jag har haft pa deltagare har varit att de ska vara aktiva som gymnasielarare i
dagslaget. | efterhand har jag kommit att ifragasatta detta kriterium, detta da en utav de larare
som jag intervjuat beréttade att en utav hans tidigare kollegor, som nu gatt i pension, anvande
musik som ett inslag under nastan alla sina lektioner. Jag insag da att kriteriet om verksamhet
i dagslaget inte nddvandigtvis fyllde nagon sarskild funktion. Denna omtalade larare skulle ha
kunnat bidra med intressant information da han anvander musik som larandemetod i stor
utstrackning. Dessutom &r en utav de l&rare jag intervjuat egentligen pensionerad men har valt
att vikariera anda. Ytterligare ett kriterium har varit att jag inte sedan tidigare kanner nagon
utav de larare jag skulle komma att intervjua, detta i enlighet med HSFR:s huvudkrav inom
forskningsetik®’, dar det s.k. "samtyckeskravet” bl.a. innefattar att det inte bor rada ndgon
form av beroendeférhallande mellan forskningsdeltagare och forskare.

Vad galler gymnasieskola sa har jag tagit kontakt med larare inom moderna sprak, d.v.s.
spanska, franska, italienska och tyska, per e-mail konstruerat utifran den rekommendation
som Esaiasson m.fl. (2007:268) ger angaende lampligt sétt pa vilket forskare kan ta kontakt
med eventuella svarspersoner. Urvalet har skett slumpmassigt, d.v.s. att de forsta fyra som
tackade ja blev de larare som fick delta i studien. Jag hade inget sarskilt kriterium for
gymnasieskolorna inom vilka de intervjuade lararna var verksamma, t.ex. att de behdvde ha
nagon sarskild musikalisk inriktning eller linje, detta da jag haft for avsikt att undersoka

%7 http://www.codex.vr.se/texts/HSFR.pdf.

18



sprakundervisningen i moderna sprak, och inte musikundervisningen i sig i skolan sa att saga.
Déremot har jag i efterhand insett att det skulle ha kunnat vara intressant att undersdéka om
musiken, i de skolor som har en estetisk inriktning dar musik sa att saga har en mer
privilegierad status, kanske smittar av sig pa undervisningen aven inom andra &mnen, sdsom
exempelvis inom moderna sprak. Vad galler avgransningar i 6vrigt sa skulle det t.ex. ha varit
intressant att narvara vid spraklektioner dar musik férekommer som larandemetod, d.v.s. folja
upp i de fall dar larare angett att de anvander musik inom sprakundervisningen. Detta skulle
ge mojlighet att jamfora teori och praktik med egna 6gon. Genom en kombinerad
undersokning dar intervju uppfoljs med observation skulle jag fa mojlighet att jamfora de
intervjuade lararnas svar med det jag som forskare sjalv observerar, med tidigare forskning
om musikens inverkan pa sprakutveckling och socialt samspel i atanke. Inom ramen for denna
uppsats har jag dock valt att begransa mig enligt den dvergripande fragestallning som angetts
ovan (s. 2) och later évrigt utgéra en maojlighet till framtida studier.

Jag hade i forvag reflekterat 6ver och kommit fram till att fyra larare var ett rimligt antal
larare att intervjua inom ramen for denna uppsats, maximalt fem. Dock blev det fyra som
tackade ja da jag skickat e-mail till i princip alla larare i moderna sprak pa alla
gymnasieskolor i en av Sveriges storre stader. De intervjuade lararnas namn ar, i enlighet med
den garanterade anonymitet som utlovats, fingerade i denna uppsats. Likasa anges inte namnet
pa de gymnasieskolor eller den stad inom vilka de ar verksamma.

4.4, Intervjupersoner

Stefan ar 65 ar gammal och jobbar som gymnasielérare i tyska. Han har arbetat som larare i
32 ar. Forutom tyska har han dven undervisat i svenska som andrasprak samt retorik och
religion.

Gunilla ar 65 ar gammal och har jobbat som larare i 36 ar, framst pa gymnasiet men hon har
aven erfarenhet av att arbeta pa grundskoleniva. Hon har svenska och tyska som amnen.

Agneta ar 62 ar gammal och har, likt Gunilla, arbetat som larare i 36 ar, just nu som
fransklarare pa gymnasiet men har tidigare jobbat dven med svenska och tyska. Hon har dven
erfarenhet av att jobba pa hogstadiet.

Thomas ar 41 ar gammal och &r utbildad gymnasielérare i franska, historia och geografi. Han
har arbetat som gymnasielérare i franska i Sverige i 14 ar och innan dess dven som larare i
Frankrike, da i historia och geografi.

4.5. Etiska hansynstaganden

”Samtalsintervjun gréansar till det vardagliga samtalet men det &r ett absolut krav att de
personer som intervjuas har klart for sig att de ingar i en vetenskaplig studie (sa kallat
informerat samtycke)” (Esaiasson m.fl., 2007:290). Jag har tagit fasta pa detta och dven
noggrant last igenom HSFR:s fyra huvudkrav for forskningsetik; Kraven pa information,
samtycke, konfidentialitet och nyttjande. | det e-mail jag skickat ut till potentiella
intervjupersoner framgar darav att medverkan ar frivillig och att de kan avbryta intervjun nar
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som helst utan negativa foljder, patryck eller paverkan, vilket har upprepats muntligen innan
intervjun paborjats. Aven huvudsyftet med undersékningen samt att det som uppkommer
under intervjun inte kommer att anvandas i nagot annat syfte &n inom ramen for denna
uppsats framgar. Intervjupersonerna har dessutom blivit informerade om att de garanteras
anonymitet (genom fingerat namn samt att varken gymnasieskolans namn eller staden inom
vilken de &r verksamma namns i studien).

4.6. Utférande

Nér det géller sjalva utférandet av intervjuerna har jag valt att inte spela in dem utan att féra
anteckningar detaljerade nog for att kunna ersatta en inspelning. Dock har jag inte antecknat
exempelvis skratt, pauser, eftertryck, 0.s.v. Jag inser att en inspelning visserligen skulle kunna
ha varit en tillgang i och med att inspelade intervjuer ger mojlighet att ga tillbaka och
kontrollera hur nagonting sagts, d.v.s. med vilket tonfall, kénsla och liknande, men har saledes
anda valt att inte gora det eftersom jag anser att fordelarna i detta fall 6vervager nackdelarna.
Fordelarna med att inte spela in beddémer jag vara att de intervjuade formodligen ké&nner sig
mer avslappnade om intervjuaren endast antecknar och darav inte hindras fran att svara pa ett
satt som de kanske inte skulle ha svarat pa annars. Dessutom skulle det ha kunnat vara sa att
de intervjuade lararna, trots att avsikten givetvis var att vi skulle sitta sa avskilt som mojligt,
inte skulle ha tillgang till eget utrymme utan att vi skulle fa sitta i t.ex. ett lararrum dar andra
larare skulle kunna komma in. Da kan det antas rimligt att den intervjuade skulle kanna
obehag infor att inte kunna kontrollera vad som ségs av hans/hennes kollegor i bakgrunden
och infor att inte kunna kontrollera vad som kan registreras av bandspelaren. Jag har i
efterhand insett att detta dilemma skulle ha kunnat undvikas helt om jag i férvag hade bett de
intervjuade se till att vi skulle kunna sitta pa ett stalle dar vi absolut inte skulle kunna bli
storda. Da skulle de, om jag skulle ha valt att spela in intervjuerna, inte ha betraktat
ovanstaende risk som ett "hot”. | dvrigt finns det givetvis alltid en viss risk med att spela in i
form av brister i den tekniska utrustningen. Esaiasson m.fl. (2007:302) menar att &ven om det
kan utgora en fordel att spela in intervjuerna sa ar det inte en nddvandighet utan det viktigaste
ar att intervjuerna genomférs. De menar att bandspelare inte bér anvandas om forskaren
bedomer att det kan utgora ett hinder och att forskaren i sadana fall istallet bor fora sa
noggranna anteckningar som majligt och ha mojlighet att skriva ner anteckningarna i snar
anslutning till intervjutillfallet. Jag har saledes fort noggranna anteckningar som jag sedan, i
direkt anslutning till respektive intervjutillfalle, fort over till min dator. Jag upplevde inte detta
tillvagagangssatt som nagot problem av nagot slag da jag upplevde att jag hade tillracklig tid
att stalla mina fragor och att noggrant och utforligt skriva ner de svar som den intervjuade
bidrog med. Jag upplevde inte heller att de kdnde sig stressade av varken tid eller
tillvagagangssatt. Dock har jag funderat éver om svarspersonerna, i och med att de kéande till
huvudsyftet med undersékningen i forvag, kan ha kant att de ville framstélla musik som
larandemetod i ett fordelaktigt ljus oavsett vilka erfarenheter de haft. Jag upplevde dock inte
deras svar som overdrivna eller forcerade och de uttryckte dven invandningar/negativa
aspekter av att anvanda musik som larandemetod, vilket forstarkte mitt intryck av att deras
svar var sa objektiva som majligt.

4.7. Validitet
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Resultatvaliditet ar enligt Esaiasson m.fl. (2007:63) summan av begreppsvaliditet och
reliabilitet. Begreppsvaliditet beskrivs som "franvaron av systematiska fel” och reliabilitet
som "franvaron av slumpmassiga eller osystematiska fel”. Med andra ord &r
resultatvaliditeten ett matt pa om forskaren méter det han pastar att han mater. Jag har varit
noga med att ange att syftet med denna uppsats ar att fa en uppfattning om hur gymnasielarare
tanker kring musik som larandemetod och i vilken utstrackning de anvander sig av musik som
larandemetod. Fyra intervjuade l&rare sdger givetvis inget om hur gymnasieldrare i allmanhet
tanker kring musik eller anvander sig av musik inom sprakundervisningen men ger en viss
insikt i hur det kan se ut och vilka faktorer som kan vara av betydelse for forekomsten eller
franvaron av musik som larandemetod.
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5. Resultatredovisning

5.1. Svar pa intervjufragor

Nedan presenteras svaren pa intervjufragorna, med lararnas svar uppstéllda i den ordning som
intervjuerna gjorts (namnen ar, som tidigare namnts, fingerade). Fragorna syftar till att fa svar
pa de fragestéllningar som presenterats under Syfte och problemformulering (s. 2). Tanken
med de fragor som star inom parantes har varit att de, i likhet med anvandandet av
varfor/varfor inte fragor, sasom detta diskuteras i Esaiasson m.fl. (2007:298), framst lases upp
for att fortydliga, i detta fall fortydliga inneborden av huvud/féljdfragor (d.v.s. de som star
utanfor parentesen). Detta innebar att jag, utan att styra svarspersonen dnda kan fraga efter det
som ar av intresse for undersokningen och lattare kunna stdmma av tolkningar av
intervjupersonernas spontana svar pa huvud/féljdfragor. Transkriptionerna av intervjuerna har
angetts med bokstav ”a”,”b”,”c”,”d” efter forsta respektive sista genomforda intervjun i
ordningen. Angivna citat i resultatdelen har angivits med den bokstav som motsvarar rétt
transkription och med startsiffra 1 sa att lasaren latt ska kunna hitta ratt i transkriptionerna.

Fragor relaterade till fragestallning 1; Ar larare medvetna om hur musik kan anvéandas
for att oka den sprakliga kompetensen?

Huvudfraga 1: Anvander du dig av musik i din undervisning?

Foljdfragor: Om ja, i vilken omfattning? I vilket avseende (att 6va grammatisk fardighet,
uttal, d.v.s. fonologisk medvetenhet, sprakfardighet, horformaga, etc.). Om nej, varfor inte?

Huvudfraga 2: Har den amnesteoretiska delen av din uthildning innehallit ndgon form av
kunskap kring hur musik kan anvandas/integreras i sprakundervisningen?

Foljdfragor: Om ja, pa vilka satt? | vilka avseenden?
Stefan:

Stefan anvander sig i relativt stor utstrackning av musik i sin undervisning i tyska, sarskilt pa
nybdrjarniva men dven pa de hogre stegen. Han anvander sig av det i alla de avseenden som
raknas upp i fragan ovan; for att 6va grammatisk fardighet (t.ex. verbbojning), uttal,
sprakfardighet och horférmaga. Han évar till synes alla dessa moment med musik som medel
i ungefar samma utstrackning. Eleverna far t.ex. skriva egna sanger, lyssna pa latar med
luckor i texten till, sjunga, o0.s.v. Stefan integrerar dven andra estetiska uttrycksformer i sin
undervisning sasom ordsprak, rim och skamt, ibland kombinerat med anvandningen av musik
som larande medel.

Som svar pa fragan om musik som larandemetod fanns med som ett inslag inom
lararutbildningen pa hans tid svarade Stefan med ett skratt att; “det var det torrt med”*. Med
andra ord ingick det i princip ingen kunskap alls om hur musik kan anvéndas som
larandemetod i hans lararutbildning.

Gunilla:
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Gunilla anvander sig &ven hon av musik i sin undervisning i tyska, for att 6va varierande
aspekter av det tyska spraket, bl.a. grammatik (hon namner t.ex. modala hjalpverb,
perfektformer och rakneord), horférmaga och ordforrad.

Gunilla menar att vad som anses som stor eller liten anvandning av musik som larande medel
ar relativt. Sjalv anvander hon inte musik som underhallning utan de ganger musik finns med
i hennes undervisning har hon en pedagogisk avsikt med den. Om det t.ex. ar fraga om att
spela musik tycker hon att larare bor stalla sig fragor som; ”Ar den (har laten) vard att
spela/Vad ska jag gora med den?””. Hon menar att det latt blir passivt istallet for aktivt om
lararen inte har en plan pa sa satt att eleverna bara sitter och tanker pa annat medan lararen
spelar en lat. Enligt hennes erfarenhet tycker nyborjarna att det &r roligast med musik som
larandemetod medan det ar svarare pa hogre nivaer och hon tycker sjalv att det ar lattare att
hitta material till nyborjare an till de pa hégre nivaer. Dock har hon under arens gang
samlat/sparat cd-skivor och kassetter och anvander sig lite mer av musik nu én vad hon gjorde
forr. Hon anvander musik om hon tycker att det passar (t.ex. anvander hon julsanger vid jul,
0.s.v.) och namner att musik kan vara lampligt att arbeta med om l&raren har ett sarskilt tema,
t.ex. kan kampsang/er anvandas om temat sport for tillfallet star pa agendan. Om larare vill
6va den muntliga fardigheten ger Gunilla som exempel att Iata eleverna presentera sitt
favoritband. Hon namner kulturmalet i &mnesplanen och kursplanen och har tidigare
presenterat klassisk musik som Mozart, Beethoven, 0.s.v., som eleverna sedan bor kunna
identifiera pa prov. Under samtalets gang kommer Gunilla fram till att hon anvénder sig av
musik i sin sprakundervisning mer an hon trodde.

Gunilla gick sin utbildning pa Lararhogskolan som det hette da. Hon har inte fatt nagon direkt
metodik kring musik som larandemetod under lararutbildningen men minns att hon fick nagot
enstaka forslag fran sin handledare pa praktiken.

Agneta:

Agneta anvénder sig av musik i sin undervisning i franska, dock inte i den utstradckning hon
skulle vilja. De ganger hon anvander sig av musik som larandemetod &r det framst genom att
sjunga och da for att 6va uttal och vokabular (identifiera och repetera vissa ord) i forsta hand.
Da och da anvander hon sig av musik for att aven gora horévningar eller for att 6va vissa
grammatiska moment (som t.ex. futurum eller konditionalis). Utover att anvanda musik i syfte
att utveckla malspraket hos eleverna anvander hon det som avkoppling for dem och for att
"bryta av”®. Hon menar att musik kan anvandas i ett valdigt brett syfte om larare har den tid
och energi som krévs for att utveckla den kunskap de har i hur de kan anvanda sig av den.

Agneta kommer ihag att hon fick nagra fa tips om hur musik kan integreras i
sprakundervisningen under lararutbildningen, men inte vilka i och med att det var sapass
langesedan. Hon tycker i vilket fall att det var alldeles for lite och menar att musik som
larandemetod var “ett forsummat kapitel”*® under hennes utbildning.

Thomas:

Thomas anvander sig av musik pa alla nivaer men hur mycket och hur han utformar sina
uppgifter beror lite pa nivan pa vilken gruppen han vander sig till befinner sig. Han anvander
relativt klassiska uppgifter (hans egen beskrivning) och menar att han inte kan pasta att han
kommit pa eget material. Att eleverna kommunicerar och &r sa aktiva som mojligt anser
Thomas &r det viktigaste och tycker att musiken ar ett bra medel att nyttja for att na detta mal.
Han anvander sig inte sa mycket av sang da han anser att det kravs mer sjalvfortroende for det
men de har t.ex. sjungit pa fodelsedagar i hans klasser. | 6vrigt har han jobbat mer om musik
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och anvander sig av det pa andra satt for att fa eleverna motiverade, t.ex. genom att de sjélva
far valja (alternativt att han foreldaser om) en artist eller sdngare som intresserar och engagerar
dem, som de sedan far berétta om for klassen pa malspraket. Han menar att musik ar ett medel
genom vilket eleverna pa ett naturligt satt kan uttrycka sina kanslor. ”Att uttrycka sina kanslor
blir naturligt nar man jobbar med en It man tycker om”®*. Han & man om att hitta musik som
berdr alla, val medveten om att alla ar olika, och presenterar allt fran ballader till hardrock
(dock papekar han att han inte gar helt utanfor sig sjalv utan véljer musik som han sjalv
faktiskt tycker om). Han har t.ex. jobbat med den franska artisten Stromés hit, ”Alors on
danse”, en popular lat som spelats mycket i radion i Sverige. Eleverna var enligt Thomas
valdigt nyfikna och ivriga att forsta hela laten, som innehaller mycket slang. Han tror inte att
de skulle ha varit det om han bara hade delat ut ett papper med en dialog mellan tva personer,
aven om dialogen ocksa skulle innehalla slang.

Thomas betonar vikten av att lara eleverna att respektera att de ar olika sinsemellan och av att
ge alla mojlighet att uttrycka sig sjélva. Han har saledes jobbat mycket med musik for att 6va
kanslouttryck, vilket han har upplevt som lyckat, och som en social évning.

| Frankrike, dar Thomas forst utbildade sig till larare, ingick det pa den tiden ett estetiskt val i
lararutbildningen. Lararstudenterna fick da vélja mellan musik och bild och detta val
integrerades darefter i damnesteorin. Han utbildade sig till franskal&rare forst har i Sverige men
har har det inte ingatt nagot liknande inslag i den &mnesteoretiska delen av hans utbildning.

Fragor relaterade till fragestallning 2; Vilka faktorer spelar in vid férekomsten
respektive franvaron av musik som larandemetod inom moderna sprak?

Huvudfraga: Om du anvéander dig av musik som larandemetod, hur kommer det sig?

Foljdfragor: Om ja, vad ser du for fordelar med denna larandemetod? Hur har du inhamtat
kunskap om hur du kan arbeta med musik?

Om nej, varfor inte? Vad beror det pa (brist pa kunskap, intresse, tid, kreativitet)?
Stefan:

Stefan ar véldigt positivt instélld till att arbeta med musik som larandemetod inom moderna
sprak. Han tror starkt pa detta medel bl.a. eftersom han fatt positiv feedback inte endast fran
sina elever utan aven fran foraldrar som kommenterat att hans elever kommit hem sjungande
eller gnolande pa olika latar eller ramsor som han anvant sig av i sin undervisning. Enligt hans
erfarenhet bidrar rytm, takt och &ven rim till att underlatta for minnet, bl.a. for inlarningen av
ordforrad. Ordsprak och musik har enligt Stefan samma effekt vad galler att underlatta for
minnet. | sin egen undervisning anvander han bl.a. populdra amerikanska melodier som
anvands med tysk text till, som ar lamplig for den nivan pa vilken den tankta anvandaren
befinner sig. Han menar att eleverna uppskattar att nagot som inte tycks dem alltfor
frammande anvénds i undervisningen eftersom de i allmanhet kdnner igen dessa melodier
(dock anvander han sig aven av traditionell tysk musik).

Kunskapen om hur han kan ga tillvaga har Stefan bl.a. inhamtat under de s.k.
"Tysklarardagarna” (dar larare och andra kunniga har méjlighet att dela med sig av sin
kunskap och sina erfarenheter) och pa andra lararkonferenser och larardagar. Dock har han
byggt upp mycket av den kunskap han besitter i &mnet utifran sitt eget intresse. Under sin tid
som larare har han dessutom haft hjalp av sprakassistenter, ofta i tjugo-trettio ars aldern, som
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foreslagit vad som kan ténkas vara larorikt och roligt for ungdomar. Han bendmner dessa som
en tillgang da de, med tanke pa sin relativt laga alder, kan formodas ha lattare for att veta vad
som &r aktuellt i exempelvis just musikvég for ungdomar idag.

Stefan papekar vikten av att som larare vara nyfiken och tanka till. Han menar att larare sjélva
aktivt maste soka den kunskap de inte far med sig ifran lararutbildningen och sedan omsatta
denna i praktiken. "Viljan drar halva lasset”*, som han uttrycker det. "Man méste vaga™®
sager han och fortydligar med ett av de manga ordsprak som han ger exempel4pé under

»a

intervjuns gang: "Flygande kraka far alltid nagonting, sittande far ingenting™®".

Gunilla:

Aven Gunilla ser fordelar med att anvanda sig av musik inom sprakundervisningen, bl.a. att
eleverna genom musiken far mojlighet att anvanda en annan typ av minne, "musikaliskt
horselminne™2. ”Man minns sangtexter valdigt val®®, sager hon. ”Det gar in”>*. Hon menar
att sang helt enkelt forstarker inlarningen och exemplifierar med att eleverna garna sjunger de
sanger de fatt lara sig i korridoren och pa sa satt omedvetet repeterar den nya kunskap de fatt
med sig. Hon papekar att eleverna lar sig bast pa olika satt men att sang och rim i regel &r
medel som underlattar inlarningen for de flesta. Gunilla kan dock tycka att det &r svart att
anvanda sig av musik som larande medel eftersom ny musik snabbt blir inaktuell och menar
darfor att det som larare galler att halla sig uppdaterad, exempelvis genom att spendera en hel
del tid pa natet. Hon papekar att larare faller tillbaka i samma gamla hjulspar om de inte haller
sig uppdaterade. "Det kan vara speciellt svart att hanga med om man, som jag, inte lyssnar
sarskilt mycket pd musik™. Hon pépekar aven att hon maste kopa en idé for att salja den
vidare, d.v.s. att hon maste tro pa att exempelvis en viss metod ger utdelning for att vara
motiverad att anvénda sig av den.

Den kunskap Gunilla inhamtat om hur hon kan anvanda musik i sprakundervisningen har hon
steg for steg byggt upp under &rens gang, hon har sa att saga prévat sig fram. Aven hon
ndmner Tysklarardagarna och andra fortbildningsdagar som kunskaps- och inspirationskalla
och berdttar att larare under dessa kan fa hora om/av pedagoger som t.ex. Dr. Mohamed Esa,
beromd pedagog fran USA som bl.a. foresprakar alternativa undervisningsmetoder,
exempelvis musik som larandemetod inom sprakundervisningen.

Agneta:

Agneta ser fordelar med att anvanda musik som larandemetod men tycker att hon har anvént
sig av det alldeles for lite. ”Jag tror att jag hade anvant musik mer om jag hade varit mer
forankrad musikaliskt”®. Agneta skulle t.ex. vilja spela gitarr men menar att det ar en fraga
om att ha den tid som kravs. Hon papekar dock att internet férenklar det hela.

Enligt Agnetas erfarenhet ar en fordel med t.ex. allsang att det leder till animation, men hon
anser att larare behdver vara sékra pa sig sjalva och ha roststyrka for att leda elever i allsang.
Hon tycker att blivande larare borde fa komma till en talpedagog och menar att nagra fa
lektioner redan visar resultat for rosten. Sjalv fick hon tillgang till tre lektioner under sin
lararutbildning, vilket hon k&nde genast gav effekt rostmassigt och dessutom starkte
sjalvfortroendet och medvetenheten.

Thomas:
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En av de fordelar som Thomas ser med musik som larandemetod &r att eleverna l&r sig utan
att de nodvandigtvis ar medvetna om det. T.ex. ar de lattexter de sjalva far vilja inte alltid
latta och han ger dem gérna i uppgift att aktivt soka alternativa satt att forklara ett ord pa
(synonymer och liknande). Han kan aven fa dem att 6va den muntliga fardigheten genom att
lata dem forsoka uttrycka sina kanslor (hur de kanner och varfor) infor den Iat de har valt.
Trots att texterna eleverna sjalva valjer kan vara svara menar Thomas att sangtexter brukar
vara relativt korta och darav ocksa relativt latta att arbeta med. Dessutom papekar han att
eleverna forhaller sig kanslomassigt till laten i och med att de far vélja nagot de sjalva tycker
om, dven om de inte forstar allt som sags och pa sa satt har ett naturligt intresse for att arbeta
med den. De lar sig enligt Thomas med andra ord genom att de har roligt och inte tanker sa
mycket pa att de i sjalva verket utfor lika mycket arbete som om de skulle ha arbetat pa ett
mer traditionellt satt, t.ex. genom att lasa och dversatta pa forhand valda stycken i larobocker
(min jamforelse). Eleverna blir dessutom enligt hans erfarenhet nyfikna nér musik finns med i
bilden.

Thomas anser att; "musik ar ett modernt medel som tilltalar eleverna”®. Han papekar att det
ar lattillgangligt i och med internet och musiktjanster som Spotify, som han menar att eleverna
idag i allménhet ar vél bekanta med.

Thomas anser att de elever som ar “’starka” &r starka oavsett vilken metod han anvénder men
att musik som larandemetod passar aven de ”svaga” eleverna valdigt bra nar de exempelvis
arbetar med egenvalda texter som de far forsoka reda ut med hjalp av 6verséattning av de ord
de inte forstar. Han menar att de kan vara minst lika bra som de starka eleverna nar det galler
att utarbeta sprakliga strategier da han t.ex. ber dem leta synonymer eller motsatser till de ord
de inte forstar och har valt ut att arbeta med.

Fragor relaterade till fragestallning 3; Vilken ar larares instéllning till att anvanda
musik som larandemetod inom moderna sprak?

Huvudfraga 1: Hur ser du pa musik som larandemetod inom sprakundervisningen pa
gymnasiet (ar du positivt/negativt installd)?

Huvudfraga 2: Ar musik som larandemetod nagonting du skulle vilja ha fatt mer kunskap om i
din lararutbildning?

Foljdfraga: Om nej, varfor inte?
Stefan:

Stefan ar som sagt valdigt positiv till musik som larandemetod inom sprakundervisningen.
”Jag tycker att lararutbildningen kunde jobba med den linjen ocks&”®. Han menar att de borde
integrera kunskap om detta inom den &mnesteoretiska delen av lararutbildningen, givet de
manga fordelar han som larare genom aren upplevt med att anvanda den.

Gunilla:

Gunilla ar positivt installd till musik som larandemetod vad géller inlarning (hon papekar t.ex.
att horselminne underlattar for inlarningen) och socialt samspel (hon bendmner t.ex. musik
som en gemensamhetsovning), dock papekar hon att det &r viktigt att inte glomma bort den
pedagogiska aspekten nér musik anvands istallet for mer traditionella larandemetoder.
Nackdelar med musik som larandemetod kan enligt Gunilla vara att det, sarskilt for de som
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inte lyssnar sa mycket pa musik, kan vara svart att halla sig uppdaterad och att det kravs tid
for att halla sig a jour med vad eleverna lyssnar pa under sin fritid. ”[...] det kan vara svart
tycker jag. Musik blir ju snabbt inaktuell och man maste i sa fall (om man vill anvanda musik
som larandemetod) halla sig uppdaterad”™. Hon tycker att fortbildningsdagar som
Tyskl&rardagarna har varit givande (vilket jag tolkat som att hon tycker det kunde ha varit
intressant att ha fatt den typen av information som hon fétt dar aven inom lararutbildningen,
dock har hon inte uttryckt detta med egna ord).

Agneta:

Agneta ar positivt installd till musik som larandemetod. Hon tycker att det &r underskattat och
anser att larare borde fa ga hela kurser i hur de kan anvanda musik i sin undervisning och
papekar att forskollarare ofta far utbildning i detta. "Eleverna gillar musik aven om det inte ar
s& markvardigt”®*, sager hon. ”Men de latar man véljer far inte vara for svarsjungna,
populdrsanger kan vara for svara ibland”®. Basta nyttan med musik som larandemetod menar
Agneta fas genom att sjunga tillsammans. Hon anser darfor att larare bl.a. borde fa lara sig att
leda elever i allsang, vilket hon menar kan vara svart for de som, likt henne, kanner sig osékra
i rollen som musikalisk ledare, d&ven om det &r den sprakliga utvecklingen som ar i fokus. "Jag
sjunger falskt, jag ar inte musiklarare men jag tycker det ar roligt nar jag ser att nagon annan
végar gora bort sig. D& végar jag ocksa™®.

Det som kan vara negativt med musik som larandemetod menar Agneta &r att vissa elever inte
tar undervisningen pa allvar och att larare darfor bor fundera dver syftet med sin undervisning
nar de anvander musik och t.ex. be eleverna svara pa fragor utifran en lat. Hon papekar dock
att dven de elever som inte sjunger atminstone lyssnar och pa sa sétt lar sig anda.

Thomas:

Thomas ar positivt instélld till musik som larandemetod, vilken han beskriver som modern
och ett bra medel att nyttja om larare t.ex. har for avsikt att engagera eleverna kanslomaéssigt.

I Frankrike fick studenter under lararutbildningen vélja antingen musik eller bild som
konstform som sedan skulle komma att vara ett inslag inom dmnesteorin. Inom historia t.ex.,
som var ett av Thomas amnen, kunde de exempelvis fa lyssna pa musik fran medeltiden eller
pa musik fran olika folkstammar. Meningen var bl.a. att de skulle fa tillgang till facktermer
och ett gemensamt sprak for att kunna beskriva dessa. Thomas vet dock inte hur det fungerar i
Frankrike idag men menar att musik, vilken var den konstform han valde, dven skulle ha varit
ett inslag i fransk amnesteori om han skulle ha valt franska som @mne da. Han anser att manga
av inslagen i den lararutbildning han fatt har i Sverige var totalt onddiga och gott skulle kunna
ersattas med musik som didaktiskt medel inom sprakundervisningen. “’[...] det ar mycket som
jag tycker att man skulle kunna ta bort fran utbildningen vid Pedagogen och ersatta med
musik eller sprakdidaktik®. Han skulle garna ha velat anvanda sig lite mer av s&ng for att
eleverna ska lara sig uttalet battre men anser, som namnts tidigare, att det krévs lite mer
sjalvfortroende for att han som larare ska “vaga” gora detta. Om han hade fatt detta med sig
ifrdn lararutbildningen kanske han skulle ha vagat mer, menar han. Aven han namner att det
ar en fraga om att ha tid. Skulle han ha haft mer tid hade han t.ex. garna jobbat mer med bade
musik och poesi.

Fragor relaterade till fragestallning 4; Om larare anvander musik som larandemetod,
uppfattar de da nagon skillnad vad galler elevernas sprakliga kompetens, motivation
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samt det sociala samspelet i klassrummet i jamforelse med mer traditionella
larandemetoder? Och i sadana fall, vari bestar den skillnaden?

Om du anvénder dig av musik som larandemetod:
Huvudfraga 1: Vad far du fér respons av dina elever?

Huvudfraga 2: Paverkas stamningen i klassrummet nar du arbetar med musik som
larandemetod?

Huvudfraga 3: Ser du nagon skillnad i inlarning i jamforelse med andra metoder géllande
utveckling av den;

- sprakliga formagan (elevernas formaga att sammanfatta tidigare kunskap och att
utarbeta sprakliga strategier)?

- det sociala samspelet i klassrummet?

Huvudfraga 4: Upplever du att det blir nagon skillnad i inlarning genom att med musik
aterknyta till elevernas erfarenhetshorisont (”’Learning by doing”, att utga ifran elevernas
intressen och kunskaper inhdmtade utanfor skolan)?

Stefan:

Responsen som Stefan fatt fran sina elever har varit uteslutande positiv. Manga ganger har det
t.ex. hant att elever fragat "far vi inte sjunga idag?”* om lektionen startat utan en sang. Han
menar att stamningen blir 6ppnare och gladare och att de elever som normalt sett & mer eller
mindre blyga har lattare for att 6ppna upp och delta i gemenskapen nér musik finns med som
ett element inom undervisningen.

Enligt Stefan memorerar eleverna bade ord, uttal och grammatiska regler som de gatt igenom
tidigare battre nar de far repetera sanger, rap eller ramsor eftersom de pa sa sétt forenar nytta
med ndje och lar sig utan att de ar medvetna om det. Enligt honom l&r de sig béattre nar de har
roligt och kunskapen fastnar da pa ett annat satt. Han framhaver vikten av att relatera till
ungdomars intressen och poangterar att ungdomar idag lyssnar valdigt mycket pa musik.

Gunilla:

Gunilla menar att eleverna blir glada och uppat men samtidigt avslappnade nar hon anvander
musik som larandemetod. Hon ser pa musik som en gemensamhetsovning, detta i och med att
eleverna, nar de exempelvis sjunger, deltar samtidigt. Eleverna engageras och aktiveras
tillsammans. [...] eleverna kopplar av med sang. Jag tror att man paverkar sina elever valdigt
vél, pa ett l4ttsamt satt. De blir glada och uppat”™”.

Agneta:

Agneta menar att eleverna aktiveras nar hon anvander musik och att stdamningen dérav
paverkas positivt, att den i allmanhet blir bra. Hon tycker sig se att eleverna lar sig uttala
relativt bra nar de far 6va uttal genom att sjunga, dock tycker hon att det ar svart att se
skillnad i jamforelse med andra larandemetoder om musik inte anvands sarskilt ofta. Vad
galler samspelet tycker Agneta att musik paverkar detta positivt eftersom det far alla elever att
medverka samtidigt, vilket hon menar kan vara svart annars. Dock tycker hon att det ar lite
langsokt att med musik som medel aterknyta till elevernas intressen i och med att eleverna har
skilda musikpreferenser samt att det som larare kan vara svart att halla sig uppdaterad med
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aktuell popularmusik och med vad eleverna kan tankas lyssna pa. Men har man t.ex.
fotbollsintresserade i klassen kan fotbollsramsor anvandas o.s.v. Uttrycket “att utga ifran
elevernas erfarenhetshorisont” anser hon dock later som en floskel, som nagot hon kunde ha
last om i lararutbildningen men som inte haller mattet i verkligheten.

Agneta anser att det inte gar att stalla en larandemetod mot en annan men ser definitivt en
pedagogisk vinst med musik som larande medel. Hon menar att lite av ett kulturellt element
gar forlorat om musik inte anvands i sprakundervisningen. ”"Fransk musik aterspeglar fransk
kultur s& att sdga och man bor darfér tminstone kénna till en del av den™®’. Hon papekar dock
att det galler att halla isar musik som medel for att lara ut sprak fran musik som sjalvandamal.
For att lyckas med detta papekar hon att det fordras ett visst uppléagg, ett lite mer genomtankt
sadant. Hon menar dock att det inte alltid ar latt att veta vilket tillvagagangssatt som &r det
bésta.

Jag skulle ha velat fa undervisning i att leda eleverna i allsang sa att man vagar leda eleverna
att sjunga med, vissa 4r lite generade speciellt ettor”®®. Agneta menar att larare bor vara
okritiska och oradda och vaga bjuda pa sina fel och brister. Om de lyckas med detta och inte
tar det hela for allvarligt sa ger musik som larandemetod enligt hennes erfarenhet skratt och
avkoppling. Hon skulle garna vilja utvecklas inom amnet men papekar att det behvs mer tid9
73C

till det i och med att hon som l&rare ofta &r jaktad och pressad. Viljan finns men inte tiden”™.
Thomas:

Thomas menar att eleverna reagerar positivt nar de far arbeta med/genom musik, antagligen
for att det for dem inte kdnns som att de arbetar, men att de lar sig lika mycket dnda. ”Det
kéndes som en paus for dem men de jobbade véldigt hart, de 6vade ord och kanslouttryck, de
har fatt mycket fardigheter men de inser inte det”®. Han tycker att sammanhallningen i
klassen blir battre nar musik finns med i bilden och att musiken skapar en bra stdmning.

Thomas anvander inte nédvandigtvis sang som ett medel for att repetera och i och med att han
inte anvander musik i jattestor utstrackning tycker han inte att det direkt ar latt att se nagon
utveckling av elevernas sprakliga formaga eller utarbetande av sprakliga strategier. Daremot
betonar han den implicita inl&rning som dger rum, d.v.s. att eleverna lar sig mycket utan att
vara medvetna om det.

Eleverna far uttrycka sina kanslor, beratta hur de kanner och varfor vilket de reagerar positivt
pa. Thomas tror att detta antagligen beror pa att alla kan identifiera sig med musiken, kanna
nagot infor den, pa nagot satt. Dock tycker han att det ar lattare om eleverna far texten till i de
fall dar han anvander sanger, sa att de kan identifiera ord de inte kanner till och utveckla
strategier for att pa malspraket forklara de ord de kan genom att t.ex. forsoka hitta synonymer
till dessa och utveckla sitt ordforrad.

5.2. Resultatanalys

Uppsatsens 6vergripande fragestallning och de delfragor den rymmer besvaras samt tolkas
och analyseras med hjalp av de begrepp som presenterats som centrala for uppsatsen (s. 15).
Dérefter foljer en diskussion dér jag bl.a. relaterar mitt resultat till uppsatsens syfte och
diskuterar dess eventuella konsekvenser for praktiken och vidare forskningsfragor utifran det
resultat som denna uppsats gett.
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En utav de delfragor jag sokt svar pa i denna uppsats ar om larare ar medvetna om hur musik
kan anvandas for att 6ka den sprakliga kompetensen. Vi har sett att samtliga intervjuade larare
anvénder sig av musik i sin undervisning, i varierande utstrackning men i liknande avseenden.
| princip alla moment; grammatik, uttal, muntlig och skriftlig sprakfardighet samt horformaga
och fonologi 6vas med hjélp av musik, vilket saledes pekar pa en viss medvetenhet och
kunskap kring hur musik kan integreras i sprakundervisningen. De anvénder sig visserligen av
relativt klassiska uppgifter men vad som anses vara klassiska respektive nyskapande uppgifter
ar givetvis en bedémningsfraga.

Ingen utav de intervjuade har fatt mer &n nagra enstaka tips om hur de ska kunna anvanda
musik i sin undervisning under sin lararutbildning men samtliga har saledes mer eller mindre
tagit sig an musik som larande medel for att 6va i princip alla aspekter av sprakinlarningen.

Implicit inlarning &r ett utav de drag som jag beddmt vara framtraddande inom den tidigare
forskning jag presenterat (s. 8) och utgor saledes ett utav fyra analysverktyg i denna uppsats.
Samtliga intervjuade namner implicit inldrning som en positiv aspekt av inlérningen néar
musik anvands som larandemetod inom sprakundervisningen. De papekar att eleverna lar sig
utan att de &r medvetna om det genom att de blir intresserade, motiverade och aktiverade och
saledes inte kdnner av att de arbetar pa samma satt som vid anvandandet av mer traditionella
larandemetoder. Gunilla menar t.ex. att eleverna lar genom vad hon kallar "hérselminne”; de
kommer léttare ihdag en text om en melodi/rytm/takt/rim finns med som stod for
inlarningsprocessen. Samtliga intervjuade larare ar saledes mer eller mindre inférstadda med
att eleverna genom musiken lér sig utan att de & medvetna om det. Nar de anvander sig av
musik ror det sig ddrav rent teoretiskt inte endast om ett valkommet avbrott i undervisningen
utan det sker hos eleverna en implicit inlarning av sekvenser (grammatiska strukturer, muntlig
sprakfardighet, horférmaga) och en perceptuell implicit inlarning (av fonem, fonologi) utan
att de tanker pa att de jobbar eftersom det inte kanns som att de jobbar pa samma sétt i och
med att de enligt de intervjuade intresseras, aktiveras, motiveras och slappnar av genom
musik. Mahanda att eleverna inte kan forklara de grammatiska strukturer som de genom
musiken tagit till sig implicit men ndgon form av kunskap kring vad som exempelvis &r
grammatiskt ratt eller fel har anda "fastnat”. De intervjuades svar gallande positiva aspekter
av musik som larandemetod och skillnad i deras elevers sprakliga utveckling ger saledes stod
at det som bl.a. Ettlinger, Margulis & Wong (2011) belyser; att implicit minne &r en viktig
faktor i tillagnandet av grammatiska och sprakliga regler.

Reciprocitet mellan musik och sprak utgor ett andra analysverktyg i denna uppsats. Ingen utav
de intervjuade lararna namner nagonting om likheter/gemensamma faktorer mellan musik och
sprak pa nagon niva. Ingen utav dem papekar t.ex. att musik ar uppbyggt pa samma sétt som
sprak dar ord, enligt den tidigare forskning jag lyft fram, skulle kunna vara en spraklig
motsvarighet till ackord inom musik, fraser skulle kunna liknas vid ackordprogressioner eller
att en lat i grund och botten ar uppbyggd av sprakliga stycken. Det &r saledes ingen kunskap
eller fornimmelse om reciprocitet mellan musik och sprak och hur dessa skulle kunna nyttjas
pa olika sétt for att underlatta inlarningen som driver lararna till att anvanda musik som
larandemetod inom sprakundervisningen. De uppfattar inte heller gemensamma faktorer
mellan musik och sprak som en mojlig anledning till att eleverna verkar ta till sig spraket pa
ett relativt enkelt satt nar de far lara sig genom musik.

De intervjuade lararna ar saledes medvetna om de positiva effekter som musik som
larandemetod kan ha pa elevernas sprakliga utveckling och anvander sig darfor av denna
metod i relativt stor utstrackning. Men enligt Dahlback (2011:117) framhalls musik och sprak
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i skolan som tva skilda &mnen trots att det finns uppenbara likheter dem emellan. Som en
bekraftelse pa detta uttrycker ingen utav de intervjuade nagon insikt i att musik och sprak vid
narmare granskning inte skiljer sig sa mycket at som det ges sken av i skolan.

Den andra delfragan jag amnat besvara i denna uppsats ar vilka faktorer som spelar in vid
forekomsten respektive franvaron av musik som larandemetod inom sprakundervisningen.
Hér kan vi se att de intervjuade lararna anvéander sig av musik eftersom de verkar vara
dverens om att i princip alla elever gagnas av att de anvander just detta medel som
larandemetod. De fordelar med musik som larandemetod som de uppfattar kan ta sig uttryck
pa olika satt; framst genom att eleverna har roligt och genom att de har roligt blir de
automatiskt motiverade, aktiverade, engagerade, glada och uppat. Musiken beskrivs bl.a. av
Thomas som ett modernt medel som tilltalar eleverna. Uppfattningen att musik i allménhet
tilltalar ungdomar delas av samtliga intervjuade. Den implicita inlarningen bendmns av
samtliga intervjuade som en fordel med att anvanda musik som larandemetod, da de menar att
eleverna lar sig lika mycket som de skulle ha gjort vid anvandandet av nagon mer traditionell
larandemetod men utan att de tanker pa det.

Flera utav de intervjuade benamner brist pa sjalvfortroende som ett hinder, d.v.s. att de skulle
ha anvant musik mer om de skulle ha fatt trana sig i att t.ex. leda allsdng. Agneta papekar att
eleverna kan bli generade och sjélva kdnna sig osékra om de kanner av lararens osdkerhet. De
nadmner &ven tidsbrist som ett problem. Viljan att anvanda musik i hégre utstrackning ar
relativt uppenbar men tre utav dem menar att de som ldrare ofta inte far tiden att racka till allt
de redan maste gora och att det darmed inte &r latt att fa tiden att racka till nagonting
ytterligare.

De intervjuade ar 6verens om att internet ar en tillgang eftersom det gér musik och texter
lattillgangliga. Dock menar bade Gunilla och Agneta att det &nda inte ar latt att halla sig
uppdaterad med vilken typ av musik som eleverna kan tankas lyssna pa och &r intresserade av.
Stefan hade t.ex. hjalp av sprakassistenter i detta avseende men det ser saledes ut som om
denna osékerhet infor vilka elevernas personliga preferenser kan tdnkas vara kan vara en utav
de faktorer som avhaller larare fran att anvanda musik i den utstrackning de skulle vilja och
kunna.

Nummer tre utav fyra delfragor syftade till att fa insikt i gymnasielarares instéllning till musik
som larandemetod. Resultatet av de intervjuer jag genomfort visar att de intervjuades
instélIning till musik som larandemetod 6éverlag &r positiv. Musiken som larande medel
beskrivs i positiva ordalag bade vad géller den sprakliga utvecklingen och den sociala
sammanhallningen och atmosfaren i klassrummet. De invandningar som finns har framst med
tidsaspekten, sjalvfortroende och formagan att halla sig uppdaterad med sina elevers intressen
utanfor skolan att gora. Nagra utav de intervjuade namner aven att det kan vara svart att hitta
material pa hogre nivaer och att den pedagogiska aspekten kan ga forlorad om lararen inte
noggrant tankt igenom vad han/hon vill astadkomma pedagogiskt sett nar han/hon anvander
sig av musik.

P4 det stora hela skulle de intervjuade lararna ha velat fa mer kunskap om musik som
larandemetod inom sin lararutbildning, t.ex. i form av évningar i att leda allsang, (fler)
rostlektioner hos tal/sdngpedagog, baskunskaper i att kunna spela ett instrument och fa ga
kurser som erbjuder en mer varierad insikt i och kunskap om hur musik kan anvéndas som
larandemetod inom sprakundervisningen.

Den fjarde och sista delfragan i denna uppsats syftade till att fa insikt i om larare upplever
nagon skillnad i sina elevers sprakliga utveckling, motivation och det sociala samspelet i

31



klassrummet i jamforelse med om mer traditionella larandemetoder anvéands. De intervjuade
lararna uppfattar det i allmanhet som att elevernas sprakliga utveckling blir béttre nar de
anvander musik, framst for att eleverna kommer ihag battre nar det galler bade ord,
grammatiska strukturer, uttal och uttryck. De papekar aven att eleverna slappnar av genom
musik. Stefan papekade att eleverna uppskattar nar han anvander sig av melodier som de
kanner igen. Detta bekraftar det som anges i introduktionen till Kind (1983); att rytm, takt,
rim och bekanta melodier underlattar for minnet, bidrar till avslappning (vilket i sin tur 6kar
medvetenheten) samt avmystifierar spraket for eleverna. Dessa positiva effekter pa larandet
géller enligt de intervjuade dven de elever som bendmns som svaga eller blyga, eftersom de
far komma till "tals” genom t.ex. sang da de vagar mer nar de inte pekas ut utan kan uppga i
gemenskapen och léra tillsammans med de andra. Detta bekraftar saledes det som
Gudmundsson (1992:77) papekar, namligen att eleverna lattare kanner att de lyckas genom
musiken, darav vagar mer och darfér ocksa lar sig mer.

De intervjuade lararna benamner eleverna i termer som bade svaga och starka, blyga och
Oppna och menar att musiken som larandemetod passar samtliga dessa "typer” av elever (min
benamning). De menar att eleverna genom musiken far stérre mojlighet att uttrycka sina
individuella egenskaper och intressen. I ljuset av tidigare forskning om hur sprakinlarning gar
till skulle de intervjuades uppfattning av eleverna som stark eller svag, blyg eller 6ppen
istallet kunna tolkas som ett uttryck for att eleverna, vilket Willing (1987 i Tornberg, 2005:18)
aven menar, alla har en individuell inl&rningsstil som &r ett uttryck for deras personlighet, och
att eleverna darav trivs bast med olika tillvagagangssatt. Musiken erbjuder saledes denna
mojlighet till variation och personligt uttryck samtidigt som eleverna samverkar i allra hogsta
grad.

De intervjuade verkar saledes ha hittat olika satt att jobba med musiken pa sa att olika "typer”
av elever far komma till sin ratt. Eleverna kan fa bade sjunga (eller bara lyssna), rappa,
rimma, spela, skriva egna latar, géra muntliga framtradanden med anknytning till musik o.s.v.
Oavsett vilka "typer” av elever lararna talar om och vilka svagheter eller styrkor de enligt de
intervjuade har, ser musiken ut att ha en positiv effekt pa larandet. Musik som larandemetod
inom sprakundervisningen verkar sa att sdga fungera universellt och verka
gransoverskridande. Oavsett vilka personligheter som koexisterar i klassrummet tycks en
positiv effekt pa inlarningen vara en gemensam faktor for musiken som larandemetod, som
aven ser ut att ha en gransoverskridande effekt vad galler det sociala samspelet da stamningen
i klassrummet enligt de intervjuade i allménhet blir battre. Musik som ldrandemetod inom
sprakundervisningen tycks darmed uppfylla kravet som Gy 2011 (s. 8) stéller pa skolans
uppdrag vad galler att 6ka den sprakliga och kommunikativa kompetensen.

Motivationen 6kar enligt samtliga intervjuade, dock papekade Gunilla att om lararen inte har
en pedagogisk avsikt med t.ex. sang kan det latt bli sa att eleverna sitter och tanker pa annat
och att musiken sa att saga da far motsatt effekt. I Gvrigt menar samtliga intervjuade att
musiken 6kar motivationen och lusten att lara. I enlighet med Lightbown & Spada (2006:63)
ser det saledes ut som om att den sprakliga inlarningen 6kar i och med att motivationen oKkar,
och i och med att inlarningen 0kar kanner eleverna att de lyckas, vilket resulterar i att
motivationen okar ytterligare.

Socialt samspel ar ett utav de drag som beddmts som framtrddande inom ett sociokulturellt
perspektiv pa larande och utgor darav ett utav de analysverktyg som anvands for att tolka och
analysera resultaten. Centralt for ett sociokulturellt perspektiv pa larande &r att individen lar
sig i samspel med andra och genom att interagera med sin omgivning. De intervjuade lararna
bekraftar utifran sin erfarenhet och sina observationer det som bl.a. Resnick (i Carlgren,
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2000:42) belyser; att den primara drivkraften bakom l&rande &r aktivt deltagande i sociala
praktiker. Samtliga intervjuade upplever att eleverna inte klagar utan med lust och motivation
aktivt deltar i sang, rap eller andra uppgifter relaterade till musik. De intervjuade ar 6verens
om att musiken okar det sociala samspelet i klassrummet genom att eleverna aktiveras,
motiveras och agerar samtidigt (vid allsang), vilket de menar kan vara svart annars.

De intervjuade lararna ar 6verens om att musik tilltalar i princip alla elever, dock betonar de
samtidigt att eleverna ar olika och har individuella preferenser. Thomas anvander musik som
ett satt att lara eleverna att respektera varandras olikheter, vilket skulle kunna ses som en form
av socialt samspel av stor vikt da ett utav skolans uppdrag, enligt Gy 2011 (s. 2), ar att framja
olikheter och verka for demokrati. I en globaliserad varld dar manniskor kommer allt ndrmare
varandra ar det, vilket tidigare uttryckts, viktigt att i skolan strava efter att framja mangfald i
alla dess former, inte endast i teorin utan &ven i praktiken.

Skolvasendet vilar pa demokratins grund. Skollagen slar fast att utbildningen inom skolvasendet syftar till
att elever ska inhdmta och utveckla kunskaper och vérden. Den ska framja elevers utveckling och larande
samt en livslang lust att lara. Utbildningen ska formedla och forankra respekt for de manskliga
rattigheterna och de grundlaggande demokratiska varderingar som det svenska samhallet vilar pa (Gy
2011, s. 2).

Utifran ett sociokulturellt perspektiv pa larande lar sig manniskor att fungera inom sociala
praktiker genom att samspela med andra. Thomas nyttjar musiken som ett medel for att lata
eleverna uttrycka sina individuella preferenser samtidigt som de lar sig att respektera
varandras olikheter. Han ser saledes inte elevernas olikhet som ett hinder for att anvanda
musik som larandemetod inom sin sprakundervisning utan nyttjar detta faktum for att
lara/trana dem i att visa varandra respekt.

Mediering ar ytterligare ett centralt begrepp inom ett sociokulturellt perspektiv pa larande och
utgdr darav dven det analysverktyg i denna uppsats. Mediering innebdr, som tidigare
forklarats, att manniskor anvander sig av bade fysiska och icke-fysiska artefakter (redskap)
for att kommunicera och samspela med sin omgivning. Vi har utifran den tidigare forskning
som presenterats i denna uppsats samt resultaten som intervjuerna med gymnasielérare gett,
sett hur musiken fungerar som ett redskap med hjalp av vilket eleverna tar till sig
grammatiska strukturer, uttryck, ord och uttal utan att de & medvetna om det. Rytm, takt och
rim fungerar som “en tdnkandets och minnets protes” (Saljo, 2000:75). Enligt tidigare
forskning och de intervjuade lararnas svar ser det ut som att eleverna ar mindre lasta nar de far
lara genom musik i jamforelse med andra mer traditionella larandemetoder eftersom musiken
fungerar som en “protes” pa sa satt att den ger eleverna storre majlighet att relatera till sin
erfarenhetshorisont och stérre mojlighet till personligt uttryck. De har sa att saga storre
mojlighet att ge uttryck for sin personliga inlarningsstil samtidigt som den sociala
sammanhallningen och atmosfaren i klassrummet paverkas positivt. Musiken blir ett redskap
for att skapa samverkan som i sin tur leder till utveckling och larande genom en starkare
social stamning i klassrummet med motiverade, aktiverade, glada och avslappnade elever.
Med andra ord &r en uppatgaende spiral den bild som malas upp av det resultat som musik
som larandemetod inom sprakundervisningen ger.
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6. Diskussion

6.1. Slutsats

Syftet med den har uppsatsen var att fa en uppfattning om installningen till och kunskapen om
musik som larandemetod bland gymnasielérare i moderna sprak. For att besvara denna
overgripande fragestéllning stallde jag fyra delfragor av intresse. Dessa gick ut pa att ta reda
pa i vilken utstrackning och vilket avseende musik anvands, om larare ar medvetna om hur de
kan anvanda musik for att 6ka den sprakliga kompetensen, vilken deras instéllning ar till
musik som larandemetod samt om de upplever nagon skillnad vad géller elevernas sprakliga
och sociala kompetens nar de anvander musik istallet for nagon annan mer traditionell
larandemetod.

Efter tolkning och analys ser vi saledes att musik anvands i relativt stor utstrackning som
larandemetod inom sprakundervisningen pa gymnasiet. Dock skulle de intervjuade lararna
vilja anvanda sig mer av den, men upplever att de hindras p.g.a. olika faktorer sdsom
exempelvis tidsbrist, bristande sjalvfortroende och brist pa kunskap om vad de kan géra med
den. Musiken anvands for att oka den sprakliga formagan men ocksa i avsikt att skapa en
positiv stamning och sammanhallning i klassrummet. Léararna har éverlag upplevt att deras
elevers sprakliga och sociala utveckling har paverkats positivt nar de arbetat med, eller om,
musik och dr darmed i allménhet positivt installda till den som metod.

Det ser saledes ut som att musik som larandemetod anvands i storre utstrackning an vad jag
forst trodde nér jag inledde mina intervjuer; i avseende att 6va olika fardigheter inom
malspraket samt for att eleverna ska ha roligt och bli avslappnade och darmed ocksa bli mer
mottagliga for bade implicit och explicit input. Musiken anvands bl.a. som ett redskap for att
fanga elevernas intresse och skapa motivation, vilket enligt lararnas erfarenhet leder till en
hogre inlarning. Enligt Resnick (1987 i Carlgren, 2000:42) ar det elevernas personliga
intressen och kunskaper hamtade utanfor skolans varld som far dem att aktivt tolka och skapa
mening av den nya information de tar emot. De intervjuade lararna verkar vara inforstadda
med detta och forsoker genom musik att inrikta skolarbetet pa de intressen och kunskaper som
eleverna kan ténkas ha utanfor skolan. Teori blandas med praktik och larande sker antingen
explicit, samtidigt som eleverna har roligt, eller implicit, samtidigt som eleverna har, ja, roligt.
De intervjuade verkar séaledes, i likhet med Besson och Schon (2006) vara Gverens om att
musik ar nagot manskligt universellt och att det darav ar ofrankomligt att fanga elevernas
intressen genom att anvanda sig av musik i undervisningen.

Vi har sett att det inte ar nagon kunskap kring reciprocitet mellan musik och sprak som driver
de intervjuade lararna att anvanda musik som larandemetod. Det faktum att det finns manga
likheter i inlarning mellan musik och sprak och likheter mellan musik och sprak vad géller
deras funktion som medierande verktyg for sociala och kanslomassiga uttryck skulle blivande
larare i moderna sprak kunna stodja sin undervisning pa om de hade insikt i om hur de pa
basta satt skulle kunna nyttja detta faktum. Viljan och ambitionen finns, atminstone bland de
larare jag intervjuat, dock anser de sjélva att deras kunskap om hur musikens potential till
fullo ska kunna nyttjas ar ofullstandig. Hur ska larare kunna dra nytta av musik och spraks
naturliga relation till varandra om deras kunskap i fragan ar ofullstandig?
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”Man maste kopa en idé for att salja den vidare”, papekade Gunilla. Om den undervisning
som blivande larare far tillgang till skulle ge storre insikt i och kunskap om likheter i inlarning
mellan sprak och musik och de likheter mellan dem som existerar pa andra plan samt hur de
rent generellt kan anvanda musik inom sprakundervisningen kanske det, utifran det resultat
som mina intervjuer gett, kan formodas att l&rare skulle ha stérre mojlighet att variera sin
undervisning och att studera och utvérdera de resultat den ger nar musik anvands som
larandemetod istallet for nagon annan mer traditionell sadan. Visserligen papekar Stefan att
larare sjalva maste vara nyfikna och tanka till men bland de Gvriga intervjuade lararna tas
faktorer som tidsbrist, stress och bristande sjalvfortroende upp som sadant som spelar in nar
det ar dags att vélja hur lektionerna ska utformas och material nyttjas. Om larare kanner sig
stressade for att tiden inte racker till eller osékra i rollen som musikalisk ledare kan det
formodas att de inte tar sig an nya uppgifter relaterade till musik pa eget bevag.

Ingen utav de intervjuade har fatt mer an nagot enstaka tips med sig i bagaget ifran den
amnesteoretiska delen av l&rarutbildningen. Tre utav de intervjuade utbildade sig for relativt
langesedan och &ven den fjarde, som &r yngre, har hunnit jobbat ratt sa lange. De har alla mer
eller mindre insikt i de varierande fordelar som finns med att anvanda musik som
larandemetod trots att de i mangt och mycket har fatt inhamta kunskaper pa egen hand. Hur
kommer det sig da att musik som larande medel inte har uppmarksammats i lararutbildningen
under den tid som forflutit sedan de tre dldsta utav de intervjuade utbildade sig till larare?
Varken den yngre utav dem, som utbildade sig senare &n 6vriga tre, eller jag sjalv, som i
skrivande stund avslutar min utbildning med denna uppsats, har fatt mer &n nagot enstaka tips
i forbifarten pa att sang kan vara ett valkommet inslag i sprakundervisningen. "The
SingLingual Method” hade jag t.ex. aldrig hort talas om forrén jag borjade leta material infor
den h&r uppsatsen.

Yiterligare ett syfte med denna uppsats var att fa insikt i gymnasielarares installning till musik
som larandemetod. De intervjuade l&rarna var i princip uteslutande positivt installda, dock
papekade flera utav dem att musiken i sig inte racker for att explicit oka inlarningen hos
eleverna. De menar med andra ord att det &r viktigt att ha en pedagogisk avsikt for att det inte
ska spara ur och 6verga till enbart lek pa bekostnad av riktig undervisning. Bland de positiva
faktorer som togs upp bland de intervjuade var att musik ar ett modernt medel som tilltalar
eleverna och som dessutom ér lattillgangligt i och med tillgangen till internet. Enligt Thomas
har manga utav hans elever redan kunskap om och tycke for fransk musik, vilket givetvis ar
en fordelaktig utgangspunkt. De har bekantat sig med fransk musik pa sin fritid 6ver
exempelvis olika musiksajter pa internet eller har/har haft nagon bekant, van eller
utbytesstudent fran Frankrike eller andra delar av den fransktalande vérlden. Som tidigare
namnts kommer manniskor i en allt mer internaliserad vérld i rask takt ndrmare varandra med
hjalp av bland annat just internet.

Trots att de intervjuade inte fatt i princip nagon utbildning alls kring hur de kan anvanda
musik som larandemetod verkar de saledes vara 6verens om att den inte endast ar lamplig som
larandemetod pa forskolan eller i grundskolan utan i allra hogsta grad aven pa gymnasiet, dar
den anvands i storre utstrackning an jag trodde da jag startade denna undersokning (givet min
egen erfarenhet av brist pa detta pa gymnasieniva). Musik som larandemetod uppfattas enligt
min uppfattning bland de intervjuade inte som lek utan som en genuin larandemetod, som
dock har sina fallgropar. T.ex. papekade Gunilla, som tidigare namnts, att en sang bara ar en
sang om lararen inte har en plan bakom den, ett val genomténkt syfte med exempelvis vald
sang. Dock ser det ut som om fordelarna med att anvanda musik som larandemetod med god
marginal 6vervager nackdelarna och att anvandandet av den leder till framgang pa olika plan i
klassrummet.
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| enlighet med Uddéns®® pdpekande om att larare inte kanner sig trygga nog i sina musiska
uttrycksformer var det flera utav de intervjuade som uppgav att de kande sig osékra géllande
att leda/lara eleverna genom musik och menade att om de hade fatt nagon slags traning skulle
de antagligen vaga mer och darav dven anvanda musik som larandeform i storre utstrackning.
De papekade dven att det ar viktigt, speciellt for de blyga eleverna, att kdnna att lararen vagar
och ar oradd. Resultatet av Dahlbacks (2011:107-108) studier visade t.ex. att kunskap i mangt
och mycket befastes i social interaktion med lararen. Om lararen kanner sig osaker ar det stor
risk att eleverna ocksa gor det sa att saga. Med andra ord skulle larare formodligen anvanda
musik mer, med de positiva effekter denna uppsats pavisat som foljd, om de i sin
lararutbildning far mer traning i och kunskap om musik som larandemetod. Denna traning och
kunskap skulle kunna ta sig uttryck i lektioner hos tal/sangpedagog, traning i att leda allsang,
baskunskaper i att spela ett instrument som kan anvandas som ackompanjemang (som t.ex.
gitarr eller piano) samt annan praktisk och teoretisk information om hur musik kan
anvandas/integreras i sprakundervisningen. Delar av den litteratur som finns i amnet skulle
kunna integreras i lararutbildningen for att ge larare en teoretisk bas att sta pa/utga ifran och
de typer av forelasningar som ges i amnet pa larardagar och lararkonferenser skulle kunna ges
aven inom lararutbildningen.

Den fjarde och sista delfragan i denna uppsats var att fa en uppfattning om huruvida larare
uppfattar ndgon skillnad i sina elevers sprakliga och sociala utveckling nar musik anvéands
istallet for nagon mer traditionell larandemetod. Majoriteten utav de intervjuade lararna ser ut
att vara Overens om att eleverna kommer ihag béttre nar musik finns med i undervisningen.
De lar sig béttre eftersom de har roligt, ar avslappnade och inte kdnner sig utpekade eftersom
de samverkar med de andra eleverna. De far medverka pa det/de satt som passar dem bést,
t.ex. genom att enbart lyssna, sjunga, anvanda sin kropp 0.s.v. Innebdrd och mening ar enligt
ett sociokulturellt perspektiv pa larande det som avgor vad som blir till kunskap. Det kan
antas att kunskapen som eleverna tar emot antar en form som blir meningsfull f6r dem nér de
har roligt och kan lara sig genom och med hjélp av ett intresse som de har dven utanfor
skolan. Samspelet individerna emellan leder till en kénsla av sammanhallning som i sig
fungerar som ett verktyg for larande. Den sociala utvecklingen paverkas enligt lararna positivt
i och med en positiv stamning och atmosfar, samtidig aktivering av eleverna (vid allsang) och
ett gemensamt intresse som bas for undervisningen.

Om larare kunde fa tillgang till kunskap om hur de t.ex. skulle kunna arbeta med musik
utifran en mer vetenskapligt baserad grund om hur musiken paverkar den sprakliga och
sociala utvecklingen skulle det formodligen vara lattare for dem att sedan pa egen hand soka,
ta till sig och anvanda de ratta redskapen for att kunna nyttja musikens positiva effekter pa
sprakligt och socialt larande till fullo. De intervjuade anvander musik som larandemetod pa
ett relativt klassiskt satt, vilket inte alls behover vara fel pa nagot vis, men ju mer kunskap och
tillvagagangssatt larare har tillgang till, desto lattare kan det antas bli for dem att integrera
musik inom undervisningen med de positiva foljder jag pavisat i denna uppsats och
formodligen fler som foljd.

For skolan, som av elever ofta uppfattas som trakig och forlegad och som av samhaéllet ofta
uppfattas som en relativt trogférandrad institution, skulle ovan typ av positiva foljder av att
anvanda musik som ldrandemetod (om denna metod skulle kunna integreras &ven i 6vriga
amnen, likt som for Thomas som under sin utbildning i Frankrike fick vélja musik som
estetiskt tillval till sin utbildning inom historia) kunna innebéra att den borjar ses i ett nytt, lite
ljusare, ljus. Antalet elever som valjer att studera ett eller flera moderna sprak skulle kunna

% http://gupea.ub.gu.se/bitstream/2077/24264/1/gupea_2077_24264_1.pdf.
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oka i ljuset av en ny syn pa sprakundervisning som bade roligare och enklare samt forknippad
med ett intresse som eleverna har aven utanfor klassrummets vaggar. Detta skulle givetvis
aven vara positivt for de foraldrar som hoppas pa att deras barn ska valja en studievag kantad
av de mojligheter som i dagens samhalle och vérld forknippas med att kunna ett andra eller
tredje sprak.

Med denna uppsats vill jag saledes, stodd av tidigare forskning och resultatet av de intervjuer
som genomforts, pavisa att det finns mycket outforskad och outnyttjad potential med att
anvanda musik som larandemetod i moderna sprak pa gymnasiet. Larare bade behover och
vill ha mer kunskap i hur de ska kunna utveckla den pedagogiska avsikten med musiken som
larandemetod for att pa sa sétt kunna utvinna basta maéjliga resultat ur den.

6.2. Vidare forskningsfragor

Hur kan vi da tanka oss att ga vidare utifran det resultat som redovisats i denna uppsats? Som
jag nyss papekat har jag med detta arbete pavisat en rad fordelar med att anvanda musik som
larandemetod inom sprakundervisningen, vilket stods av bade tidigare forskning och de
erfarenheter som de lérare jag intervjuat delat med sig av. Jag ar medveten om att fyra
intervjuade larare inte ger en heltackande bild av hur det ser ut inom sprakundervisningen i
gymnasieskolan idag eller av larares instéllning och kunskap i allmanhet, men gott och vél en
insikt i hur det kan se ut och hur det kan vara. Ytterligare forskning specifikt kring hur larare
kan nyttja likheter mellan musik och sprak for att framja den sprakliga och sociala
utvecklingen, som larare sedan far préva och utvardera, anser jag skulle vara av stort intresse
for sprakundervisningen i moderna sprak idag. Det skulle dven vara intressant att undersoka
om de positiva effekter pa sprakligt och socialt larande som pavisats i denna uppsats skulle
replikeras om undersdkningen upprepades bland elever som har diagnostiserats med
exempelvis ADD, ADHD eller andra diagnoser dar bade sprakliga och sociala svarigheter
forekommer i hdgre utstrackning an bland elever utan diagnos.
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Bilagor

Intervju 1/Transkription A
Alder: 65

Arbetar som gymnasielarare i tyska sedan 32 ar tillbaka (sedan januari 1975), har innan dess
arbetat bl. a. som specialldrare och med retorik och religion. Gick officiellt i pension i somras
men borjade vikariera i varas.

Anvéander du dig av musik i din undervisning? | sa fall, i vilken omfattning och i vilket
avseende (att 6va grammatisk fardighet, uttal, d.v.s. fonologisk medvetenhet,
sprakfardighet, horformaga, etc.)?

Nar jag har nybdrjare anvander jag mig av den har boken (visar mig “Eine Kleine
Deutschmusik™). Har star det; ”’Lar dig tyska med hjalp av rap/sanger”. Jag har traffat
forfattaren, Ove Kind heter han som har skrivit boken, han har skrivit den for amerikaner som
vill 1&ra sig tyska. Den &r valdigt pedagogiskt upplagd. Man l&ar sig grammatiken och viktiga
ord, man lar sig ordférrad. Man borjar sjunga t.ex; ’Jag ar utlanning, jag talar inte tyska.
Var snall och tala langsamt™. Sa lar de (eleverna) sig viktiga ord. Ibland har jag elever som
har kunnat spela piano sa da har de spelat den sa har vi sjungit den. Sen kommer sana har
ovningar har (visar) att man ska fylla i och da far man vissa bokstaver men inte alla. Ordjakt!
Det finns bilder och till varje sang finns en forklaring av t.ex. verbbgjning. Du vet att det &r ju
som i franska att verben ar personbdjda. Jag har cd till bockerna. Jag anvander den aven pa
hogre nivaer. Eleverna kommer ihag eftersom materialet ar hamtat fran amerikanska latar sa
att de ska kanna igen dem. Den &r situationsanpassad. Vi gor horévningar, det kan vara
lucktext i form av en sang eller sa kan de fa lasa texterna medan vi sjunger. De kan fa hamta
texter sjalva som de tycker om; popsangare, grupper. Den har boken anvander som sagt
melodier fran kanda amerikanska latar, jag anvander bade modern och traditionell tysk
musik.

Hur pass mycket anvander du dig idag utav den har typen av évningar?

Jag anvander mig av det valdigt mycket. Jag anvander som sagt bade traditionell och modern
tysk popmusik bland annat och de har bockerna da forstas.

Hur har du inhdmtat kunskap om hur du kan anvanda musik inom
sprakundervisningen?

Jag har gatt pa Tysklarardagarna t.ex. Under Tysklarardagarna berattar bl.a.
universitetslarare om sina erfarenheter och ger tips och rad. Jag har gatt en kurs i ordsprak
och last bocker om ordsprak. Ordsprak, rim och rap har samma effekt, de forstarker minnet.

Har den amnesteoretiska delen av din utbildning innehallit ndgon form av kunskap
kring hur musik kan anvéandas/integreras i sprakundervisningen (pa vilka satt och i
vilka avseenden)?
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Det var det torrt med® . Jag har fortbildat mig p& egen hand. Man méste som larare vara
nyfiken, t.ex. vara med pa Tysklarardagarna och sen tanka till sjalv. Man kan t.ex. soka
stipendier for olika projekt. Jag har t.ex. varit med om olika lararkonferenser, larardagar och
projektresor dar man fatt traffa och utbyta information med kollegor fran England, Holland,
Slovakien... Man kan om man vill! Det galler att vara nyfiken och man maste vara aktiv sjalv.
Viljan drar halva lasset®! Man méste aktivt soka efter ny kunskap som man sedan omsétter i
praktiken. Sen har jag genom aren haft sakert tolv sprakassistenter i tjugo- till
trettiodrsaldern, de har minst tva ars erfarenhet i sitt hemland eller avslutad utbildning. De
har sprakassistenterna har fatt planera laxor och de har fatt ganska fria hander med att ge
forslag pa vad vi kan gora och de har t.ex. anvant musik, och eftersom de &r yngre har de ju
battre koll pa vad ungdomarna lyssnar pa.

Om du anvander dig av musik som larandemetod, hur kommer det sig (vad ser du for
fordelar med denna larandemetod, hur har du inhamtat kunskap om hur du kan arbeta
med musik)? Om nej, varfor inte? Vad beror det pa (brist pa kunskap, intresse, tid,
kreativitet)?

Ungdomar lyssnar valdigt mycket pa musik. Det ar lattare att komma ihag for minnet nar man
anvander musik och ordsprak och idiomatiska uttryck.., och skamt. Sjalv ar jag uppvéxt med
sangvisor sa det kommer naturligt for mig att anvanda musik. Ordsprak och musik ger samma
effekt.

Hur ser du pa musik som larandemetod inom sprékundervisningen pa gymnasiet (&r du
positivt/negativt installd)? Ar musik som larandemetod nagonting du skulle vilja ha fatt
mer kunskap om i din lararutbildning?

Mycket positiv. Foraldrarna som jag traffar har jag fatt positiv feedback ifran, de berattar att
eleverna kommer hem sjungande eller gnolande pa de latar vi anvander oss av och jag har
ocksa fatt positiv feedback fran eleverna. Musik &r ett positivt, aptitligt sétt att undervisa pa.
Manga ganger nar jag inte startat lektionen med en sang har eleverna protesterat; Far vi
inte sjunga idag?”’®. Jag tycker att lararutbildningen kunde jobba med den linjen ocks&®
och det finns ju Tysklarardagarna som erbjuder viss information.

Vad far du for respons av dina elever? Paverkas stamningen i klassrummet nar du
arbetar med musik som larandemetod?

Stamningen blir 6ppnare. Elever som inte brukar delta blir mer aktiva om de far sjunga.
Stamningen blir battre for eleverna upplever inte att de rapluggar aven om de egentligen
repeterar verb, prepositioner och annat. Man forenar nytta med noje.

Ser du nan skillnad i inlarning i jamforelse med andra metoder gallande utveckling av
den sprakliga formagan (elevernas formaga att sammanfatta tidigare kunskap och att
utarbeta sprakliga strategier) och det sociala samspelet i klassrummet? Ser du nagon
skillnad i inlarning genom att med musik aterknyta till elevernas erfarenhetshorisont
("Learning by doing” och att utga ifran elevernas intressen och kunskaper inhamtade
utanfér skolan)?

De kommer ihag nya ord och de grammatiska momenten. Det blir lattare att komma ihag for
dem. Rytm och takt underlattar for memorering. Eleverna har roligt, de lar sig eftersom de far

41



gora; ”’learning by doing™. Sen som sagt ar boken (Eine Kleine Deutschmusik)
situationsanpassad, det finns évningar som har med kéarlek och flirta att géra som eleverna
tycker ar roligt. Uttalet blir battre, det blir bast om eleverna far héra uttalet tva ganger efter
varann. Nar man anvander musik och ordsprak kommer de lattare ihdg. De elever som ar
blyga vagar dppna upp. De blir inte radda for att prata och évervinner barriarer. Men sen
visst att alla grupper av elever ar olika och det finns inte nagon patent pa vad som fungerar
for varje enskild grupp. Men generellt sa blir de elever som &r blyga 6ppnare. Musiken funkar
universellt och det kar intresset for sprak.

Slutligen undrar jag om det ar nagonting du vill tillagga?

Man méste vaga® men inom rimlighetens granser och anvanda sunt fornuft. Flygande kraka
far alltid n&gonting, sittande far ingenting®.
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Intervju 2/Transkription B
Alder: 65 r.

Har arbetat som larare i 36 ar. Arbetar just nu som gymnasielérare i tyska men har tidigare
arbetat dven med svenska. Har dven erfarenhet av att arbeta i grundskolan.

Anvéander du dig av musik i din undervisning? | sa fall, i vilken omfattning och i vilket
avseende (att 6va grammatisk fardighet, uttal, d.v.s. fonologisk medvetenhet,
sprakfardighet, horformaga, etc.).

Jag anser att det ar relativt vad som ar mycket och vad som ar lite. Jag anvander inte musik
som underhallning utan om jag anvander det sa har jag en pedagogisk avsikt med den. Jag
kanske kunde anvanda det mer men det kan vara svart tycker jag. Musik blir ju snabbt
inaktuell och man maste isafall (om man vill anvanda musik som larandemetod) halla sig
uppdaterad™. Men det finns n&gra roliga grepp som jag har anvant. Jag har t.ex. 6vat modala
hjalpverb och halsningsfraser med hjélp av musik. Jag har anvant Rhamstein, tysk hardrock,
nan gang och nu nar jag tanker efter har jag dven dvat perfektformer och rakneord med hjalp
av musik. Sen om man har temat sport kan man t.ex. sjunga kampsanger, fotbollssanger. Jag
har samlat cd och kassetter genom aren och anvander nog musik lite mer nu an jag gjorde
forr. Jag anvander musik om jag tycker att det passar, t.ex. kan man anvanda musik for att
ova horforstaelse med en text som klipps isar som de (eleverna) far férsoka satta ihop. Man
kan anvénda julsanger vid jul o.s.v. Jag har ocksa anvant det for att 6va ordforrad. De kan
t.ex. fa presentera sitt favoritband muntligt. Nybdrjarna tycker det ar roligast, jag tycker det
ar svart pa hogre nivaer.

Har den amnesteoretiska delen av din utbildning innehallit ndgon form av kunskap
kring hur musik kan anvandas/integreras inom sprakundervisningen?

Inte pa Lararhogskolan, som det hette da, men pa fortbildningsdagar. Jag har t.ex. gatt pa
Tysklarardagarna i Goteborg. Déar har jag t.ex. fatt hora talas om Mohammed Esa fran USA,
han anvander musik inom sprakundervisningen. Men jag har inte fatt s& mycket metodik
under min lararutbildning, nagot tips fran handledaren pa praktiken kommer jag ihdg men
det &r allt.

Om du anvander dig av musik som larandemetod, hur kommer det sig (vad ser du for
fordelar med denna larandemetod, hur har du inhamtat kunskap om hur du kan arbeta
med musik)? Om nej, varfor inte? Vad beror det pa (brist pa kunskap, intresse, tid,
kreativitet)?

Avsikten ar val att man har i &tanke att man minns sangtexter valdigt val®® Det g&r in” . Det
ar en kansla man far om man far sjunga med. Minnet av sangtexter forstarker inlarningen.
Men om man vill arbeta med musik maste man vara uppdaterad med vad eleverna lyssnar pa
och sitta mycket pa natet och sa. Annars ar det latt att hamna i samma hjulspar hela tiden.
Man maste hela tiden hitta nytt. Det kan vara speciellt svart att hanga med om man, som jag,
inte lyssnar sarskilt mycket p& musik™. Sen tycker jag det &r viktigt att man har en pedagogisk
avsikt med musiken sa att det blir ndnting bra och eleverna verkligen lar sig ndgonting och
inte bara sitter och tanker pa annat. Man bor stélla sig fragor som varfor ska jag anvanda
den har l&ten” eller "ar den vard att spela”? ”’Vad ska jag gora med den?”"®" . Det &r det som
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ar skillnaden mellan passiv/aktiv undervisning tycker jag. Man maste ha en plan. Man maste
kOpa en idé for att sélja den vidare sa att sdga. Men som jag sa s& kommer eleverna ihag
ganska val nar de anvander musik, man hér dem t.ex. sjunga latarna i korridoren. Sen sa
tanker jag pa kulturmalet i &mnesplanen och kursplanen. Jag tycker att man atminstone bor
presentera t.ex. Mozart och Beethoven och om man t.ex. har tema Osterrike kan man t.ex.
presentera Strauss valser, sen har jag haft prov dar eleverna far hora pa ett stycke och
atminstone bor kanna igen det och kunna ange namnet.

Hur ser du pa musik som larandemetod inom sprakundervisningen pa gymnasiet (ar du
positivt/negativt installd)? Ar musik som larandemetod nagonting du skulle vilja ha fatt
mer kunskap om i din lararutbildning? Om nej, varfor inte?

Jag kan som sagt tycka att det kan vara svart om man inte lyssnar sa mycket pa musik, och
det kan vara svart att hitta material pa hogre nivaer men jag har anvant det en del och
eleverna gillar det. Pa Tysklarardagarna har jag ju fatt en del information som har varit
intressant.

Vad far du for respons av dina elever? Paverkas stamningen i klassrummet nar du
arbetar med musik som larandemetod?

Sallan negativt, eleverna kopplar av med sang. Jag tror att man paverkar sina elever valdigt
val, pa ett lattsamt satt. De blir glada och uppat™. Det ar lattare att hitta material pa
nybdrjarniva, svarare nar man kommer hogre upp. Men eleverna tycker om det. De gillar att
skriva egna texter och nar man sjunger blir det lite som en gemensamhetsévning, man
aktiverar alla samtidigt. Man kan t.ex. sjunga ’Broder Jacob”, men i kanon, det blir mycket
roligare om man gor nat med musiken.

Ser du nan skillnad i inlarning i jamforelse med andra metoder gallande utveckling av
den sprakliga formagan (elevernas formaga att sammanfatta tidigare kunskap och att
utarbeta sprakliga strategier) och det sociala samspelet i klassrummet? Ser du nagon
skillnad i inlarning genom att med musik aterknyta till elevernas erfarenhetshorisont
("Learning by doing”, att utga ifran elevernas intressen och kunskaper inhamtade
utanfér skolan)?

Aven om alla lar sig pa olika satt s& kanns det som att de lattare kommer ihdg sang precis
som de lattare kommer ihdg om man anvander bilder eller rim. Eleverna anvander en annan
form av minne, musikaliskt horselminne® , nar de far sjunga eller jobba med musik pd andra
satt. Alla har ju olika satt att lara in men det ar nanting speciellt med sang, det kommer jag
ihdg sjalv fran nar jag var liten att man minns sangtexter valdigt val . Nu nar jag tanker efter
anvander jag nog musik mer an jag trodde!
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Intervju 3/Transkription C
Alder: 62 &r

Har arbetat som larare i 36 ar. Undervisar just nu i franska men har tidigare jobbat aven med
engelska och tyska. Har &ven jobbat pa hogstadiet.

Anvander du dig av musik i din undervisning? I sa fall, i vilket avseende och i vilken
utstrackning (att 6va grammatisk fardighet, uttal, d.v.s. fonologisk medvetenhet,
sprakfardighet, horformaga, etc)?

Jag anvander det en del, inte jattemycket men skulle vilja géra det mer. Jag jobbar med musik
pa olika s&tt, men framst genom att sjunga, med olika syften; for att introducera ett
grammatiskt moment, vokabular. Jag anvander det rent alimant for att tréana uttal.., som
avkoppling for eleverna.., for att Gva ett och annat ord.., som horévning for eleverna sa att de
ska kénna igen spraket. Jag anvander musik i ett ganska brett syfte. | enstaka fall anvéander
jag sanger for att 6va grammatiska moment som futurum eller konditionalis. Man kan gora
horévningar genom att de far lyssna och far en text till med lucka. Lararkandidater har ofta
haft nagot inslag som t.ex. hdrévningar med lucktext. Jag anvander det (musik) mest for att
sjunga med huvudsyftet avkoppling/for att bryta av®* och for att trana uttal och vokabular.

Har den amnesteoretiska delen av din undervisning innehallit ndgon form av kunskap
kring hur musik kan anvandas inom sprakundervisningen (pa vilka satt och i vilka
avseenden)?

Alldeles for lite. Jag kommer ihag att jag fick nagot enstaka tips fran min larare pa praktiken
men minns inte riktigt vad, det var s& langesen. Det var ett fsrsummat kapitel® iallafall. Jag
har aldrig sett nan kurs for spraklarare.

Hur kommer det sig att du anvander dig av musik som larandemetod (vad ser du for
fordelar med denna larandemetod, hur har du inhamtat kunskap om hur du kan arbeta
med musik)?

Allsang t.ex. leder till animation men man maste vara saker pa sig sjalv (for att leda i
allsang). Man maste t.ex. ha roststyrka. Under lararutbildningen fick vi komma till
talpedagog individuellt, vi fick tre lektioner och det var verkligen effektivt for rosten. Vi fick
t.ex. lara oss att sénka rosten pa ett satt som gav mer pondus och da starktes sjalvfortroendet
och medvetenheten.

Hur ser du pa musik som larandemetod inom sprakundervisningen pa gymnasiet (ar du
positivt/negativt installd)? Ar musik som larandemetod nagonting du skulle vilja ha fatt
mer kunskap om i din lararutbildning?

Mycket positiv men jag har anvant det alldeles for lite. Jag tror att jag hade anvant musik mer
om jag hade varit mer forankrad musikaliskt®. Jag skulle t.ex. vilja lara mig spela gitarr men
jag har inte tiden som kravs. Internet forenklar det hela dock. Med néatet gar det. Men det kan
vara svart att halla sig uppdaterad och sen kanske inte alla elever gillar den musik man
valjer, det kan vara svart att veta vad alla gillar. Men som sagt hade man varit mer férankrad
musikaliskt hade man formodligen anvant det mer. Jag tycker att det ar underskattat. Jag
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skulle ha velat ga hela kurser i musikanvandning som spraklarare och trana mig i att sjunga
eller bade spela och sjunga. Forskollarare far ju t.ex. trana sig i att spela orgel och jag tror
de far det pa lag - och mellanstadiet ocksa. Men jag har inte fatt nagot férutom nat tips nar
man gick lararutbildningen. Jag skulle ha velat fa undervisning i att leda eleverna i allsang
s& att man vagar leda eleverna att sjunga med, vissa ar lite generade speciellt ettor®. De
tycker det ar skammigt i bérjan men om lararen ar okritisk och oradd och vagar bjuda pa fel
och brister sa gar det. Jag sjunger falskt, jag ar inte musiklarare, men jag tycker det ar roligt
nar jag ser att ndgon annan vagar gora bort sig. D& vagar jag ocksd®. Jag skulle vilja
utveckla min kunskap men det behdvs mer tid for det, som larare &r man ofta stressad och
pressad. Viljan finns men inte tiden®. Tillsammans med kollegor skulle man medvetet kunna
utveckla spar om man hade haft tid. Det skulle kunna utvecklas. Men jag tycker man maste
fundera Gver syftet (med att anvanda musik). Om eleverna bara lyssnar tar vissa det inte pa
allvar. Man bor t.ex. trana forstaelse; varfor tror ni att”? De begriper syftet om du fragar.
Annars satter en del igang och pratar. Men de som bara lyssnar lar sig ju i och for sig ocksa.
Jag tror annars absolut att det (musik som larandemetod inom sprakundervisningen) ger en
pedagogisk vinst. Nar man sjunger blir uttalet battre. Kanske inte av en sdng men om man gor
det da och da tror jag att det ar vardefullt. Daremot ar det viktigt att skilja pa musik som
sjalvandamal fran musik som medel for att lara ut sprak.

Vad far du for respons av dina elever? Paverkas stamningen i klassrummet nar du
arbetar med musik som larandemetod?

Eleverna gillar musik &ven om det inte &r s& markvardigt™. Stamningen blir i allménhet bra.
Basta nyttan far man om man sjunger tillsammans. Allsang leder som sagt till animation,
eleverna kommer igang.

Ser du nan skillnad i inlarning (i jamforelse med andra metoder) gallande utveckling av
den sprakliga formagan (elevernas formaga att sammanfatta tidigare kunskap och att
utarbeta sprakliga strategier) och det sociala samspelet i klassrummet? Ser du nagon
skillnad i inlarning genom att med musik aterknyta till elevernas erfarenhetshorisont
("Learning by doing”, att utga ifran elevernas intressen och kunskaper inhamtade
utanfor skolan)?

Jag tror inte att man kan satta en metod mot en annan, det ar bra om man kan anvanda lite av
allt. Men man gar miste om ett kulturellt element utan musik. Fransk musik aterspeglar fransk
kultur s& att saga och man bor darfér &tminstone kénna till en del av den®’. S&ng i sig ger
avkoppling och skratt om man som larare inte tar det for allvarligt. Nar eleverna sjunger ar
de aktiverade samtidigt och det kan vara svart att fa dem att géra annars sa stamningen blir
ju battre. Det fordras ett speciellt upplagg om man vill anvanda musik, mer genomtankt. Men
kan man anvanda elevernas intressen for att fanga deras uppmarksamhet sa ar ju det
jattebra. Har man fotbollsintresserade kan man sjunga ramsor som ’Allez les bleus™. Men de
latar man valjer far inte vara for svarsjungna, populdrsanger kan vara for svéra ibland®.
Man far inte vara perfektionist i sprakundervisningen. Det far inte bli for svarjobbat. Att
aterknyta till elevernas erfarenhetshorisont later lite floskelaktigt, som nanting man kunde
hora talas om pa Lararhdgskolan men som inte haller mattet i verkligheten. Men visst, om
man kan aterknyta till elevernas intressen tror jag att en stor vinst aktiveras.
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Intervju 4/Transkription D
Alder: 41 &r

Har arbetat som larare i 14 ar. Arbetar just nu som gymnasielarare i franska. Har tidigare
arbetat som historie- och geografilarare. Har dven jobbat pa hogstadiet.

Anvander du dig av musik i sin undervisning? I sa fall, i vilken utstrackning och i vilket
avseende (att 6va grammatisk fardighet, uttal, d.v.s. fonologisk medvetenhet,
sprakfardighet, horformaga, etc.)?

Just nu jobbar jag med franska steg 3-7, innan jobbade jag med steg 1-2 ocksa men eftersom
jag ar fransman tyckte de (ledningen) att jag skulle ha de hdgre stegen. Jag anvander musik
pa en ganska enkel niva, jag anvander musik i alla stegen men hur och hur mycket beror pa
gruppen. Vi jobbar t.ex. med lattexter. Vi har inte sjungit s mycket, pa fodelsedagar och sa,
jag har jobbat mer om musik. Rocktexter t.ex. kan vara komplicerade men man kan férsoka
beskriva en kansla som man far. Jag forsoker utforma mina uppgifter sa att de (eleverna) ska
vara sa aktiva som mojligt. De far éva grammatisk fardighet, spraklig fardighet. Vi har som
sagt inte sjungit s mycket men jag tror att det skulle vara en mycket bra idé for att eleverna
skulle fa 6va uttalet. Jag anvander det for att eleverna ska ha roligt och aktiveras.

Har den amnesteoretiska delen av din utbildning innehallit nagon form av kunskap
kring hur musik kan anvandas/integreras i sprakundervisningen (pa vilka sétt och i
vilka avseenden)?

Musik var en del av utbildningen i Frankrike, man fick vélja musik eller bild. Musik eller bild
var en liten del av amnesteorin, inget stort amne men man fick valja konstformer. I historia
var det mycket om alltsa sangerna genom historien, fran romartiden t.ex, vi fick t.ex. lyssna
pa musik fran olika folkstammar. Meningen var att vi skulle fa ett gemensamt sprak,
facktermer for att kunna beskriva detta. Jag tror att jag hade fatt valja musik inom franska om
jag hade utbildat mig i det dar. Men det géller inte langre. Eller jag vet inte om de har det
langre. Men det var bra, valdigt bra.

Har du fatt nagon utbildning kring hur musik kan anvéndas i sprakundervisningen har
i Sverige?

Nej, har i Sverige har jag inte fatt nanting sant.

Hur kommer det sig att du anvander dig av musik som larandemetod (vad ser du for
fordelar med denna larandemetod, hur har du inhdmtat kunskap om hur du kan arbeta
med musik)? Om nej, varfor inte? Vad beror det pa (brist pa kunskap, intresse, tid,
kreativitet)?

Musik &r ett modernt medel som tilltalar eleverna®. Sanger &r bra for det ar korta texter och
valdigt fritt om man later eleverna valja. De valjer nagot som de tycker om.., istallet for att
jag ska valja vad de tycker om. Nar de far valja latar som de far arbeta med far de mojlighet
att utoka sitt ordforrad och uttrycka sina kanslor. Jag brukar be dem forsoka berétta hur de
kénner och varfor nar de jobbar med en lat. Att uttrycka sina kanslor blir naturligt nar man
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jobbar med en 14t man tycker om®. Alla gillar inte all musik men alla gillar ndgon typ av
musik. Att de ska kommunicera och vara sa aktiva som mojligt ar malet. Ibland ger jag
forslag pa artister som de kan arbeta med men de far mest vélja sjalva. Ibland valjer de
artister som jag kanner till, ibland inte. Ibland presenterar jag en artist. Musik &ar
lattillgangligt, sa det ar enkelt att gora uppgifter. De flesta elever har en van som lyssnar pa
fransk musik, som ar fransman eller utbytesstudent. Jag gor ganska mycket av mina uppgifter
sjalv, men det &r mest klassiska uppgifter, jag kan inte pasta att jag har kommit pa nya saker.
Eleverna kanner inte att de jobbar nar de jobbar med musik, de har roligt.

Hur ser du pa musik som larandemetod inom sprakundervisningen pa gymnasiet (ar du
positivt/negativt installd)?

Jag ar absolut positiv.

Ar musik som larandemetod nagonting du skulle vilja ha fatt mer kunskap om i din
lararutbildning?

Ja varfor inte, det ar mycket som jag tycker att man skulle kunna ta bort fran utbildningen vid
Pedagogen och ersatta med musik eller sprakdidaktik®. Jag kanner en larare som ar
pensionerad nu, han sjong mycket och anvander musik i nastan varje lektion. Sjalv skulle jag
inte det eftersom man maste vara sjéalvsaker om man t.ex. ska sjunga mer pa sina lektioner,
jag ar inte sa sjalvsaker..

Vad far du for respons av dina elever? Paverkas stamningen i klassrummet nér du
arbetar med musik som larandemetod?

Jag tror att nar de (eleverna) valjer en musikform som inte passar alla och maste sta for det,
nar de maste prata om det framfor hela klassen, sa &r det bra for gruppstamningen eftersom
vi tycker olika och de maste visa respekt. Det &r inte latt eftersom ingen musikgenre passar
alla. Sjalv har jag anvant manga olika typer av musik; ballader, hiphop, hardrock... Men jag
valjer musik jag tycker om. Jag tror det enda jag inte anvant ar punkmusik. Det skapar en bra
stamning. Alla tycker inte om allt men alla tycker om nagot som sagt. Eleverna satt tysta nar
de fick jobba med latar och nar jag spelade musik, de kunde sitta tysta och koncentrera sig.

Ser du nan skillnad i inlarning (i jamférelse med andra metoder) gallande utveckling av
den sprakliga formagan (elevernas formaga att sammanfatta tidigare kunskap och att
utarbeta sprakliga strategier) och det sociala samspelet i klassrummet? Ser du nagon
skillnad i inlarning genom att med musik aterknyta till elevernas erfarenhetshorisont
("Learning by doing”, att utga ifran elevernas intressen och kunskaper inhamtade
utanfor skolan)?

Jag tror att det galler att framfora det pa ett satt som ar roligt. Det &r viktigt att inte bara
dela ut ett papper, jag forelaste t.ex. om olika genrer, jag skojade med eleverna om artisterna.
De ar valdigt nyfikna att forsta hela laten nar man anvander en lat de kanner till. Vi har t.ex.
arbetat med Stromé, ~’Alors on danse™; den innehaller mycket slang, vi jobbade mycket med
den. Det ar lattare om de far texten till s att de kan arbeta med ord de inte forstar. Jag tror
inte att de (eleverna) hade vart nyfikna om jag bara hade gett dem en dialog med tva
ungdomar som pratar slang. Det kdndes som en paus fér dem men de jobbade valdigt hart, de
vade ord och kanslouttryck, de har fatt mycket fardigheter men de inser inte det™.
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De duktiga eleverna lar sig oavsett, de vet hur man lar sig, du behdver inte ha nagon
pedagogik men musik passar ocksa de svaga véldigt bra. De kan t.ex. fa dversétta och vélja
ord, t.ex. tio ord, det racker for att man ska forsta inneborden av en text aven om den ar
komplicerad, de behover inte sla upp varje ord de inte forstar, de kan forsta helheten med tio
ord. Sen ber jag dem hitta synonymer eller motsatser. Det 6kar den muntliga fardigheten, det
kravs strategier for att klara detta, de svaga kan vara lika bra pa att hittat ett sétt, det ar inte
nddvandigtvis de basta som klarar detta bast. Om jag hade mer tid skulle jag vilja jobba mer
med musik och poesi, t.ex. ha poesiutstallningar. Poesi kréver en annan niva och forstaelse.
Jag skulle vilja jobba mer med att skriva fritt med musik. Jag skulle vilja sjunga mer for att
dva uttalet. Jag tror att det kan vara en bra idé.
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