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Sammanfattning

Syftet med den hir undersokningen é&r att studera hur musikundervisningen kan vara uppbyggd i den engelska
skolan. Hur musikundervisningen bor vara utformad enligt styrdokumenten, hur musiklirare kan forhélla sig till
dessa och hur det faktiskt kan se ut i praktiken, dr frigor som behandlas och besvaras, dels via skriftliga kllor,
dels genom en empirisk undersokning. Jag spenderade nagra dagar i en engelsk secondary school, dir jag obser-
verade musiklektioner samt intervjuade de tva musikldrare som arbetar dir. Jag fann att den svenska och
engelska kursplanen i musik inte skiljer sig at speciellt mycket vad giller det undervisningsinnehéll som
foresprakas, men att utformningen av innehéllet och betygskriterierna skiljer sig at. De slutsatser jag drog utifrdn
mitt skolbesok, dr att ldrarna uppskattar att kursplanen &r firdighetsbaserad och att den fokuserar mycket pa de
praktiska aspekterna av musik. Diaremot tycker de att sittet varpa de bedomer eleverna &r problematiskt och
behover ses Over. I den praktiska musikundervisningen tycks stort fokus ligga pa musikskapande och nistan
varje moment behandlade detta i ndgon form. Eleverna visade stor kreativ formaga och var dessutom mycket
duktiga pa att samtala om musik pé olika sitt, bade ifraga om teoretisk och om konstnirlig uppbyggnad. Till
skillnad frén i Sverige dgnades inte speciellt mycket tid &t ensemblespel, och man hade heller inte den akustiska
gitarren som grund i undervisningen, vilket vi ofta har hiir. Som lidrare behdver man stindigt reflektera dver och
utveckla sin undervisning, och den i mina 6gon storsta betydelsen som den hédr undersdkningen har for ldrar-
yrket, dr att forse oss med en inblick i hur musikundervisningen kan vara utformad i ett annat land. Detta kan
forhoppningsvis bidra till att vi tydligare ser vad vi dr duktiga pa hir i Sverige, men som kanske fattas i England,
och vad de dr bra pa i England och som vi kan inspireras av hér i Sverige.



Forord

Den hir undersokningen kom till dels utifran en 6nskan att mota en annan kultur, och dels for
att jag tyckte att det skulle vara jittespidnnande att fa se hur musikundervisningen i skolan kan
vara upplagd i ett annat land. Det &r nog ett par ar sedan nu som tanken pa att dka utomlands
och studera vicktes hos mig. Utbytesstudier inom ramen for min ldrarutbildning var emeller-
tid inte aktuellt, eftersom jag redan hade last de kurser som ldmpade sig for detta. Att skriva
examensarbete utomlands var ddaremot fortfarande en mojlighet och jag bestimde mig for att
gora det. Efter mycket forberedelser med att hitta bostad och skolor att besoka kom jag 4nt-
ligen ivdg och min vistelse i England har varit mycket givande. Att mota en annan kultur ar
alltid spannande, men det hir var forsta gangen jag hade mojlighet att titta ndrmare pa under-
visningen i en utlandsk skola, vilket har varit vildigt intressant. Mina upplevelser under dag-
arna dir, och mina erfarenheter av den hir undersokningen i stort, har resulterat i att jag ser
den svenska skolan och dess musikundervisning med delvis andra 6gon. Det har blivit tydli-
gare for mig vilka omraden vi &r bra pa och pa vilka omraden vi skulle kunna forbéttras. Min
onskan dr att den hir undersokningen ska kunna fungera som inspirationskilla for dem som
laser den.
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1 Inledning
1.1 Bakgrund

”Som ldrare dr man aldrig fardigutbildad”. Den frasen har jag hort otaliga ganger under min
lararutbildning. Det innebir att man inte dr fardig ldrare nidr man dr klar med sin formella
utbildning och fatt sin ldrarexamen, eller ens efter att ha jobbat i tjugo ar som ldrare. Som
verksam ldrare utvecklas man hela tiden och féar nya insikter. Man behover reflektera ver sin
egen undervisning, vidga sina vyer och fa mdjlighet att ta del av nya perspektiv.

Efter att sjdlv ha vistats i skolans virld under storre del av mitt liv, forst som elev och
senare som blivande ldrare under den verksamhetsforlagda utbildningen, tycker jag mig kénna
det svenska skolvisendet ganska vil. Naturligtvis skiljer sig varje skola och varje klassrum pa
manga sitt fran varandra, men eftersom deras verksamhet bygger pa samma skolsystem, och
deras undervisning regleras av samma styrdokument, har de dnda mycket gemensamt. For att
vidga mina vyer och fa nya perspektiv pa skolan, och framfor allt pa skolans musikunder-
visning, bestimde jag mig for att undersoka hur musikundervisning kan vara uppbyggd i an-
dra delar av vérlden. Valet f6ll pa England och staden Brighton, dir Géteborgs universitet har
en filial och dir jag visste att jag kunde fa en del hjdlp pa vdgen.

Det ar latt att bli hemmablind nir man vistas i en viss miljé under ldng tid och jag tror att
det dr positivt for en verksamhet att fa influenser utifran. Anledningen till att jag ville utforska
skolverksamheten, och framforallt musikundervisningen, i ett annat land var emellertid inte
enbart for att jag sjalv tyckte att det verkade intressant och for att jag trodde att det skulle
bidra pa ett positivt sitt till mitt framtida arbete som ldrare. Motivationen till att skaffa mer
kunskap om andra ldnder finns dven i hog grad i skolans styrdokument. I Lgr 11 kan man
bland annat lisa att:

Ett internationellt perspektiv dr viktigt for att kunna se den egna verkligheten i ett
globalt sammanhang och for att skapa internationell solidaritet samt forbereda for ett
samhille med tita kontakter 6ver kultur- och nationsgrinser.

(Skolverket, 2011, s.9)

Som lédrare dr man enligt ldroplanen alagd att ha ett internationellt perspektiv i sin undervis-
ning, vilket naturligtvis blir betydligt ldttare om man faktiskt har personlig erfarenhet av andra
lander och kulturer. Vidare star det i Lgy 11 att:

Det svenska samhiillets internationalisering och den véixande rorligheten over nations-
grianserna stéller hoga krav pd ménniskors forméga att leva med och inse de virden
som ligger i en kulturell méangfald. Skolan &r en social och kulturell métesplats, som
har bade en mojlighet och ett ansvar for att stirka denna formaga hos alla som verkar
dir. [...] Skolan ska bidra till att elever far en identitet som kan relateras till inte bara
det specifikt svenska utan ocksa det nordiska, det europeiska och ytterst det globala.
Internationella kontakter och utbildningsutbyte med andra linder ska frimjas.
(Skolverket, 2011, s. 5)

Jag tror att det ligger ndrmare till hands for en ldrare som sjélv har haft internationella kontak-
ter eller studerat utomlands att uppmuntra detta hos sina elever. Jag tror dven att man far en
okad forstaelse for manniskor fran andra kulturer och har littare att uppskatta kulturell mang-
fald om man faktiskt har fatt mojlighet att vistas i ett annat land under en period. Detta ér,
precis som ldroplanerna séger, av storsta vikt i det globaliserade samhélle vi lever 1 idag.



1.2 Syfte och fragestillningar

Syftet med det hir arbetet dr att undersoka hur musikundervisningen kan vara uppbyggd i den
engelska skolan. Detta gors utifran ett svenskt perspektiv genom att den engelska skolan jam-
fors med den svenska. Utgangspunkten kommer att ligga i foljande fragestéllningar:

Vad sédger styrdokumenten om hur musikundervisningen bor utformas?

Hur forhaller sig ldrarna till styrdokumenten och till sin undervisning i stort?
Hur kan musikundervisningen faktiskt var utformad praktiken?

Hur skiljer sig musikundervisningen i England och Sverige at?



2 Metod och material

I den hér undersokningen har jag delvis valt att ta reda pa vad tidigare forskare och experter
pa dmnet kommit fram till angaende hur musikundervisningen &r uppbyggd och hur de anser
att den bor utformas, samt vad aktuella kursplaner sdger om hur musikundervisningen ska
fungera som verksamhet i England respektive Sverige. Utover detta ville jag jaimfora tidigare
forskning och aktuella kursplaner med hur det faktiskt kan se ut i den engelska skolan. For att
gora detta var jag naturligtvis tvungen att aka till England och besoka skolor dir, vilket jag
ocksa gjorde. En ndrmare beskrivning av hur jag gatt tillvdga foljer senare i kapitlet.

Jag har valt att inte utga ifran nagot speciellt teoretiskt perspektiv i den hér underséknin-
gen. Framst for att jag helt enkelt inte ansag att det behovdes. Jag tyckte att det var nog att jag
som svensk skulle komma till England for att med svenska 6gon och svensk forforstaelse
undersoka hur musikundervisningen kan se ut dér, utan att dessutom behova forhélla mig till
ett speciellt teoretiskt perspektiv. Det jag har velat gora &r helt enkelt att jimfora musikunder-
visningen som jag hade mojlighet att observera i England med den jag har erfarenhet av hér i
Sverige.

2.1 En kvalitativ undersokning

Man brukar inom forskning skilja pa kvalitativa studier och kvantitativa studier. I kvantitativa
studier samlar man in ett stort antal data for att hitta generella monster som i princip géller for
alla ménniskor. I en kvantitativ undersokning blir resultaten breda men inte speciellt djupa. I
en kvalitativ undersokning &r syftet a andra sidan inte att generalisera, utan att forsta det en-
skilda fallet. Man brukar anvinda sig av 6ppna intervjuer och observationer, snarare dn enké-
ter och intervjuer med bestimda fragor, och forskarens forforstaelse spelar stor roll for tolk-
ningen av materialet. Till den kvalitativa forskningen hor dven fallstudien, da man studerar en
enda ménniska eller arbetsplats ingaende, vilket skulle kunna sigas vara det jag har gjort i
min undersokning da jag bara besok en skola. Problemet med kvalitativ forskning &r att den
ofta blir alltfor subjektiv och svar att upprepa, da resultaten dr véldigt beroende av vem som
genomfort undersokningen. Eftersom man ofta har ett lagt antal undersokningspersoner blir
dven mojligheten att generalisera starkt begrinsat (Stukat, 2007, s. 34-37).

Den hér undersokningen bygger pa det kvalitativa synsittet. Min Onskan har visserligen
varit att gora undersokningen sa bred som mojligt, men da jag har utfort den empiriska delen
av den pd en skola blev huvudsyftet att se sa mycket som mojligt av just den skolans
musikundervisning, och att skapa en sa djup forstaelse som mojligt om hur musikldrarna dir
tanker kring musikd@mnet och sin undervisning.

2.2 Urval och tillvigagangssiitt

Som jag skrev inledningsvis valde jag att aka till Brighton eftersom jag kunde fa en del hjilp
fran universitetet dar. Jag kontaktade saledes personen som jag hénvisats till av kursansvarig
vid Goteborgs universitet. Jag berittade vem jag ir, att jag skulle komma till Brighton for att
skriva examensarbete och vad jag skulle vilja ha hjdlp med. Min kontaktperson erbjod sig att
ordna lanekort till universitetsbiblioteket, men kunde tyvirr inte formedla kontakt med nagra
musiklédrare. Diremot skickade hon mig en ldnk till kommunens hemsida med en forteckning
over alla kommunens statliga skolor och deras kontaktuppgifter.



Jag har i den hidr undersokningen valt att fokusera pa musikundervisningen i secondary
school, vilket motsvarar arskurs 5-7 hir i Sverige. Valet beror pa att detta stadium bist mot-
svarar de aldrar som jag sjdlv har erfarenhet av i samband med min verksamhetsforlagda ut-
bildning, och pa sa vis forenklar eventuella jamforelser mellan England och Sverige. Det dr
dven i forst hand de aldrar dir jag kommer att ha behorighet och troligtvis kommer att vara
verksam i framtiden. Jag kontaktade alla secondary schools pa hemsidan med en forfragan om
att fa komma dit och gora observationer med anledning av att jag skulle skriva examens-
arbete. Tva skolor svarade och dessutom med positivt besked. Tyvirr lyckades jag inte fa
kontakt med en av skolorna nir jag vél kom till Brighton, vilket innebar att jag dessvirre bara
fick besoka en skola i slutédndan.

2.3 Litteratur

Ganska stor del av min litteratursokning har bestatt i att leta upp diverse fakta om hur skolsy-
stemet i England fungerar och vad musik har for roll i ldroplanen for olika stadier. Manga av
dessa fakta har jag hiamtat fran en hemsida som heter Directgov och som innehaller infor-
mation om de tjanster som samhillet forser allménheten med, sa som skola, sjukvard, bidrag
och sa vidare. Jag har dven hiamtat mycket information fran hemsidan for den engelska
motsvarigheten till Skolverket, Department for Education. Den engelska kursplanen i musik
ar hamtad dérifran och det &r dir jag har hittat Darren Henleys rapport om musikutbildningen
i England, samt den nationella plan for musikutbildning som f6ljde pa denna rapport.

De svenska ldroplanerna, Lgr 11 och Lgy 11, och kursplanen i musik som jag har anvént i
undersokningen dr hiamtade fran Skolverkets hemsida. Utover detta har jag anvidnt mig av
boken Music Education in the 21st Century in the United Kingdom av Susan Hallam och
Andrea Creech (red.), och i mitt val av metod har jag utgatt ifrain Metodpraktikan av Peter
Esaiasson, Mikael Gilljam, Henrik Oscarsson och Lena Wingnerud samt Staffan Stukats Az
skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap.

2.4 Observationer och intervjuer

Vad giller den empiriska delen av min undersokning sa grundar sig denna i direktobservatio-
ner och samtalsintervjuer. Jag har genomfort observationer av musiklektioner och intervjuat
musikldrare. Utover detta bygger den dven pa viss informell muntlig kommunikation mellan
mig och de tva musikldrare vars lektioner jag har observerat. Skolan ddr mina observationer
har dgt rum bestar av tva separata skolor som ligger en bit ifran varandra. Den ena skolan —
lower school — inrymmer ar 7-9 och den andra — upper school — inrymmer ar 10 och 11 samt
sixth form, vilket i stort kan sidgas motsvara var gymnasieskola. Totalt har skolan cirka 1 800
elever och ungefir 300 elever i varje arskurs. Klasstorleken verkade ligga pa cirka 25 elever.
Eftersom musik dr obligatoriskt i arskurs 7-9, men valbart i de hogre stadierna, dgde den
storsta delen av musikundervisningen, och saledes dven mina observationer, rum pa den ldgre
skolan.

Schemamissigt varierade upplidgget pa musikundervisningen mellan de olika arskurserna
pa skolan. Ar 7 hade 50 minuter musik varannan vecka under hela liséret, medan ar 8 och 9
hade 100 minuter musik varje vecka men bara under halva ldsaret. De elever som valde att
ldasa musik under ar 10 och 11 hade 300 minuter musik uppdelat 6ver tva veckor. De hade tva
lektioner pa 100 minuter vardera den ena veckan och en lektion pa 100 minuter den andra.



2.4.1 Direktobservationer

En av fordelarna med direktobservationer dr att man som forskare faktiskt finns pa plats och
med egna 6gon kan se vad som hinder. Pa sa sitt dr man inte beroende av vad andra méinni-
skor kan beritta, vilket dr bra ndr man vill studera strukturer eller processer som kan vara
svara att beskriva for de inblandade, eller som &r sa naturliga och sjédlvklara for dem att de inte
skulle komma pa tanken att berdtta om dem (Esaiasson m.fl. 2007, s 343-344). For att fa en sa
rattvis bild som mojligt av hur musikundervisningen kan se ut i den engelska skolan och hur
den eventuellt skiljer sig fran den svenska, var det alltsa betydligt littare for mig att helt en-
kelt nédrvara vid ett antal musiklektioner i en engelsk skola och sjilv uppleva om och hur de
skiljer sig fran musiklektioner i en svensk skola, snarare dn att nagon skulle forsoka beritta
detta for mig.

Observation kan definieras som uppmirksamt iakttagande (Esaiasson m.fl. 2007, s 344)
och det &r vad jag i huvudsak dgnade mig at. Beroende pa forhéllningssitt viljer man som
forskare ofta mellan att vara fullstandig observator eller fullstandig deltagare, vilket innebér
att man antingen forsoker vara sa obemarkt som mojligt eller deltar aktivt i det sammanhang
man observerar (Esaiasson m.fl. 2007, s 345). Sjélv intog jag en roll som lag nagonstans
mellan fullstindig observator och fullstindig deltagare, men ganska nira observatorshallet.
Under lektioner var jag mestadels en passiv observator och satt i min stol bredvid katedern
och forde anteckningar Gver det jag sag och horde. Vid de tillfillen nir eleverna arbetade
sjalvstiandigt hiande det dock att jag gick omkring i klassrummet, kikade in i grupprummen
och vixlade ndgra ord med eleverna.

I min relation med ldrarna hade jag en mer deltagande roll, dir vi samtalade vildigt mycket
mellan lektionerna och under lunchen. Jag passade da pa att stilla de fragor som uppkommit
under lektionernas gang och reda ut annat som jag undrade 6ver. Jag forde hela tiden anteck-
ningar under de dagar da jag vistades i skolan, bade 6ver det jag observerade och dver det vi
pratade om utanfor lektionstid. Dessa anteckningar sammanstélldes sedan allteftersom i en
observationsdagbok.

2.4.2 Samtalsintervjuer

Som komplement till mina observationer genomforde jag dven tva samtalsintervjuer. Ndr man
anvinder sig av frageundersokningar brukar man skilja pa informantundersokningar och
respondentundersokningar. Informantundersokningar anvénds nédr man vill fa en sa heltidck-
ande bild som mojligt av ett hindelseférlopp. Svarspersonerna anvéinds da som vittnen och
det finns inte nodvéndigtvis nagon poidng med att stilla samma fragor till alla eftersom de ofta
kan bidra med delvis olika saker. Vid en respondentundersokning dr det daremot svarsperson-
erna sjilva och deras tankar som man undersoker. Eftersom man i det fallet vill veta vad de
olika deltagarna tycker och tinker om de specifika saker som man undersoker, kan man med
fordel stidlla mestadels samma fragor till alla (Esaiasson m.fl. 2012, s. 227-228).

D4 jag med min undersokning i forsta hand ville ta reda pa vad musiklidrarna pa skolan har
for tankar och asikter om sin undervisning och musikdmnet i stort, genomforde jag i huvudsak
en respondentundersokning. Respondentundersokningar i sin tur brukar delas upp i tva olika
huvudtyper: samtalsintervjuundersokningar och frageundersokningar. Frageundersokningar
brukar fungera sa att man har ett antal firdiga fragor som stills till alla deltagare, vilka i sin
tur far vélja mellan ett antal fasta svarsalternativ. En samtalsintervju fungerar, som namnet an-
tyder, mer som ett samtal. Man har dven vid en samtalsintervju fardiga fragor, men beroende
pa hur samtalet utvecklar sig kommer ordningsf6ljden, formuleringen och innehallet att vari-
era fran intervju till intervju. Det finns dven en mellanform med 6ppna fragor, utan fasta svar-
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salternativ, och med ett visst matt av dialog bestaende av sa kallade uppfoljningsfragor, som
man kan anvénda sig av (Esaiasson m.fl. 2012, s. 228-229). Jag anvinde mig i min under-
sokning av samtalsintervjuer, eftersom jag ville att de jag intervjuade skulle prata fritt om de
fragor jag stillde, och pa sa vis fa fram sa mycket information som mdjligt.

Syftet med mina intervjuer var dels att bringa klarhet 1 vissa saker som jag inte lyckats ta
reda pa pa egen hand fran skriftliga kéllor och dels, som jag skrev ovan, en mojlighet att fa
reda pa mer om lédrarnas instéllning till musikdmnet och musikundervisning mer generellt. Jag
genomforde en lite ldngre intervju med den manlige ldraren, Mr M, som hade huvudansvaret
for mig, dér jag passade pa att stédlla vissa rena faktafragor, savil som mer personliga fragor
om hur han sag pa olika aspekter av musikdmnet och sin undervisning. Med den kvinnliga
lararen, Mrs L, blev det en kortare intervju eftersom de mer faktainriktade fragorna redan
hade behandlats med Mr M. Istillet fokuserade jag pa de mer personliga fragorna i den andra
intervjun.

Bada intervjuerna genomfordes under min sista dag pa skolan. Den forsta intervjun, med
Mr M, dgde rum i musiksalen pa den hogre skolan under en haltimme pa formiddagen och tog
drygt trettio minuter. Den andra intervjun, med Mrs L, dgde rum under lunchrasten i musik-
salen pa den ldgre skolan och tog drygt en kvart. Bada intervjuerna spelades, efter godkénn-
ande av deltagarna, in med hjélp av min bérbara dator och transkriberades sedan.

2.5 Etiska héinsyn

Den hir undersokningen har genomforts med hénsyn till Vetenskapsradets forskningsetiska
principer och dess fyra huvudkrav, vilka &r: informationskravet, samtyckeskravet, konfiden-
tialitetskravet samt nyttjandekravet.

Informationskravet innebér att man som forskare ska upplysa dem som deltar 1 en under-
sokning om syftet med denna, den roll de har 1 projektet och om de villkor som giller for
deltagandet, att det dr frivilligt och att de nédr som helst har ritt att avbryta sin medverkan.
Infor mina observationer berittade jag for eleverna som jag skulle observera vem jag dr och
att jag var dar for att se hur deras musiklektioner var utformade. Jag podngterade fér dem att
jag var dar for att titta pa den verksamhet de deltog i under musiklektionerna och inte for att
titta pa dem som individer.

Enligt samtyckeskravet behover en forskare ha samtycke om medverkan fran deltagarna i
undersokningen och, om de dr minderariga och undersokningen ér av kinslig karaktér, i vissa
fall dven fran fordldrarna. Nar undersokningen inte dr av privat eller etiskt kénslig natur, vil-
ket dr fallet med den hir undersokningen, kan tillstand inhdmtas av en foretrddare for under-
sokningsdeltagarna. Alltsa riackte det att jag hade fatt tillstand av ldrarna, vilka jag hade infor-
merat om syftet med min undersokning via e-post innan de gav mig tillatelse att komma och
besoka skolan. Infor de samtalsintervjuer som jag genomforde med ldrarna informerade jag
dem dven om att deras medverkan var frivillig och att de kunde vilja att inte svar pa de fragor
jag stéllde, samt att de skulle vara helt anonyma.

Konfidentialitetskravet betyder att enskilda minniskor inte ska kunna identifieras av en
utomstaende som tar del av undersdkningen samt att obehoriga inte ska kunna fa tillgang till
deltagarnas personuppgifter. Jag har med hénsyn till detta valt att varken redogra namnet pa
den skola jag besokt eller namnen pa de ldrare vars lektioner jag har observerat och vilka jag
har genomfort intervjuer med. Det fjirde kravet, nyttjandekravet, innebir att uppgifter om
enskilda, som insamlats for forskningsandamal, inte far anvéndas i andra icke-vetenskapliga
eller kommersiella sasmmanhang (Vetenskapsradet, 2011).
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2.6 Reliabilitet, validitet och generaliserbarhet

En studies tillforlitlighet brukar diskuteras i termerna reliabilitet, validitet och generaliserbar-
het. Reliabilitet, eller tillforlitlighet, handlar om hur bra det métinstrument som man anvinder
dar pa att mita. I en kvantitativ studie kan det handla om att ha en tillforlitlig vag som man 14-
ser av mycket noggrant for att undvika fel, medan det 1 en kvalitativ studie, som denna, kan
handla om huruvida fragor och svar tolkas korrekt och skrivs ner korrekt, i vilken ordning fra-
gorna stills och huruvida det forekommer nagra yttre storningar. Ett sitt att kontrollera relia-
biliteten &r att upprepa mitningen, eller att lata tva olika personer gora den, och se om resul-
taten Overensstimmer. En forskare ska vara utbytbar och andra personer som upprepar un-
dersokningen med samma metod ska komma fram till samma resultat (Stukat, 2007, s. 132-
134).

Som kvalitativ undersokning brottas den hir undersokningen med problem sa som hog
subjektivitet och lag replikerbarhet. Angaende dess reliabilitet sa dr det helt klart att om en
annan person forsokte upprepa min undersokning sa skulle han eller hon mycket vil kunna
uppleva saker och ting pa ett annat sétt dn vad jag gjorde. Bara att besoka skolan vid ett annat
tillfalle pa terminen skulle resultera i att de lektioner som observerades skulle se annorlunda
ut. Andra moment skulle behandlas dn nir jag var dér, och pa grund av detta skulle man
antagligen dven dra andra slutsatser om verksamheten som helhet. Aven en person som ge-
nomforde observationer samtidigt som jag skulle troligtvis se delvis andra saker, eftersom
sdttet varpa man tolkar det man ser beror pa vilken forforstaelse man har (Stukat, 2007, s. 36).

I 6vrigt anser jag att jag genomfort min undersokning med hog reliabilitet i den utstridck-
ning som jag har kunnat paverka detta. Jag har varit noggrann med att fora anteckningar under
mina observationer och att reda ut sadant jag inte forstod med ldrarna. Intervjuerna jag ge-
nomforde spelades in med god kvalitet och transkriberades mycket noggrant. Den forsta inter-
vjun genomfordes i lugn och ro, med gott om tid och utan storningar, medan den andra tyvirr
var tvungen att genomf6ras under lunchen, da det var véldigt ont om tid och Mrs L, som jag
intervjuade, var lite distraherad av det faktum att hon behdvde &ta ocksa. Jag upplevde em-
ellertid att hon svarade uppriktigt och relativt utforligt pa fragorna trots detta.

En sak som naturligtvis kan paverka reliabiliteten i den hér studien negativt, ar det faktum
att den har genomforts i ett annat land och i huvudsak pa ett annat sprak. Aven om jag behiirs-
kar engelska pa en ganska hog niva dr det dnda létt att missa nyanser i spraket ndr man ska
tolka det som deltagarna i undersokningen sdger och dversitta det till svenska.

En studies validitet, eller giltighet, handlar om huruvida man faktiskt undersoker det som
man pastar att man undersoker, eller hur vil det mitinstrument som man anviander méter det
man har for avsikt att mita. Det réicker inte att ha ett bra métinstrument, och pa sa sitt hog
reliabilitet, det géller ocksa att man miter rétt saker. Hog validitet kan exempelvis handla om
att man stiller fragor som ir relevanta for undersokningen och inte fragar om fel saker eller
saker som gar utanfér ramen for vad man vill undersoka. En annan sak som spelar in &r
huruvida ménniskorna som deltar i undersokningen &r helt drliga. Kanske vill personerna man
intervjuar vara en till lags, eller kanhénda vill de inte erkénna eventuella brister, 4ven om man
har skapat en fortrolig situation (Stukat, 2007, s. 133-136).

Nir det giller den hir undersokningens validitet kan jag villigt erkénna att jag 1 mina inter-
vjuer stillde vissa fragor som kanske inte var direkt kopplade till undersokningens syfte, men
som jag valde att stilla for att fa en béttre bild av ldararnas musikaliska bakgrund och varfor de
hade valt att bli just musiklédrare, eller for att fa veta mer om skolan i stort. Aven om dessa
fragor kanske inte direkt svarade pa undersokningens huvudfragor anser jag att de var rele-
vanta for undersokningen eftersom de gav en bittre bild av vilka musikldrarna ar och vilka
forhallanden som rader pa skolan. Jag upplevde att de tva ldrarna svarade drligt pa de fragor
jag stillde. Jag hade medvetet valt fragor som i dtminstone i mina 6gon inte skulle upplevas

12



som kénsliga eller alltfor personliga, men jag kan naturligtvis inte veta sikert att de svarade
helt uppriktigt pa dem.

En annan sak som jag inte kan veta dr hur mycket min nérvaro paverkade ldrarna och elev-
ernas beteende pa musiklektionerna. Jag samverkade, som jag skrev tidigare, inte speciellt
mycket med eleverna och de flesta tycktes inte ta ndgon storre notis om mig, men det &r likvél
en sak som man bor ha i atanke.

Generaliserbarhet, slutligen, handlar om for vem eller vilka en undersoknings resultat
giller, samt huruvida resultatet kan generaliseras eller om det endast géller for den gruppen
man har undersokt. En undersokning med ett resultat som &r generaliserbart, och som kan
gilla en storre grupp, har ett annat virde dn en dér resultatet bara giller for just de personer
som man har undersokt. Generaliserbarheten paverkas bland annat av faktorer som for liten
undersokningsgrupp, ett urval som inte dr representativt eller om man har ett stort bortfall i
deltagandet (Stukat, 2007, s. 136-137).

Angaende generaliserbarheten gor jag inga ansprak pa att ge en heltdckande bild av hur
musikundervisningen i den engelska skolan ser ut med den hir undersokningen. Da jag tyvérr
bara har haft mojlighet att besoka en skola och intervjua tva ldrare &r den alltfor begridnsad i
sin omfattning for att man ska kunna dra nagra storre generella slutsatser av den. Det den for-
ser oss med dr en inblick i hur det kan se ut i ett musikklassrum i en engelsk skola och hur en-
gelska musiklédrare kan forhalla sig till sin undervisning. Jag hade vildigt gidrna besokt atmin-
stone tva skolor sa att jag hade kunnat se om de saker jag observerat i den forsta skolan ater-
fanns dven i den andra, eller om musikundervisningen i de tva skolorna helt skilde sig at. Som
det nu blev var detta inte mojligt, men férhoppningsvis kan jag @nda fa fram manga intres-
santa saker med min undersokning och ge inspiration till vidare studier pa omradet.
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3 Oversikt av skolan i England

I England har man skolplikt eller obligatorisk skolgang fran det aret man fyller fem till och
med det aret man fyller sexton, alltsa tva ar ldngre 4n i Sverige ddr man borjar vid sju ars
alder. Det kan dock ndmnas att det just nu pagar en reform som kommer att resultera i att den
obligatoriska utbildningen utokas till att gilla till och med arton érs alder (Directgov, Compu-
Isory learning age). Det finns dock inget krav pa att den obligatoriska utbildningen ska ske i
skolan och som fordlder kan man vélja att sjdlv undervisa sitt barn i hemmet. (Directgov,
Educating your child at home) Undervisningen 1 statliga skolor styrs av the National Curricu-
lum, den nationella ldaroplanen med kursplaner for alla obligatoriska d@mnen. Friskolor dr
alagda att undervisa i engelska, matte och naturkunskap, samt att tillhandahélla religions-
undervisning. [ ovrigt dr de fria att utforma sin ldaroplan som de sjilva 6nskar (Department for
Education, The school curriculum).

Den obligatoriska skolan #r uppdelad i tva stadier: primary school for barn i aldrarna 5-11,
och secondary school for aldrarna 11-16. Primary school och secondary school ér tillsammans
uppdelade i sa kallade Key Stages, ddr arskurs 1-2 och 3-6 i primary school motsvarar Key
Stage 1 respektive Key Stage 2, och dir arskurs 7-9 och 10-11 i secondary school motsvarar
Key Stage 3 respektive Key Stage 4. I arskurs 6, vilket motsvarar slutet av Key Stage 2, har
man nationella prov i engelska, matte, och naturkunskap, och i arskurs 11, eller vid slutet av
Key Stage 4, gor man proven for de sa kallade General Certificate of Secondary Education —
GCSE:s. (Directgov, Understanding the National Curriculum)

Efter sexton ars alder kan man exempelvis vilja att ga vidare till sixth form, vilken
antingen kan finnas i anslutning till en secondary school, eller vara en separat skola, sa kallat
college (Directgov, Learning at college and sixth forms). Sixth form motsvarar arskurs 12-13
och dir viljer man ett fatal &mnen som man fordjupar sig i och som leder till att man gor prov
for sa kallade A levels. Det &dr ens GCSE:s som ligger till grund for att ldsa A levels, vilka i sin
tur ligger till grund for vidare utbildning vid exempelvis universitet (Directgov, AS and A
levels). Vill man studera musik vid universitetet behover man séaledes forst ldsa musik som
GCSE-kurs och sedan som A level-kurs.

3.1 Musikamnets roll

I England 4r musik ett obligatoriskt amne till och med Key Stage 3, alltsa det nionde skolaret
som man ldser vid 13-14 ars alder. Under Key Stage 4 ldser man sedan en blandning av obli-
gatoriska och valbara amnen. Forutom de obligatoriska dmnena, vilka dr: matematik, engel-
ska, naturkunskap, IKT, idrott och samhéllskunskap, &r skolan skyldig att erbjuda religions-
kunskap, sex och samlevnad, karridrundervisning samt atminstone ett &mne ur vardera fyra
dmneskategorier: estetiska dmnen, design och teknik, humanistiska @mnen samt moderna
sprak (Department for Education, About the school curriculum: What is statutory?). Under
Key Stage 4 dr det med andra ord inte sdkert att alla har mojlighet att 1dsa musik.

3.2 Vad siager styrdokumenten?

Det kan vara virt att ndimna att det 1 januari 2011 presenterades att en granskning av Englands
The National Curriculum, det vill siga ldroplanen for den engelska skolan, skulle dga rum.
Som foljd av denna granskning pagar just nu en revidering av ldaroplanen och tanken &r att den
nya versionen endast ska utstaka de mest grundliggande kunskaper som alla elever bor fa, och
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ge skolor och ldrare mer frihet att sjalva bestimma hur de vill lagga upp undervisningen
(Department for Education, Review of the National Curriculum). Tanken ir att nya kursplaner
for alla @mnen ska introduceras 2014 (Department for Education, National Curriculum
Review update), men i nuldget verkar det inte vara klart vilka dmnen, forutom engelska,
matte, naturkunskap och idrott, som ska finnas med som obligatoriska &mnen med ett bestdmt
innehall (Department for Education, Review of the National Curriculum in England FAQs).

3.2.1 Kursplanen for Key Stage 3

Det man generellt kan sdga om den engelska kursplanen for musik inom ramen for Key Stage
3, dr att den dr mer utforlig och mer detaljerad 1 sitt uppldagg jamfort med den svenska mot-
svarigheten i Lgr 11 (Skolverket, 2011), och da ar Lgr 11 dnda betydligt mer utforlig &n sin
foregangare Lpo 94.

Kursplanen for musik inom Key Stage 3 inleds med ett avsnitt med titeln Importance, som
beskriver vikten av musik och hur musiken paverkar oss. Hér beskrivs musik som en unik
kommunikationsform, hur den kan bli en del av en persons identitet, samt hur en positiv rela-
tion till musik kan stirka elevers sjélvfortroende savél som deras ldarande. "Musik for samman
kinsla och intellekt och mojliggor [ett] personligt uttryck, reflektion och personlig utveck-
ling” (Department for Education, Music, s. 2). Eftersom musik &r en central del av kultur-
arvet, bidrar den till elevernas formaga att forsta sig sjdlva, savél som andra minniskor, samt
binder samman skolan, hemmet och dvriga virlden.

Vidare bidrar musikundervisning bland annat till deltagande i olika sorters musicerande,
bade pa individ- och gruppniva, samt till utveckling av elevernas formaga att samarbeta med
andra. Den utvecklar elevernas formaga att lyssna kritiskt, att uppskatta ett brett utbud av
musik och att bedoma musikalisk kvalitet. Dessutom bidrar musikundervisning bland annat
till att deras sjdlvdisciplin och deras kreativitet 6kar (Department for Education, Music, s. 2).
Avsnittet kan jamforas med det som star under rubriken Musik i den svenska kursplanen i
musik for grundskolan, men som inte redogor for vikten av musik och dess positiva paverkan
lika utforligt (Skolverket, 2011, Kursplan — Musik, s.1).

Nista avsnitt kallas for Key concepts och innehaller ett antal begrepp eller principer som
anses centrala vid musikinldrning, sdisom samverkan mellan olika moment, kulturell forsta-
else, kritisk forstaelse, kreativitet och kommunikation. Detta f6ljs av Key processes, som
utgdr grundldggande firdigheter och processer som anses nddvindiga for elevernas utvec-
kling. Till dessa hor att spela, komponera och lyssna, samt att granska och bedéma. Under
varje fardighet eller process anges ett flertal moment eller formagor som eleven bor behérska
eller inneha.

Efterfoljande avsnitt kallas Range and content och anger det innehall och den bredd som
musikundervisningen bor ha, och det sista avsnittet, som anger vad eleverna bor fa mojlighet
att lara sig, kallas for Curriculum opportunities. Varje avsnitt atfoljs av Explanatory notes -
forklarande kommentarer som mer utforligt redogor for och forklarar vad de olika omradena
och begreppen innebir, och varfor de dr viktiga (Department for Education, Music, s. 3-6).

De olika avsnitten ovan kan jamforas med rubrikerna under Centralt innehdll i den
svenska kursplanen: Musicerande och musikskapande, Musikens verktyg och Musikens
sammanhang och funktioner (Skolverket, 2011, Kursplan — Musik). Den engelska kursplanen
anger emellertid mer detaljerat vad eleverna ska fa mojlighet till, eller forvéntas att gora, inom
de olika omradena, ungefir sa som betygskriterier kan se ut i Sverige. Nagot som star med i
den svenska kursplanen men som inte aterfinns i den engelska, &r rostvard och horselvard (s.
3). En sak som finns med i den engelska men inte in den svenska &r att analysera och bedéma
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olika typer av musik (Department for Education, Music, s.4 ). I 6vrigt tycker jag att innehallen
i de tva kursplanerna i stort dverrensstimmer.

Kursplanen avslutas med betygskriterier for niva 1-8 samt Exceptional performance, alltsa
ytterligare en betygsnivaniva for elever som utmirker sig extra mycket i &mnet, och dir niva
4-8 samt Exceptional performance giller for secondary school och Key Stage 3 (Department
for Education, Music, s. 7).

Da det i den svenska kursplanen bara finns betygskriterier for arskurs 6 och 9 &r det lite
svart att jimfora dem rakt av med betygskriterierna i den engelska kursplanen for Key Stage
3. Key Stage 3 utgér som bekant ar 7-9, vilket motsvarar arskurs 5-7 hér i Sverige. Det man
kan siga om de engelska betygskriterierna i forhallande till de svenska &r emellertid att de &r
uppbyggda pa ett annat sitt och fokuserar pa delvis andra saker. De svenska r till stor del
uppbyggda pa sa sitt att det dr vissa saker man ska kunna och som i princip dr samma pa varje
betygssteg. Istéllet anviinder man gradskillnader i1 hur bra man kan de olika sakerna for att
motivera lagre och hogre betyg.

I betygskriterierna for E anvinder man exempelvis begrepp som, “enkla” och i viss man”,
for betyget C anvdander man ord som “relativt”, ”6vervdgande” och "utvecklade”, medan be-
tygskriterierna for A utelamnar “viss” och “relativ”’ och istéllet beskriver onskade formagor
med termer som ~god”, “sidkerhet” och “vilutvecklad” (Skolverket, 2011, Kursplan — Musik,).
De engelska betygskriterierna, & andra sida, ér inte i alls samma utstrickning uppbyggda pa sa
sétt att vissa formagor ska vara mer och mer utvecklade for varje betygsniva. Snarare ér det sa
att betygskriterierna for varje betygssteg hela tiden byggs pa med ytterligare onskvérda for-
magor som forutsitter att de foregdende redan dr uppfyllda (Department for Education,
Music, s. 7).

3.2.2 Key Stage 4 - GCSE

De elever som viljer att fortsdtta studera musik under Key Stage 4, nir de genomfdr sina
GCSE:s, foljer inte en kursplan inom The National Curriculum. I stillet véljer skolan en kurs-
plan fran en sa kallad exam (examination) board (intervju med Mr M). Det finns ett flertal
exam boards i Storbritannien och de dr i regel vinstdrivande organisationer som ger ut kurs-
planer, genomfor examinationer och utfardar kvalifikationer for olika amnen pa GCSE- och
AS/A level-niva. Skolorna viljer helt enkelt vilken organisations kursplan de vill folja och i
slutet av kursen genomfors examinerande slutprov som rittas av organisationerna sjélva.
Organisationerna regleras i sin tur av The Office of Qualifications and Examinations Regula-
tion (Ofqual) (Department for Education, Who are Ofqual, what do they do?).
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4 Litteraturgenomgang

4.1 En historisk oversikt av musikiamnet

Obligatorisk skolgang introducerades i Storbritannien 1880 och musikens roll i skolan har
varit omstridd sedan dess. Det har varit en fortgdende debatt om huruvida kursplanen i musik
ska vara striangt strukturerad eller friare och mer kreativ i sin utformning. Vid 1900-talets
borjan hade musik etablerats som ett eget &mne, atminstone inom den grundldggande utbild-
ningen. Stor vikt lades vid sang och det publicerades flera sangbocker. Den barncentrerade
rorelsen borjade vid den hir tiden paverka undervisningsmetoderna for tidiga aldrar i skolan,
och inom musikdmnet resulterade detta i att man inférde spel pa enkla slagverksinstrument.

1912 kom Jacques Dalcroze till London for att demonstrera sin metod med rorelserytmik.
Metoden, vilken bestod av ett antal 6vningar med olika svarighetsgrad, diar barn uppmuntra-
des att reagera fysiskt pa rytm, tonhdjd och harmonik, foresprakades senare av de ldrare som
ville utveckla “musik och rorelse” till en del av den grundldggande ldroplanen. 1931 kom en
rapport fran the Consultative Committee of the Board of Education, ledd av Sir William
Henry Hadow, i vilken det rekommenderades att laroplanen for primary school skulle ha sin
utgangspunkt i aktivitet och upplevelse, snarare &n i kunskap och fakta som skulle forvérvas
och lagras. Rapporten fick stort genomslag i utvecklandet av musikdmnet. Slagverksensem-
bler blev populira, man inforde blockflgjten i skolan och the Pipers Guild uppmuntrade barn
att tillverka och spela bambupipor. Allt detta sdgs som sitt att engagera barn i praktiskt musi-
cerande. Trots att det forsag eleverna med sma majligheter till kreativt experimenterande och
improvisation var det #nda ett avsteg fran den begridnsade sangundervisningen som fore-
kommit tidigare (Hallam & Creech, 2010, s. 18-19).

I och med 1944 ars Education Act fastslogs olika sektorer for primary, secondary school
och vidare utbildning, samtidigt som man utdkade den obligatoriska skolgangen till 15 ars
alder. Secondary school hade pa den hér tiden tre olika inriktningar, dir eleverna fran 11 ars
alder delades in efter begavning och formaga: Grammar school, som hade en teoretisk in-
riktning, Secondary modern school som var mer praktiskt inriktad, samt tekniska skolor.
Léroplanen varierade mellan de olika skolinriktningarna, och det stora fokus pa skriftliga
examinationer inom grammar school resulterade i att musikundervisningen dér fick en mer
teoretisk inriktning. Man studerade grundldggande musikteori och ldrde sig sa kallad music
appreciation genom att lyssna pa inspelad musik. Praktiskt musicerande lag huvudsakligen
utanfor den schemalagda undervisningen, och krivde saledes tillrdckligt hog motivation fran
eleverna for att de skulle stanna kvar efter skoldagens slut, eller missa sin lunchrast.
Resultatet var att de flesta elever inte deltog i dessa aktiviteter. I manga skolor bestod musik-
lektionerna i huvudsak av sang och undervisning i att ldsa noter. Det fanns en pagaende debatt
om vad som borde inga i kursplanen for musik da man var orolig for att den hade utvecklats
med huvudsakligen medel- och 6verklasselever i atanke (Hallam & Creech, 2010, s. 20).

1963 publicerades en rapport didr musikundervisningen kritiserades for att den fokuserade
alltfor mycket pa korsang. I rapporten gavs dven forslag pa att inkludera olika typer av instru-
mentspel, trining i kritisk musiklyssning med mera 1 undervisningen. Man uttryckte dven be-
kymmer Over att sa fa elever valde att fortsétta ldsa musik efter att de avslutat den obligatoris-
ka musikundervisningen. I borjan av 70-talet borjade man prata om behovet av att eleverna
fick uppleva musik, snarare dn att bara forviarva kunskap. Man konstaterade dven att bara ett
fatal av eleverna faktiskt var intresserade av det som kursplanen innehdll. Detta ledde till vid-
are diskussioner om hur man skulle engagera eleverna i skolans musikundervisning och om
kursplanens innehdll. Man borjade dvervéga att infora populdrmusik i undervisningen, vilket
skulle frimja det sociala samspelet, bygga vidare pa vad eleverna redan kunde och gora lédran-
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det mer elevcentrerat. Man Overvidgde dven att inkludera virldsmusik som ett verktyg for att
utforska olika kulturella uttryck. 1982 kom boken Music in the Secondary School Curriculum,
vilken inneholl ett antal forslag pa hur man kunde forbéttra musikundervisningen i skolan. Fo-
kus l1ag pa upplevelser, snarare dn pa passiv inldrning, och pa gehorsinldrning, snarare dn for-
maga att ldsa noter. Boken foresprakade ett elevcentrerat forhallningssitt med ett lirande som
baserades pa praktisk erfarenhet snarare &n teori (Hallam & Creech, 2010, s. 20-21).

1967 genomfordes en granskning av undervisningen i primary school. Man fann att kurs-
planen i musik inte hade utvecklats i samma grad som kursplanerna for 6vriga dmnen, i vilka
man hade borjat infora ett friare forhallningssitt dar barnens egna erfarenheter och upptickter
utgjorde sjdlva kirnan i laroprocessen. Trots att man hade infort praktiskt musicerande som
ett steg 1 rétt riktning hade man inte skapat mojligheter for fantasi och kreativitet hos eleverna.
Carl Orffs ”Schulwerk”, som 1957 hade anpassats for brittiska skolor, hade haft betydelse for
undervisningen i primary school. Genom anvindandet av stimda slagverksinstrument, sa som
klangspel, xylofoner och tonboxar, hade barnen fatt mojlighet att delta i melodispel, utover
rytmspel pa trummor och trianglar. Det fanns de som var kritiska till dessa metoder, men
anvindandet av stimda slagverksinstrument och gehorsbaserad sangverksamhet resulterade i
mindre dominans av pianot. Overgéngen frén lirarledd undervisning med pianot som utgéngs-
punkt till ett mer barncentrerat férhallningssitt forde med sig idéer om att dverlata musik-
undervisningen till ldrare med allménna @mneskunskaper, snarare dn at specialutbildade
musiklérare. Detta foresprakades intensivt under 70- och 80-talet (Hallam & Creech, 2010, s.
22).

Den déliga ekonomi som foljde pa oljekrisen i mitten av 70-talet ledde till att man borjade
titta pd mojliga reformer inom bland annat skolan. Labourpremidrministern James Callaghan
foresprakade en ldroplan som skulle vara grundldggande och allmingiltig och som forberedde
elever bittre for arbetsplatsen. Vid den hir tiden uppstod dven kritik av det barncentrerade
forhallningssittet till undervisning samt av ldroplanen for secondary school. 1979 kom
Margaret Thatcher till makten i spetsen for de konservativa. Detta resulterade 1 att ldrare, som
tidigare hade haft ett stort matt av sjdlvbestimmande och inflytande dver ldroplanens utform-
ning, nu fann sig uppslukade 1 ett klimat med mer foreskrifter och dir de 1 hogre grad skulle
sta till svars for vad de gjorde.

The Education Reform Act fran 1988 fastslog engelska, matematik och naturkunskap som
kdrndmnen, samt tio grundldggande dmnen, ddribland musik, som en del av den nationella
laroplanen - the National Curriculum. 1990 bildades the National Curriculum Music Working
Group for att fungera som radgivare till the National Curriculum Council. De utgick ifran den
vida etablerade uppfattningen att musikdmnet borde bygga pa en praktisk kursplan baserad pa
de sammanlinkade aktiviteterna lyssnande, komponerande och spelande, men trots detta tona-
des de praktiska aspekterna av musik ner av the National Curriculum Council. Detta ledda till
att kursplanen i musik fran och med januari 1992 blev en politisk fotboll, som passades mel-
lan dem som stodde the Working Group och de hdgeranhéngare som starkt motsatte sig dess
rekommendationer. Debatten var mycket héftig och dokumenterades i ett stort antal artiklar
och brev som publicerades i den nationella pressen. The Working Group fick emellertid 1 slut-
dndan igenom flera av sina onskningar for kursplanen i musik (Hallam & Creech, 2010, s.
23).

I borjan av 2000-talet fanns det stor oro angdende musikdmnets plats i ldaroplanen for
secondary school. Intresset for &mnet bland eleverna minskade gradvis arskurs for arskurs och
det var problem med antalet elever som valde att lisa musik som GCSE. Vissa foreslog att
musik borde tas bort ur ldaroplanen och att man i stéllet skulle fokusera mer pa icke schema-
lagda aktiviteter. 2005 reviderades den nationella ldaroplanen fér Key Stage 3 med det huvud-
sakliga malet att minska méngden bestamt innehall, och pa sa vis ge ldrare mer tid och ut-
rymme for att gora undervisningen mer anpassad till deras elevers individuella behov. Aven
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om den nationella ldroplanen forser ldrare med en struktur att arbeta efter, ar det upp till larar-
na sjdlva att bestimma mer i detalj hur de tycker att det dr lampligt att ldgga upp undervisnin-
gen (Hallam & Creech, 2010, s. 230-231).

Hur ligger det da till med musikundervisningen idag? Susan Hallam och Andrea Creech
skriver att Storbritannien har mycket att vara stolta 6ver nir det giller musikundervisning. De
hédvdar till och med att den kan vara den bésta i virlden, och att nyckeln till framgangen r att
det i primary och secondary school tillhandahalls musiklektioner, och icke schemalagd instru-
mentundervisning, av vilkvalificerade och entusiastiska ldarare. Utover detta finns det dven
stora mojligheter att delta i ett omfattande utbud av olika typer av musikaliska grupper, i sko-
lor och musikcentra (Hallam & Creech, 2010, s. 329).

4.2 Granskning av musikutbildningen i England

Darren Henley genomforde nyligen, pa uppdrag av Department for Education och Depart-
ment for Culture, Media and Sport, en granskning av musikutbildningen i England. Henley &r
verkstéllande direktor for radiokanalen Classic FM, har skrivit ett tjugotal bocker om klassisk
musik och musiker och innehar en forskartjanst i musik vid universitetet i York (Henley,
2011, s. 44).

Henleys undersokning visade att det finns ménga barn och ungdomar som deltar i musik-
undervisning som haller mycket hog kvalitet, men att kvaliteten pa musikundervisningen i
landet som helhet &r vildigt ojimn. Han fann att musikutbildningen fungerade bist pa de
platser dér statliga anslag och bidrag fran lokala myndigheter slogs ihop, kombinerat med att
skolans budget anvindes pa ett fantasifullt sitt, och att man genomférde spinnande sam-
arbeten med olika konstorganisationer. Henley menar att den bésta musikutbildningen kom-
mer till stand genom samarbete och att ingen enskild ldrare, musiker, skola eller organisation
besitter all den kompetens som behovs for att ge en elev en fullgod musikutbildning. (Henley,
2011,s.5)

I sin rapport ger Henley ett antal (36) rekommendationer for hur han anser att musikutbild-
ningen i England ska organiseras och finansieras pa bista sitt (Henley, 2011, s. 31-37). Jag
har inte for avsikt att redogora for alla rekommendationer, men Henley delger bland dessa sin
vision om vad han anser att varje barn ska kunna forvénta sig av sin musikaliska utbildning
(Henley, 2011, s.11) och detta har jag valt att titta lite ndrmre pa.

For det forsta, vilket 6verrensstimmer med vad kursplanen i musik sdger, ska varje barn fa
en bred musikalisk utbildning som inkluderar praktiskt musicerande, eget komponerande,
musiklyssning samt granskning och bedémning av musik. Henley menar att en fullgod musik-
utbildning innebdr mer &n att bara spela och att dessa fem omraden ger barn mojlighet att
tillgodogora sig alla olika sidor av musik. For det andra anser han att sang bor utgora en viktig
del av varje barns utbildning frén forskoleverksamhet upp till 4tminstone Key Stage 3. Aven
sang finns med i kursplanen som en obligatorisk del av musikdmnet.

Vidare bor varje barn inom ramen for Key Stage 2 fa mojlighet att via helklassundervis-
ning ldra sig att spela ett instrument. Helst ska undervisningen stricka sig over ett ar, men
allra minst bor alla erbjudas ett halvars veckovis instrumentundervisning. Efter denna forsta
mojlighet att prova pa att spela ett instrument bor det finnas en tydlig vég att ga for dem som
vill fortsitta att spela. Fortsatt instrumentundervisning bor, i relation till deras inkomstniva,
finansieras, eller delfinansieras, av fordldrarna (Henley, 2011, s.11).

Henley betonar i sin rapport hur viktigt det &dr att musik far finnas kvar som obligatorisk
del av den nationella ldroplanen, och att risken annars &r stor att musikundervisningens for-
svagas i manga skolor och kanske till och med forsvinner fran vissa (Henley, 2011, s.15). Han
menar ocksa att musik r ett viktigt akademiskt @mne i ldroplanen for secondary school, och
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anser att skolor bor fortsétta att erbjuda musik inom ramen for Key Stage 4 och senare, sa att
elever kan fa GCSE-, BTEC- (Business & Technology Education Council), och A level-
kvalifikationer i @mnet.

Skolan bor arbeta for att frimja livemusik och mgjlighet for barn och ungdomar. att fram-
trida Barn bor fa mojlighet att delta i vokala och instrumentala ensembler utanfér den ordi-
narie klassrumsundervisningen, antingen i skolan eller genom att fora samman elever fran
flera olika skolor. Slutligen skriver Henley att den bésta formen for musikutbildning innefattar
en kombination av klassrumsundervisning, instrument- och sangundervisning, samt input fran
professionella musiker. Enligt Henley dr samarbete mellan olika organisationer nyckeln till
framgang (Henley, 2011, s.13).

Henley kommer dven med ett antal rekommendationer angaende musikldrarkaren, vilka
bland annat involverar mer musik i utbildningen for ldarare som ska arbeta i primary school,
och att varje primary school ska ha tillgang till en utbildad musikldrare som kan ge stod och
hjélp at 6vriga ldrare nir det giller musikundervisning (Henley, 2011, s.13). For att rada bot
péa den ojamna kvaliteten som musikundervisningen haller 6ver landet i stort och se till att alla
barn, oavsett var de bor, ska kunna fa en likvérdig musikalisk utbildning, menar Henley att
det krdvs en nationell plan som fastslar hur musikutbildningen bor utvecklas under de komm-
ande aren (Henley, 2011, s.15).

4.3 Vikten av musik — en nationell plan for musikutbildning

The Importance of Music — A National Plan for Music Education ir utgiven av the Depart-
ment for Education och the Department for Culture, Media and Sport. Planen bygger mycket
pa Henleys rapport och man har tagit fasta pa manga av hans rekommendationer. Syftet med
planen &r att astadkomma en likvérdig musikalisk utbildning, och att alla barn, oavsett bak-
grund och var i landet de bor, ska fa mojligheten att spela ett instrument, att ldra sig sjunga, att
musicera tillsammans med andra och att kunna ga vidare till nista utvecklingsniva om de sa
onskar. Lararna kommer att ha stor frihet att sjdlva vélja hur de vill ldgga upp sin musikunder-
visning, men alla skolor bor tillhandahélla en musikundervisning som haller h6g niva.

I planen ligger ganska stor fokus pa att man ska utveckla musikaliska utbildningscentra pa
kommunal niva, som kan stotta skolorna och fa till stand de samarbeten som Henley forespra-
kar. Eftersom enskilda musikldrare inte kan forvintas inneha tillricklig kompetens inom alla
olika musikstilar och pa alla instrument blir dessa centra av stor vikt for att forse elever med
den undervisning som skolorna inte sjdlva kan tillhandahalla (Department for Education and
Department for Culture, Media and Sport, 2011, s. 10). De ska dven hjilpa till med att tillhan-
dahélla nitverk och vidareutbildning for ldrare, och blir en vidareutveckling av de musikaliska
tjanster som kommunerna i nuldget tillhandahaller (Department for Education and Depart-
ment for Culture, Media and Sport, 2011, s. 7-8).

Lokala myndigheter kommer att fa fortsatt finansiering for att tillhandahalla musikaliska
undervisningstjanster fram till augusti 2012. Da kommer dessa nya musikaliska utbildnings-
centra att borja finansieras for att sammanfora lokala myndigheter och lokala musikorga-
nisationer, sa som orkestrar, korer och andra musikaliska grupper. Fran och med september
2012 ska de sedan vara i full drift (Department for Education, ”National plan for music
education™).
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S Resultatredovisning

5.1 Pa besok i en engelsk skola

Hir foljer nu en redogorelse for mina upplevelser under de dagar da jag var pa besok i en
engelsk secondary school for att observera musiklektioner och intervjua de tva musikldrare
som arbetar dédr. Som jag skrev tidigare vistades jag pa skolan under totalt tre och en halv dag
och under den sista dagen genomforde jag mina samtalsintervjuer. Aven de viktigaste sakerna
som kom fram under de intervjuerna kommer att redovisas.

5.1.1 Forsta dagen och allménna intryck

”Var det Mr M du skulle triffa? Fran musikavdelningen?” Jag vet inte ifall kvinnan i recep-
tionen dr forvanad eller om hon bara vill dubbelkolla, men jag sitter mycket riktigt och véntar
pa musikldraren Mr M som jag avtalat tid med. Klockan ér strax fore atta, det &r mandag mor-
gon och det &r forsta dagen pa den nya terminen. Bade ldrare och elever har haft tva veckors
pasklov och nu startar alltsi sommarterminen, vilken striacker sig fran den 16 april till den 20
juli. I England &r ldsaret uppdelat i tre terminer istillet for tva och efter sommarlovet startar
skolan igen i borjar av september.

Sa smaningom kommer Mr M ut for att himta mig. Jag uppskattar att han dr nagonstans
mellan 35 och 40 ar gammal, men det dr svart att avgora och jag fragar inte. Han har jobbat
som musikldrare i nio ar, varav samtliga pa skolan i fraga, och dr Head of Music, vilket inne-
bir att han har huvudansvaret for musikundervisningen. Mr M tar tillfdllet i akt innan skol-
dagen drar igang att visa mig musiksalen. Den har heltickningsmatta, ganska lagt i tak och ar
svagt rektanguldr med fonster (stdndigt fordragna ska det visa sig) ldngs ena langsidan och in-
byggda forvaringsskap lings den andra. Léngst ner i salen finns en dorr och bakom den fyra
sma rum, varav tre dr dvningsrum utrustade med instrument och ett dr arbetsrum for ldrarna.
Pa viggarna sitter planscher med fakta om olika musikaliska termer och instrumentgrupper
och klassrummet dr utrustat med tv och video, PA-anldggning och projektor. I ett horn star ett
gammalt piano och bredvid katedern ett el-piano som ldraren anvinder.

Sa langt skulle man nistan kunna tro att man befinner sig i ett svenskt musikklassrum. Den
stora skillnaden ligger 1 hur rummet i Ovrigt r utrustat nir det géller instrument. I Sverige
skulle nog en musiksal for den hir aldersgruppen som inte har tillgang till atminstone upp
emot tio akustiska gitarrer anses vara mycket bristfdlligt utrustat. Jag vet inte hur linge man
skulle behova leta innan man hittar en musiksal som saknar banduppstillning, alltsa en fast
uppsittning instrument som inkluderar trumset, keyboard, en eller tva elgitarrer, elbas samt
forstirkare. I Sverige ldggs grunderna i musikundervisningen i vildigt hog utstrackning med
akustiskt gitarrspel och vildigt stor del av musikundervisningen dr uppbyggd kring ensem-
blespel med rockbandet som forebild. I England, eller i all fall pa den hir skolan, tycks det se
annorlunda ut.

Forutom den brist pa akustiska gitarrer som man skulle kunna anse att musiksalen har &r
den mycket vélutrustad. I stdllet for att ha en banduppstillning i ett horn av rummet star det
tvd akustiska trumset bredvid varandra i bakre delen av klassrummet. I den hir delen av
rummet star dven ett par syntar uppstillda och det finns inte mindre dn nio elgitarrer och tre
elbasar och till dessa ett flertal sma forstirkare som eleverna kan biara med sig om de vill ga in
i de mindre rummen och spela. Under fonstren lings med ena langsidan star bord med
keyboardar och diverse handtrummor och rytminstrument och i de sma rummen finns ytter-
ligare ett akustiskt trumset, tva digitala trumset och flera keyboardar. Jag tror att det samman-
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lagt finns ndrmare 15 keyboardar, vilket jag tycker &r vildigt manga. Nir jag vid ett tillfille
ndmner for Mr M att vi i Sverige i regel har ganska manga akustiska gitarrer men férre
keyboardar, svarar han att fordelen med keyboardar framfor gitarrer dr att man slipper stimma
dem hela tiden. Han har onekligen en poédng. Ska man spela gitarr med en klass tar det sin tid
att stimma alla gitarrerna, dven om man kanske inte gor det jattenoga.

Efter att Mr M visat mig musiksalen gar vi till personalrummet. Eftersom det &r forsta
dagen pa terminen inleds den med ett mote for alla ldrare och jag slds av att de flesta av dem
ar forhallandevis unga. Jag funderar 6ver om detta kan bero pa att skolan jag besoker har
ganska lag status och att de mer erfarna ldrarna kanske jobbar pa stadens lite finare” skolor.
Jag far veta att det pa skolan just nu arbetas vildigt mycket med att forbittra resultaten och
hoja statusen. Ett led 1 detta &r att uppdatera skoluniformen, vilken i1 nulédget dr ganska av-
slappnad, med morkbla collegetrdja eller vit tennistrGja, svarta byxor eller kjol samt svarta
skor. Den nya uniformen, som ska tas i bruk nésta ldsar, hdanger for beskddan och dr betydligt
stramare dn den nuvarande. Vit skjorta, slips och morkbla kavaj ér det som ska gilla i fort-
sattningen.

”Jackor av, jackor av!”. Mr M och jag ror oss bland eleverna genom Kkorridoren pa vig mot
musiksalen och under tiden ropar han ut uppmaningar till eleverna vi méter. Att ha jacka pa
sig inomhus &r tydligen inte tillatet och i klassrummen far man inte ha pa sig nagonting som
inte ingér i uniformen, som exempelvis en extra troja eller liknande. Sjélv sitter jag med jacka
pa mig hela forsta dagen for det &r vildigt kallt i musiksalen och det ger mig lite déligt sam-
vete eftersom det inte dr tillatet for eleverna. Jag inser allteftersom att helt andra regler giller
for eleverna @n for ldrare och eventuella besokare.

Innan den forsta lektionen har Mr M tutor group vilket motsvarar mentorsgrupp eller men-
torstid. Mr M har tva klasser som han delar ansvaret for med sin musikldrarkollega Mrs L och
varje skoldag inleds med tutor group. Eftersom det dr forsta dagen pa en ny termin blir det en
hel del information och jag reagerar pa Mr M:s ganska harda tonfall. Han pratar hela tiden
med hojd rost nér han tilltalar klassen och en pojke blir skarpt tillrédttavisad efter en, i mina
ogon, vildigt mild oforskdmdhet. Det jag reagerar mest pa dr nog emellertid den efterféljande
uniforminspektionen. Att hora en ldrare uppmana elever att skaffa nya skor eller att hitta en
annan skola, kidnns vildigt frimmande nér jag i den svenska skolan personligen inte har upp-
levt vérre kladkontroverser mellan elever och lédrare &dn huruvida man ska fa ha keps och jacka
pa sig i klassrummet.

Meningen med de hér exemplen ér inte att framstédlla Mr M som en hard eller elak larare.
Det dr han inte. Han hade ofta en ganska skdmtsam attityd gentemot eleverna och var mjuk
och tdlmodig i sitt sétt gentemot enskilda elever som han forevisade nagot. Det var framst ndr
han tilltalade hela klassen som han hade en lite hardare attityd, ungefiar som att han sag det
som sin plikt att uppratthalla disciplin.

Det jag i forsta hand vill visa med det jag beskrivit dr de skillnader i forhallningssitt
mellan ldrare och elever, och atmosfiren i skolan i stort, som jag upplever rader mellan den
engelska och svenska skolan. I borjan av varje lektion forvéntas eleverna sta upp tills de blir
uppmanade av ldraren att sitta sig ner. De sitter i en halvcirkel i den ordning som de stér pa
klasslistan och nir deras namn ropas upp ska de svara “’yes, sir”, eller ’yes, miss” om det dr en
kvinnlig ldrare. Jag upplever ocksa att ldrarna gar in mer i en roll nidr de undervisar 4n vad
svenska ldrare i regel gor och att de forvintas uppritthalla en mer professionell relation till
sina elever. De var betydligt mer personliga i sitt forhallningssitt gentemot mig som utomsta-
ende vuxen dn vad de var gentemot sina elever. Jag upplevde vildigt tydligt hur deras person-
lighet fordndrades nédr de var med en grupp elever jimfort med exempelvis sina kollegor. En
annan sak som ocksa var intressant att se var den maktkamp som stindigt utspelade sig mellan
lararen och vissa elever. Reglerna for klddsel och uppforande var véldigt tydliga, men vissa
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elever verkade tycka om att tdnja pa grinserna sa mycket det bara gick, bade nir det géllde
uppforande- och uniformsregler.

Efter tutor group ar det dntligen dags for den forsta musiklektionen. Gruppen ér en ar 9-
klass pa ungefir 20-25 elever. Eftersom de borjar skolan tva ar tidigare i England 4n i Sverige
ar eleverna 13-14 ar och inte 15-16 som de hade varit i en svensk arskurs 9. Idag &r det be-
domningsdag vilket innebir att alla elever ska spela upp laten som de har jobbat med de tva
foregdende lektionerna och bli bedomda for sitt arbete. Laten som de jobbar med dr Kings of
Leons “Use Somebody” och den finns pa papper med noter och tabulatur, samt pa cd-skiva
om man vill lyssna. Mr M betonar for eleverna att det inte spelar nagon roll vilket instrument
man spelar, utan att det de behdver tidnka pa &dr huruvida de spelar ackorden, basstimman,
eller melodistimman, eftersom de olika delarna kan spelas pa olika instrument.

Storre delen av lektionen féar eleverna pa sig att 6va, dels pa egen hand och dels i sina
grupper som de far turas om att 6va med i de mindre rummen. Lektionen ser ut ungefir som
jag ar van vid att det ser ut under en musiklektion i Sverige. Eleverna dr utspridda vid
instrumenten och vissa 6var och andra leker, medan ldraren gér runt och hjilper eleverna i tur
och ordning. Storre delen av min uppmérksamhet dgnas at en kille som sitter vid ett av de
akustiska trumseten och forsoker lédra sig en forenkling av det inte helt lidtta trumkompet. Han
ar ganska duktig pa att spela men glommer hela tiden av hur kompet egentligen ska vara och
spelar dérfor fel storre delen av tiden. Mr M spenderar ganska stor del av tiden inne i sma-
rummen, men da och dd kommer han in i klassrummet och da paminner han eleven om hur
det ska vara. Det gloms dock snart bort igen och jag fér sitta dér och titta pd medan eleven
Ovar in fel.

Nir det &dr dags for uppspel far grupperna spela upp en i taget. Mr M spelar in varje grupp
och efterat far eleverna utvirdera sig sjdlva savil som sina kamrater. De arbetar med sjélv-
bedomning och kamratbedomning pa skolan och eleverna har hiften dédr de gor en liten ut-
virdering efter varje moment de arbetar med. De utvirderar sig sjdlva genom att kryssa i
alternativ i hiftet som de tycker stimmer bist in pa sitt framtrddande, och till sina kamrater
ska de skriva tva saker som de tyckte var bra och en sak som kan bli bittre — ”two stars and a
wish”. Efter varje framtridande far eleverna sdledes bade positiv och negativ kritik frén sina
klasskamrater och fran lédraren.

Det &r inga lysande framtrddanden, vilket man vél heller knappast kan forvénta sig efter
bara tre lektioner med en lat som inte dr den littaste. De flesta eleverna klarar av att spela sin
egen stdmma hyfsat ritt, men det storsta problemet &dr att i princip ingen grupp har ett
gemensamt tempo. Antagligen beror detta pa att de inte har haft speciellt lang tid pa sig att
Ova tillsammans som grupp. Efter lektionen fragar jag Mr M om de nagonsin spelar en lat tills
den ir fiardig och faktiskt sitter ordentligt. Pa det svarar han att det inte skulle ga eftersom
eleverna, framfor allt de som har svart att koncentrera sig, skulle bli alldeles for uttrakade av
att halla pA med samma lat sa ldnge.

Naista lektion &dr ocksa med en arskurs 9 och upplédgget dr det samma. Forst far de tid till
eget dvande, enskilt och i grupp, och i slutet av lektionen ir det uppspel och bedomning. Ater-
igen ligger stor del av mitt fokus vid vad som hinder vid trummorna. Det finns tva elever i
klassen som uppenbarligen dr trummisar och speciellt en av dem drar till sig min uppmirk-
samhet. Storre delen av tiden gar han mest bara omkring och leker med sina trumpinnar, men
han dgnar dven en hel del tid at att instruera sina kamrater.

En intressant sak med den hér lektionen &r att det pagar instrumentundervisning i ett av
smarummen under tiden och elever kommer och gar med jimna mellanrum. Mr M f6rklarar
att det dr en sa kallad county service, alltsa nagot som tillhandahalls av det som motsvarar
vara landsting. I stillet for kommunala musik- och kulturskolor kommer instrumentldrare ut
till skolorna och undervisar sina elever pa skoltid. Eleverna far en 30 minuters lektion per
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vecka, 30 lektioner per ldsar och betalar sju pund per lektion. Som jamforelse naimner Mr M
att privat undervisning brukar kosta runt 25 pund per timma.

Efter lunch dr jag med pa en lektion med Mrs L, den andra musikldararen. Hon ser ut att
vara runt 30, eller kanske nagot #ldre. Trots att 4ven hon haller ganska hart pa disciplinen i
klassrummet har hon ett mjukare sétt att bemota eleverna pa dan Mr M. Klassen &r en arskurs 8
och de arbetar just nu med consumer culture. Jag far veta att de tidigare har studerat reklam
och gjort egna reklamjinglar och nu ska de ga vidare till filmmusik och filmtrailers. De pratar
en stund om vad en trailer har f6r funktion och efter det spelar ldraren upp trailern till filmen
Gladiator, fast tre ganger och med tre olika sorters musik till. Elevernas uppgift dr att komma
fram till vilken musik som &r den ritta och framfor allt att kunna motivera detta med resone-
mang kring musiken och filmens karaktér.

Nista moment &r att eleverna sjdlva ska fa komponera musik till ett klipp ur en skrackfilm.
Mrs L gar igenom ndgra karaktéristiska drag for skriackfilmsmusik, bland annat pratar hon om
discords, dissonanser eller kluster, och berittar att de ofta anvinds i ett hogt ldge. Efter det
visar hon ett klipp ur en skrackfilm dér det saknas musik. Eleverna far ett papper dir det star
vid vilka sekunder olika saker i klippet hidnder och sen far eleverna arbeta gruppvis med att
komponera lamplig musik till filmklippet. Under den hir lektionen passar jag pa att ga runt
lite bland eleverna och lyssnar pa vad de gor. Det ser ut ungefir som det brukar nir elever ska
arbeta sjdlvstindigt. Vissa arbetar pa bra och engagerar sig i uppgiften, medan andra mest
leker och inte far s mycket vettigt gjort. Nagra elever dr emellertid vildigt kreativa och har
manga bra idéer.

5.1.2 Andra dagen

Foljande dag dr jag med pa samma lektion igen, fast med en annan klass, och dven da blir jag
imponerad 6ver den hoga niva som jag tycker att eleverna har pa sina resonemang kring
musik och dess roll i filmer. Flera av eleverna anvénder olika ljud och hdrmar musiken for att
forklarar vad de menar. Mrs L dr dock vildigt angeldgen om att de ska kunna beskriva musik-
en med ord och anvénda sig av korrekta musikaliska termer, som exempelvis tempo, dynamik
och tonhojd. En annan sak som gor mig imponerad under den hér lektionen &r de svar Mrs L
far fran eleverna nér hon fragar vad ett ackord &r. Det ar inte sa att alla elever i klassen kan ge
en fullstindig definition av vad ett ackord dr, men gemensamt lyckas de dnda reda ut det pa
ett sitt som jag inte tror skulle ha varit mojligt i de flesta svenska arskurs 6:or.

5.1.3 Tredje dagen

Pa morgonen &r jag med pa en musiklektion som Mr M har med ar 8 och dir temat &r consu-
mer culture och tv-musik. Han fragar eleverna vad ett arrangemang &r och de far i uppgift att
gruppvis gora tankekartor 6ver detta. Mr M lédser dessa hogt och sitter sedan upp dem pa vég-
gen. De flesta grupper har kommit pa ganska bra definitioner pa vad ett arrangemang kan
innebdra och manga anger re-mix som en typ av arrangemang. Som nésta moment spelar lar-
aren upp tva olika arrangemang av samma lat och i samband med detta far eleverna ett papper
med fragor som de ska svara pa.

Efter detta gar de vidare och lyssnar pa temat till tv-serien Arkiv X, och Mr M fragar elev-
erna vad ett riff och en bordun dr. Eleverna ir inte helt pa det klara med detta. Mr M spelar
riffet respektive bordunen i temat och da blir det léttare for dem. Uppgiften som foljer pa detta
ar att eleverna ska arrangera om de olika delarna i Arkiv X-temat. De far papper med noter
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(med tonnamn under) pa de delar de ska anvdnda och sen far de arbeta pa egen hand. Vissa
elever jobbar flitigt med uppgiften men mestadels dr det total anarki i klassrummet.

Pa eftermiddagen &r jag med pa en musiklektion med ar 9 som Mr M haller i. Temat &r
informal composing, men lektionen inleds med att eleverna far redovisa en ldxa fran fore-
gdende lektion. Lixan var att ta med en lattext som man tycker om och beritta for gruppen
varfor man tycker om den. Flera elever har inte gjort ldxan, vilket vicker stort missndje hos
Mr M.

Elevernas uppgift under dagens lektion dr att komponera en egen lat, med eller utan text,
och de diskuterar hur man haller lyssnaren intresserad. Efter detta dr det eget arbete och som
vanligt gar vissa elever verkligen in for att arbeta, medan andra bara leker. Generellt anvénder
de mycket rytminstrument i sina kompositioner och i slutet av lektionen dr det uppspel och
kamratbedomning. Flera av latarna &dr vildigt bra och eleverna far kritik och tips pa hur de kan
arbeta vidare pa sina kompositioner, bade fran Mr M och fran sina kamrater.

5.14 Fjirde dagen

Den fjarde och sista dagen jag besoker skolan har jag mojlighet att vara med pa en musiklek-
tion pa den hogre skolan, med en grupp elever som ldser musik som GCSE. Pa det hir stadiet
ar musik som bekant valbart och dérfor kan antalet elever som ldser musik variera ganska
mycket fran ar till ar. Ar 10-gruppen, vars lektion jag fir vara med pa idag, ir tio elever totalt,
varav nio pojkar. Mr M siger att antalet elever kan vara allt mellan tio och 34, vilket dr antalet
elever som ldser musik i ar 11 just nu, men att genomsnittet ligger pa runt 20-25. De strévar i
regel efter att kunna ha tva grupper per arskurs, och han sédger att antalet elever har okat
stadigt de senaste aren, 4ven om de har enstaka ar da intresset dr ovanligt lagt.

Hilary McQueen och Susan Hallam skriver i boken Music Education in the 21st Century in
the United Kingdom (Hallam & Creech, 2010) att endast atta procent valde att 1dsa musik som
GCSE-damne 2008. Pa A-levelniva var motsvarande siffra 1,3 procent samma ar. Det bristande
intresset for att fortsitta ldsa musik tycks emellertid inte bero pa att elever ogillar musikdm-
net. Musik verkar tvdrtom vara ett omtyckt dmne dven pa de skolor dér kvaliteten pa musik-
undervisningen kanske inte dr den bista. Diaremot verkar det finnas en forstillning om att mu-
sik inom Key Stage 4, och dven pa nésta stadium, dr ett vildigt avancerat amne och endast
tillgdngligt for dem som ér skickliga instrumentalister. Det finns till och med lidrare som av-
rader elever som inte spelar ett instrument fran att fortsitta ldsa musik. Paradoxalt nog kan det
dven vara sa att de elever som faktiskt spelar ett instrument pa hog niva, och musicerar myc-
ket utanfor skolan, inte ser nagot storre behov av att fortsitta med musikdmnet vid Key Stage
4, savida de inte efterstrdvar en karridr inom musik. Eftersom musik dessutom generellt ses
som ett amne med lagt viarde karridrmassigt hdnder det dven att, framfor allt pojkar, blir av-
radda fran att ldsa det av sina foréldrar (s. 234).

Eleverna som ldser musik vid Key Stage 4 har, som jag skrev tidigare, 300 minuter musik
fordelade over tva veckor, alltsa tva lektioner pa 100 minuter vardera ena veckan och en
lektion pa 100 minuter den andra. Kursplanerna som man foljer inom GCSE kommer som
sagt ifran sa kallade exam boards, organisationer som arbetar med att ge ut kursplaner for
olika dmnen och utfirda kvalifikationer. Den de arbetar utifran pa skolan just nu heter OCR,
vilket star for Oxford, Cambridge and RSA. Det dr en tvaarig kursplan som bland annat
innehaller olika stilar som man ska gé igenom, samt kursarbete som eleverna maste genom-
fora och som de blir bedomda pa. Kursarbetet bestar av tva framtridanden, ett solistiskt och
ett i grupp, och tva kompositioner. I 6vrigt arbetar man mot provet som dger rum i slutet av
kursen och som bestéar dels av en kreativ uppgift och dels ett lyssningsprov. Pa den kreativa
uppgiften far eleverna sex inledningar pa ett stycke som de sedan har 45 minuter pa sig att
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utveckla. Lyssningsprovet bestar av cirka tio fragor baserade pa olika musikstycken som de
studerat under kursens gang och fragorna kan handla om allt fran att identifiera och beskriva
en viss musikstil, till att fylla i en melodi eller rytm som fattas i en notbild.

Musiksalen pa den hogre skolan #r betydligt mindre dn den pa den ldgre. I direkt anslut-
ning finns tva sma rum som fungerar som dvningsrum och instrumentforvaring. Det ena tycks
dven fungera som studio. En trappa ner finns dessutom ytterligare tva 6vningsrum. Precis som
musiksalen pa den ldgre skolan dr denna vilutrustad nir det géller instrument. Det finns fem
keyboardar med horlurar, ett digitalt trumset, ett piano, minst fem forstirkare, dator och pro-
jektor. I de sma rummen finns ett akustiskt trumset, tre elbasar, ett flertal elgitarrer samt nagra
akustiska gitarrer.

Tva elever &r borta idag sa gruppen bestdr av atta pojkar. Jag ldgger mirke till att stam-
ningen 4r mer avspéind hér dn pa musiklektionerna som Mr M har pa den ldgre skolan. Kanske
iar det det faktum att eleverna har valt kursen frivillig, och kanske att de dessutom ér lite dldre,
som gor att det dr mer avslappnat. Kanhidnda beror det dven pa att gruppen ér sa liten och att
det dérfor blir mer intimt. Pojkarna och Mr M verkar hur som helst ha en vénskaplig relation
och faktum &r att en ganska lang stund dgnas at att prata om tv-spel, vilket tycks vara ett
gemensamt intresse.

Mr M borjar med att ga igenom musikstilen salsa. Han demonstrera salsarytmen och visar
ett par noterade rytmer som eleverna far i uppdrag att klappa. Det klarar de fint och jag kons-
taterar att de dr vildigt duktiga pa att l4sa noter. De gar dven igenom hur salsamusiken brukar
vara uppbyggd nir det giller form och instrumentation innan de gar vidare till ndsta moment,
vilket ar forberedelse infor de kompositioner som de arbetar med individuellt. Komposi-
tionerna ingar i det som ligger till grund for betygsittningen i kursen och ska pa sa vis
bedomas. For att eleverna ska bli medvetna om utifran vilka kriterier de kommer att bedomas
far de lyssna pa exempel pa elevkompositioner fran tidigare ar. De far dven ett papper med
musikaliska kvaliteter som ligger till grund for olika svarighetsgrader och deras uppgift ar att
sdtta ritt svarighetsgrad pa de kompositioner som de hor. Deras beslut ska naturligtvis dven
kunna motiveras muntligt. Jag sitter i mitt horn med samma papper och det dr definitivt inte
nagon latt uppgift. Jag och eleverna klarar uppgiften ungefdr lika bra, vilket dr ganska bra
men inte perfekt.

Resterande tid av lektionen far eleverna pa sig att arbeta individuellt med sina komposi-
tioner och under tiden gar Mr M omkring och hjilper till. En elev sitter sig inne vid det akust-
iska trumsetet, en annan sitter med elgitarr och forstirkare, en tredje vid pianot. Nagra gar ner
till ovningsrummen och andra sitter vid en keyboard. Vissa av dem arbetar véldigt flitigt, och
komponerar dessutom pa forvanansvirt hog niva, medan andra mestadels leker.

Pa eftermiddagen dr jag med pa lektionen dir jag far hora det uttalande som har fatt ge
namn at den hér undersokningen. Mrs L har musik med ar 7 och temat dr composing. Upp-
giften som eleverna sa smaningom tilldelas dr att komponera utifran ackorden C, F och G,
men innan de kan gora detta behover de bland annat reda ut vad ett ackord &r. Mrs L fragar
eleverna och de har ganska bra koll pa vad ett ackord &r och vilka instrument som man spelar
ackord pa. Hon fortsétter med att forklara att ett ackord bestar av minst tre toner och att om
man pa en keyboard borjar pa tonen ¢ far man sedan hoppa dver en ton for att hitta nésta ton i
ackordet. Man landar saledes pa tonen e och om man goér samma sak igen far man fram den
tredje tonen, vilken &dr g. Mrs L upprepar samma procedur for ackorden F och G och nir hon
fragar eleverna vilken ton som kommer efter g, och far h som forslag, forklarar hon med efter-
tryck: “There is no h in music!”. Hon tycks inte vara medveten om det, eller sa bryr hon sig
inte, men faktum &r ju att det i1 vissa lidnder faktiskt finns h 1 musiken. Inte efter tonen g, som
eleven foreslar, men efter tonen a. I Sverige &r det forst pa senare ar som vi har overgatt till att
kalla denna ton for b.
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Nar detta dr utrett fragar Mrs L hur man far fram bastonen i ett ackord. P& den hir punkten dr
eleverna emellertid véldigt osdkra och Mrs L berittar att det dr den ldgsta tonen i ackordet
som &r bastonen. Eleverna far nu i uppgift att gora egna kompositioner utifran ackorden de
har gatt igenom och resten av lektionen féar de arbeta pa egen hand.

5.2 Musikliararna

For att fa arbeta som musikldrare i England, och som ldrare 6verhuvudtaget i en statligt finan-
sierad skola, maste man vara utbildad. Vanligtvis betyder detta att man lédser en tre- eller fyra-
arig musikutbildning vid ett universitet eller en musikhdgskola, och sen en ettérig pedagogisk
utbildning som leder till en sa kallad Post Graduate Certificate in Education. Alternativt kan
man ldsa en fyraérig lararutbildning dir dmnesstudier och pedagogik &r integrerat. Till skill-
nad fran i Sverige, dir vi mestadels utbildar tvadmnesldrare, viljer man i England ett dmne
som man undervisar i, &ven om man kanske egentligen har dmneskompetens i mer dn ett
dmne. Mr M har till exempel last historia vid universitetet, men det verkar inte betyda att han
skulle kunna vilja att arbeta som historieldrare. Daremot har han i nuldget en del dramaunder-
visning 1 sin tjanst och det dr uppenbarligen inte helt ovanligt att man blir ombedd att under-
visa i ett annat &mne dn det man dr utbildad i ndr man vil arbetar pa en skola (intervju med
Mr M).

Bade Mr M och Mrs L studerade forst musik och ldste senare till den pedagogiska delen.
Mr M valde att bli musiklédrare eftersom han hade gjort sa kallad work experience i en skola
som sextonaring och fastnat for undervisning. Han valde musik snarare dn historia som under-
visningsdmne eftersom han helt enkelt tyckte béttre om musik. Mrs L & andra sidan arbetade
efter sina studier en tid som frilansande musiker i London, men valde att vidareutbilda sig till
larare eftersom hon ville ha ett arbete som erbjod storre ekonomiskt stabilitet, men déir hon
anda fick arbeta med musik.

5.2.1 Lararnas huvudfokus

Mr M beriittar att han har tva olika huvudfokus som musiklirare, beroende pa vilken typ av
elev det giller. Om han har en elev som 4r en duktig musiker och vildigt musikaliskt intres-
serad dr malet att den eleven ska bli sa bra som mdjligt; att ge den s& manga erfarenheter som
mojligt av att upptrida, av att skriva egen musik och av att fa spela sa manga olika stilar som
mojligt. Oavsett om eleven vill arbeta som musiker i framtiden eller bara ha musik som hobby
ar Mr M:s mal att den ska fa ga sa langt som den kan i sin musikaliska utveckling. Néar det
giller den andra typen av elev, den som inte kommer att fortsitta ldsa musik efter det att det
upphor att vara obligatorisk, dr hans mal istéllet att den ska utveckla sd manga férmagor som
mojligt genom musik som den kan ha anvindning av inom andra omraden i livet. Exempelvis
vill han att eleven ska ldra sig att arbeta tillsammans med andra i en grupp, att tanka kreativt,
att arbeta sjdlvstiandigt och att 16sa problem.

Mrs L berittar att hennes uppfattning om vad musiken tillfor barn och hennes ambitioner
med musikundervisning har fordndrats sedan hon bdrjade arbeta som ldrare. Hon sédger att hon
jattegdrna skulle vilja undervisa utan att ha tonernas namn malade pa keyboardarnas tangenter
och att lara alla elever att ldsa noter, men de har helt enkelt for manga elever. I stéllet vill hon,
precis som Mr M, ge eleverna sociala fardigheter sd som sjialvfortroende, samarbetsformaga
och att kunna framtrida. Hon menar att om ett barn kan spela ett instrument och framtrida sa
kommer dess sjdlvfortroende att 6ka och det kommer att klara av liknande saker i andra
dmnen.
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5.2.2 Det mest givande med att vara musiklarare

Mr M tycker att det som dr mest givande med att arbeta som musiklirare dr nér eleverna for-
star — ”’[When] they get it” (intervju Mr M). En annan sak han ndmner som en fantastisk del
av att vara musikldrare dr ndr man dntligen far upp en duktig men vildigt blyg elev pa scen
och far se den kick och det sjalvfortroende som han eller hon far av att upptrada.

Mrs L berittar i sin tur att det finns elever pa skolan som inte mar speciellt bra, eller som
har problem, eller som inte &r speciellt bra pa engelska eller 6vriga kirndmnen, som hon har
sett “haka pa” musiken och blomstra upp i och med detta. Hon séger att de elevernas upp-
forande har fordandrats som foljd av att de presterar vl i musik och att hon &lskar att musik &r
ett amne som alla kan delta i och som inte dr exkluderande. Hon berittar ocksa att de har
musikundervisning for att alla ska fa chansen att spela vilka instrument de vill.

5.2.3 De storsta utmaningarna med att vara musiklidrare

Mrs L menar att det finns en konflikt mellan vad man foérvintas gora och vad man vill gora
som musiklérare, savél som brist pa pengar, instrument och tid. Vissa klasser triffar de all-
deles for kort tid och for sédllan. Dessutom ska man hinna med allt pappersarbete, som att skri-
va omdomen och betygsitta olika moment. Och nd upp till malen. Hon siger att det &r svart
att hitta en bra balans som ldrare och att inte stindigt ha daligt samvete for att man inte jobbar
tillrdckligt mycket pa loven.

I Mr M:s 6gon ir den storsta utmaningen att fa de elever engagerade som inte gillar musik-
amnet, som inte dr speciellt intresserade utdver att de lyssnar pa musik och som ser musik-
damnet som sloseri med tid. Hur far man en sadan elev engagerad? Hur far man den eleven att
delta sa mycket som mojligt och inte bara stora undervisningen? Den andra stora utmaningen
ar enligt Mr M ndr man har en klass pa 25 elever som kunskapsmissigt dr pa vildigt olika
niva. Hur ser man till att alla dr aktiva pa ett sitt som utmanar dem? Hur anpassar man arbetet
sa att det inte blir for enkelt for de eleverna som ér riktigt duktiga och inte for svart for de
elever som maste kimpa for att klara de allra littaste momenten?

5.2.4 Lararnas syn pa kursplanen

Mr M tycker inte att kursplanen i musik dr speciellt omfattande. Han séger att den &r ritt sa
allmén och generell i sin utformning och ganska fardighetsbaserad. Kursplanen anger vilka
fardigheter eleverna ska ldra sig, men hur eleverna lér sig och vilka metoder man anvénder {for
att de ska ldra sig de faststillda fardigheterna ir inte specifikt angivna. Det han dr mest kritiskt
till 1 kursplanen dr betygskriterierna, vilka han anser dr ganska vaga, speciellt vid Key Stage
3. Han tycker att spraket dr svart att tolka och att de inte tar hidnsyn till hur individuell en
elevs musikaliska utveckling kan vara. Mr M menar att i ett &mne som engelska till exempel
sa handlar det om huruvida eleverna kan stava hyfsat, om de kan skriva ett visst ord, om de
behirskar interpunktion och sa vidare. I musik, & andra sidan, finns det en méngd olika sétt pa
vilka elever kan gora framsteg. De kan vara bra pa att spela men daliga pa att komponera, de
kan vara vildigt duktiga pa ett visst instrument men inte vilja upptrdda. Det 4r manga varia-
bler att ta hinsyn till.

Mr M berittar ocksa att det finns en stindig press pa ldrarna att hela tiden bedoma eleverna
och att ge feedback pa deras utveckling, mycket mer dn vad han tycker att de borde. Han
sdger att det dr svart att ge sa mycket feedback eftersom de, pa grund av det antal lektioner de
har 1 musik, helt enkelt inte triffar eleverna tillrackligt. Det 4r samma problem med GCSE.
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Eftersom skolorna har sa stor press pa sig att deras elever ska prestera vil och fa bra betyg,
blir det till stor del ldrarnas ansvar att se till att eleverna gor det de ska och pa sa vis nar upp
till malen. Mr M beskriver att bordan ligger pd honom och att han hela tiden far jaga eleverna
och tvinga dem att arbeta, vilket han tycker dr jobbigt.

Mrs L:s asikter om kursplanens eventuella brister handlar egentligen inte sa mycket om
sjdlva innehallet i kursplanen. Istéllet handlar det om bristande resurser i samband med
musikundervisningen, vilket visserligen hidnger ihop med ldroplanen och musikens status.
Hon séger att hon skulle vilja ha mer tid med barnen och att om hon fick det sa skulle hon
vildigt gidrna ldra fler barn att ldsa noter. Om de var fler musikldrare skulle hon ocksa vilja
erbjuda fler musiktillval efter skolan, vilket i nulidget bara dr ett per dag. Hon drommer
dessutom om att kunna forse de elever som vill ha instrumentundervisning med instrument
eller, om hon far dromma riktigt stort, rent av om klassuppsittningar med instrument till en
orkester.

5.2.5 Forhoppningar infor den nya liroplanen

Som jag skrev tidigare haller de just nu pa att revidera den nationella ldroplanen I England
och det &r dnnu oklart vilken roll musikdmnet kommer att ha i framtiden. Jag fragade ldrarna
om vad de hade for forhoppningar angaende detta.

Mr M sidger att han hoppas att de ser Over betygssittningen. Han vet inte sjilv vad 16s-
ningen skulle kunna vara, men han tycker att de behdver prova nagot nytt eftersom han menar
att det nuvarande systemet att sitta betyg i musik inte fungerar och siger att de har haft
samma system under lang tid nu. For ovrigt hoppas han att den nya kursplanen i musik
kommer att vara sa bred och allmén som den &r nu och att den dven fortséttningsvis kommer
att var huvudsakligen firdighetsbaserad. Slutligen skulle han vilja att musikdmnet blir en
viktigare del av ldroplanen eftersom det pa senare ar har blivit mindre och mindre viktigt.

Mrs L i sin tur hoppas att kursplanen inte dndras alltfér mycket, eftersom hon inte vill att
den helt ska byta riktning fran det de haller pa med nu. Precis som Mr M hoppas hon att den
dven fortsdttningsvis ska vara véldigt praktisk och fardighetsbaserad. Hon dr ocksa véldigt
angeldgen om att musikdmnet ska fa behalla sin plats i ldroplanen och att man inte glommer
bort hur viktigt det &r. Hon hoppas att de kommer fa mer tid tilldelat sig pa skolan och inte
mindre.

5.2.6 Hur ldrarna planerar sina lektioner

De tva musikldrarna undervisar i princip samma saker och de brukar dela pa arbetet med att
lagga upp en planering for varje arskurs musikundervisning som de sedan foljer i nagra ar.
Vanligtvis gor de sé att de planerar undervisningen for en arskurs var och sen delar pa den
aterstaende. Efter det kollar de igenom varandras planeringar for att se att de dr okej och for
att forsdkra sig om att de forstar allt. Sedan aterstar individuell planering for att anpassa
planen till de enskilda klasserna.

Mr M beriittar att det d&r manga faktorer som spelar in nir han ska gora en planering. For
det forsta fragar han sig vad det &dr han vill att eleverna ska ldra sig under exempelvis en
termin. For det andra Aur han vill att de ska lidra sig det - ska de komponera eller spela eller
bade och? Vilken musikstil ska de fokusera pa? Nir han har kommit sa langt aterstar att
planera vad varje enskild lektion ska innehalla. Han papekar emellertid att ndr man vél borjar
undervisa en klass sa kan saker och ting foréndras, eftersom man maste titta pa vad just de
eleverna behover och styra innehéllet efter vad klassen dr intresserad av. Dessutom maste man
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sjalvklart ta hiansyn till vilken niva klassen ligger pa och anpassa sitt arbetssitt efter det. Slut-
ligen far man hela tiden utvérdera sitt arbete for att se om eleverna lir sig det de ska och
huruvida man behover dndra planeringen for de kommande lektionerna. Kanhénda behdver
man spendera lidngre eller kortare tid dn vad man hade tidnkt pa ett visst moment. Man far helt
enkelt anpassa och dndra sin planering utifran de elever man har.

Aven Mrs L siiger att hon planerar mycket utifrin varje klass, trots att de har fasta lektions-
planeringar som de foljer. Man behover ta hinsyn till gruppdynamiken i den enskilda klassen
och hitta en bra balans mellan olika lektionsmoment, sidger hon. Hon berittar ocksa att det
ibland kan ske fordndringar som géller for hela skolan, och att de exempelvis var tvungna att
dndra sina lektionsplaneringar nér de fick ny rektor. I huvudsak handlar det dock om anpass-
ning efter enskilda elever med speciella behov, vilket hon sédger dr nagot som man gor auto-
matiskt ndr man har arbetat nagra ar.

5.3 Musikamnets status

Niér man ldaser Darren Henleys undersokning, och den efterfoljande planen for hur musikun-
dervisningen i landet ska forbittras, far man intrycket av att musikdmnet &r nagot som man
lagger stor vikt vid och som pa sa vis borde ha ganska hog status. Det dr emellertid inte alls
det intrycket jag far nér jag pratar med musikldrarna pa skolan jag besoker.

Kanske #r Henleys rapport en motreaktion pa den negativa utveckling som musikédmnet har
haft under senare ar. Bada musikldrarna berittar ndamligen om hur de upplever att musikdmnet
har minskat i betydelse. Mr M séger att musik har blivit mindre och mindre viktigt. Han anger
the English Baccalaureate som en anledning till detta. The English Baccalaureate dr en kom-
bination av @mnen — engelska, matematik, naturkunskap, ett frimmande sprak och historia el-
ler geografi — och om man far C eller hogre i betyg i dem sa far man kvalifikationen the
English Baccalaureate, vilket manga foresprakar just nu. Som resultat av detta har de estetiska
dmnena, som musik, tagit ett steg tillbaka eftersom de inte ingar i the English Baccalaureate
och da inte ses som lika viktiga. Enligt Mr M har regeringen uttalat sig och sagt att musik ar
bra dmne att ldsa vid sidan om, men han tycker att det &r ett ganska fanigt uttalande. Han ség-
er att regeringen nedvérderar musikdmnet véldigt mycket just nu, trots att manga studier visar
pa hur viktigt det r.

Mr M fortsétter med att redogora for hur musikdmnets status pa skolan har fordndrats
sedan han borjade arbeta dir som musikldrare for nio ar sedan. Han berittar att &mnets status
var mycket lag da och att det var véldigt impopuldrt bland eleverna. Den tidigare musik-
lararen, som gick i pension, hade undervisat i 25 ar och arbetade mest med klassisk musik,
vilket inte intresserade eleverna det minsta. Sedan dess har emellertid musikdmnet status pa
skolan stigit en hel del och de flesta elever verkar tycka att det &r ett trevligt amne. Mr M
sdger att de inte arbetar sa mycket med klassisk musik pa den ldgre skolan. I den aldern,
menar han, handlar det om att vicka ett intresse for musik hos eleverna. Forhoppningsvis
viljer de sedan att ldsa det som GCSE, dir de har mdjlighet att fordjupa sig lite mer 1 klassisk
musik och att bredda sina kunskaper.

Musikdmnets status kan ocksa variera mycket fran skola till skola. Mitt emellan den ldgre
och hogre skolan ligger en annan skola, som har mycket gott rykte, och som lokalt dr véldigt
kind for sin musikverksamhet. Enligt Mr M vill alla forédldrar, med barn som é&r skickliga
musiker, att deras barn ska ga pa den skolan. Han berittar ocksa att tidigare hade alla skolor
olika sa kallade statusar, eller specialiseringar. Skolan jag besoker ér en sprakskola, medan
den andra skolan &r en estetisk, eller konstnirlig, skola. Mr M siger att de olika specialiserin-
garna har tagits bort av den nuvarande regeringen och egentligen inte finns ldngre, men det
verkar som att de dnda hianger kvar till stor del. Det finns exempelvis inget elevunderlag for
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musik i sixth form pa skolan ldangre. Det faktum att musikdmnet har s hog status, gott om
resurser och gott rykte pa den andra skolan, gor att de flesta elever viljer att flytta dit istéllet.

31



6 Diskussion och slutsatser

Som jag skrev inledningsvis sa har syftet med den hir studien varit att undersoka hur musik-
undervisningen kan vara uppbyggd i den engelska skolan. Da den empiriska delen av under-
sokningen begrinsats till endast en skola kan den naturligtvis inte ge en heltickande bild av
hur musikundervisningen i England dr utformad och inte heller kan man dra alltfor generella
slutsatser av den. De saker som har kommit fram skulle kunna representera storre monster,
men kan dven vara begrinsade till just den skolan som jag har besokt. Jag kommer i den hér
diskussionen att lyfta fram det som jag tycker har varit mest intressant av de saker som jag har
observerat och av det som ldrarna har berittat om, hur detta forhaller sig till den litteratur som
jag gatt igenom, samt redogora for de tydligaste sitten varpa musikundervisningen i England,
enligt min erfarenhet, skiljer sig fran musikundervisningen har i Sverige.

Henley skriver i sin rapport att varje barn ska fa en bred musikalisk utbildning som inklu-
derar praktiskt musicerande, eget komponerande, musiklyssning samt granskning och bedom-
ning av musik (Henley, 2011, s. 11). Allt detta finns med i kursplanen 1 musik {6r Key Stage 3
och aterfanns dven i den verksamhet som jag hade mojlighet att observera.

En sak som framfor allt tycks kdnneteckna musikundervisningen i England, eller i alla fall
pa den skolan som jag besokte, édr det stora fokus som ligger pa just eget komponerande, att
eleverna far mojlighet att skriva egen musik. I min erfarenhet &r detta inget som det laggs
speciellt mycket tid pa i den svenska skolan, &ven om musikskapande finns med i kursplanen.
Sen ir det naturligtvis inte sdkert att eget musikskapande far sa stor del av musikunder-
visningen i England som helhet som jag fick intrycket av under mina observationer. Kanhén-
da var det dessutom just en period med musikskapande som jag fick mojlighet att observera.

Enligt Music Education in the 21st Century in the United Kingdom (Hallam & Creech,
2010) har Storbritannien varit vérldsledande i att forespraka kreativt musikskapande i skolan.
Initiativ till detta utvecklades under 1970-talet som resultat av missndje med musikunder-
visningen i secondary school, vilken pa den hér tiden till stor del bestod av sang och musik-
historia. Idéer om en mer barncentrerad utbildning uppstod och publikationer fran unga lirare,
vilka dven var kompositorer och som hade borjat utmana traditionella undervisningsmetoder,
genererade stort intresse for att syssla med komposition inom skolan. Manga initiativ och
projekt som forsag larare med praktiska metoder for att introducera musikskapande i klass-
rummet uppstod, men inom secondary school skapade dessa stor debatt. I de skolor diar man
redan tillhandaholl en tillfredsstdllande musikundervisning sag ldrarna ingen anledning att
gora fordndringar, och ldrarna i de skolor ddr man faktiskt engagerat sig i initiativen rapport-
erade att ndr man utforskat de nya sétten att arbeta fanns det inte tillrdckligt med mdjligheter
till utveckling. I manga skolor férekom #ven praktiska begridnsningar gillande lingden pa
musiklektionerna och lampliga lokaler. Trots dessa inledande svarigheter fick idéerna féste
och med tiden utvecklades en kursplan som, férutom praktiskt musicerande och mer tradition-
ella musikstudier, dven inkluderade komposition. Musikskapandets plats inom musikunder-
visningen befidstes i och med kriterierna for GCSE i musik och utvecklingen av the National
Curriculum in Music 1992 (s. 106).

Kanske kan man av detta, och av det faktum att komponerande var nagot som forekom i sa
vildigt hog utstrackning under mitt skolbesok, satillvida att ndstan varje moment var kopplat
till detta, dnda dra slutsatsen att musikskapande faktiskt &r ndgot som dr av stor vikt och far
mycket utrymme i musikundervisningen i England.

Jag reagerade inte bara over den stora forekomsten av musikskapande under mina obser-
vationer, jag imponerades dven mycket av hur duktiga eleverna var pa att komponera. Det
mirktes att de var vana vid att arbeta med detta och jag tyckte att de flesta eleverna var vél-
digt kreativa. Jag tror att manga svenska elever pa motsvarande niva skulle fa kiampa betydligt
mer om de fick samma uppgifter som de engelska eleverna arbetade med. Inte for att svenska
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elever dr mindre musikaliskt begavade, utan for att de helt enkelt inte har fatt lika mycket
trdning i att arbeta med just detta.

Henley foresprakar, som jag skrev tidigare, dven musiklyssning och granskning och be-
domning av musik, och ytterligare ett sétt varpa jag tycker att de engelska eleverna utmérkte
sig var deras formaga att prata och resonera kring musik av olika karaktér. Nir jag var med pa
lektionerna som handlade om filmmusik och trailers, och dér elevernas uppgift var att moti-
vera vilken musik som var den ritta till den trailer som visades, blev jag mycket positivt
Overraskad. Jag tycker att flera av dem lyckas gora detta pa ett vildigt bra och insiktsfull sitt,
speciellt med tanke pa att de bara dr 12-13 ar. Faktum é&r att jag vid ett flertal tillfdllen nér
olika grupper av elever diskuterade olika aspekter av musik och musikteori frigade mig sjalv
huruvida svenska elever skulle kunna gora detta pa samma hoga niva. P4 samma sétt som
musikskapande inte far sa stort fokus i den svenska skolan, upplever jag dven att man inte ger
elever mojlighet att utveckla formaga till kritiskt musiklyssnande och att anvinda musikaliska
termer pa det séttet som de engelska eleverna gjorde.

England har en lang tradition av obligatorisk musikundervisning i skolan, och till skillnad
fran i Sverige har detta inkluderat dven primary school. Innan den nya ldroplanen for grund-
skolan kom 2011 fanns det i kursplanen for musik inget specificerat innehall for grundskolans
olika stadier, och forst i slutet av arskurs 5 fanns det mal att uppna (Skolverket, 2000, Kurs-
plan i Musik for grundskolan,). Forhoppningsvis kommer den nya kursplanen (Skolverket,
2011, Kursplan — Musik), vilken har centralt innehall angivet for arskurs 1-3, 4-6 och 7-9, att
resultera i att elever tidigare far delta i organiserad musikundervisning, och att de pa sikt dven
kan fa en bade djupare och bredare musikalisk utbildning dn vad som tidigare har varit moj-
ligt.

Praktiskt musicerande foresprakas bade av Henley och i musikdmnets kursplan, men
ensemblespel dr nagot som verkar fa betydligt mindre utrymme i den engelska musikunder-
visningen #n i den svenska. I min erfarenhet dr det i forsta hand det praktiska musicerandet
som man fokuserar pa i den svenska skolan, och utgangspunkten for detta ligger ofta i just
ensemblespel, antingen i helkass eller i mindre grupper. Vildigt vanligt dr ocksa att man utgar
ifran den akustiska gitarren for att sedan ldgga till ytterligare instrument som elgitarr, elbas
och trummor.

Jag niamnde tidigare att jag forvanades over den brist pa akustiska gitarrer som radde i
musiksalen pa skolan jag besokte, men om ensemblespel verkligen far sa lite utrymme som
det verkade som vid mitt besok forstar jag mycket vil varfor man valt att utrusta musiksalen
med keyboardar istéllet. Ifall man inte spelar nagot instrument kan jag tinka mig att en
keyboard ir ldttare att anvdanda som verktyg vid eget komponerande dn vad en akustisk gitarr
ar. Dessutom &r det mycket riktigt, som Mr M séger, en hel del jobb med att halla alla gitarrer
stimda. Sen forekommer med storsta sannolikhet ensemblespel betydligt mer &n vad jag hade
mojlighet att observera vid mitt besok, dven om det kanske inte sker i exakt samma form som
jag ar van vid. Instrumentspel finns med i kursplanen och eleverna hade instrumentkunskaper.
Dessutom &r ju musikskapande i grupp en form av ensemblespel och det dr nagot som férkom
1 hog utstrackning. Praktisk musicerande var med andra ord en stor del av musikunder-
visningen, men tog sig delvis andra uttryck @n vad jag dr van vid hér i Sverige.

Pa sitt och vis onskar jag att jag kunde ha fatt se mer ensemblespel under mitt besok pa
skolan i England. Anledningen dr just att musikundervisningen som jag dr van vid har i
Sverige ofta kretsar mycket kring detta och déarfor hade det varit intressant. Dessutom hade
det gjort det littare for mig att jamfora vilken niva eleverna 1ag pa rent spelméssigt. Jag fick
ofta se eleverna med instrument som verktyg att komponera med, men det 4r inte samma sak
som att se dem spela nagot de redan kan, eller hur fort de ldr sig en helt ny lat. I efterhand &r
detta nagot som jag Onskar att jag hade fragat musikldrarna om. Jag skulle gédrna vilja veta hur
de ser pa ensemblespel och hur stort utrymme det faktiskt far i musikundervisningen.
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Nagot som jag inte sag sd mycket av, och som ofta kommer i skymundan @ven i den svenska
skolan, #@r sang. Henley skriver att sang bor utgora en viktig del av barns utbildning atminst-
one upp till Key Stage 3 (Henley, 2011, s. 11). Kanhiénda dr detta ndgot de dgnar mer tid &t
vid andra tidpunkter, men jag horde inte manga elever sjunga under de dagar da jag var pa
besok. Det verkade inte finnas nagon korverksamhet pa skolan och de flesta elever tycktes,
liksom i Sverige, vara ganska motvilliga till att sjunga solo i klassrummet. Mojligtvis dr sang
nigot som fir storre utrymme i de ligre stadierna. Aven singens roll i musikundervisningen
ar en sak som jag Onskar att jag hade rett ut med ldrarna under mitt besok.

Enligt Henley kommer den bésta musikutbildningen till stand genom samarbete mellan
olika organisationer och han anser att den bor bygga pa en kombination av klassrumsunder-
visning, instrument- och sdngundervisning samt input fran professionella musiker. Han skriv-
er dven att skolan bor frimja mojligheten for barn och ungdomar att framtréada och att det ska
finnas mojlighet for dem att delta i vokala och instrumentala ensembler utanfor den ordinarie
undervisningen (Henley, 2011, s. 13).

Jag anser att skolan jag besokte uppfyllde det mesta av detta, dven om jag vet att bade Mr
M och Mrs L skulle vilja géra mer om de hade resurser till det. Jag kdnner inte till om de
samarbetade med nagra professionella musiker, men utéver ordinarie klassrumsundervisning
hade de instrument- och sdngundervisning med ldrare som kom utifran, och efter varje skol-
dag fanns det mojlighet for eleverna att delta i ensemble- och orkesterverksamhet.

Under mitt besok pa skolan fragade jag Mr M om eleverna brukar framtrdda och han sa att
han forsokte ge dem mojlighet att gora det sa ofta som mojlig. Han berittade att de hade satt
upp musikalen Oliver i februari och att de brukar ha konsert fore jul och flera konserter pa
sommaren. Dessutom hade de upptritt pa olika platser i staden, som kyrkor, teatrar och i
stadshuset. Jag fick intrycket av att bdda musikldrarna brann véldigt mycket for sitt arbete och
verkligen gjorde sitt bista med de resurser de hade for att eleverna skulle fa en sa bra musik-
utbildning som mojligt.

I princip den enda saken, av allt jag sett under mina observationer, som jag egentligen
reagerade pa med negativ forvaning, eller i alla fall pa allvar ifragasitter, 4r Mr M:s forklaring
till varfor de spenderar sa kort tid pa en och samma lat. For mig, som é&r van vid att man i
regel Ovar pa en lat tills man kan den, eller i alla fall tills den sitter hyfsat, innan man framf6r
den och gar vidare till ndsta moment, &r hans sitt att tanka véldigt frimmande. Naturligtvis
kan det bli trakigt att spela samma lat varje lektion under en lidngre period, speciellt eftersom
det i princip dr omgjligt att hitta latar som alla elever tycker om, men man kan ju skapa
variation genom att spela flera latar parallellt, eller att varva ensemblespel med andra mo-
ment. Jag kan inte hjdlpa att undra om inte en stor del av elevernas musikaliska upplevelse gar
forlorad om de inte far uppleva att det later bra nér de spelar tillsammans.

Jag skrev tidigare att jag upplever lararrollen som annorlunda i England jamfort med 1
Sverige. Jag tinkte inledningsvis nir jag kom till skolan jag besokte att det var lite snobbigt
att ldrarna skulle tituleras med “miss” och “sir” och att eleverna inte fick kalla dem vid deras
fornamn. Det var forst efter ett tag som jag insag att detta inte enbart var av artighetsskiil, utan
att eleverna med hénsyn till ldrarnas integritet faktiskt inte ens kénde till deras férnamn. Koll-
egor emellan anvindes bara fornamn nér inga elever var i niarheten. Nir jag ndamnde for Mrs L
att eleverna anvénde ldrarnas fornamn hir i Sverige blev hon mycket forvanad och sa bland
annat: ’Sa da skulle mina elever kunna hitta mig pa facebook?”” Jag misstinker att den debatt
som finns 1 Sverige om huruvida det 4r ldmpligt att ldrare och elever dr vinner med varandra
pa facebook inte skulle uppsta i England. Jag fick intrycket av att det dr viktigt for ldrarna dir
att kunna skilja pa sin professionella roll som ldrare och sin privata person.

Nagot som emellertid slog mig nir jag intervjuade ldrarna i slutet av min vistelse pa skolan
ar hur universell ldrarrollen trots allt tycks vara. Pa grund av ldrarnas och elevernas annor-
lunda forhallningssitt till varandra, exempelvis nidr det géller hur de tilltalar varandra i klass-
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rummet, trodde jag forst att sjdlva “lararkallet” ocksa dr annorlunda i England dn hir i
Sverige. Nu kan jag naturligtvis inte uttala mig om landets samlade ldrarkéar, men nir de tva
lararna, som jag fick mojlighet att bekanta mig med och intervjua, talade om de utmaningar de
har och vad som dr mest givande med att vara musiklédrare, var det precis samma saker som
jag sjalv upplevt och hort fran andra under min musiklérarutbildning.

Mr M beskriver den tillfredstéllelse han far av att se en elev klara en uppgift som han eller
hon har kimpat med, eller det sjélfortroende en elev far som dntligen vagar upptriada. Mrs L, i
sin tur, talar om den positiva inverkan som musikdmnet kan ha pa en elev som kanske inte
presterar sa vl i 6vriga @mnen men som dr duktig i musik. Mr M berittar om de utmaningar
det innebér att fa alla elever engagerade och att ligga upp undervisningen sa att den passar
alla, oavsett formaga och kunskapsniva. Han beskriver dven de svarigheter som han upplever
med att sitta betyg i musik, inte minst i kombination med det stora ansvar som ligger pa
honom att eleverna ska na malen. Allt detta dr saker som jag sjdlv kdnner igen mig i och som
jag misstinker att de flesta musikldrare har erfarenhet av.

Mr M ndmner att han tycker att systemet de har for att sitta betyg i musik dr problematisk
och att han hoppas att de ser over detta i och med den nya ldaroplanen. Jag tror att det hir &r ett
problem som aterfinns 6ver hela virlden. Att sétta betyg i musik, och antagligen dven i andra
konstnidrliga dmnen, dr svart och kraver mycket av ldraren. Eftersom man i regel inte har sa
mycket skriftligt material, i form av prov och annat, att utga ifran nir man sitter betyg maste
man hela tiden vara uppmirksam pa, och dokumentera, hur eleverna presterar i olika moment
under lektionerna. Dessutom dr musik, som Mr M siger, ett brett amne med manga variabler
dér en elev kan prestera vél pa ett omrade men mindre vil pa ett annat, en utmaning som
naturligtvis finns dven i1 andra dmnen.

Mrs L pratar om att det finns en konflikt mellan vad man forvéntas gora och vad man vill
gora som musiklédrare. Saker som brist pa pengar, instrument och tid med eleverna tycks ofta
komma i vigen for de ambitioner som finns. Jag tror att detta dr nagot som de flesta ldrare
kdmpar med, men kanske speciellt musikldrare. Musikdmnet &r vildigt resurskrdvande till sin
natur, i alla fall om man vill ha en praktisk musikundervisning. Samtidigt ses det ofta som
mindre viktigt i forhallande till de flesta 6vriga skoldmnen, vilket gor att det kan vara svart att
fa de resurser som man behover som musiklérare.

Det verkar som att musikdmnet har ungefdr samma status 1 England som det har hér i
Sverige. Man ser det som ett fint och trevligt, och kanske rent av viktigt, &mne i teorin, och
skolor som har en vil fungerande musikverksamhet som de kan visa upp utat &r i regel stolta
over detta, men i praktiken dr det @nda sa att det liggs betydligt mer vikt vid de teoretiska
dmnena. Som elev kanske man uppmuntras att ldsa musik, men det hjdlper foga om de flesta
kvalifikationer och meriter bygger pa att man har ldst andra &mnen. Mr M berittade om att
musik har forlorat status som dmne i och med the English Baccalaureate, men att regeringen
har gétt ut och sagt att det dr ett bra @mne att ldsa vid sidan om. Jag haller med honom om att
det dr ett fanigt uttalande, for i mina 6gon &r det inget som spelar nagon som helst roll i prak-
tiken. Man kan inte prata upp statusen pa ett &mne om det inte samtidigt ges vikt i den verk-
lighet som elever och ldrare befinner sig i.

Enligt Henley &dr det mycket viktigt att musik far finnas kvar som obligatoriskt zmne i den
nationella ldroplanen, ndgot som dven de intervjuade musiklédrarna foresprakar. De hoppas till
och med musikdmnet ska bli en viktigare del av ldroplanen dn vad den &dr nu. Musikunder-
visningen i England bygger som sagt pa en lang tradition och det 4r manga som har kdmpat
for att musikdmnet ska fa den plats i ldroplanen som den har nu. Det vore beklagligt om den
nya nationella ldroplanen skulle resultera i att musiken i skolan tar ett steg tillbaka.

Darren Henleys rapport verkar ha fatt genomslag och det startas just nu musikcentra runt
om i England. Kanske &r detta, som jag skrev tidigare, en motreaktion pa att musikdmnet for-
lorat vikt och status under senare ar, samt pa den osékra position som det har i och med den
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nya ldroplanen. Hur som helst tyder den nationella planen for musikutbildning, som foljde
Henleys rapport, pa att det trots allt finns midnniskor som ldgger stor vikt vid att barn och ung-
domar ska fa en musikutbildning av hog kvalitet. Kanske kommer detta @ven att aterspeglas i
verkligheten ute i skolorna sa smaningom.

6.1 Konsekvenser for liraryrket

Som jag skrev inledningsvis har jag under min ldrarutbildning otaliga ganger fatt hoéra hur
man som lédrare aldrig &r fardigutbildad, och att man hela tiden behover reflektera 6ver och ut-
veckla sin verksamhet. Naturligtvis finns det manga kéllor ddr man kan hdmta inspiration,
men jag tror att det kan vara nyttigt att ibland se bortom Sveriges grinser. Nar man vistas in-
om samma verksamhetsomrade under en ldngre tid &dr det ldtt att bli hemmablind, och dven
om den hir undersokningen inte forser oss med nédgra revolutionerande upptickter tror jag att
den kan fungera som inspirationskilla for dem som ldser den. Jag har sjdlv som resultat av att
ha arbetat med den hir undersokningen dn mer fatt upp 6gonen for vilka delar av musikunder-
visningen som vi &r riktigt bra pa hir i Sverige, savil som de omraden dér det finns utrymme
for forbattringar.

Det den hér undersokningen forser oss med &r en inblick i hur musikundervisningen kan se
ut i ett annat land, och visar att eleverna dér besitter formagor som eleverna hér i Sverige kan-
ske inte innehar i samma utstrickning. Jag tycker att det dr vildigt positivt att vi har sa pass
stort fokus som vi har pa praktiskt musicerande och ensemblespel. I mina 6gon ar det viktigt
att alla elever far delta i musikundervisning dér de lér sig spela nagot instrument och far upp-
leva hur det &r spela och musicera tillsammans med andra.

Nu nér vi har fatt en utokad kursplan i musik, som giller redan fran arskurs 1, hoppas jag
emellertid att det kan skapas utrymme for bade en bredare och djupare musikundervisning. En
musikundervisning dér eleverna far mojlighet att utveckla sin egen kreativitet i hogre grad, att
kritiskt lyssna pa och samtala om musik samt ldra sig mer om musikens uppbyggnad. Det dr
dessa omraden dir jag upplever att de engelska eleverna har ett forsprang jamfort med de
svenska och dir det i mina 6gon finns mest utrymme for utveckling. Genom att titta pa vilka
olika moment som anvindes i musikundervisningen pa den skola jag besokte kan vi hdmta
konkreta tips pa metoder som vi skulle kunna anvénda for att géra musikundervisningen hér i
Sverige dnnu bittre.
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Intervjuguide

1. For how long have you been working as a music teacher?

2. What is your musical background?

3. Why did you decide to become a music teacher?

4. What kind of education does one need to work as a music teacher in England?

5. What would you say is your main focus as a music teacher- is there anything
in particular that you want everyone to learn?

6. What is the most rewarding thing about being a music teacher?
7. What would you say is the biggest challenge of being a music teacher?
8. How do you plan your lessons?

9. In relation to the curriculum, how much freedom do you have when planning
your music lessons?

10. Is there anything you feel is missing from the curriculum?

11. What are your hopes for the new curriculum that is about to come out in a
couple of years?

12. Have you heard of the National plan for Music Education and if so what is
your opinion of it?

13. How many music lessons do the students have per week and how long are
those lessons?

14. How is the music education organized in Key Stage 4 and beyond, where
there is no curriculum?

15. How do the attainment target levels relate to grades?

16. What kind of standing does the music subject have — is it regarded as an
important subject?
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