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Sammanfattning: De nya styrdokumenten for den svenska gymnasieskolan har medfort att de
estetiska Amnena nedprioriterats och borttagits som obligatorium. Istillet har fokus forflyttats till ett
entreprendriellt l1drande. Uppsatsens syfte ar att undersoka vilka beldgg som kan finnas i litteratur,
forskning och historik for att pavisa betydelsen av estetik och estetiska ldroprocesser i skolan. Detta
gors 1 forhéllande till styrdokumenten och det entreprendriella larandet som efterstrévas i den nya
gymnasiereformen, Gyl 1. Uppsatsen utgér fran fragestédllningen: Méste det entreprendriella larandet
innebéra att estetik och estetiska laroprocesser inte langre far plats i undervisningen?

Vi har valt att genomgaende utfora en textanalytisk undersdkning av tidigare forskning av
entreprendriellt larande, kreativitet och estetik. P4 sa sitt hoppas vi belysa valet av att forminska det
estetiska ur styrdokumenten for gymnasieskolan. Estetiska laroprocesser kan i hog grad 6ka de
kompetenser som tillskrivs det entreprendriella larandet sdsom bland andra sjélvfortroende, forméga att
reflektera, behov och lust, handlingskraft och 16sningsorienterat tinkande. Estetiska upplevelsers
betydelse for méansklig utveckling stdds av filosofer, forskare och teoretiker genom tiderna, frén Platon
via John Dewey till Anne Bamford. Det entreprendriella ldrandet arbetar med kreativitetsframjande
metoder for ett malinriktat syfte. Den kreativa formagan ska ga via individen for att utveckla samhéllet
och ddrmed leda till ndgot konkret och produktivt. Estetiska laroprocesser syftar istillet mot att
utveckla individen, dess individuella formagor och lusten att ldra. Genom att stirka och utveckla
individen stidrker man i forlingningen ocksa samhillet. Estetiska laroprocesser r ett individinriktat
larande medan det entreprendriella dr produktionsinriktat men bada efterstrivar samma individuella
formagor. I s& vil det entreprendriella larandet som i de estetiska ldroprocesserna framhélls betydelsen
av ett kreativt skapande och forhallningssétt. De estetiska laroprocesserna ar ett medel for att né ett
entreprendriellt larande genom att nyttja kreativiteten i motivationsberikande undervisning och som
redskap eller metod for en varierad undervisningsform.
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1 Inledning

”Hur utbildar man elever till ett samhille man inte vet ndgot om, men som troligen
praglas av méngkulturalitet, nya kvalifikationskrav, snabba foérdndringar och krav pa
social kompetens?” (Folkesson, Rosendahl, Langsj6, Ronnerman, 2004:46). Idag
lever vi 1 ett samhélle som stidndigt fordndras, fornyas, och utvecklas. De elever som
borjar forsta klass 1 ar 2012, kommer att ta studenten ar 2024. Hur kommer samhéllet
att se ut da? Vilka kompetenser och formagor kommer de att behova? Hur kan vi i
skolan forbereda dem pa bista sétt for en sa oviss framtid?

Nar 2009 utropades till ett &r for innovation och kreativitet sammanstédllde ndrmare
trettio konstnérer, entreprenorer, ekonomer och designers ett manifest som gavs ut av
EU-kommissionen. I detta manifest skriver de att “kreativiteten &r en grundldggande
dimension 1 minsklig verksamhet. ... Mer &n ndgonsin beror Europas framtid pa
européernas fantasi och kreativitet.” (EU-kommissionen, 2009). Forfattarna sétter upp
sju mal 1 sitt manifest som bland annat handlar om att vdrda och uppmuntra
kreativiteten 1 det livslanga ldrandet. Teori och praktik gir hand 1 hand och man bér
darfor gora skolor och universitet till platser dir bade elever och ldrare dgnar sig at
kreativt tdinkande och “’learning by doing”. For att mélen ska uppnds anser
manifestforfattarna att vi behdver en skola som utvecklar elevernas forméga till
kritiskt tinkande, problemldsning och till att utfora kreativa projekt. De menar ocksa
att vi behover frdmja den kreativa sektorn genom att bygga broar mellan konstdmnen,
vetenskap och ndringslivet.

Den nya gymnasiereformen som kom 2011 verkar vid en fOrsta anblick riva dessa
broar. De estetiska &mnena har istillet nedprioriterats. Obligatoriet dr borttaget och de
estetiska &mnena ska nu enbart erbjudas som valbara. Det faktum att de inte heller har
direkt meriterande podng innebar i forlangningen att det troligtvis kommer att leda till
ett stort bortfall av estetiska @mnen inom gymnasieskolan. De nya styrdokumenten
fokuserar istéllet pd entreprenorskap och ett entreprendriellt larande. Men vad innebér
det egentligen?

1:1 Syfte och frégestillning

Forfattarna bakom denna uppsats har en bakgrund inom teater och teaterpedagogik
varfor estetisk verksamhet och estetiska laroprocesser ligger varmt om hjértat.

Syftet med uppsatsen ér att undersoka vilka beldgg som kan finnas 1 litteratur,
forskning och historik for att pavisa betydelsen av estetik och estetiska ldroprocesser i
skolan. Detta gors 1 forhallande till styrdokumenten och det entreprendriella larandet
som efterstravas i den nya gymnasiereformen, Gyl1.

Vi utgér frén fragestillningen:

Maste det entreprendriella ldrandet innebéra att estetik och estetiska ldroprocesser inte
langre fér plats 1 undervisningen?



1:2 Metod och material

Vi har valt att genomgéende utfora en textanalytisk undersdkning av tidigare
forskning av entreprendriellt larande, kreativitet och estetik vilka vi fokuserar pé 1
denna uppsats. Pa sa sétt hoppas vi belysa valet av att forminska det estetiska ur
styrdokumenten for gymnasieskolan. Estetiska laroprocesser kan 1 hog grad oka de
kompetenser som tillskrivs det entreprendriella ldrandet sdsom bland andra
sjalvfortroende, forméga att reflektera, behov och lust, handlingskraft och
l6sningsorienterat tdnkande.

Flera styrdokument anvinds for att kunna pavisa de fordndringar som skett i
formuleringar kring estetik och lek i riktning mot det entreprendriella larandet i
dokumenten. De styrdokument som framst diskuteras ar Laroplan for de frivilliga
skolformerna, Lpf 94, och gymnasiereformen Gy 11. I férsta hand &r det den
gymnasiala utbildningen som diskuteras men for att kunna pdvisa hur betydelse av lek
och estetik fordndras med &lder har vi ett fital hdnvisningar dven till andra
styrdokument.

Den forskning som tillgatts kring det entreprendriella larandet har mestadels
inhdmtats via internet. Anledningen till internet som den frimsta kéllan &r helt enkelt
att utgiven information dr mer begriansad da det entreprendriella larandet inom skolan
ar ett relativt nytt fenomen. Den internetkélla som for detta andamal 1 huvudsak har
anvéants dr forskning.se. Denna sida drivs av tio myndigheter och stiftelser sdsom
bland andra: Naturvardsverket, Energimyndigheten, Forskningsradet for Arbetsliv och
Socialvetenskap, Riksbankens Jubileumsfond samt Vardalstiftelsen. Dessutom
samarbetar de med universitet och larosédten runtom 1 Sverige. Forskning.se har
Vetenskapsradet som forvaltande organ sedan starten 2002.

Materialet kring kreativitet ar till storre delen taget frdn nyskrivna artiklar ur
Creativity Research Journal och fran boken Measuring Creativity som ér en
sammanstillning av debattartiklar och foreldsningar fran den internationella
konferensen om kreativitetens métbarhet ”Can creativity be measured?”, som hélls i
Bryssel 1 maj 2009.

Estetikkapitlet har ett flertal kéllor diar avhandlingar av Margareta Grahn och
Monika Lindgren, tillsammans med bocker om det estetiska ldrandet och estiska
laroprocesser av Austring och Serensen samt Lindstrand och Selander utgoér den
storsta delen.

1:3 Teori

Den hir uppsatsen har sin grund i ett sociokulturellt perspektiv med Lev Vygotskij
och John Dewey som inspirationskéllor. Det sociokulturella perspektivet innebér att
larandet sker ur kommunikativa situationer 1 samspel med andra. Kommunikation,
samarbete, samspel och interaktion dr betydande begrepp inom sociokulturen dar man
betonar kognitiva fardigheter som viktiga for individens utveckling. Roger Silj6
(2000), framstaende forskare inom sociokulturellt ldrande, sdger angdende
laroprocesser: ”Léarande och utveckling sker genom deltagande 1 sociala praktiker.”
(2000:236). Sél;o talar d&ven om vért kollektiva minne som byggsten {for forkovrande
av kunskap. Larande genom interaktion okar sdvél forestéllningsformégan som
fantasin och metakognitiva processer blir ddrmed utvecklade. Appropriationen, det
vill sdga att man omvandlar och tillignar sig kunskap, 6kar ocksa, eftersom ur
sociokulturellt perspektiv anses inte bara det man ldr sig pa lektionstid vara kunskap
utan formagan att kunna omvandla all sorts information till individuell kunskap ger ett



meningsfullt sitt att ldra. Larande pdgar saledes konstant och 1 alla situationer.
Angéende larande menar Séljo:

Aven minniskor, som vid en ytlig betraktelse inte tycks engagerade
i att lara sig nagot eller som tar helt avstand frén laroprocessen i
skolan, kan i sjédlva verket vara i fird med att utveckla expertis av
helt annat slag, ... Den intressanta fragan blir att utrona varfor
ménniskor engagerar sig i och motiveras av vissa laroprocesser,
medan det ofta dr svart att skapa ett sddant engagemang i andra
sammanhang. Men ménniskan kan inte undvika att ldra. (Siljo
2000:28)

Denna formulering syftar inte enbart till att pdminna om att pedagogerna ska forsoka
forsta och ldra kénna sina elever, for att kunna aktualisera och gora det pedagogiska
innehdllet av undervisningen relevant {or eleverna, utan dven en pdminnelse om att vi
alla &r olika och att varje ldrandeprocess &dr unik. Darfor dr det viktigt att lektionerna
ska upplevas som inspirerande och att eleverna ska kinna sig motiverade infor ett
livsldngt larande. I en mer grundldggande mening handlar ldrande om vad individer
och kollektiv tar med sig fran sociala situationer och brukar i framtiden” (2000:13).

John Dewey var filosof och pragmatiker. Deweys pragmatiska filosofi inspirerade
till hans begrepp ”learning by doing”, som blivit hans pedagogiska “varumairke”.
”Learning by doing” dr ocksd kdnnetecknet bade for estetiskt ldrande, genom
dramatiska dvningar som till exempel rollspel, och for entreprendriellt ldrande dér
undervisningen ska knytas till samhéllet, och ddrmed innehaller autentiska dvningar.
Enligt Dewey ska skola och samhélle ha ett ndra samband och interagera med
varandra (Dewey, 1999). Undervisningen ska utgd fran elevernas eget intresse och
erfarenheter, dér lararens roll ar att handleda och utmana elevernas kreativa tdnkande
(Sundgren, 2005). Sundgren sdger: ”Podngen 1 hans [Deweys] pedagogiska teori dr att
se handlandet som ett led i en odndlig kedja bestdende av flera moment: avsikt-
planering-handling-reflektion-bedomning av resultat-ny avsikt och s
vidare”(2005:110).

1:4 Tidigare forskning

Det entreprenoriella larandet dr relativt nytt 1 forskningssammanhang och kom som en
strategi fran regeringen 2009, for att déarefter 6ka 1 betydelse 1 styrdokumenten i1 den
nya regeringsreformen 2011. Férutom Regeringens Strategiforslag anvénds dven
Europaparlamentets Nyckelkompetenser for Livslangt Larande, frén 2006, som
underlag for hur entreprendriellt 1arande framstéllts, gdllande utvecklingen av
utbildning och styrdokument anpassade for en europeisk marknad.

Kreativitet har intresserat forskare under en ldng period och det finns mycket
forskning att tillga. Vi har dock inriktat oss mest pa nutida forskning, det vill sdga den
forskning som utforts under 2000-talet. Orsaken till vért intresse kring den nyare
forskningen ar kreativitetens métbarhet och kreativitetens paverkan pad den ménskliga
hjarnan som utforskats under senare ar. Inom kreativitetsforskningens fyra
ursprungliga traditioner (psykodynamisk, kognitiv, behavioristisk och humanistisk)
finns idag manga olika forskningsomréden. Bland dessa kan man exempelvis finna
forskning om den kreativa processen, den kreativa personligheten, den kreativa
produkten, miljéer som framjar kreativitet, attityder gentemot kreativa méanniskor,



samt hur man kan underlétta kreativitetsutveckling i bland annat
utbildningssammanhang (Fryer, 2012). I denna uppsats kommer vi att kortfattat
behandla flera av dessa.

Estetiken har en lang historia av tidigare framfor allt filosofisk forskning bakom
sig, av vilken enbart en brakdel kommer att gés igenom under “Estetikbegreppets
historia”. Vad géller forskning om estetikens roll i skolan och for larandet kan man
lasa mellan raderna redan fran antiken men nagon specifik forskning inom detta
omréde satte dock inte igdng forrdn pd 1990-talet. Estetiska laroprocesser dr diremot
relativt nytt inom forskningsfiéltet. Ett falt som dessutom &ar “spretigt och befinner sig i
olika skirningspunkter: mellan konst och konstnérliga praktiker, estetik och estetiska
verksamheter och vetenskap och forskningspraktiker” (red. Lindstrand & Selander,
2009:122).

1:5 Disposition

Kapitel 2,”Den nya gymnasiereformen”, bearbetar styrdokument och det
entreprenoriella larandet. Fokus ligger pa hur formuleringar i styrdokumenten har
forandrats 1 och med den nya regeringsreformen och ger dven en bild av vad det
entreprendriella larandet kan leda till 1 undervisningen.

Kapitel 3 och 4, ”Kreativitet” och “Kreativitet och skola”, behandlar en betonad
ndmnare 1 bade estetik och entreprendriellt lirande, ndmligen kreativiteten. Kapitlet
inleds med en forklaring kring kreativitetsbegreppet och fortsétter sedan med att
konkretisera det begreppet genom bevisad forskning. I kapitel 4 behandlas
kreativiteten i ett skolperspektiv med fokus pa vad det kan gora for larandet.

Kapitel 5, ”Estetik”, ger en historisk dverblick av estetikbegreppets forandring och
estetikens betydelse frin antiken till idag.

Kapitel 6, ”Estetik och skola”, behandlar sedan estetikens betydelse for larandet
och de beldgg som redovisas fran forskning, kring estetik, for att pavisa vikten av
estetiska laroprocesser som det lustfyllda larandet.

I Kapitel 7, ”Avslutande diskussion”, véver vi ihop dessa delar for att né fram till
frigestdllningen om det entreprendriella ldrandet méaste innebéra att estetik och
estetiska laroprocesser inte ldngre far plats 1 undervisningen.

I denna uppsats dr forfattarna tva till antalet och for fortydligande av
ansvarsfordelning, gillande textens innehdll, dr det av vikt att redovisa vem av
forfattarna som gjort vad. Marika har haft huvudansvar f6r” Inledning” och” Den nya
gymnasiereformen”. Anna for” Estetik” och “Estetik och skola”. Kapitlen 3 och 4 och
”Avslutande diskussion” dr skrivet gemensamt. Huvudansvar innebar att en av
forfattarna haft storst ansvar gillande val av material och textformulering for sagda
kapitel, dock har bada tillfort stycken och/eller citat i varandras kapitel genomgaende
1 uppsatsen, vilket sedan har skapat denna gemensamma text.



2 Den nya gymnasiereformen

Vad som riknas som kunskap och vérdefulla formagor &r olika beroende pé var och
nér du befinner dig men det finns en utpréglad hierarki bland skoldmnen som ser
ungefir likadan ut 6ver hela virlden. Overst finner man matematik,
naturvetenskapliga &mnen och sprak, sedan dvriga humanistiska &mnen och sist de
konstnérliga, dér bild och musik star 6ver drama och dans, hdvdar Sir Ken Robinsson
under en TED-foreldsning, 2006 (ted.com/talks).

Nir skolan blev allmén for snart tvd hundra ar sedan efterstrdvades andra formagor
an vad samhaéllet behover idag. I det dd begynnande industrisamhaéllet skulle skolan
fostra sina elever till att bli 6dmjuka, lydiga och tdlmodiga genom obestridd
katederundervisning och hérd disciplin. Idag behdvs istéllet kreativa, initiativrika och
ansvarstagande manniskor som kan hantera en virld 1 standig férdndring. Skolan kan
darfor inte bedriva samma slags undervisning idag som pa 1800-talet. Sir Robinson
menar att vi radikalt méste fornya vart sdtt att se pa intelligens och det sétt vi utbildar
vara barn pé for att de ska kunna méta en framtid vi idag inte vet ndgot om.

Precis som mycket av de senaste decenniernas forskning inom ldrande och
utbildningsvetenskap, sétter professor Robinson estetiken och kreativiteten i fokus,
men menar att skolan istillet fokuserar pa akademisk formaga. Han menar att
’creativity now, is as important in education as literacy” men, fortsitter han: "We
don’t grow into creativity, we grow out of it, or rather we get educated out of it”
(ted.com/talks, 2006).

The significance of the arts and aesthetic experience for development and
learning has received increasing attention in recent years among
educational theorists and practitioners. Ironically, the recognition of the
importance of experience with works of art for children’s development
and learning has coincided with educational trends that have constrained
the time and resources available for these experiences. High-stakes
testing and standardized, scripted curricula leave little if any time in the
school day for open-ended, child-centered arts activities. (Helen L
Johnson, 2007:311)

Den nya svenska gymnasiereformen foljer denna trend med mer styrd kontroll 6ver
undervisningen och fler sé kallade high-stakes tester, det vill sdga “prov dar mycket
star pa spel” (Lundahl & Folke-Fichtelius, 2010:236). Samtidigt har GY'11 fokus pa
ett entreprendriellt larande som grundar sig pé kreativt tinkande, sjdlvfortroende och
innovationsférmaga. Skolminister Bjorklunds fokusering pa betyg och resultat kan
dock vara forédande for den atrédvirda kreativiteten och sjdlvfortroendet. “Ett 6kat
fokus pa proven 1 kombination med tydligare definierade mal i laroplanen riskerar
leda till att de pedagogiska relationerna éndras pa ett sitt som gor skolan statisk”,
skriver Christian Lundahl och menar att det da enbart handlar om att na redan pé
forhand bestdmda maél, vilket i sin tur begrinsar utrymmet for larande” (2010:237)

Lundahl tar upp en studie gjord av Harlen och Deakin 1 England (2002) som fann
att lagpresterande elever fick samre sjalvfortroende och det blev en tydlig korrelation
mellan prestation och sjdlvkénsla. Studien visade ocksd att ldrare borjade anpassa sin
undervisning efter proven vilket medforde att de formedlade mer “fardiga kunskaper”,
vilket missgynnade elever som behdvde mer kreativa och aktiva ldarandesituationer.
Prestationen blev viktigare for eleverna dn sjidlva kunskapsmalen. Resultaten spelade
storre roll an kunskapen vilket ledde till 6kad angest och en 6kad fokusering pa
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“betyg som status” (2010:236).

Den fokusering pa betyg och resultat som drivs av den nya gymnasiereformen kan
leda till att enbart det ”métbara blir det undervisningsbara”(2010:237) vilket for
eleverna kan innebéra ett ytlarande istillet for ett djuplarande — man lar for betygen
och inte for livet. De flesta teorier om ldrande och kunskapsutveckling som ridknas
som trovirdiga och reliabla av forskarsamhéllet idag gér, enligt Lundahl, stick 1 stav
med en sddan fokusering.

Utmaningen for ldrare 1 dagens resultatfokuserade skola &r att maximera
mojligheterna for eleverna att utveckla sitt kunskapsinhdmtande och fordjupa sitt
larande genom upplevelser och erfarenheter. Estetiska upplevelser ér sarskilt viktiga i
detta avseende, menar Helen L Johnson (2007).

The diversity and variability of children’s approaches to learning make
aesthetic experiences particularly significant in creating constructive
learning environments. At each point in time, children bring with them,
always, content and meaning, thoughts and feelings to express (Johnson
2007:317)

Alla individer har med sig ett stort kunskapsforrad, kreativa idéer och historier att dela
med sig av. Men det krivs ldrandemiljoer som ldter dessa forrdd védxa och utvecklas
istdllet for att forminskas. "We don’t grow in to creativity ... we get educated out of
it” (ted.com/talks, 2000).

2:1 Lek, estetik och entreprendrskap 1 styrdokumenten

I Léroplan for forskolan Lpf698 (reviderad 2010) talas det om att skolan ska frdmja
leken och det lustfyllda larandet. Leken anses viktig och stimulerande for barnets
utveckling och ér den ldroprocess som star 1 fokus:

Leken &r viktig for barns utveckling och lérande. Ett medvetet bruk
av leken for att frimja varje barns utveckling och ldrande ska prigla
verksamheten i forskolan. I lekens och det lustfyllda ldrandets olika
former stimuleras fantasi, inlevelse, kommunikation och férmaga till
symboliskt tinkande samt formaga att samarbeta och 16sa problem.
(Lpfo98 1998:6)

I denna niva av barns utveckling i de rddande styrdokumenten finns ingenting att ldsa
om vare sig entreprendrskap eller entreprendriellt larande. Formuleringar kring barns
larande tar fasta pa det lustfyllda och en motivationsberikande process for att locka till
ett livslangt ldarande.

I Ldroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet Lgril (2011), dr
leken fortfarande betydelsefull: ”Skapande arbete och lek &r visentliga delar 1 det
aktiva larandet”, stér det att 1dsa under rubriken Skolans uppdrag” (Skolverket,
2011:9). Men redan hér ges ocksa en sirskiljande definition om lekens
hemmahorande: ”Sérskilt under de tidiga skolaren har leken stor betydelse for att
eleverna ska tilligna sig kunskaper” (2011:9). Detta sédrskiljande visar sig sedan ocksa
1 kursplanerna for respektive &mne dér det enbart ar 1 drskurserna 1-3 som leken tas
upp. Slutar alltsa leken att vara en visentlig del i det aktiva ldrandet ndr man borjar
fjarde klass?

Orden estetik, estetisk eller estetiska laroprocesser kan man dock hitta savél 1 de
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overgripande mélen som i kursplanerna for ett flertal amnen, sdsom: slojd, svenska,
svenska som andrasprak, musik, modersmal, teknik, biologi, matematik, fysik, och
kemi. Entreprenorskap ddremot ndmns enbart 1 kursplanen for samhaéllskunskap och
under rubriken ”Skolans uppdrag”: ”Skolan ska stimulera elevernas kreativitet,
nyfikenhet och sjélvfortroende samt vilja till att prova egna idéer och 16sa problem. ...
Skolan ska dirigenom bidra till att eleverna utvecklar ett forhéllningssétt som framjar
entreprendrskap” (2011:9).

I Ldroplan, examensmal och gymnasiegemensamma dmnen for gymnasieskola,
Gyl11 (2011) finns inte lekens betydelse representerat; det lustfyllda har blivit utbytt
mot ett mer mélinriktat och resultatstyrt ldrande. Konst och estetik dr dessutom inte
alls presenterat som betydelsefullt for ldrandet. I Gy11 har estetik tonats ner i
kursplaner, och formuleringar kring ett entreprendériellt ldrande okat. I och med dessa
formuleringar uttrycker styrdokumenten ett starkare samband mellan skola och
samhille. En utveckling mot att elever ska bli mer forberedda for arbetsmarknaden
och aktiva 1 ndringsverksamheten. Emedan det entreprendriella ldrandet ska
genomsyra hela undervisningen och finnas som en réd trdd genom utbildningen har de
estetiska &mnena borttagits ur obligatorisk undervisning och finns endast som valbara
kurser. Detta innebdr alltsé att lekens betydelse 1 styrdokumenten minskar i takt med
att ldrarna pa eleverna okar, helt 1 kontrast till Lev Vygotskijs (1995) antagande om
fantasins utveckling hos méinniskan:

Vi vet att barnets erfarenhet dr betydligt torftigare 4n den vuxna
méanniskans. Vi vet vidare att dess intressen &r enklare, mer
elementdra och torftigare; slutligen har dess forhéllande till den
omgivande miljon inte heller den komplexitet, nyansrikedom och
mangfald som utmérker den vuxna ménniskans beteende, och detta
ar ju alla de viktigaste faktorerna som bestdmmer fantasins arbete.
Barnets fantasi dr, sdsom redan framgatt tydligt, inte rikare utan
fattigare 4n den vuxna maénniskans fantasi: under barnets
utvecklingsprocess utvecklas ocksd fantasin, som forst hos den
vuxna méanniskan uppndr sin fulla mognad. (Vygotskij 1995: 40)

I hela vistvarlden blaser just nu samma vindar dér fantasi och kreativ formaga
anses vara det som ska bringa rétsida pa sdvél den ekonomiska krisen som att rusta
oss for en framtid vi inte vet ndgot om. Vid en nérmare titt pd hur lektioner ar
planerade ute i1 skolorna runt om 1 véstvérlden ser man dock att det &r ytterst lite som
ar specifikt anpassat for att underlitta och stimulera kreativitet, menar den
amerikanska konstndren och professorn Olivia Gude (2010:31).

Gude anser dven att det leks for lite 1 skolan. ”Playing, [is] a necessary component
of any creative process” (2010:35), skriver hon och fortsétter med att 1dgga fram “the
ability to play” (2010:36) som frimsta egenskap hos kreativa personer. ”Although it
may seem counterintuitive, a creativity curriculum must be structured to teach
methods and practices of playing with elements and concepts” (2010:36). Det priméra
malet fOor en ldroplan som frimjar kreativitet borde darfor vara att utveckla elevernas
kapacitet att instinktivt bemota alla situationer med ett lekfullt kreativt beteende.
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2:2 Nyckelkompetenser

2006 utarbetade Europaparlamentet Nyckelkompetenser for livslangt lirande — en
europeisk referensram, en rekommendation for politiskt samarbete inom utbildning
for medlemslédnderna 1 den europeiska unionen. De nyckelkompetenser som
parlamentet anser vara nddvéandiga for ’personlig utveckling, aktivt medborgarskap,
social ssmmanhallning och anstéllbarhet 1 ett kunskapsbaserat samhélle” dr bland
annat’ kommunikativ kompetens pd modersmaél och frimmande sprak, vilket dven
innefattar spréklig interaktion i kreativ form; social och medborgerlig kompetens;
initiativforméga och entreprenodrskap, vilket bland annat innebér kreativitet,
innovation, risktagande och formagan att omforma idéer till handling; samt kulturell
medvetenhet och kulturella uttrycksformer. Den sistndmnda definieras som: ”En god
uppfattning om betydelsen av kreativa uttryck nér det géller idéer, erfarenheter och
kénslor 1 olika medier, inbegripet musik, scenkonsterna, litteratur och de visuella
konsterna” (EU-kommissionen, 2007:12).

Nyckelkompetenserna ér utvecklade med tanke pé vad om ar viktigt for unga
ménniskor 1 vir nutida samtid 1 deras forberedelser for ett vuxenliv efter avslutad
utbildning. I utvecklingen av dessa kompetenser togs inte hinsyn till larandet kring
dmnen utan snarare till det 6nskade resultat efter avslutad utbildning och hur unga
manniskor forbereder sig for ett vuxenliv. Ett sddant perspektiv av larande gir utanfor
ett kunskapsldrande och inriktar sig mer pa den ldrande som individ, menar Hélen
Clark (red. Villalba 2009:239)

P4 grund av var hastigt 6kande samhéillskultur gillande olika strukturer i
personliga, sociala och arbetsrelationer dkar vikten av kreativitet som kompetens.
Kreativitet dr viktig for att unga ménniskor ska kunna utveckla sin fulla potential och
se de framtida mdjligheter som finns att tillgd 1 ett globalt samhélle. Darmed blir
kreativitet lika betydande som dmneskunskap det vill séga att kompetenser sdsom
kreativitet, kritiskt tinkande, problemlosning och entreprendrskap blir lika viktiga
som traditionella &mnen likt sprakkunskap, matematik och fysik. (2009:240)

Enligt den nya svenska gymnasieforordningen ska skolan:

stimulera elevernas kreativitet, nyfikenhet och sjalvfortroende samt vilja att
prova och omsitta nya idéer i handling och att 16sa problem. Eleverna ska i
skolan fa utveckla sin forméga att ta initiativ och ansvar och att arbeta bade
sjalvstandigt och tillsammans med andra... Vidare ska skolan utveckla
elevernas kommunikativa och sociala kompetens. (Gyl1 2011:4)

Bakgrunden till detta dr att utveckla sa kallade entreprendriella formagor:

Skolan ska bidra till att eleverna utvecklar kunskaper och forhallningssatt
som framjar entreprenorskap, foretagande och innovationstinkande.
Dirigenom okar elevernas mojligheter att kunna starta och driva foretag.
Entreprenoriella formégor dr vardefulla for arbetslivet, samhéllslivet och
vidare studier. (Gy11 2011:4)

Kreativitet ingar 1 samtliga nyckelkompetenser som en viktig komponent bade for

2 For komplett lista se t.ex.

http://europa.eu/legislation_summaries/education_training_youth/lifelong_learning/c1
1090 _en.htm
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individuell utveckling och med mojlighet att utvecklas. Clark menar att kreativitet ar
grunden for all typ av ldrande och for ett livslangt ldrande pa grund av dess
mojligheter att anvinda nya perspektiv (red. Villalba 2009:241). All appropriering av
kunskap ar likaledes beroende av kreativitet; av ett oppet synsitt, att byta perspektiv
eller tdnka i nya banor. Eftersom en av nyckelkompetenserna ar entreprendrskap
understryks explicit betydelsen av kreativitet for ett entreprendriellt larande, dir
utvecklandet av nya perspektiv dr grundldggande.

2:3 Entreprendriellt ldrande

Dagens samhéllsklimat har gétt frén ett industrisamhalle till ett kunskapssamhélle dér
formagor som kreativitet, nytdnkande och initiativtagande &r betydelsefulla faktorer
for vidare utveckling. Inom det entreprendriella larandet betonas dessa forméagor och
framhélls 1 styrdokument for gymnasiet, Gy11, géllande undervisningen. I
styrdokumenten anvinds dven ordet entreprendrskap 1 savil ”Skolans vardegrund och
uppgift” som i kursplanerna. Dock framstér begreppen entreprendriellt ldrande och
entreprenorskap som aningen skilda at géillande larandet, beroende pa varifran
formuleringen kring begreppet kommer.

Enligt forskning.se kommer ordet entreprendrskap fran franskans “entreprendre”
och avser en person som ér driftig, handlingskraftig och effektiv. Begreppet
entreprendrskap har sitt ursprung 1 ekonomi och néringslivsverksamhet och det ar
denna association av begreppet som ar vanligast forekommande 1 den allméinna
uppfattningen kring entreprenorskap. Ur denna allmédnna uppfattning, i betydelsen att
kunna starta-eget och/eller vara aktiv som foretagare, betonar Regeringskansliets
Strategi for entreprenorskap inom utbildningsomradet (2009):

Utbildning som inspirerar till entreprendrskap kan bidra till att fler
unga manniskor kan och vill starta och driva foretag. Fler foretag som
bygger pa nya idéer dr viktigt for att oka sysselsdttningen, for att
forstirka utvecklingskraften i hela Sverige och for att stiarka Sveriges
konkurrenskraft i en alltmer globaliserad vérld. Entreprendrskap och
foretagande hdnger ndra samman. Entreprenorskap handlar om att
utveckla nya idéer och att omsidtta dessa idéer till nagot
virdeskapande. Virdet kan skapas i foretag, i offentlig verksamhet
och i foreningslivet. (2009:4)

Aven Europeiska Socialfonden, ESF, talar om entreprendrskap som en av de viktiga
faktorerna i1 dagens globalt inriktade arbetsmarknad:

Entreprenorskap dr en av atta nyckelkompetenser som ... beskrivs
som ndodvéndiga for att klara sig pa dagens europeiska arbetsmarknad.
Det dr numera allmént vedertaget att entreprendrskap i skolan &r ett
mycket bredare dmne dn trdning i hur man startar foretag, da det
omfattar utvecklingen av personliga kompetenser som kreativitet,
initiativformaga och sjédlvkéansla bland manga andra. (2010)

Entreprendrskap betonas 1 Regeringskansliets strategi som betydelsen av att starta och
driva foretag vilket skiljer sig i viss man fran uttrycket entreprendrskap som framhalls
1 ESFs inldgg ovan. Europeiska socialfonden betonar ndmligen faktorer inom
larandeprocessen som stirker individens forméga och kompetens, sdsom till exempel
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sjalvfortroende, kreativitet och initiativforméga.

Det entreprendriella larandet &r ett begrepp som hamnat 1 fokus gillande dagens
utbildning och samhallspolitiska synsétt. Detta innebir att entreprendrskap och
entreprenoriellt ldrande har blivit viktiga begrepp 1 bdde politiska sammanhang
gillande samhillsutveckling, sdvél som 1 styrdokument och kursplaner for skolan.
Dessa begrepp har saledes medfort att regering och skola samlas under samma diskurs
gillande sina strdvansmal for ett vdl fungerande samhélle under utveckling. De
formuleringar som ansetts vara ”flummiga” (folkpartiet.se, 2010) i Lpf 94 har
klargjorts 1 de nya styrdokumenten och dédrigenom dvergatt till att istéllet betona ett
entreprenoriellt ldrande. Ett nastintill dualistiskt férhallande mellan estetikens
“flummighet” och det entreprendriella larandets néringsverksamhet understryker hur
formuleringar kring estetik fétt ge vika for ett entreprendrsbetonat larande.

Skolverkets formulering angdende det entreprendriella stodjer tva delar av ett
entreprendriellt larande, dels ett perspektiv pd undervisningen som ska stimulera och
utveckla specifika kompetenser hos eleverna och dels ett samhillsframjande
perspektiv ddr eleverna ska uppmuntras till att starta eget och bidra till
ndringsverksambhet.

2010 skrev Petra Greenster och Ingrid Ninni Peterson en uppsats diar de genom en
kvalitativ metod bestdende av en intervjustudie undersokte hur politiker och
skolledare beskriver vad begreppen entreprendrskap och entreprendriellt larande ar 1
skolan. Deras undersokning leder fram till en étskild uppfattning dar det politiska
synséttet betonar starta-eget initiativ och att arbeta for ett uppmuntrande av egen
foretagsamhet, emedan skolledarna betonar arbetet kring de 22 kompetenser som
Marielle Peterson och Krister Westlund (2010:40), fran Me University, beskriver och
som redovisas 1 appendix 1.

Me University dr ”’leverantor av strategier for hur utbildning organiseras och
genomfors med sjdlvkunskap som utgangspunkt for allt lirande”. De ar
spetskompetenta inom det entreprendriella ldrandet som de har arbetat med och
foreldst om under mer &r 15 ar. Detta sdger Me University om sitt arbete:

Vi ville ... fylla ett begrepp (EL) [entreprendriellt lirande] som
synliggor de fordndringar som krivs nér hela skolan stéller om sin
organisation for att kunna tillmotesgéd varje enskild elev i fraga om
behov, forutsittningar och preferenser. ... Vi har lyft in sociologiska,
psykologiska och pedagogiska resonemang for att forklara ndgot som
inte enkelt later sig forklaras. Namligen att visa hur elevernas egen
livsvarld dr central som utgangspunkt for undervisningen i den tid vi
lever nu. Darfor anviande vi oss av begreppen entreprendoriellt larande
och entreprendriella kompetenser (meuniversity.blogspot.com/)

I Pedagogiska Magasinet frdn maj 2009 finns en artikel, skriven av Eva-Lotta Hultén,
fran hogstadieskolan Rudenscholdsskolan 1 Lidkoping, Viastra Gotaland. Det édr en av
de skolor dér pedagoger gatt Me Universitys kurs angdende entreprendriellt ldrande
och deras upplevelser av kursen har varit omvélvande. De sdger att barnen vixer med
det demokratiska ansvaret att fi bestimma och ofta lagger nivan pd undervisningen
hogre dn vad lararna gor. Eleverna sitter upp egna mal och blir d& dven medvetna om
styrdokumentens forviantningar angaende deras larandeprocess samt okar sin
metakognitiva formaga kring sitt eget ldrande. Vad de kursutbildade pedagogerna
sager dr markbara fordandringar hos eleverna ar bland annat deras kreativitet och
formaga att hélla foredrag och tala inf6r andra, dessutom har arbetslusten har dkat.
Angaende kursen som pedagogerna genomgatt ger Me University foljande
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beskrivning av kursens mél och vad de anser entreprendriellt 1drande innebéra.
Pedagogerna far tillfdlle att lira sig att ” stirka elevernas inre motivation, deras
kreativitet, nyfikenhet och lust att utvecklas och ta ansvar.” Malet ar att ’skapa
sammanhang 1 undervisningen” (Hultén, 2009) dér eleverna ska f& mojlighet att hitta
egna drivkrafter och motivation genom sjdlvkunskap. Kopplingen mellan
sjalvkunskap och entreprendrskap ligger 1 de kompetenser arbetssittet ska stimulera.
Dessa kompetenser dr alla hdmtade ur laroplanens strdvansmal och Me University
menar att ’strdvansmaélen dr det som ger liv 4t undervisningen” dér ldraren ska
“integrera elevens intressen, drémmar och styrkor 1 &mnesundervisningen sa att
larandet blir personligt”(2009).

Asa Falk-Lundqvist ir forestdndare for Forskningscentrum Foretagsamt lidrande,
vid Umea universitet, och sedan véren 2007 har hon anordnat kurser 1 Foretagsamt
larande. Under dessa kurser utvéirderar och funderar ldrare och skolledare pa sin
undervisning samt kring betydelsen av ldrande. Dessutom reflekterar de Gver sina
forvintningar och uppfattningar kring begreppet lirande. Har anvdnds metoder som
forumspel, drama och rollspel for att utveckla och bearbeta tankar kring arbetet vilket
forhoppningsvis bland annat medfor att lararnas egen kreativitet utvecklas. ”- Vi lever
1 ett kunskapssamhaille som stéller stora krav pa kreativitet, initiativ och nytdnkande
och kan inte fortsitta med en skola som utbildar for industrisamhillet, siger Asa Falk-
Lundqvist (Hultén, 2009).

Skolverket har utgett Skapa och vaga — om entreprendrskap i skolan, (2010). Héri
finner man formuleringar kring entreprenorskap 1 skolan som inte helt osokt for
tankarna till John Dewey och hans aktivitetspedagogik ”learning by doing” dér teori
och praktik, reflektion och handling framhalls som sammanhéngande. ”Betydelsefullt
1 detta ssmmanhang blir framf6rallt hur ldrare kan relatera styrdokumenten till teorier
om foretagsamt ldrande och utveckla ett forhdllningssétt som stimulerar elevers mod
och kreativitet.” Vidare star att for detta krdvs variation 1 undervisningen, tillfidlle da
elever vistas pd andra arenor 4n 1 klassrummet och att en ldrare som ska arbeta
foretagsamt “maste véga sldppa loss” (Skolverket, 2010:24).

Bengt Johannisson blev Sveriges forsta professor i entreprendrskap och har
bidragit med omfattande forskning kring entreprenoriellt ldrande. Johannison menar:

Att entreprenodrskap handlar om kreativ organisering i olika kontexter
dér skolan dr en. Alla barn &r entreprendriella vilket bland annat syns i
deras lek och annat skapande som gestaltning i bild och utmaningen for
skolan &r att inte fOrstora dessa entreprendriella kvaliteter.
(forskning.se)
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3 Kreativitet

3:1 Kreativitetsbegreppet

Det finns manga definitioner av kreativitet men oftast forknippas det med formagan
att finna nya I6sningar, nytdnkande eller att byta perspektiv. Kreativt tinkande och
kreativ problemldsning 6kar vir forméga att bdde anpassa oss till och féréndra vér
omgivning. Nar ndgot anses vara kreativt betyder det ofta att det ar originellt, unikt
och nyskapande. I denna betydelse har kreativiteten historiskt sett framst tillhort
konstnérsskapandet och den konstnérliga diskursen kring ett artistiskt forhallningssétt
men kreativitet ldgger grunden dven for vetenskapen, filosofin och teknologin. I dag
har dock kreativitetsbegreppet krupit ndrmre en produktivitets- och
l6nsamhetsdefinition.

Originalitet dr viktigt for kreativiteten men det &r inte tillrackligt. Originella,
nyskapande saker méste ocksd vara anvdndbara och effektiva for att vara kreativa,
anser bland andra forfattarna till The Standard Definition of Creativity (Runco &
Jaeger, 2012). Om nigot inte ar ovanligt, nytt, och unikt &r det inte originellt och
dérfor inte heller nyskapande och kreativt, menar de. Samtidigt méste det 4ven kunna
passa in och vara anvéindbart 1 dagens samhiélle (2012:92). Denna &sikt speglar tidens
entreprendriella anda som nu dven ska styra den pedagogiska verksamheten 1 véra
skolor.

Tidigare har kreativitet fraimst forknippats med idéutveckling och
konstnérskap, men i dag har betydelsen utvidgats till att ockséa betraktas
som en produktivitetsfaktor i var nya kunskapsbaserade ekonomi.
Kreativitet behdver inte bara vara lustfyllt, utan ocksa anvandbart och i
bista fall I6nsamt. (forskning.se)

Denna tanke ar emellertid inte ny. Redan pa 1800-talet menade den kanadensiske
fysikern och poeten Bethune att: ”To mingle the useful with the beautiful, is the
highest style of art. The one adds grace, the other value” (Bethune, 1839, 1 Runco &
Jaeger, 2012:93). Anviandbarhet och produktivitet &r dock nagot som framst
forknippas med kreativitet 1 vastvarlden: ”Broadly speaking, Eastern approaches tend
to emphasize being creative; in the West there is more emphasis on creative
production” (Fryer, 2012:24).

Enligt kreativitetsforskaren och forfattaren Gunnar Thornqvist har kreativitet blivit
ett "modebegrepp” och blandas alltfor lattvindigt ihop med produktivitet. (Lerner,
DN.se, 2011) Han omnidmner att innan andra varldskriget fanns bara begreppet att
finna tvd ganger 1 engelsksprékig litteratur; ”en gang i1 samband med Gud och en gang
1 samband med Shakespeare” (DN.se). Idag soker till exempel arbetsgivare kreativa
personer till alla sina tjénster. Thornqvist betonar att man inte behdver vara speciellt
kreativ for att vara produktiv och drar denna parallell till en av historiens mest
omtyckta kompositorer. ’Kompositoren Wolfgang Amadeus Mozart hade redan som
34-aring skrivit 624 verk. En del hdvdar att han ... inte gjorde négot direkt
nyskapande. — En extrem uppfattning &r att Mozart var oerhort produktiv men inte
sarskilt kreativ”’ (DN.se).
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3:2 Kreativitet och nutida hjarnforskning

Forskning av hjdrnan och dess aktivitet paborjades redan under upplysningstiden och
man var da frimst intresserad av att ta reda pa de olika hjdrnhalvornas funktioner
(Austring & Serensen, 2006). Modern hjarnforskning visar att hjdrnan ar ett
selekterande aktivitetssystem dir information standigt bearbetas och kopplingar
mellan de olika hjdrnhalvorna och deras olika regioner aktiveras och stirks hela tiden
(Lindstrand & Selander, 2009:125). De senaste aren har kognitiv hjarnforskning om
kreativitet 6kat kraftigt och man har funnit att vid arbete med kreativa uppgifter har
kreativa personer en storre aktivitet i vissa regioner av hjdrnan dn vad mindre kreativa
personer har (Sawyer, 2011:147).

Fredrik Ullén &r professor, hjarnforskare och konsertpianist som fétt internationell
uppmaérksamhet for sin forskning kring kreativitet och hur hjdrnan bearbetar och
reagerar pa musik. Genom att studera hjdrnan med magnetkamera har forskarteamet
sett att pianisters hjarnor utvecklats annorlunda dn hjarnor hos dem som inte
musicerar. Musikimprovisation av professionella musiker visade
aktivitetsfordndringar 1 6ver fyrtio regioner 1 hjdrnan. Ménga av dessa r troligen inte
specifika for musik eller improvisation utan relaterade till generell kognitiv aktivitet
som uppmadrksamhet, arbetsminne och arbetsuppgiftens komplexitet (Sawyer,
2011:149). Skillnaden ar att ’den vita hjarnsubstansen, som innehdller kopplingar
mellan olika omraden 1 hjdrnan, dr mer vdlutvecklad [hos de professionella
musikerna] jamfort med de personer 1 kontrollgruppen som inte spelade nigot
instrument. Nervtradarna verkar helt enkelt ha blivit tjockare av att anvindas mycket”
(N6jd, 2012), menar Fredrik Ullén.

Dessa studier som jamfor professionella med ickeprofessionella stodjer en
intressant hypotes: ”Neuronal activation patterns may change in response to
experience and learning” (Sawyer, 2011:149). Enligt Fredrik Ullén verkar aktiv
musiktraning dven ge spridningseffekter till andra omriden 1 hjdrnan vilket visat sig
genom béttre resultat pd [Q-tester. Till exempel har de delar som styr sprakinldrning
paverkats positivt (N6jd, 2012).

En amerikansk forskare vid namn Schellenberg har genomf6rt en undersdkning
baserad pd Ulléns forskning dér han delade in barn 1 fyra olika grupper under 36
veckor; en med pianoundervisning, en med sang, en med drama och den sista utan
extra undervisning. Resultaten visade att ”piano- och sangundervisningen hojde
barnens 1Q medan dramaundervisningen hojde deras sociala forméga™ (Edvall, 2007).
Den grupp utan ndgon extra undervisning visade inga forhdjda resultat.

Rolf Ekman som é&r professor i neurokemi vid Sahlgrenska Akademin vid
Goteborgs Universitet, sdger ocksé att deltagande 1 aktiviteter 0kar hjarnaktiviteten,
till skillnad fran om man enbart betraktar eller lyssnar. “’Storst aktivitet blir det om
man deltar tillsammans med andra 1 — s kallad joint action” (N6jd, 2012).

Forskaren Bjorn Vickhoff med kollegor utfor just nu forskningsprojektet Kroppens
partitur vid Sahlgrenska akademins Centre of Brain Repair. Projektet kartlagger vad
som hénder 1 kroppen nér vi hor olika former av musik. Malet dr att kunna anvanda
musik som ett komplement till medicinering och studien visar tydligt att musik
paverkar bade hjartat och cirkulationen. Beat, tempo och andra musikaliska variabler
ger bide fysiologiska, neurologiska och kardiovaskuldra reaktioner. Forskarna hoppas
att resultaten kommer att leda till en 6kad anvindning av musik i klinisk verksamhet
”som lugnande infor en operation, som smaértlindring, for att stimulera hjdrnans
formaga till sjalvldkning (plasticitet), for att motivera och stimulera rehabiliteringen
efter till exempel stroke och stodja rorelser hos Parkinsonpatienter.” (GU.se)
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3:3 Kan man maita och bedoma kreativitet?

Creativity is, with little doubt, one aspect that everyone agrees needs to
be further fostered in educational settings, and thus it should be
incorporated into the criteria to judge the success of an educational
system. To this end, the European Commission has been exploring
possible ways of measuring creativity since 2009. ... It should be kept in
mind that education needs to enhance and nurture creative capacity.
(Villalba 2012:1)

I hela véstvérlden efterlyser man kreativitet och kreativt tinkande och de senaste
decennierna har antalet personer med kreativa yrken 6kat markant. I USA omkring &r
1900 arbetade de allra flesta pé fabrik och enbart cirka 10 % innehade kreativa
arbeten. Hundra r senare, kring millennieskiftet, hade andelen med kreativa yrken
okat till att utgdra en tredjedel av den totala arbetsstyrkan (Florida, 2006:10). Skiftet
mellan det tidigare jordbrukssamhaillet och det nydanande industrisamhéllet byggde
framfor allt pd arbetskraft och naturresurser. Idag ser vi ytterligare en samhéllsvéxling
pa frammarsch men detta skifte bygger istdllet framst pa “ménsklig intelligens,
kunskap och kreativitet” (2006:9).

2009 utropades som The European Year of Innovation and Creativity av
Europeiska kommissionen. I slutet av maj 2009 holls en stor internationell konferens 1
Bryssel om kreativitetens métbarhet: ”Can creativity be measured?” Vid denna
konferens diskuterade man hur, vad och varfor kreativitet bor métas. Slutsatsen blev
att kreativitet, trots sin komplexa natur, kan médtas men att det behovs mer forskning
om vilka aspekter av kreativiteten som ska mitas och for vilket syfte (red. Villalba,
2009:IX).

”If we want to foster creativity we need to measure it” menar forfattarna i
Measuring Creativity (2009:1X). Métningar kan anvéindas for att analysera vad som
paverkar kreativitet och hur den kreativa utvecklingen ser ut 6ver tid. De kan ocksa
underlétta jimforelser mellan ldnder om hur undervisning kan stédja och forhdja den
kreativa formdgan och relationen mellan kreativitet och konkurrenskraft pé land och
foretagsniva (2009:VII).

”Creativity is a crucial component of our capacity to innovate. An innovation is a
key factor not just to become more competitive but also to improve our quality of life
and the sustainability of our development”, sa ddvarande EU-presidenten José Manuel
Barroso pé kreativitetskonferensen 1 Bryssel (2009:X1I). Idag finns pétagliga beldgg
for att kreativitet dr en viktig komponent f6r bade ekonomisk och social framgang och
det ar darfor viktigt, menar Barroso, att regeringar och det civila samhéllet forstar och
aktivt frimjar kreativitet och stédjer innovation — speciellt genom att erbjuda kvalitativ
undervisning for alla (2009:X1I). Kreativitet och innovationskapacitet ses idag som
allménna uppndeliga formagor som genom rétt undervisning kan utvecklas och leda
till framgang. Detta leder till att politiker kommer att bli tvungna att sétta sig in i
frdgan om kreativitet och hur man kan utvérdera, méta och bedéoma den.

Dagens kreativitetsforskning har troligen bésta tinkbara ldge for att kunna bidra till
att forma utbildning och undervisning pa ett sitt som utvecklar och framjar kreativitet.
Den omfattande mangd data som insamlats genom forskningen stodjer uppfattningen
att métning och bedomning av kreativitet bdde dr mdjlig och onskvird 1 dag (Fryer,
2012:27).
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3:4 Vad miter man?

Sedan 1950-talet har det funnits tester som méter och bedomer kreativitet. Dessa
tester kan delas in 1 tvé kategorier. Den ena hor ithop med det psykologiska och har det
gemensamt att det dr individen och dess omedelbara omgivning som &r analysobjekt.
Den andra kategorin ar relaterad till ssmmanlagda nivier av kreativitet och fokuserar
pa nationell eller regional nivd (Villalba, 2012:1-2). Beroende pé vilken teori och
tradition som ligger bakom fokuserar de pa olika saker.

Petra M Pérez Alonso-Geta har i boken Measuring Creativity (2009) delat in
dessa tester 1 fem grupper. I den forsta gruppen hittar man tester som utfoér prov pa
kreativ produktion, association, anlag och talang. I den andra gruppen hittar man
sadana som forsoker utréna och bedéma personlighetsdrag som é&r typiska hos
kreativa personer. Den tredje gruppen utgors av sé kallade inventarietester som jamfor
naturliga utvecklingsmonster med biografiska beteendemonster hos individer. I en
fjarde grupp aterfinns projekttester dar statistisk frekvens avgor svarens originalitet.
Den sista och femte gruppen utgors av prestationstester som testar produktion och
uppskattning av konstnérliga formégor (2009:310f).

Det métinstrument som gjorts mest forskning och analys pa riknas till den forsta
gruppen och &r konstruerat av en vér tids frimsta kreativitetsforskare E. Paul Torrance
(1915-2003): The Torrance Test of Creative Thinking (TTCT). Det ar oversatt till mer
an trettio olika sprak och &dr det mest anvdnda métinstrumentet for kreativitet i
vérlden. TTCT mater bland annat originalitet, flyt, fordjupning av tankebanor och
flexibilitet. Testet har visat hog tillforlitlighet och validitet oavsett kulturell eller
nationell tillhorighet.
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4 Kreativitet och skola

4:1 Kreativa elever

Vuxna personer som bedoms som sirskilt kreativa har flera gemensamma
personlighetsdrag. De har stor utforskningsiver nér de stoter pd nya saker, de ér
optimistiska och toleranta mot osékerhet. De foljer sina mal med intensitet och
uthdllighet, agerar ansvarsfullt och malmedvetet samt visar empati och
samarbetsformaga (red. Villalba, 2009:249). De vet ocksa hur man upptécker sddant
som ligger bortom etablerad information eller det otillrackligt forklarade, vilket gor
det lattare att upptdcka problem och forutsdga konsekvenser. De nojer sig inte med ett
forsta resultat utan soker aktivt efter alternativa I6sningar som leder till nya hypoteser
och nya tillvigagingssitt. De har sjdlvfortroende, fantasi och associationsforméga
vilket medfor stor mental flexibilitet (2009:312).

I skolan &r dock kreativa personer ofta relativt lagpresterande och kan uppleva
skoltiden som svar (Hee Kim & VanTassel-Baska, 2010:185). Skolans begransande
kultur och struktur gor att dessa elever inte far utlopp for sin kreativitet och sitt eget
sjalvforverkligande, vilket kan leda till att de uppfattas som trotsiga, storande och
motstraviga. “A child’s creative behaviors are often punished and discouraged by
parents and teachers who perceive creative behavior as inconvenient and difficult to
manage” (2010:185).

Enligt en studie gjord av Westby och Dawson 1995 (i Hee Kim & VanTassel-
Baska, 2010:186) foredrar larare elever som accepterar auktoritet utan invindningar,
anpassar sig efter skolans regler och inte tdnker for ldngt utanfér ramarna. Kreativa
elever dr ofta energiska, sjdlvstdndiga och originella bade 1 sitt tinkande och 1 sitt
beteende vilket gor att ldrare kan se dem som orosmoment 1 klassrummet. Det kan till
och med gé si langt att dessa elever felaktigt blir bedomda att ha nagon form av
hyperaktivitetsdiagnos (2010:186).

Manga elevers kreativitet kan alltséd ga obemarkt forbi pa grund av att larare, och
fordldrar, foredrar konformitet fore kreativitet. Dessa elever kan da istéllet utveckla en
motvilja mot att vara kreativa vilket leder till att de presterar under sin féormaga, blir
lagpresterande, utagerande och stérande i skolmiljon (2010:191). Men if we learn to
foster and reward creativity in school, rather than to deny and punish the behaviors
that nurture creativity, we can greatly increase the natural creativity of students ... and
potentially turn underachievers into overachievers” (2010:191).

Det finns mycket dokumentation om personlighetsdrag hos kreativa personer. En
djupare insikt av dessa skulle kunna hjidlpa till 1 forstdelsen av beteendet hos dessa
individer i1 skolmiljo. Det ér viktigt att komma ihég att personligheten &r 1 stindig
utveckling under barn och ungdomséren och fordndringar i undervisningssitt och
skolstrukturer skulle &ven kunna fordndra denna utveckling.

4:2 Kreativitet och bedomning i1 skolan

Education is a double-edged sword that can be used to either cultivate or
stifle creativity. The teacher is the fundamental reference point in the
school: their role is of prime importance in promoting creativity in his
students. (red. Villalba, 2009:313)
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Larare har en nyckelroll 1 frimjandet av kreativitet 1 skolan. Kreativitetsstimulerande
undervisning behover inte ha sdrskild tid undansatt utan kan utforas 1 vanliga
undervisningssituationer. Forst maste man dock skapa en skolmiljé som tillater att
originella inslag och avvikande tankar far frodas. Rutinaktiviteter och slutna fragor
som endast krdver ett pd forhand ként svar har ingen plats 1 kretivitetsundervisning
(2009:309). Larare méste ha kinnedom om vad som mdjliggdr kreativt tdinkande och
ju mer de forstar om kreativitetens komplexitet och dess relation till 1irande och
motivation, ju mer utrustade dr de att hoja kreativiteten hos sina studenter (2009:331).

Eleverna maéste befrias fran begriansningar och hinder som motverkar kreativt
tankande, sdsom rédsla for att gora fel eller att misslyckas, brist p&d motivation,
negativitet och osdkerhet. Istdllet maste man utveckla sjdlvstandighet och
sjdlvsédkerhet, tdlamod och framhérdande for att uppna resultat, nyfikenhet och
intresse, kritiskt tinkande och inte minst fantasi och uppfinningsférméga. “These
characteristics, of a personal nature, are fundamental to creativity and are also the
basis of entrepreneurship”, skriver Petra M* Pérez Alonso-Geta (red. Villalba,
2009:308).

For att kunna se om undervisningen lyckas understddja och forhoja kreativiteten
hos eleverna behover man kunna mita den. Det dr dock viktigt att anvénda sig av en
variation 1 séttet att méta och bedoma eftersom olika métinstrument har sina olika
styrkor och svagheter precis som eleverna. Man maste ocksa utféra dessa mitningar pa
ett finkénsligt sdtt som ger minsta mojliga paverkan pd undervisning och elever och
dessutom vara villig att regelbundet omvérdera och granska sina egna bedomningar
(2009:334). Nér man anvéinder subjektiv bedomning av kreativitet uppstér dven ett
problem med att uppticka den kreativa potentialen. Ett utmérkande drag for kreativitet
ar dess originalitet och att det ofta dr fore sin tid, vilket darfor kan leda till att man helt
enkelt misslyckas 1 att identifiera det som just kreativt.

Bedomningar av arbetet far heller inte paverka elevernas kreativitet och méitningar
far av den orsaken inte utforas for ofta. Eleverna behover kénna att de kan
experimentera fritt utan att bli bedémda eller kritiserade och utan rédsla for att gora
”fel”. For mycket bedomning leder till att de, istéllet for att vdga ta risker, viljer de
sdkra alternativen och dérigenom aldrig lér sig hur man identifierar och korrigerar sina
egna misstag (Fryer, 2012:25).

Marilyn Fryer skriver om hur man 1 England tar upp beddmning av kreativitet 1
skolans styrdokument. Indikatorer pé kreativitet kinnetecknas av att kunna gora
ovantade kopplingar, anvidnda originella och effektfulla fraser eller bilder och ta sig an
problem och uppgifter fran olika infallsvinklar (2012:26). Lérare dr ombedda att se till
att deras elever lér sig hur man gor nya och dverraskande kopplingar mellan
erfarenheter, idéer, texter och ord. Hur man anvénder uppfinningsrika infallsvinklar
for att skapa mening, ta risker, leka med spraket och anvinda det for att skapa nya
effekter. Samt att anvénda fantasi for att upptdcka teman, idéer och argument och for
att I6sa problem (2012:25).
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5 Estetik

5:1 Estetikbegreppets historia

[Det ar] viktigt att vara medveten om att ord som konst, estetik och sa
vidare, alltid maste relateras till tid och plats. Betydelsen av orden
varierar mellan olika tider, platser och kulturer. Varje filosof lever i sin
tid med den syn pa vérlden som hérskar da. (Grahn, 2005:69)

5:1:1 Antiken

Begreppet estetik forknippas ofta med konst och da helst med det som &r vackert,
skont och behagligt for 6gat. Dessa tankar om det estetiska gar tillbaka till antiken. Pa
500-talet ansag Pythagoras anhédngare att verkligheten vilade pa en underliggande
harmoni” (Grahn, 2005: 66) som var strukturerad efter en gudomlig och skoén ordning.
Konsten under antiken strivade efter att efterlikna denna naturliga ’symmetri,
harmoni og balance” (Austring &Serensen, 2006:13) och uppfattningen om det skona
och skonhetens gudomliga visen har allt sedan dess varit starkt forknippad med
symmetri och balans.

Platon influerades av pythagoréerna och resonerade 1 flera av sina verk kring bade
skonhetens och konstens omraden. Han menade att de bada har med harmoni att gora
men att de inte nddvandigtvis maste hinga samman (Grahn, 2005:66). Det handlade
forst och framst om det skona, dess former och inneboende visen och inte om konsten
1 sig. For Platon kunde konsten aldrig uppna det verkligt skona, som for grekerna dven
stod for det sanna och goda. Det som enligt grekerna férenade de olika konstarterna
var mimesis, det vill sdga att all konst forsokte efterlikna nagot annat. Pa grund av
denna efterbildning menade Platon att konsten inte 1 egentlig mening kan sidga oss
nagot om hur verkligheten dr da den endast strivar efter att efterlikna den samma
(Auerbach, 2005).

Platons larjunge Aristoteles hade en mer positiv syn pa mimesis. Han menade att
efterbildning &r ett sitt att 1dra som finns naturligt hos ménniskan sedan barndomen.
Till skillnad fran Platon menade Aristoteles att hdrma, eller efterlikna nagot, ger oss
kunskap om det efterliknade genom att forenkla det och gora det mer tillgéngligt och
diarmed ocksd mer sant. Aristoteles gick till och med sé ldngt att han menade att en
diktare kommer ndrmare sanningen dn en historiker:

diktarens uppgift ar inte att sdga det som har hént, utan det som skulle
kunna hénda, det vill sdga det som dr mdjligt enligt sannolikhet eller
nodvandighet. ... Darfor dr diktningen ocksa mer filosofisk och serios én
historieskrivningen (Aristoteles, i red. Claésson, Fyhr & Hansson,
2006:71).

Han ansag pa grund av detta att den efterbildande konsten dr ndgot genuint ménskligt
och nddvindigt som dessutom ger oss ndje och njutning:

Forklaringen till att ménniskor finner noje i att se pa avbildningar ar alltséa
att de kan gora upptickter och rikna ut vad de olika figurerna forestiller
(»Det dér ar ju han!»). For om ménniskan inte har sett foremalet tidigare
ger avbildningen ingen njutning som avbildning utan bara utférandet,
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fargskalan eller nagot annat liknande. (2006:69).

Det ar genom att vi kan kénna igen oss 1 konsten som vi kan uppna katharsis, rening
av sjdlen, och komma till insikt menade Aristoteles.

Filosoferna under antiken lade stor vikt vid att definiera det skonas vdsen och dess
forhéllande till verkligheten. Konsten forsokte efterlikna den naturliga skonheten och
den estetiska diskursen handlade om att peka péd en bakomliggande, gudomlig ordning
som framst visades genom méanniskans okonstlade fascination av skonhet men dven
genom systematisk reflektion (Austring & Serensen, 2006:15). “Den kanske bade
viktigaste och mest spridda idén 1 Platons teori om estetisk erfarenhet &r att den
omfattar kontemplation” (Grahn, 2005:68).

5:1:2 Medeltiden

Under medeltiden ar det fortfarande harmoni och symmetri som dr nyckelorden och
detta uppnds genom proportion, enhetlighet och ordning. Det &r nu religionen och
kyrkan som styr och konstens uppgift dr liksom under antiken att illustrera, eller
kanske snarare belysa och forklara, det som av samhillet ansdgs vara det sanna och
goda (Minor, 1994:8) Gregorius den store (regerande pave under aren 590-604)
uttryckte sig sa hiar om kyrkans position gentemot konsten: “Pictures are used in
churches so that those who are ignorant of letters may at least read by seeing on the
walls what they cannot read in books” (1994:8).

Man menade dock att konstupplevelser behdvde bearbetas for att kunna foda
verklig harmoni och frid 1 den ménskliga sjdlen. Tillfredsstéllelse av konst och jordisk
skonhet enbart for njutningens skull kunde istillet ha direkt motsatt effekt pa den
minskliga sjdlens vilbefinnande. Konstnérens roll var dérfor inte att efterlikna
verkligheten utan att reflektera 6ver den och visa de barande principerna bakom den,
det vill sdga den gudomliga skonheten och estetikens inneboende mojlighet att
overskrida gransen mellan jordisk och gudomlig skdnhet (Austring & Serensen,
2006:15f).

I The Craftman’s Handbook, fardigstélld 1437, kan man ldsa att samtiden ansag
konstutdvandet som ett hantverk “which calls for imagination, and skill of hand, in
order to discover things not seen, hiding themselves under the shadow of natural
object, and to fix them with the hand, presenting to plain sight what does not actually
exist” (Minor, 1994:11).

5:1:3 Renédssansen

Reformationen och de manga uppticktsresorna gjorde att makten sakta men sékert
forskots fran kyrkan till den nya borgarklassen, furstarna och kungarna. For att visa
sina nyfunna maktpositioner investerades mycket i konst och litteratur och
rendssansen kom att bli en kulturell guldalder. All mer fokus kom att ldggas pa
konstnérens individ och genialitet. Samtiden sag pa konstutdvaren antingen som en
hantverkare vars talang var rent mekanisk eller s kunde man se hen som en person
som arbetade med “’the mind”, sitt sinne och intellekt (Minor, 1994:12). De konstnérer
som ansdgs arbeta utifran det senare erholl prestige och hog social status.

Mainga av de frimsta konstnirerna under renéssansen gjorde karridr utanfor sitt
hantverksskra och arbetade istillet direkt for pavar, furstar och kungar. Under
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rendssansen ansdg man att konstnérer skulle vara vélutbildade och de hyllades som
exempel pa det yttersta ménskligheten kunde frambringa. Konst var inte bara ett
simpelt hantverk och konstnéren inte bara en enkel arbetare.

Leonardo da Vinci representerar den fullindade rendssanskonstnéren. Hans konst
byggde pé vetenskapliga principer och hans vetenskapliga alster presenterades genom
konst. da Vinci menade att den konstnédr som bara mekaniskt avbildar det han ser utan
att forsta det, dr liksom en spegel som bara kan imitera utan att forsta det som finns
framfor den. Som konstnédr maste man kunna gora det osynliga synligt och
uppfattbart. ”While nature begins with reasons and ends in experience, we must
follow the opposite path, beginning with experience and with that investigating the
reasons” skrev Leonardo (Minor, 1994:65). Han virdesatte ocksa “’things seen over
things read” (1994:66), inte bara fOr att manga var illitterata vid den hér tiden utan
aven for att bilder, det vi ser och samtidigt upplever, har mer kraft &n det skrivna
ordet.

5:1:4 Upplysningen

Upplysningstiden préglas av samspelet mellan fornuft och kénsla och konsten var
nagot som talade till bade intellektuella och kénslomissiga forméagor. Konsten var nu
mer sjdlvstdndig och betraktades som en av flera synvinklar man kunde beskada och
tolka virlden genom. 1700-talets filosofer diskuterade smakens olikheter, om det
fanns berittigade variationer av smak eller inte och om skonhet ér knutet till
upplevelsen av ett objekt eller av dess inneboende egenskaper. Den skotske filosofen
David Hume menade att: “beauty is no quality in things themselves: it exists merely
in the mind which contemplates them; and each mind perceives a different beauty”
(minor, 1994:95), vilket har gett upphov till det berdmda talesittet att skonheten
ligger 1 betraktarens dgon.

Vid 1700-talets mitt introducerar den tyske filosofen Alexander G. Baumgarten
begreppet estetik och menar att estetiken, pd samma sétt som logiken, foljer sina egna
lagar och att den kan ge dimensioner som inte ryms inom logikens ramar. Han
definierar skonhet som “den sinnliga kunskapens fullkomlighet” (Ekman 1963:110 1
Grahn 2005:71), och menade att den sinnliga kunskapen utgdr grund for den logiska
och att végen till insikt gér via estetiken som ddrmed blir n6dvéndig fér méanniskans
mognadsprocess.

En annan tysk filosof under 1700-talet, Immanuel Kant, har betytt mycket for
eftervérldens tankar om estetik och smak d& han hivdade att skonhet ar objektivt:
”Om nigot vicker vilbehag hos en person, sa borde det dven vicka vélbehag hos
andra” (Grahn, 2005: 74) och att smak &dr formagan att bedoma ett foremal eller
forhallningssitt genom vilbehag eller obehag utan nagon tanke pa vinst eller férdel
darav. Estetiken for honom byggde pa perception och kédnslor och han ansag att man
inte kan forklara ndgot som skont eller vackert pa ett logiskt sitt. Kant menade att
bade vér inbillningsforméga och vart forstdnd dr nddvindiga for detta &ndamal och
det dr nér dessa bada samarbetar som det uppstar kunskap. Var inbillningsférméga,
var fantasi, tillater oss att uppfatta och uppleva — att ta in varlden genom véra sinnen.
Vart rationella forstind ger oss formdgan att omvandla dessa erfarenheter till begrepp
sd att vi kan forstd den vérld vi lever 1 (Minor, 1994:98).

Liksom filosoferna under antiken menade Kant att det inte var formen i sig utan
balansen och harmonin inom ett verk som gav det dess estetiska viarde. Och till
skillnad fran de radande tankarna under medeltiden hivdade Kant att man kan njuta
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av ett foremals skonhet utan att reflektera 6ver dess dndamal. Men att kunna se
skonhet dr inte en mindervardig uppgift for vart sinne, den estetiska responsen ér en
grundlaggande och central ménsklig aktivitet, menade Kant (1994:100).

1700-talet ersdtter det skona, torst med smak och senare med begreppet estetik men
det ar fortfarande samma idéer om harmoni, balans och den universella, gudomliga
skonheten som Platon och hans likar resonerade kring under antiken.

5:1:5 1800-talet

1800-tals filosofen Friedrich Hegel, d&ven han av tysk hdarkomst, var den som
uttryckligen kopplade ihop estetik med konst och sedan dess har begreppet ofta
anvénts synonymt med konst (Grahn, 2005:75). Hegel ansag att konst verkade
utvecklande pa hjdrnan; att den darfor spelade en viktig roll for ménniskans
utveckling och att “konst forser oss med material for vart begrundande och
reflekterande pa ett sitt som inte avsiktliga och mélmedvetna aktiviteter gor”
(2005:76).

Aven filosofen Arthur Schopenhauer sig konst som en kiilla till kunskap om
tillvaron. Han ansag att minniskan har ett vardagsforstaind som gor det mgjligt for oss
att klara av var vardag men att vi ocksa har ett hogre intuitivt forstand dit konsten hor.
Det ér ett forstdnd som drivs av var vilja och vart sjdlvmedvetande och konsten ar ett
satt att 14 tillgdng och kunskap om detta medvetande. Med Schopenhauer borjade
ocksé synen pé det skona att utvecklas. Schopenhauer hidvdade att allt som inte var
obscent eller motbjudande kunde vara vackert om det gavs estetisk medvetenhet och
aven det fula kunde accepteras om det placerades ritt. Baide Hegel och Schopenhauer
fokuserar mer pa konstens virde dn pé dess natur (Grahn, 2005:77).

5:1:6 1900-talet till idag

Under storre delen av historien star det estetiska for det skona och dess njutning i
hogre eller lagre grad. Samtidigt har det dven spelat en stor roll f6r ménniskans
forhdllande till sin omgivning och det samhélle hon lever i.

Under 1900-talet utvecklas estetikbegreppet till att omfatta mer dn bara skonhet
och smak. Det innefattar nu dven attityder, viarderingar, erfarenheter och upplevelser.
Vi lever i en allt mer globaliserad tid dér vérlden blivit bade storre och mindre pa en
ging. Det finns inte ldngre en rddande enighet om vad som &r skont, gott och sant och
konsten spranger ideligen ramarna for vad Platon, Kant, Schopenhauer och deras
samtida skulle acceptera som det skona. Definitionen av estetikbegreppet utifran ett
skonhetskriterium som behagar och tilltalar vdra sinnen blir ddrmed allt svérare.

Det skona @r inte langre nddvéandigtvis skont och alltsé inte alltid behagligt for alla
och alltid. Det estetiska tar nu istillet mer utgangspunkt i att det pa négot sitt
kommunicerar med véra kénslor:

The starting-point of all systems of aesthetics must be the personal
experience of a peculiar emotion. The objects that provoke this emotion
we call works of art. All sensitive people agree that there is a peculiar
emotion provoked by works of art /.../ This emotion is called the
aesthetic emotion (Bell, 1958:16f, i Grahn, 2005:79).
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Ett konstverk eller objekt behover alltsa inte langre endast fylla vara sinnen med
vilbehag for att kallas estetisk. Det viktiga dr nu istillet sjdlva upplevelsen 1 sig.

Den pragmatiska filosofen och pedagogen John Dewey sdg som en av sina
fraimsta uppgifter att forsoka forklara denna estetiska upplevelse. Dewey sag konst
som det kvalitativa mattet pa ett samhélles vilbefinnande:

Art is the living and concrete proof that man is capable of restoring
consciously, and thus on the plan of meaning, the union of sense, need,
impulse and action characteristic of the live creature. The intervention of
consciousness adds regulation, power of selection and redisposition. /.../
its intervention also leads in time to the idea of art as a conscious idea —
the greatest intellectual achievement in the history of humanity. (Dewey
2005:26)

Ett av hans bade filosofiska och pedagogiska nyckelbegrepp var experience, som pa
svenska kan dversittas med bade upplevelse och erfarenhet. Det viktigaste for
Dewey var inte sanning eller kunskap 1 sig utan upplevelsen, det spontana,
oforadlade och omedelbara 1 en estetisk upplevelse (Grahn 2005:78). Han menade att
det estetiska ar det fortydligande och intensifierande i en upplevelse som gor att man
lattare kan koppla samman olika erfarenheter till en helhet (Dewey 2005:48):

Tangled scenes of life are made more intelligible in esthetic experience:
not, however, as reflection and science render things more intelligible by
reduction to conceptual form, but by presenting their meanings as the
matter of a clarified, coherent, and intensified or 'impassioned'
experience. (Dewey 2005:302).

Den tidigare citerade brittiske konstteoretikern Clive Bell, ansag att det som var
gemensamt for all konst var significant form (Grahn, 2005:79), det vill sédga
betydelsefull, eller meningsbarande form. Austring och Serensen kallar det for
symbolisk form men innebdrden dr densamma. Alla estetiska uttryck genom tiderna
har kinnetecknats av att de kommunicerar genom symbolisk form dér formen
rymmer en avsedd och planerad betydelse, ett innehéll som dr meningsbarande och ar
del av ett kommunikationssystem (Austing & Serensen, 2006:48). Varje konstart har
sitt eget formsprék: musiken har toner, rytm, puls och fraseringar, matematiken har
tal och tecken. Det som ér lika for alla formsprék, sévil sprékliga, kroppsliga och
materiella, &r att uttrycket refererar till och 4r en bild av ndgot annat.

Det ar dock inte avgorande for vér forstdelse om formsymbolen liknar det den ska
representera eller inte, det vésentliga menar Austring och Serensen ér att det finns en
konsensus bakom formen, att den 1 ndgon mén kan rdknas som konventionell. Varje
samhélle har sina egna kulturella koder och sina egna symboliska uttrycksformer att
kommunicera genom.

Redan Platon och Aristoteles pratade om samma sak: det som dr gemensamt for
alla formsprék och konstarter dr att de &r efterbildningar av ndgot annat. Platon ansig
att detta gjorde konsten sekundir 1 jakten pa det verkligt sanna medan Aristoteles ség
efterbildningens potential som fortydligande meningsbdrare av sanningen. Austring
och Serensens tankar om dmsesidig forstaelse av symbolspraket finns dven hos
Aristoteles nir han talar om att manniskan finner ndje 1 avbildningar pa grund av att
hon kan lista ut vad de forestdller, gora upptéackter och ddrigenom komma till insikt.
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6 Estetik och skola

6:1 Estetikbegreppet 1 skolan

Monica Lindgren skriver i sin avhandling att det i Sverige finns tva olika synsitt att
utga frin nir det géller féltet estetik och skola: ett mediespecifikt perspektiv dér
begreppet star for den mer traditionellt sndva betydelsen dar verksamheten forbinds
med specifika konstnérliga @mnen, samt ett medieneutralt perspektiv dar den estetiska
aspekten kan tolkas in 6verallt och alltid (Lindgren, 2006:15). Helen L. Johnson talar
om samma uppdelning da hon menar att det mediespecifika perspektivet utforskar och
utvecklar kunskaper inom olika sitt att uttrycka sig konstnarligt och artistiskt medan
det medieneutrala perspektivet mer stir for en estetisk undervisning som riktar sig
mot den reflektion, forstielse och kreativitet som blir mojlig genom konstnérliga
aktiviteter (Johnson, 2007:313).

Aven Magnus Persson beskriver tva perspektiv kring det estetiska i skolan
(2005:49). Estetiken som den sorts kreativt skapande som forknippas med de praktisk-
estetiska &mnena vilka explicit betonar till exempel drama, musik, dans eller bild, det
vill sdga det mediespecifika perspektiv Lindgren och Johnson skriver om. Det andra
perspektivet for Persson dr det som genom historien varit foretradesvis rddande:
estetiken som skonhetsvirde dir bade det skona och smak ingar; att kunna skilja pa
hogt och lagt 1 bildkonst och litteratur till exempel.

Skonhetsvirdet dr genom sitt historiska anseende sett som nédgot att bli
uppmaérksammad pa och medveten om och det finns som sddant dven inskrivet i
skolans styrdokument: ”Det &r skolans ansvar att varje elev... kan himta stimulans ur
kulturella upplevelser och utveckla kénsla for estetiska varden” (Gyl11, 2011:9). Vad
som idag anses vara kulturella upplevelser eller vad som bor tillskrivas estetiska
véarden dr dock inte utskrivet 1 styrdokumenten utan ligger foljaktligen pa den enskilde
lararens lott att avgora.

Estetikbegreppet har anvénts som ett samlande begrepp for aktiviteter med
konstnérlig utgdngspunkt inom den svenska skolan under lang tid. Det ar dock inte
bara de &mnen som idag tillhoér de mediespecifika som ansetts kunna tillfora
konstnérlig kvalitet 1 skolarbetet. I skolkommissionen frdn 1948 star att ldsa:

En léng rad av skolans d&mnen har mdjlighet att vicka sinnet for
konstnérliga kvaliteter. Modersmalet, teckning, musik, men ocksa
geografi och biologi, som mer dn nu bor kunna fostra eleverna till
naturens och bebyggelsens skonhetsviarden. (SOU 1948:27, s27, i
Lindgren, 2006:17).

I samma text gors dven en klar avgransning mellan estetiska @&mnen och praktiska
dmnen vilka numera antridffas under den gemensamma beteckningen: praktisk-
estetiska dmnen, dir dven sldjd och hem- och konsumentkunskap ingér. Det dr dock
enbart for dessa tvé sistndimnda dmnen inom det praktisk-estetiska féltet som
Skolverket ger stod for bedomning och betygséttning.
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6:2 Estetik och ldarande

Begreppet estetiska liroprocesser dr relativt nytt men tanken om att knyta ihop
estetik och ldrande dr inte ny. Estetiska upplevelser vicker kéinslor och Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778) den schweizisk-franske forfattaren och filosofen, kénd for
sina banbrytande tankar om pedagogik och uppfostran, hdvdade att kinslor och
passion borde erhélla samma status och ges samma betydelse som fornuftet.

Schweizaren Rudolf Steiner (1861-1925), grundaren av Waldorfpedagogiken,
utvecklade sin aktivitets- och upplevelsepedagogik under mellankrigstiden och
menade att konstnarliga uttryck dr végen till kognitiv medvetenhet. Han hidvdade
samtidigt att skolans abstrakta tilldgnande av fardigheter hdmmar barns fantasi och
skapande formaga (Austring & Sorensen, 2006:79).

John Dewey (1859-1952) menade att larande ska vara en produkt av handling och
elevaktivitet, learning by doing, och inte av mekaniskt kunskapstillignande. Dewey
sdg inte de konstnérliga &mnena som isolerade fran 6vrig undervisning utan som
besldktade och likvirdiga “methods of life”” (Austring & Sorensen, 2006:79). Dewey
hidvdade liksom Rousseau att undervisningen bor utga frén barnet och barnets
nyfikenhet och uttrycksbehov. Han betonade ocksé behovet av estetisk handling och
upplevelse — inte bara som ett pedagogiskt redskap utan d&ven som en forutsittning
for larande och utveckling.

Lev Vygotskij (1896-1934) ansag att larande dr beroende av kontexten,
sammanhanget, och att upplevelsen vid inldrningssituationen darmed &r av storsta
vikt. Ldrandemiljon bor darfor vara engagerande och sétta flera sinnen 1 bruk for att
bade den perceptuella och den begreppsmaissiga forméigan ska f4 mojlighet att
utvecklas. Estetisk undervisning ar 1 huvudsak ett interaktivt arbete som framhaller
den individuella prestationen och ldarandemiljon likvdl som det dmsesidiga samspelet
med andra (Johnson, 2007:313).

Det dessa herrar framforallt har gemensamt &r ett lustbetonat perspektiv pa
larande. Det &r en tanke som stdndigt aterkommer men som i praktiken syns ytterst
lite av. ”For att ett livslangt ldrande ska kunna goras attraktivt, krdvs att ldrande
forknippas med nagon form av lust ”, skriver Landahl och Lundahl i Pedagogiska
Magasinets temanummer Lust & Leda (2003:50). Vikten av det lustbetonade som del
av skolarbetet uttrycks redan i 1946 ars Skolkommission: ”Ar elevernas studiearbete
lustbetonat, far eleverna med sig ut 1 livet lusten till f6rdjupade studier, om inte dr
skolans arbete till stor del bortkastat” (SOU1948:27, 1 Landahl & Lundahl, 2003:50).

Det lustbetonade larandet har dock ofta forknippats med lek och ddrmed ansetts
som mindre krdvande. En utbredd uppfattning &r att ’en utbildning som ar kreativ
och lustfylld kan inte vara krdavande och leda till kvalificerade arbeten” (Aulin-
Grahamn, Persson & Thavenius, 2004:66). Leken dr ndgot som anses hora till de
yngre dren, som vi tydligt kan se 1 skolans styrdokument och det finns en skarp
atskillnad mellan lek och allvar inom skolan, dar de praktisk-estetiska &mnena stér
for leken medan de mer teoretiska star for allvaret.

Lérare och lararutbildare talar gédrna om det lustfyllda ldrandet och om multipla
intelligenser som behover tillgodoses, men de ér ofta oférberedda, eller obendgna, att
omsitta detta 1 praktiken. ”As a result, arts activities are commonly treated as *add
ons’ to the school day, rather than as integral component of the curriculum”
(Johnson, 2007:313). I dagens skola ses de estetiska &mnena inte som en
nddvindighet som Dewey hdvdade, utan som ett andningshél dir eleverna kan
avreagera sig. Forfattarna bakom Skolan och den radikala estetiken anser istéllet att
man bor se leken och fantasin som verktyg med forméga att fordjupa kunskapen
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inom alla &mnen (Aulin-Grahamn, et al., 2004:69). Formégan att kunna forestilla sig
det annorlunda och 6verraskande dr drivkraften bakom ett innovativt tinkande och
ett innovativt tdinkande 4r vad som driver ett samhélle framét.

”The arts are an intrinsic part of the way humans operate in the world”, skriver
Anne Bamford i The Wow Factor (2009:19) Konstnérliga uttryck har alltid varit en
del av ménniskans mest fundamentala angeldgenheter. Det som skiljer ménniskan fran
andra djurarter dr att vi har ett grundldggande behov av att skapa, beritta och uttrycka
oss genom tecken, bilder och symboler. Detta behov varierar sjédlvfallet och tar sig
uttryck pa olika sitt hos olika méinniskor och 1 olika kulturer, men behovet av att
skapa mening och bli tolkad, att tala och bli hord ar grundldggande f6r alla méanniskor
(red. Lindstrand & Selander, 2009:25)

Jerome Bruner diskuterar det psykokulturella perspektivet pa utbildning och
sammanfattar sina tankar i ett antal teser som han anser ligger till grund for sagda
perspektiv. Tes nummer nio kallar han fér ”Den narrativa tesen” och beskriver dar
beréttandet som meningsbildande och ett sitt att tinka. Han séger:

I de flesta skolor har det varit vanligt att behandla de na.rrativa
konsterna — sang, musik, drama, skonlitteratur och liknande — som en
’dekoration’ snarare dn en nddvéndighet, ndgot som forgyller fritiden
eller som kan vara moralistiskt uppbyggligt. Men faktum kvarstar att vi
gestaltar vart kulturella ursprung och véara mest omhuldade
trosuppfattningar i beréttelsens form. (Bruner 2002:13)

Centralt for estetiskt 1drande ar att det &r meningsskapande, vilket andra &mnen
inte nodvéndigtvis behdver vara. Wickman och Jakobson drar paralleller till den
naturvetenskapliga undervisningen:

Syftet med naturvetenskaplig undervisning har under det senaste
halvseklet i allt hogre grad kommit att ses som riktat mot det rent
kognitiva innehéllet ... Det priméra blir da inte att forstd naturen och
den materiella virlden utan att forstd de naturvetenskapliga begreppen.
(Red. Lindstrand & Selander, 2009:130)

Medan den naturvetenskapliga undervisningen fokuserar pa begrepp och termer gor
den estetiska medieringen det mojligt att samla den kdnsloméssiga och sinnliga
upplevelsen till en meningsfull helhet. Det estetiska ldrandet ar dérfor en nddvéndig
del av var socialisering med omvairlden.

Li Zuo drar en skiljelinje mellan ”learning” och “knowing”, det vill sdga mellan
att ha lart sig ndgot och att faktiskt kunna det:

Learning is the accumulation of facts, data, opinions or propositions,
whereas knowing requires a creative integration that goes beyond the
given data. Knowing is profound understanding, deep appreciation, and
personal commitment to truth, wisdom and beauty. Hence it is
’essentially an aesthetic activity’ (Zuo, 1998:311).

I den akademiska virlden har det ldnge ansetts att betyg 1 praktisk-estetiska &mnen
borde “virderas lagre eller inte alls vid intagning till universitetets kurser” (Aulin-
Grahamn, et al., 2004:66). Genom den nya gymnasiereformen 2011, dér de estetiska
dmnena enbart erbjuds som valbara utan meriterande podng, har detta nu blivit
verklighet.
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6:3 Estetiska ldroprocesser

”Idag ser vi inte bara kultur som en forstarkning och en stimulans i ldrandet, idag kan
vi hdvda att kultur och skapande dr en ldrandeprocess i sig”, skrev den numera
nedlagda Myndigheten for skolutveckling &r 2004, och fortsétter: ”Nér barns, ungas
och vuxnas erfarenheter kommer till uttryck pad manga olika sitt, vixer en estetik fram
som behover reflekteras och som upphaver granserna mellan teori och praktik. ...
estetiska larprocesser bor vara en del 1 hela skolans kunskapsuppdrag” (2004:2).
Estetiska laroprocesser innebér enligt myndigheten, att med hjilp av bade sinnen och
intellekt kommentera och reflektera ver livet och virlden omkring oss.

Redan 1999 skrev utbildningsdepartementet att dagens och morgondagens
samhiélle stéller krav pa kreativt och flexibelt tinkande och att fantasi och skapande
verksamhet utgor grunden for att utveckla denna kreativitet. “Skall barns och
ungdomars kreativa formaga tillvaratas forutsitts att fantasi och skapande utgor
centrala inslag i skolans arbete” (Utbildningsdepartementet, SOU 1999:63a, s 55).
Utredningen fortsitter:

Lararutbildningskommittén menar att den estetiska kunskapen utgor ett
angeliaget kunskapsomrade for alla ldrare — oavsett &@mne/amnes-
omraden eller skolform. Estetisk kunskap, som per definition svarar mot
”den kunskap man far genom sinnena”, kan uppfattas som en motpol till
den kunskap som forvéirvas genom tanke och fornuft (den rationella
kunskapen). ... Kommittén anser snarare att kunskapsformerna
kompletterar varandra. De hor ihop med laroprocesser; att leka eller att

ldra sig dr skapande processer. (SOU 1999:63a, s 55)

Den vetenskapliga metoden dr objektiv, logisk och empirisk. Konstens metod é&r
subjektiv, intuitiv och associativ och innehéller upplevelser och gestaltningar som
kommunicerar till, frén och genom kéinslor. Men konstens och vetenskapens metoder
befruktar varandra. Forskare méste vdga lita pa sin intuition, anvdnda sin fantasi och
associera for att kunna hitta nya védgar. Inom konsten vill man gérna ha empiriska
fakta att std pa for att kunna na ut till sin publik pa ett logiskt och forstaeligt sétt.
Undervisning i estetiska @mnen har traditionellt sett skett ur ett &skadar- eller
deltagarperspektiv, om eller i konsten. UNESCOs globala forskningsprojekt om
konstens péverkan pa undervisning och skolresultat, visade att en vidhéllen och
systematisk undervisning i konstarterna, séttet att tinka och presentera de olika
konstformerna, medfor forbéttrade attityder gentemot skolan och ldrande. Det
innebdr dven en starkare kulturell identitet och sjdlvkénsla som leder till ett 6kat
vilbefinnande for eleverna bade som grupp och individer (Bamford, 2009).

Undervisning genom konsten innebér att anvdnda konst och konstens
forhallningssitt som medium och pedagogiskt redskap. Ett sidant forhdllningssatt
innebdr till exempel att prova olika perspektiv, inta kritiska forhallningssatt, stélla
frdgor och anvinda symbolisk form for att uppleva med fler sinnen. UNESCOs
undersokning visade att undervisning som anvander ett kreativt och estetiskt
forhdllningssatt 1 alla &mnen forbéttrar den totala akademiska formagan, minskar
missndjet med skolan och framjar positiv kognitiv transfer mellan eleverna
(Bamford, 2009).

Austring och Serensen menar att estetiken som inldrningssétt dr karakteriserat av
att en enskild aktor eller grupp omsitter sina intryck av vérlden till ett estetiskt
uttryck (2006:90). Genom denna mediering kan man uttrycka sin egen upplevelse
och forstaelse av dessa intryck. Man utnyttjar bade sinnen och motorik for att binda
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thop teori med praktik och knyta samman sina tankar och kénslor. Vi kan aldrig
komma at en tanke eller kéinsla i1 sig men genom att uttrycka oss med hjélp av
skapande form kan vi uppleva dess uttryck, ett uttryck som av mottagaren kan ges
nya tankar och kénslor. Denna omvandling méjliggér ddrmed kommunikation av
upplevelser och kénslor pé ett sdtt som gor att man fér distans till desamma.
Dérigenom kan man ocksé léttare reflektera 6ver dem och komma till djupare insikt
om varfor man kdnde och upplevde det man gjorde.

Nér man hénger sig 1 estetisk verksamhet fordjupar man sig i en skapande process,
diar man omformar sina personliga intryck av virlden till ett estetiskt uttryck.
Estetiska laroprocesser utgér fran ett helhetsperspektiv for att forstd delarnas mening
och dess sammanhang. I en estetisk laroprocess kunskapar man, det vill sdga, man
skaffar sig kunskap genom skapande, kreativ verksamhet. Austring och Serensen
menar att vi genom ett empiriskt larande tar in intryck av vérlden som vi sedan
bearbetar genom estetiska laroprocesser sé att vi far en helhetsbild dér vi kan
analysera och se samband. De sammanfattar sin definition av en estetisk laroprocess
sa har:

En @stetisk laereproces er en leringsméade, hvorved man via @stetisk
mediering omsatter sine indtryk af verden til astetiske formudtryk for
herigennem at kunne reflektere over og kommunikere om sig selv og
verden. (Austring & Serensen, 2006:107)

Austring och Serensen anser att det karakteristiska for begreppet estetik &r en sinnlig
form som bestar av olika slag av lek och skapande. Den estetiska symboliska formen
kommunicerar genom kénslor. Den &r helhetsorienterad dér alla delar samspelar med
varandra och dar varje del fyller en funktion. Om man tar bort eller dndrar en del
forandras helhetens betydelse. Det kan rymma undermedvetna eller omedvetna
kdnslor och tankar och kan darfor uttrycka det outtalbara. Den kan ocksé vara
motsdgelsefull med komplex och mangbottnad betydelse och uttrycka bade
konstnérens subjektiva och samhéllets kollektiva dskédningar (2006:53).

Estetiskt larande &r rationellt i den bemérkelsen att det utvecklas 1 samspel mellan
empiriska erfarenheter och de formsprék och betydelsefulla symboler som finns att
tillgd 1 den kultur och det samhélle man lever i. Det utvecklar den kreativa formagan
att kombinera tidigare erfarenheter for att skapa nagot nytt, att anvanda sin fantasi.
Alla estetiska upplevelser ér subjektiva da de &r styrda av personliga, kdnsloméssiga
reaktioner av bdde avsidndare och mottagare. Samtidigt dr de ockséd kontextuella da
dessa reaktioner och kidnslor uppkommer och 1 viss mén styrs av den kontext vi lever
och samverkar i. ”’Skapande verksamhet innebér att vi drivs framat av vira egna
frdgor och véra egna maél, vilket fOrstas kan vara att sitta sig in 1 andras fragor,
stravanden och svar. | skapande verksamhet ar svaren inte givna” (SOU 1999:63a, s
55).

Estetiken har ett speciellt séitt att skapa bilder av verkligheten. Till
skillnad fran skolboksvetandet sldpper konsten fram det osékra,
ofardiga, motsigelsefulla och mangtydiga i vara kunskaper. Konsten har
plats for kanslor och stdmningar, det personliga och subjektiva, for
konflikter och dilemman. Konsten berittar gdrna konkret och sinnligt
och visar istéllet for att argumentera, fragar hellre dn ger bestimda svar.
Konsten drar uppmirksamheten till sin egen form och experimenterar
hela tiden med den. (Aulin-Grahamn, et al., 2004:17)
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Bade genom att skapa egna estetiska uttryck och att ta del av andras, skapas
estetiska upplevelser som talar till vara kidnslor och sinnen. Den estetiska
laroprocessen handlar inte enbart om vad [var kursivering] man lér sig, utan i hog
grad om Aur [vér kursivering] detta larande sker” (Lindstrand & Selander, 2009:153)
Kirsten Drotner talar om ungdomars estetiska produktion som ett led i
identitetsskapandet (2009). Pa det individuella planet menar hon att det inte bara blir
ett experimenterande med material och form utan &ven med den egna identiteten. Det
ger dven en social niva dar umgénget med likasinnade som delar den kultur man
befinner sig 1 dr viktigt, &ven om man arbetar enskilt.

Att man delar upplevelsen med andra och att man har roligt tillsammans ar viktigt
for det egna identitetsskapandet. En gemensam kontext, med en dmsesidig forstielse
av “kulturella produkter, platser och strukturer” (2009:24), skapar mening 1 det sitt
utovarna kommunicerar och uttrycker sig med varandra. Uttrycken 1 sig
kommunicerar siledes med tidigare uttryck och denna intertextualitet kan sedan
avldsas av mottagaren.

. vi skapar och tolkar situationer till synes utifrin véra egna
intentioner ... [dessa] dr dock reglerade av var erfarenhet och kunskap
om hur olika sociala situationer kan fungera, hur det ar mojligt att
handla och tala, vem som har tolkningsforetride och vad som ger
mening (Lindstrand & Selander, 2009:73).

Helene Illeris hdavdar dock att en ldrandesituation méste handla om nagot mer an
att hitta sin egen identitet. Den maste dven handla om ’reflektion och metareflektion
genom en decentrering av deltagarnas personliga positioner” (Lindstrand & Selander
2009:99). Reflektionen och diskussionen dr centrala vid estetiska ldroprocesser for att
skapa mojligheter att se andra och storre perspektiv dn den egna utgadngspunkten.
Estetisk verksamhet talar till kdnslorna och kan dérfor anvéndas for att 6ppna upp,
uttrycka och bearbeta vara upplevelser (bdde medvetna och omedvetna) om oss sjélva,
varandra och vérlden. Estetiskt ldrande kan springa ramarna for den konkreta
verkligheten och ddrmed utveckla abstrakt tinkande (Austring & Serensen,
2006:101). Sett ur ett psykologiskt perspektiv ar estetiska ldroprocesser ett oerséttligt
satt att lara.

Through the arts, youth construct meaning into a unified form. The arts
emphasise how phenomena relate to each other. Holistic thinking and
synthesis of ideas are fundamental to the future world. Given this view,
the arts are fundamental to education as means to provide students with
the social and intellectual survival skills for the unforeseeable future
(Bamford, 2009:19)
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7 Avslutande diskussion

Den kommande ménniskan uppnér allt med hjidlp av den skapande
fantasin; att orientera sig i framtidens véarld och skapa ett beteende som
grundar sig pé denna framtid och utgér ifran den 4r den allra viktigaste
funktionen hos fantasin. Och i den man som det pedagogiska arbetets
viktigaste uppgift ar att styra skolbarnets beteende sa att barnet
forbereder sig for denna framtid, ar en utveckling och dvning av barnets
fantasi en av de viktigaste krafterna i processen att forverkliga detta
mal. Formandet av en skapande personlighet som stravar mot framtiden
initieras med hjilp av en skapande fantasi som tar gestalt i nuet
(Vygotskij 1995:100).

Redan under antiken var estetiken och kreativiteten ett hett samtalsdmne. Aristoteles
menade att efterbildning, att hirma och efterlikna ndgot var grundlédggande for
manniskan for att komma till insikt och forstd viarlden omkring sig. Harma ar nagot vi
gor redan som barn for att 1 leken bearbeta det vi upplever och erfar. Formagan att
sdtta sig in 1 en annan roll, ett annat sétt att tinka och att byta perspektiv ar
grundlidggande for att vi ska forsta var omvérld och kunna verka tillsammans med
andra. Bade det estetiska och det entreprendriella ldrandet anvédnder sig av leken for
att foda fantasifullt och kreativt tdinkande. Inom estetisk verksamhet gors detta 1 form
av konstnérliga uttryck, sdsom drama och rollspel, medan det i1 det entreprendriella
larandet gors 1 from av autentiska situationsdvningar.

Bédda metoder arbetar alltsa egentligen med samma sak — att med hjélp av fantasin
och efterbildningsformégan forbereda eleverna for framtiden, och bida gor detta
genom att anvédnda sig av Deweys pragmatiska metod “’learning by doing”. S& vad ar
da skillnaden egentligen? Det entreprendriella ldrandet arbetar med
kreativitetsfraimjande metoder for ett mélinriktat syfte. Den kreativa formégan ska gé
via individen for att utveckla samhillet och ddrmed leda till ndgot konkret och
produktivt. Estetiska laroprocesser syftar istéllet mot att utveckla individen, dess
individuella formagor och lusten att ldra. Genom att stirka och utveckla individen
starker man 1 forldngningen ocksa samhéllet. Estetiska ldroprocesser &r ett
individinriktat lirande medan det entreprendriella dr produktionsinriktat men bida
efterstravar samma individuella formégor. Kreativitet ger ett vidgat perspektiv bade
for larande, undervisning och bedémning genom till exempel vikten av att fa tillatelse
och mojlighet att uttrycka sig pé olika sitt genom olika metoder. I sa vl det
entreprendriella lirandet som 1 de estetiska ldroprocesserna framhélls betydelsen av
ett kreativt skapande och forhallningssitt.

Har alltsa estetiken bytt skepnad till entreprendrskap? Ar syftet i s fall att rensa
styrdokumenten fran tidigare “flummighet” ”(folkpartiet.se, 2010) och istéllet inrikta
skolan mot ett samhallsperspektiv utifran foretagsamhet, niringsliv och ekonomisk
produktivitet? Eftersom den nya reformen nyss tritt ikraft dr det naturligtvis dnnu for
tidigt att siga om denna nya etikett forbattrar undervisning och resultat, men varfor
maste estetiken forsvagas 1 de nya styrdokumenten? De estetiska laroprocesserna ar
ett medel fOr att na ett entreprendriellt larande genom att nyttja kreativiteten i
motivationsberikande undervisning och som redskap eller metod for en varierad
undervisningsform. Svaret pa uppsatsens fragestéllning maste darfor bli ett nej.
Estetik och estetiska laroprocesser bade far och bor ta plats 1 undervisningen.

Varfor har dé regeringen valt att forminska lekens, fantasins, och efterbildningens
betydelse 1 de nya styrdokumenten? De stora filosoferna genom tiderna har pipekat de
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estetiska upplevelsernas betydelse for individens utveckling, och dagens forskning gér
vidare med att pavisa explicita positiva fordndringar 1 hjirnans aktivitet hos
konstnérligt kreativa personer.

Anne Bamford ir en av virldens framsta foresprakare for estetisk undervisning.
Hon uttryckte redan 2009 sin oro dver att den svenska utbildningspolitiken gar emot
radande forskning om konsten och de estetiska upplevelsernas betydelse for ldrande.

Vi lever i en kunskapsekonomi dér de ekonomiska drivkrafterna alltmer
handlar om kreativitet och innovationer. Det finns en stark press for ett
mer innovativt samhélle. Men samtidigt finns det en motsatt stromning,
en opinion som ar orolig for skolresultaten och tror att 16sningen ar att
gd 50 ar tillbaka i tiden. Men det finns inga bevis som stdder det. Det
finns tvartom bevis for att ldnder som har lyckats bra i test som Pisa
véarderar estetiska &mnen och kreativitet hogt. (Hoglund, 2009)

Den allménna folkskolan infoérdes for att mota behoven 1 ett allt mer industrialiserat
samhiélle och fokus lades pa de @&mnen som krévdes av industrialismen. Idag ser
samhiéllet betydligt annorlunda ut. Vi lever inte ldngre i ett industrisamhélle men
skolan verkar fortfarande vara kvar dér.

Idag vet vi att det finns ménga olika typer av intelligens och att vi tdnker och
uppfattar var omgivning pé olika sitt (visuellt, auditivt, kinestetiskt, abstrakt och sa
vidare). Vi vet att intelligens dr ndgot dynamiskt och att interaktivitet med andra
frdmjar inldrning, kapacitet och forméga. Varfor envisas skolan dd med att fortsétta 1
samma gamla hjulspar?

De nya styrdokumenten har tagit fasta pa Europaparlamentets nyckelkompetens
om initiativférmaga och foretagaranda. Det intressanta dé ar att regeringen, genom
sina skolreformer, forsvagat mojligheterna for eleverna att utveckla just dessa
formagor som framjar denna nyckelkompetens, dé de valt att prioritera bort estetiska
amnen.

Estetisk verksamhet stimulerar elevernas fantasi, kreativitet och problemldsning.
Konstnérliga processer tranar kommunikativ och social kompetens och skapar
sjalvfortroende. Vi utgdr frin att ménniskor ska ldra sig att ifrigasatta, kritiskt
granska, bli kreativa och fa manga mojligheter ... det gors inte genom att forsvaga de
estetiska &mnena” skrev miljopartisten Tina Ehn 1 en motion till riksdagen 2011
(2011/12:Ub518), och hon var inte ensam om att kritisera regeringens reform.
Forslaget kritiserades och debatterades flitigt av representanter fran bade den
konstnérliga, utbildningsvetenskapliga och ekonomiska sektorn nér det lades fram.
Framtiden far dock utvisa om regeringen eller kritikerna star som vinnare vilket kan
vara ett intressant forskningsomrade for framtidens lararstudenter.
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Appendix 1

De entreprenoriella kompetenserna

Sjalvkansla/ Personliga grinser/ Behov och lust Uppmérksamhet/
Sjalvfortroende Integritet Bekriftelse
Konsekvens- Ansvarstagande Kénslohantering Medvetenhet om
bedémning sina styrkor och
talanger
Virderings- Talamod och Idéutvecklings- Formaga att hantera
tydlighet uthéllighet kompetens osdkerhet och
tvetydighet
Formaéga att Grénslost larande Handlingskraft Abstraktion och
reflektera konkretisering
Motivation och Lésningsorienterat Projekt- och Kommunikations-
framtidstro tdnkande organiserings- kompetens
kompetens
Natverkskompetens Omvirldsorientering
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