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Steal a little and they throw you in jail
Steal a lot and they make you a king

Bob Dylan: Sweetheart Like You, Infidels, 1983

Sydneys lumpenproletariat rises from their forgotten graves. Thousands of
faces that at some time have been accused or convicted of shoplifting, theft,
fraud, vagrancy, robbery, threats, physical abuse or, at worst, murder. They
look spooky at us. This is the sight of a real Threepenny Opera; of dead ends,
lost dreams and losers. Temporarily defeated, temporarily dismantled by the
Law and a difficult reality.
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Or just unluck, to be in the wrong place at the wrong time. Some speak of un-

ruly opposition and a stubborn will to survive. Some of the harrowing emotions
and spasmodic control. The bodylanguage could be concerned about posture and
ordered features. Almost everything we want to know about ourselves, we can rec-
ognize in these images. Some of what we do not want to be reminded of can also
be discerned.

In the late 1980s a four-ton photographic archive was rescued from a flooded ware-
house in Sydney. The archive was created by New South Wales Police and covered
the period 1912-1960. The content consisted of classical forensic photography;
crime scene or accident documentation, reconstruction and identification photo-
graphs of suspects or convicted. The latter turned out to be almost sensational.
Here could human stories with huge appeal, complexity and depth be deducted.



Fotografins Hus shows a selection of images, mostly from the nineteen twen-
ties. The background is an era marked by the carefree, superficial consumption
after World War I and the later economic crisis, not unlike our time. The im-
ages also correct conventions of the midddleclass rhetorics on criminals as they
mostly are presented in media, today and in the past. The flavour of sensation
and evilness may occur but it is not the most significant elements. More striking
is the different expressions of humanity. And even more far away from pure ma-
lignity and elaborated, skilled crime are the stories that are connected to these
images. Instead seem poor circumstances, everyday randomness, stupidity and
human infinite capacity for irrationality often be the driving force, then as now.
The photographs in the exhibition can be divided into two categories. First, a
category images taken in the police station in connection with investigation or
arrest, and second, pictures taken in prison where suspects await verdict or sen-
tence is served. The categories differ in aesthetics and expression.

The Australian Police Stations photographers focus on attitudes, ways of be-
having, quirks and distinctive habits. Of course, appearance and physiognomic
characteristics are important. But the big picture, man as he is reflected in a
social context appears to have been the pursued. This is unusual in relation to
the clinical imaging methodology that was created by the indefatigable French
policeman Bertillion at the end of the 1800s. Bertillions identification photo-
graphic system sought a neutral and repeated approach in terms of lighting,
optics, distances, etc. Sydney Police Photographers departure from Bertillion
scientific principles is certainly a large part of the explanation for the viability of
the photograps today. In addition, the images give the impression that the photo-
graphic act sometimes have been a common concern. The photographs seem at
times staged by the “models” and the photographer along. Several explanations
for this are conceivable. Police photographers might have their own idea of what
was most effective in identifying criminals, an idea that was based on behavior
rather than appearance. Or so went the assignment out of control. Sydney Police
photographers formed their own school in professional practice and provided,
with artistic overtones, man to be more important than the suspect. The individu-
al was given priority over classification.

Regardless, in these photographs is embodied scales of deep human expression.
Often, a self-conscious nonchalance can be distinguished. Or a distanced, pungent
hardness. Hastily arranged superiority, sometimes shame and ill-concealed de-
spair. From time to time, submissive, melancholy resignation, and, more seldom,
an ironic smile. Tracks can be sensed by the often dramatic circumstances which
led to their stay at the police station.
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Thomas Bede, photographed November 22, 1928 is resisting power in a special
way. He refuses to open their eyes. Later he shall be held guilty for trying to
suborn a witness into perjury and fined to pay £ 8. Most often, however, cir-
cumstances of the photographs are unknown. Unfortunately, the reports which
the police have written and which could provide more knowledge about the
photographed - what they are accused of, what they said in their defense, etc. -
have been lost. However, some conscientious and time-consuming research has
been able to reconstruct the criminals record. In these descriptions dominate
the petty crime, shoplifting, theft and fraud. Overall, the descriptions reflect a
police force that works as much with social control as a State fair.

The photographs from prison have a somewhat different character. The people
depicted are usually en face and at full-length. On the negatives are inscribed
names and number combinations. The latter are codes for which crimes the
persons are convicted, previous convictions and reference to the fingerprint
registry. The depicted seem to be quietly absorbed of their inner selves, passive,
without a will or mental course. They give an impression of having deprived
themselves — or being derprived - of their subjects.

The photographs of the servant woman Alice Fisher from 1919 belong to this
category. 41 years old and convicted of theft twice, she is serving her sentence
in Long Bay Female Reformatory. The prison is newly opened and tasked with
the purpose of re-feminize female offenders. This is performed by training them
in domestic chores such as sewing, kitchen work and cleaning. Chores, which
by the State, is seen as classic female vocations and are supposed to support
self-discipline, self-respect and to facilitate employment after serving sentence.
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The strong expression in these photographs is probably partly an effect of necessity, of the
objective ideals of police photographers. This is a completely different approach than that
of many portrait photographers in the same era. Police Photographers objective distance
makes paradoxically people more vibrant and complex, more human and less elaborate.
This seems to be true even when the depicted are trying to organize their appearance in
front of the camera. The photographs often express both the theatrical as well as the will to
be theatrical and all human feelings that can be found in between. But perhaps such read-
ings were partly invisible when the images were produced in the 1920thies, to be uncov-
ered by the contemporary viewer from our time. We read the world through our selves
and the veils of our time. Walter Benjamin talks about photography’s optical unconscious.
A photograph can, according to Benjamin, store and subsequently release the meanings
that are neither perceived by the photographer nor the viewers during the era when it was
produced.

The archives are untapped sources to discover high quality photography. There are of
course many distinct imprints from the era when they were created but there are also many
added values of the type that Walter Benjamin refers to. The portrayal of characters ap-
pearing in the New South Wales Police archives are equal in relation to many of the pho-
tographic works dealing with human failings, dilemmas that our culture has appointed to
Fine Art. In fact they even excess Fine Art. Photographs, such as those from New South
Wales Police archives, has the ability to both be Art and something much more substantial.
Something that depicts, uncovers the real memories of an entire era’s social structure and
suggests something about the traces of a blundering consolation, the pursuit of happiness,
which was found in its citizens.

Hans Hedberg



Steal a little and they throw you in jail
Steal a lot and they make you king
Bob Dylan; Sweetheart Like You, Infidels, 1983

This man refused to open his eyes
- ett urval av fotografier ur New Souths Wales Police arkiv

Ur arkivet stiger Sydneys trasproletariat upp ur sina glomda gravar. Tusentals ansikten som
nagon gang blivit anklagade eller domda for snatteri, stdld, bedrdgeri, prostitution, 16sdriv-
eri, ran, hot, misshandel eller 1 vérsta fall mord, kan spdklikt se pa oss. Tillsammans utgér
de anblicken av en verklig Tolvskillingsopera; om atervindsgrander, forlorade drémmar och
forlorare. Tillfélligt besegrade, tillfélligt oskadliggjorda av staten och en svér verklighet. Om
otur, om att befinna sig pd fel plats vid fel tid. Om ett obdndigt motstdnd och envis vilja till
overlevnad, trots allt. Om skakande kénslor och krampaktig behérskning. Kroppens bekym-
rade héllning och behdrskade, ordnade anletsdrag. Néstan allt vi vill veta om oss sjdlva kan
vi mota hér. En del av det vi inte vill bli pdminda om kan ocksa urskiljas.

I slutet av 1980-talet raddades ett fyra ton tungt fotografiskt arkiv ur ett 6versvimmat lager i
Sydney. Arkivet var skapat av New South Wales Police och tickte tidsperioden 1912-1960.
Innehéllet bestod av klassisk kriminalteknisk fotografi; brottsplats- och olyckshindelsedo-
kumentation, rekonstruktioner samt identifikationsfotografier av missténkta eller domda.
Identifikationsbilderna visade sig senare vara uppseendevickande, ndrmast sensationella. Hér
fanns ménniskoskildringar med stor dragningskraft, komplexitet och djup.

Fotografins Hus visar ett urval av bilder, frimst fran 20 - talet. I bakgrunden anas en epok
som préglades bade av sorglds, ytlig efterkrigskonsumtion och blottstéllande kriser, inte helt
olik vér tid. Liksom 1 varje polisarkiv korrigeras dessutom forestidllningen om den kriminella
sensationen som tillsammans med ondskan &dr ledmotivet i medelklassens retorik nér brott
och straff skall skildras i media. Istéllet verkar fattiga omsténdigheter, vardagens slumpmas-
sighet, ddrskap och ménniskans oidndliga kapacitet for irrationalitet ofta vara drivkraften for
brott, dd som nu. Fotografierna kan delas in 1 tva kategorier. Dels en kategori bilder tagna i
polisstationen omedelbart i samband med utredning eller hdktning, dels bilder tagna i fan-
gelser dir de misstdnkta véntar pa domslut eller nér straff avtjdnas. Kategorierna skiljer sig at
1 estetik och uttryck.

De australienska polisstationernas fotografer fokuserar pd attityder, sitt att fora sig, egen-
heter och karaktéristiska vanor. Sjélvklart dr utseende och fysionomiska kidnnetecken viktiga.
Men helheten, médnniskan sdsom hon speglar sig i ett socialt sammanhang verkar ha varit det
som efterstrivas. Detta dr ovanligt i forhdllande till den kliniska avbildningsmetodik som
skapades av den outtréttlige franske polismannen Bertillon 1 slutet av 1800-talet. Bertillons
identifikationsfotografi efterstravade ett neutralt och upprepat forhéllningssitt vad det géller
ljusforhllanden, optik, avstand etc.



Australiensarnas avsteg fran Bertillons vetenskapliga principer ar sidkerligen en stor del av
forklaringen till fotografiernas livskraft idag. Dessutom ger bilderna intryck av att ibland
ha varit en gemensam angeldgenhet. De verkar stundtals iscensatta av ’modellerna” och
fotografen tillsammans. Flera forklaringar till detta &r tankbara. Polisfotograferna kanske
hade en egen idé om vad som var mest effektivt ndr det gillde att identifiera brottslingar, en
1dé som byggde pa upptradande snarare én utseende. Eller sé gick uppdraget dver styr. Pol-
isfotograferna bildade en egen skola 1 sin yrkespraktik och gav med konstnérliga fortecken
manniskan storre betydelse én den misstankte. Den enskilde gavs foretrade framfor klassi-
fikationen.

Oavsett, 1 dessa fotografier forkroppsligas, gestaltas skalor av djupt ménskliga uttryck. Ofta
kan en sjdlvmedveten nonchalans urskiljas, ett distanserat trots, fran hardforhet, hastigt ar-
rangerad Overldgsenhet, nagon gang skam och illa dold fortvivlan, stundtals undergivenhet,
melankolisk resignation och ibland ett ironiskt smaleende. Spar kan anas av de ofta drama-
tiska omstédndigheter som foranlett vistelsen pa polisstationen.

Thomas Bede, fotograferad den 22 november 1928 gor motstand mot makten pa ett speciellt
sétt. Han végrar att 6ppna sina 6gon. Senare skall han féllas for att forsokt forleda ett vittne
till mened och bli domd att bota 8 pund. Oftast 4r dock omstédndigheterna okédnda. Tyvérr
har de rapporter vilka poliserna skrivit och som skulle kunna ge mer kunskap om de fo-
tograferade personerna - vad de anklagas for; vad de sagt till sitt forsvar etc. - gatt forlorade.
Men en del samvetsgranna och tidskrdavande efterforskningar har i vissa fall kunnat rekon-
struera de avbildades klammeri med réttvisan. I dessa beskrivningar dominerar smabrott;
snatteri, stold och bedragerier. Sammantaget ger beskrivningarna uttryck for en polismyn-
dighet som arbetar lika mycket med social kontroll som statlig réttvisa.

Fotografierna fran fangelserna har delvis en annan karaktir. Personerna avbildas regelmais-
sigt en face och 1 helfigur. Pa negativen finns inristade namn och sifferkombinationer. De
senare dr koder for vilket brott den avbildade dr domd for, ev. tidigare domar samt hanvisn-
ingar till fingeravtrycksregistret. De avbildade verkar vara lagmaélt forsjunkna i sig sjélva,
passiva, utan vilja eller mental kurs. De ger intryck av att ha berovat sig - eller berévats -
sina subjekt.

Fotografierna av tjanstekvinnan Alice Fisher fran 1919 tillhor exempelvis denna kategori.
Domd for stold tva gédnger avtjdnar hon som 41-aring sitt straff i Long Bay Female Refor-
matory. Ett nyoppnat fangelse vilket har till uppgift att re-feminisera kvinnliga brottslingar
genom att trdna dem 1 hushallsarbete vilket inkluderar sémnad, kdksarbete och stidning.
Arbetstrdningen, som av staten ses som klassiska kvinnliga kall, skall bidra till sjdlvdiscip-
lin, sjdlvrespekt och underlétta anstillning efter avtjinat straff.



Fotografiernas starka uttryck ar férmodligen delvis en effekt av en, av nddvandighet,
objektivt ideal hos polisfotograferna. Ett helt annat forhéllningssétt 4n hos manga por-
trattfotografer under samma tidsepok. Polisfotografernas sakliga distans gor formodli-

gen paradoxalt nog ménniskorna mer levande och komplexa, mer ménskliga och mindre
utstuderade och manierade. Detta géller dven ndr de avbildade ger intryck av att forsoka
arrangera, gora sig till infor avbildningen. Men kanske sadana ldasningar var delvis osyn-
liga 1 den samtid dar bilderna producerades och har legat dolda for att avtidckas av var tids
betraktare. Vi ldser historien liksom vérlden genom oss sjdlva och vér tids slojor. Walter
Benjamin talar om fotografiets optiska omedvetna. Ett fotografi kan, enligt Benjamin, lagra
och senare frigora betydelser som varken uppfattades av fotografen eller betraktarna under
epoken nér det producerades.

Arkiven ar outnyttjade kéllor och kraftfélt for att visa angeldgen och hogkvalitativ fo-
tografi. Dar finns naturligtvis en mingd tydliga avtryck fran den epok de skapades i men
dar finns ocksa manga mervérden av den typ som Walter Benjamin tar upp. Den méanni-
skoskildring som kommer till uttryck i New Souths Wales Police arkiv édr bade likvirdig
och overskridande i forhallande till manga av de fotografiska verk som handlar om mén-
skliga tillkortakommanden, dilemman och som var kultur har utndmnt till konst. Fotografi-
er, som de fran New Souths Wales Police arkiv, har en forméga att bade vara drabbande
konst och ndgot mycket mer omfattande. Nagot som gestaltar, avticker reella minnen fran
en hel epoks samhéllsstruktur och antyder nagot om spéren efter en famlande trost, en stré-
van efter lycka, som fanns hos dess medborgare.

Hans Hedberg
Utstéllningen ar producerad av Fotografins Hus och curerad av konstndren Johan Hedbéck.

Fotografins Hus vill rikta ett varmt tack till Alice Livingstone vid Historic Houses Trust of
New South Wales, Australien samt till Australiens ambassad i1 Stockholm.
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sydneypolisens fotografer fokuserade pa att dokumentera attityd,

sardrag ock

Kriminaltekniska foton med
plats fér mansklig komplexitet

talet skapades av den franske polisman-
nen Bertillion. I Sydney hade polisstatio-
nernas fotografer i stillet fokuserat pa
personernas attityder, sétt att fora sig,
karaktéristiska sdrdrag och vanor.
Resultatet blevett slags iscensittningar,
dér dessa ménniskoskildringar fick bade
lyskraft och kinslomissig komplexitet.
BIRGITTA RUBIN birgitta.rubin@dn.se

SYDNEYS TRASPROLETARIAT lyfts nu fram ur
glémskan, Fotografins Hus visar ett urval
bilder, frimst frin mellankrigstiden, som
héamtats ur ett arkiv skapat av New South
Wales Police. I det fyra ton tunga arkivet,
som raddats frin ett dversvimmat lager,
fanns klassisk kriminalteknisk fotografi;
brottsplats- och olycksdokumentation,
rekonstruktioner jimte identifikations-
foton av missténkta eller démda.

Den senare kategorin fotografier var
ovanligt uttrycksfulla, snudd pd sensa-
tionella, i férhillande till den kliniska
avbildningsmetodik som i slutet av 1800-

Efter succé-

utstéliningen
med den kinesiska
terrakottaarmén
glimmar nu Inkakul-
turens guldskatter
i bergrummen pa
Skeppsholmen. En
unik samling ar-

BIRGITTA

keologiska foremal
RUBIN fran Peru, inklusive
VALJERTRE  keramik, textil och
mumier.
Birgitta Rubin &r "Inka — Guidskatter i
konst- och form- Bergrummet’; 8ppnar
skrihant nA Knltor 11/9

"This man refused to open his eyes”.
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This man refused

to open his eyes

Fotografins hus, Skeppsholmen
TOM220KTOBER

Ran, prostitution eller stéld ar
bara nagra av de brott som de
en gang anklagats for. Mot Eu-
genia Falleni alias Harry Craw-
ford, anklagad fér mord, den
18-arige Robert William John
Jones hiktad fér inbrott och
opiumhandlaren William Stan-
ley Moore. De har en gang till-
hort Sydneys trasproletariat.

Mug shots, fotografier tagna
pa polisstationer och i fingelser,
dar misstinkta vintar pi ett
domslut eller avtjénar sitt straff,
visas i en stark utstillning pa
Fotografins hus. Urvalet bestar
av 1920- och 1930-talsfoton ur
New South Wales polisarkiv.
Det kriminaltekniska bildmate-
rialet blev en sensation tack
vare Peter Doyles och Caleb Wil-
liams unika bok City of Sha-
dows (2005).

Arkivet utgdr ocksa ett visent-
ligt kapitel i fotomediets histo-
ria. Bilderna togs av polisfoto-
grafer for ett speciellt indamal
- i samband med en utredning
eller efterlysning, Det intressan-

L LIARY.

ta dr att de ofta Gverbetonar
bildinnehéllet pd bekostnad av
funktionen. Ett brottsregister
forvandlas i en hiapnadsvickan-
de tidskronika.

Mot slutet av 1800-talet ska-
pade den franske antropologen
Alphonse Bertillon en modell
for hur polisen skulle fotografe-
ra brottsmisstinkta. Bilden
skulle tas pd ¢verkropp och an-
sikte framifran och i hogerpro-
fil, som anségs sérskilt viktig vid
identifieringsarbete.

Sydneypoliserna forsékte fol-
jadenna standard. Avvikelserna
fran den ar dock lika vanliga
som sjélva regeln. Trots att det
handlar om tvangsfotografering
far manga héktade virna om sin
integritet. En del av dem (bade
méin och kvinnor) fir behalla
sina hattar som skuggar ansik-
tena - obegripligt utifran foto-
grafiernas dndamal.

Dokumentationen skulle enligt
definitionen vara okonstlad,
saklig och koncentrerad pa de
avbildade tingen eller personer-
na. S4 manga detaljer som maj-
ligt skall synas, men bilden far
inte grumlas av ovésentligheter.
Vissa fangelsekunder poserar
avspdnda med en cigarett i han-
den, smaler eller konverserar

med varandra nér de fotografe-
rasigrupp. Attityden &r viktiga-
re én utseendet.

Det héinder att bilderna ater-
ger individer pad ett nirmast
smickrande sitt. Idealen fran
medelklassportritt dr fortfaran-
de starkt narvarande har trots
att sammanhanget 4r helt an-
norlunda. Tanken slar mig att
de som tog bilderna var mest in-
tresserade av att skapa gripande
maénniskostudier. Det handtar
séllan om Bertillons strikta in-
dentifikationssystem.

Ett rikt portrittgalleri, med
trasiga individer i den omgiv-
ning som deras kriminella
bana stutligen lett dem till, vax-
er fram. Fotografierna registre-
rar ett kinsloomfang som
spanner frin férnekelse och
nonchalans till illa dold for-
tvivlan. Kameran ar inte be-
vipnad med virderingar. Nar
den inte bevittnar sjalva brot-
tet ser den bara médnniskan.

JOANNA PERSMAN
kultur@svd.se

3 webben

L&s mer om utstéllningen pa:
W fotografinshus.se/

Foto nr 1399. Publicerat i NSW Police Gazette, 28 juli 1926, med texten: Opiumlangare. Hanterar

stora méngder falskt opium och kokain. Varvsarbetare, umgas med tjuvar och knarkhandlare.
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Inspektion av Svarta havsflottan ar 1850. Malad pa bestilining 1886.
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Laddadevdetaljer gor
maleriet angeliget

MALERI

Ivan Konstantinovitj
Ajvazovskij
Sjohistoriska museet
TOM 15 NOVEMBER

Marinmaleri kan vara mycket
mer 4n sakligt redovisade riggar
och realistiskt skildrade vindf6r-
héllanden. Ivan Ajvazovskij
(1817-1900) klarade naturligtvis
av det ovanstiende, och mer dér-
till, men det &r allt det andra han
laddade sina malningar med som
gor hans konstnérskap angeliget
4ven fér andra 4n sjébjérnar.

I en malning som "Fregatt un-
der segel” dr det inte segelfarty-
get, liggande f6r ankar pa red-
den, som 4r i fokus. Snarare ir
det de tre avspdnda mannen pa
taket till det lilla huset i strand-
brynet som fangar intresset. Och,
inte minst, den hallucinatoriska
skymningshimmel som konstna-
ren s skickligt fingat och som
ingen reproduktion kan gora
rittvisa.

Ett helt annat stamningslige
priglar den mycket dramatiska
mélningen “Skeppsbrott med
skeppet Ingermanland i Skage-
rack natten till den 31 augusti
1842". Det skummande infernot
med nodsatta manniskor och ett
fartyg i spillror skulle platsat
bra jamte Marcus Larsons mal-
ning "Hav i ménsken med fyr
och brinnande angfartyg” pa
Liljevalchsutstéllningen Helvete.
Det 4r sa kvalfyllt att malningen
vid sidan om, "Underging av

skeppet Lefort”, kommer som en
befrielse med sitt 16fte om de
omkomnas uppstigning till him-
melriket.

Den i hela virlden framgangsrike
ryske marinmélaren var oerhért
produktiv och kunde firdigstilla
flera malningar pa en dag. Att det
faktiskt kunde ga lite val fort kan
man se pd malningen "Man-
skensnatt”, en minnesbild fran
en resa till Turkiet. Detalj-
rikedomen och de skickliga for-
drivningarna ar héir ersatt av en
summarisk och snabbt uppma-
lad vy med kitschigt mansken-
glitter i vattnet.

Det ar ingen stor utstéllning, av
Ajvazovskijs produktion pa 6000
malningar visas endast ett fatal,
utldnade av Centrala Marinmuse-
etiS:t Petersburg. Men det racker
bra (och kan kompletteras med
Nationalmuseums utstillning
med konstnirsgruppen Peredvizj-
niki). Virre ar att Sj6historiska
museets trakiga utstallningssal
inte utgdr nagon optimal inram-
ning.

DAN BACKMAN

dan.backman@svd.se
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»Thi refused t en hi ¥ paF afins Hu.

Publicerad den 20 september 2011.

Fotograﬁ ns Hus forsiitter sitt tema om bilden av ménniskan med en fascinerade uppsittning identifikationsbilder
frin ew polisarkiv i New South Wales, Australien. Utstéllningen (curerad av Johan Hedbick) tar sin titel, "This man refused to open his eyes” fran
ett av fotografierna. Mannen som vagrade att Gppna sina Ggon for poliskameran hette Thomas Bede och han démdes till boter for att ha piverkat ett
vittne. Fotografiet togs i november 1928. Bede delar rum med ett otal mer eller mindre tragiska gangstersden fran Sydneys undre virld pa frimst
1920-1alet. En del, iikt lurendrejaren Witliam Joseph Evans, stirrar avslappnat direkt in i kameran men en pose som klippt frin en Hollywoodfilm.
Andra, som tjuven Jean Harris, ser ned i golvet. Eugenia Fallenis mirkliga férvandling frédn kvinna till man kan skddas dver tre fotografier, allt pa
grund av misstanken rérande hennes skuld for fruns déd. Frun hade enligt vittnen gjort en makalds upptéckt.

Kompositionerna ar ovetenskapliga och skiljer sig t. Spelet mellan objekt och fotograf har alldeles uppenbart gett upphov till rum for dialog och
férhandling. I detta rum och i et stundtals hafsigt hantverk f3ds ocksa, for oss, en sdregen konstnirlighet utan konstnir. Bide objekt och fotograf
avlidgsnas frdn var f6rmiga att greppa dem, och i samma Sgonblick blir de méinskliga; kétt och blod trots den teoretiskt avhumaniserande kontexten

pé en stiten polisstation efter det att brottet misslyckats. Men fotografierna #r ocks# en pdminnelse om hur litet utrymmet egentligen behGver vara
for att méinsklighet ska kunna aterertvras. Kanske ér detta wtrymme i sjdlva verket inte langre an den slutartid ett fotografi pd 1920-talet krivde. S&
ldnge det fanns en mdjlighet att sluta dgonen eller plotsligt stirra ned i golvet.

I boken “L’invention du quotidien” (pi engelska “The Practice of Everday Life™) beskriver den franske tankaren Michel de Certeau skillnaden
mellan institutioners strategier som bestammer normer och individers taktiska motstdnd som ér de svagas vapen mot det starka och ofta ansikisldsa.
Taktiskt motstind 4r spontant och kreativt och kan uppst3 i vardagliga situationer. Systemet 4r aldrig helt homogent, det finns alltid sprickor och
mojtigheter. Ibland kanske de dr de allra minsta av gester, som att sluta 6gonen framfSr en poliskamera, men icke desto mindre visar de att det alltid
finns hopp att férbli en ménniska som kan s1d vakt om sin sjilvstédndighet.

Det handlar inte, i utstiliningen, om att i férsta hand identifiera sig med denna svunna australiensiska
forbrytarskara, inte heller om att deras handlingar framfér kameran pd néigot siitt piverkade deras dden. Det allra mest fascinerande i utstéllningen &r
spéret av deras attityd som med en sadan klarhet och sidan inspiration kommer til] oss nistan hundra ir senare. Samtidigt vicker det ocksa frigor
om vir egen tid. Vilket utrymme finns det idag framfr kameran for att hiivda vér individualitet, inte bara om vi skulle hamna hos polisen? En
standig fotografisk dokumentation och &vervakning har lett till en banaliseringen av det visuella avtrycket som gor att vi i vardagen kanske till och
med har mindre mandverutrymme én et australiensisk brottslingsproletariat pd 1920-talet.

“This man refused to open his eyes” blir en tankstéllare. Hur ska vi hitia sprickorna i senkapitalismens och konsumismens system som kan géra oss
till ménniskor? Utstilining lyckas med det ovanliga att pa allvar lyfta fram forna tiders individer och fa dem att gi i direkt dialog med askAdaren;
inte enbart som levnadstden men som de hogst levande dokumenterade minskiiga uttryck de utgér. Samlade blir portritten ett rérande mote mellan
datid och det omedelbara som misterligt illustrerar fotografins lika starka som komplexa férhillande till det dokumentiira.

Adress: Slupskjulsvigen 26 C, Stockholm
Utstdllningen pdgdr under perioden 8/9 - 22/10
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Négra sakupplysningar om sammanhanget for de utstdllningar som curerats pa Fotografins Hus.

Fotografins Hus infrastruktur dr finansierad av Stockholms stad och Statens kulturrdd. Allt arbete
utfors ideellt av Olof Glemme och Hans Hedberg, en anstilld stér for 6ppethallande. Infor varje
budgetar gors ansokningar om medel for ndistkommande &r hos Stockholms stad och Statens Kul-
turrdd. Ansokningarna bedoms kollegialt av referensgrupper bestdende av framstaende konstnérer
och kulturarbetare, vilka tar stdllning till hela den planerade utstillningsverksamheten, samt dven
sétter denna 1 relation till det som visats under tidigare verksamhetsar. Referensgrupperna arbetar
med olika kriterier, men fradmst handlar det om konstnérlig kvalité. Beslut fattas sedan av Stock-
holms stads kulturnimnd respektive Statens kulturrdds generaldirektor. Sedan Olof Glemme och
Hans Hedberg tog 6ver verksamheten 2010 har omséttningen mer dn férdubblats.

Fotografins Hus har en internationell profil. Ambitionen dr att introducera internationellt
etablerade konstnérskap som énnu inte dr kéinda for en svensk eller skandinavisk publik, eller att
stdlla ut oetablerade svenskar. Det forstndmnda arbetet genomfors 1 samarbete med ambassader
och kulturinstitut, vilka ofta bidrar ekonomiskt for att projekten skall kunna genomforas. For att fa
en narmare uppfattning om de utstillda konstnirernas kvalité¢ kan man besdka deras hemsidor.

- I normalfallet produceras och cureras utstéllningarna av Olof Glemme och Hans Hedberg
tillsammans.

- Likasa produceras och redigeras som regel en intervjufilm med den utstéllande konstniren
(15-20 min) som visas 1 galleriet (med svensk Overséttning), ocksa detta i samarbete mellan
Glemme/Hedberg.

- Dessutom skrivs en introducerande text till utstéllningen, pa svenska och engelska av Hans
Hedberg vilken interfolieras med konstnirens bilder och sénds ut i ett e-postutskick till cirka 3000
adresser, dven internationellt.

- Dessutom gors ett traditionellt brevutskick till cirka 300 adresser i form av en mindre tryck-
sak med text och bilder.

Verksamheten bedrivs i &ndamélsenliga och vackra lokaler 1 ett sjuttonhundratalshus pé Skepp-
sholmen 1 Stockholm, 1 nérhet till Moderna museet, Nationalmuseum, Kungl. Konsthdgskolan,
Arkitekturmuseet och Ostasiatiska museet.

Utstéllningarna recenseras som regel av riksmedia; exempelvis, SvD, DN, SR (Kulturnytt) SVT
(Kulturnyheterna) m.fl.



