Var borjar musiken?
Ole Liitzow-Holm

Musiken borjar dér partituret slutar... Nej, det blir for enkelt. Musiken tar vid nér jag
borjar urskilja och ordna materialet 1 forhallande till dess sekundédra betydelser... Nej, det ar
for komplicerat. Musiken borjar 1 det 6gonblick jag uppmérksammar att jag hor den... Bittre.
Dé kommer fragan att handla om frihet, beredskap och nérvaro snarare d4n om ett ting. Inte sa
att jag vore den forsta att grubbla 1 dessa banor, men jag undrar vilken innebdrd det kan fa 1
utldggningen hir — som &r en osalig plats, dér forfattaren i utgangslaget kdnner sig bade
handfallen och motvillig: handfallen infor uppgiften; motvillig nér det géller att utfora den.

Jag hyser en genant ovilja mot kravet pa fotnoter i sa kallad akademisk prosa. Speciellt
sadana jag forvédntas anvédnda i egna texter. Problemet dr knappast bristande referenser; jag
lanar och stjil oupphorligt. Inte heller beror det pé att jag ifragasitter nyttan av att lata grund-
ligt angivna kéllor underbygga en utsaga. Kanske hianger det ihop med att jag forst och framst
sysslar med konst — en otillforlitlig instans vad géller objektivitet — och inte vetenskap.

Fastidn den senare, nér allt kommer omkring, kan vara minst lika nyckfull med avseende
pa objektivitet, gar det icke desto mindre 1 sammanhang som ror konstndrlig forskning en klar
demarkationslinje av denna typ mellan tva, av allt att doma, oforenliga synsétt. Tyvérr finns
ingen medryckande dramatik att vinta sig hdr, utan motsittningarna praglas av trivialitet och
angslighet och dr resultatet av revirpinkande avund pa 6mse sidor. Med ett uns karleksfull
distans skulle ett bordigt landskap breda ut sig till inspiration och gagn for manga.

I flera av mina kompositionsprojekt har jag stillt mig sjilv en fraga, till vilken denna
text ar en kommentar: Kan det vara sé att det i min musikaliska idévérld rader tva parallella,
sinsemellan konkurrerande poetiker? En som ar partiturets och en andra som ar [judandets

poetik — eller varfor inte en lagens (skriftens) mot en revoltens (muntlighetens) poetik?
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Gunnar D Hansson skriver om Stagnelius 1 essdsamlingen Var slutar texten? (Autor
2011, s.104): ’Stagnelius har ofta brattom. [...] Han ilar genom dikten, staden, parken, livet.



Han hastar. Sjdlvupptaget, osocialt. [...] Stagnelius drdjer inte vid stimningar. Han 6verger
dem, liksom han 6verger sina bilder. Systemlugnande omkvéaden &r inte Stagnelius sak.”

Efter ett seminarium jag holl 1 Oslo for flera ar sedan noterade en yngre norsk kollega:
”Din musik &dr egentligen ett slags sofistikerad finmekanik. Varje 6gonblick tycks liksom
slutet inom sig sjdlvt, varvid formen blir ett kalejdoskopiskt montage snarare én ett organiskt
flode.” Dér satt smockan, mitt i solarplexus, och jag fick mycket att fundera 6ver. Vem fan
ville vara finmekaniker? Da kom jag att tinka pa Grieg — vars osvikligt lyhorda, poetiska
precision kan erinra om en liknande kvalitet — som efter ett fatal framforanden av sin forsta
och enda symfoni fogade en skarp order till partiturets titelsida: Md aldri oppfores! Jag minns
att jag forstod och respekterade honom villkorslost for det. Och eftersom Grieg inte varit
ensam om att kimpa med det symfoniska i var kulturkrets spann jag vidare.

Forst tinkte jag ett tag pa finmekanikens eventuella foretrdden — kérleken till detaljen,
fingerfardigheten, den fokuserade blicken, stillheten som omger gorandet, ett slags outtrottligt
letande och fumlande efter den enda ritta bestdndsdelen. Sedan fick jag en plotslig ingivelse:

Kunde det mdjligen vara pa det viset att min yngre kollega, i stéllet for en svidande
kdnga, rakat formulera en traffsdker karaktiristik av ett ndrmast fundamentalt sdrdrag som 1
varierande grad betecknar en egenskap 1 den skandinaviska konstmusikens anatomi? En
egenskap som maste vara forknippat med négot avsevért djupare dn simpel oférméga och
tafflighet? For det organiska i sig dr inte frimmande. Det handlar mer om skilda format, om
beskdrning och synfilt, om optik, skiarpedjup och forbindelserna mellan detalj och helhet.

Vad idr det Stagnelius gor? Han gér otaligt vidare. Han nuddar 1itt vid sina bilder — ger
dem namn, kontur och temperament i ett flyktigt ssmmanhang — innan han skyndar till ndsta.
Vad betyder det? Att han sviker dem? Inte alls. Att han ar ointresserad? Knappast. Det dr som
vore Stagnelius radd att desarmera stdmningen han just laddat med onddigt prat; som bérjade

dikten 1 det samma han vidrort bilden med text. Inte 14ttja, utan skérpa och vordnad alltsa.

Jag star pa troskeln till ett kompositionsarbete. Det dr tyst i rummet. En bldndare liksom
sluter sig och stidnger vérlden ute — 1 varje fall skenet av den. Jag forsoker koncentrera mig pa
nagra dova dunsar: ett oskarpt, lite trasigt ljudklotter, djupt inne 1 gropen vars morker &r till
for att skingras eller atminstone fargas. Det forefaller 1 det nirmaste omgjligt att borja.

Jag testar ett fatal omsorgsfullt valda klangfigurer — fragar mig hur de kan bringas 1
rorelse utan att vara bundna till en i forvig kategoriskt utstakad fardriktning men dndé ha en
tydligt definierad spelyta, bestdmd utifran vissa gransvéirden: Mobila gestalter som interagerar
efter 6verenskomna regler, antingen 1 relation till andra medspelare eller som en individuell
modulationspotential. Atskilliga sektioner i stycket bor rimligen kunna navigera efter en
sadan karta, medan andra bestar av genomkomponerade pregnanta passager, vars inbdrdes

kronologi 1 stéllet blir foremal for planerade eller spontana ommdbleringar. Just tanken pa en



terrdng eller topologi géckar, dér verket blir en diskursiv plats for existentiella undersdkningar
— varmed begreppet tolkning erdvrar en motsdgelsefullare och mer elastisk rackvidd.

Skulpturala objekt: elementira, komplexa; glinsande, dunkla; stela, smidiga; hérda,
pordsa; kraftfulla, svaga — som bryts mot varandra i sekvenser av drojande och utforskande
kretslopp. Boljande homofona ackordforflyttningar i tremolodrivna, luftigt dterhallsamma
nyanser. Vid och 6ppen harmonik med skeva kvinter och oktavnira intervall i1 tva eller flera
olika langa cykler lagda ovanpa varandra. Avskalat, odramatiskt. En barande tidsmarkor ar
upprepning, avbrott och stillhet i en vixelverkan som dirigenten, ibland musikerna sjilva,
koordinerar. Ljudandet pendlar mellan organiska floden och brant synkroniserade accenter
med skarpskurna konturer och gravitetisk tyngd, ofta som repeterande monster eller texturer.
Verket vevas igdng av en bred, utdragen aggregatklang, forankrad i ett frant basmuller och en
lagmald, vibrerande koralmeander i diskanten. Skérpedjup, intensitet och styrfart pendlar
oavbrutet till foljd av diskreta forskjutningar i ljudmassans inre.

Jag vill att stycket ska heta exposition — repris. Vet inte riktigt varfor, bara att det har
med en sorts utsatthet och upprepning att gora. Exposition dr ju den musikaliska termen for
sonatformens inledande parti nar materialet presenteras. Kanske hénger det ihop med att
musiken jag star i begrepp att skriva vigrar att lata sig tyglas 1 ett dialektiskt spel med
konflikter, motsatspar, negationer, teser och antiteser, metamorfos- och variationsteknik,
utveckling, trangforing och coda och allt det diar som jag lirt och behdrskar till fullindning?
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Kdra orkestermedlemmar i Musica Vitae

Ett par ord om exposition — repris som ni snart ska uruppfora... I mitt forsta brev
berdttade jag att materialet ni har fdtt bestdr av ett antal fristdende fragment numrerade
fran A till O, att den inbordes ordningen inte pad forhand dr fastlagd och att det blir fraga
om bade strykningar och omtagningar samt dndringar i artikulation, klangfirg, tempo
och dynamik. Det nyskrivna verket fungerar som ett slags repliker eller passager i form
av associativt tinkta éverledningar mellan ndagra av satserna i Benjamin Brittens
variationer. Dessforinnan spelar ni en sammanhdngande version av stycket.

Konserten utgar frdan ett forskningsprojekt ddr vi undersoker olika sdtt att umgas
med noterad musik som éppnar for bade pejlande, kluvna och provisoriska utsagor. Det
kan jamforas med hur man inom teatern gor nya ldsningar av savdl klassisk som samtida
dramatik med omfattande bearbetningar som en sjdilvklar del av tolkningen, eller hur
Jjazzkompositioner fortlever genom ett aldrig sinande, nomadiskt omskapande.

Det som vid forsta anblicken viicker forvaning i stdmmaterialet till exposition —
repris dr att det ofta dr noterat i partiturform. Man skulle kunna fd for sig att det beror
pa ett missforstand eller att ni har att gora med en tonsdttare som inte begriper hur det

borde se ut. Men jag kan forsdkra er om att jag inte dr en slarver, och att jag grunnat



fram och tillbaka pd alla upptdnkliga losningar. Saken dr den att ensemblespelet i stor
utstrdckning dr avhdngigt av att ni har koll pa vad som sker i ovriga stdmmor och att ni
ddrigenom — fran ett annat hall — blir delaktiga i musikens utformning. Det dr fullt

mojligt att jag har fel, och kanske maste vi i slutdndan klippa och klistra.

Jag ser fram emot samarbetet med er!

Varma hdlsningar

Hit kommen i texten far jag betdnkligheter och har svart att hitta en viag vidare. Jag ar
radd att nagra av reflexionerna kan kidnnas oforldsta, att de andas tankspriddhet, idyll och en
lite andfddd 6ppenhet som blir missvisande och kontraproduktiv. Men vet ocksa att de inte ar
overflodiga, att de dr medtagna av sirskilda, om dn dolda, anledningar och har betydelse for
helheten. Lat oss dérfor vinda pé optiken, justera format, skarpedjup och beskdrning for att
undersdka om det finns nagonting virt att formedla — kanske nagra spridda iakttagelser som
underlag for en meningsfull diskussion. M4 det s vara ett material i kris, balanserande pa en
knivsudd mellan fiktion och verklighet, mellan idealism, utopi och ren villfarelse. Bara det
hjélper tankarna att fardas mot en sorts klarhet. Jag byter plats med mig sjilv, intar en
dialogisk spegelposition, och ser ifall det gar att spara latenta forbindelser:

Vad dr det egentligen som stér pa spel? Forfattaren till denna text och dven upphovsman
bakom ett nyskrivet verk for kammarorkester brottas uppenbarligen med en rad svarhanterliga
begrepp, av vilka de flesta tycks forknippade med ett slags frihetsprojekt. Det talas om poetik
och om en tillsynes oforlost dikotomi mellan skriftligt och muntligt; det talas om beredskap
och ndrvaro, om bearbetning (6verséttning?) och nya ldsningar, om nomadiskt omskapande,
om forbindelser mellan detalj och helhet och en underforstadd konflikt mellan konst och
vetenskap; ja, &ven begreppet demarkationslinje férekommer (som om det vore krig).

For att vi ska kunna nidrma oss en koncentrerad punkt i den splittrade framstéllningen
maste vi uppsoka en, atminstone hypotetiskt, trovirdig kélla for dess tillkomst. Vi maste helt
enkelt bege oss till ursprunget for det som ser ut att vara en ambitids fast oroviackande skakig
ansats att nagelfara, problematisera och rentav kanske rubba spelreglerna f6r en djupt rotad
konvention. Bland all bréte hittar vi f6ljande anteckningar, hér atergivna 1 redigerat skick:

”Forskningsprojektet Mot ett konstmusikens utvidgade fdlt syftar till ett fordjupat
erkdnnande av konstmusikens roll och innebdrd som konstnérlig praktik och diskursivt filt.
Det innehéller musikalisk komposition och instudering, konsertframforanden och seminarier,
symposier och texter om musik. Projektet karaktériseras av en stridvan att vitalisera ett kritiskt
medvetande. Det géller fragor som rér hur meningsbyggandet av ett verk véxer fram, vilka

specifika motiv och intentioner som &r avgdérande for hur, nér och under vilka forutsittningar



skapande och uttolkande konstitueras. Som principiell utgangspunkt i1 arbetet framhalls vikten
av ett experimentellt och utvidgat lyssnande for det konkreta métet med ett musikaliskt verk.

Avsikten bakom den samtalets metod som forskningen provar dr idén om forflyttning
over grianserna. Detta har lika mycket med livsbetingelserna 1 det nya arhundradet som med
rent estetiska dvervdganden att gora. Etablerande av alternativa strategier for hur vi kan forsta
musikens grundmaterial dr centralt, med sdrskilt fokus pa traditionella koncept for vad som
definierar ett noterat verk. Vem dger partituret? Nar slutar stycket och var borjar tolkningen?
Hur l&ngt dr den senares uppdrag och rackvidd bestdmda av entydigt givna konventioner? Vad
hiander nér vi vill 6verskrida eller omférhandla dem? Projektets primédra ambition &r att lata
musiken kollidera med andra diskurser, andra lasformer, och att uppgradera lyssnandet till en
kritisk metod — en ansvarsfull, aktiv handling i omedelbar dialog med verket som Oppnar sig
for spraklig och kommunikativ mangtydighet. For konstmusiken kan inte betraktas atskild
fran samhallet 1 Ovrigt. Situerad och invévd i tidens paradoxer och estetiska forskjutningar &r
den 1 konstant behov av revidering, ambivalens, ingrepp och lekfulla sabotage. Komplexiteten
ar kopplad till dessa oberdkneliga rorelser vars ombrytning av perspektiven gor forhallandet
mellan tradition och fornyelse osdkert och konstndirligt produktivt pa en och samma géang.
Projektet handlar om tron pa konstens kritiska potential, om dvertygelsen att skapandet hor
thop med ett dialogiskt forhallningssatt — dér experimentet bildar sjdlva drivkraften.”

Det forklarar saken — i varje fall i nagon mén. Textarbetet ingar 1 ett forskningsprojekt,
vars foresats det ar att med stod 1 en experimentell praktik rikta uppmérksamheten mot det
partiturbundna musikaliska verkets ontologi, dess historiskt betingade topos samt potentiella
utstrackning och tillgénglighet. Forskningen bedrivs genom konkreta forsok att aktivera sé att
sdga sovande eller dolda egenskaper i det noterade, som 6ppnar for olika former av respons,
dialog och interaktion. For att komma ytterligare ett steg ndrmare en eventuell brannpunkt
zoomar vi in det omtalade verket, exposition — repris, som dr komponerat f6r femton
strakmusiker: nio violiner, tre altfioler, tva celli och en kontrabas.

Partituret bestar av femton, 1 bokstavsordning A till O arrangerade, delar eller satser.
Man bor kanske undvika att bendmna dem fragment — men ingen av delarna omfattar mer dn
fyra sidor (flertalet faktiskt bara en eller tva) vilket tyder pa en vilja att formulera sig med viss
koncentration och pregnans. Det framgéar av ovan citerade brev till orkestermusikerna /.../ att
den inbordes ordningen inte pd forhand dr fastlagd och att det blir fraga om bdde strykningar
och omtagningar samt dndringar i artikulation, klangfdrg, tempo och dynamik.[...] Stycket
rymmer med andra ord ett element av ofullbordan; det avstar fran att vara slutgiltigt och
overléter at musiker och dirigent att kalibrera, fylla 1, blanda, ldgga om och ta bort. Vi kan
antingen se detta som ett utslag av ansvarsloshet, eller ocksé tolka det som en uppfordran till
medskapande. Nérapa alla satserna dr, som man brukar sdga, monotematiska. De beréttar,
handlar, om en sak i sdnder. Detta, tillsammans med att texturerna ar praglade av ett relativt

lugn och en péfallande transparens, ger ett intryck av littillgénglighet. Musiken avtecknar sig



ofta homofont i koralliknande formelartade monster, med undantag for ett fatal polyfona eller
pa annat sitt flerskiktigt strukturerade avsnitt. Den &r stundtals melodids och enkel (ndrmast
naiv, kan man tycka) i linjeforingen. P4 manga stillen i parturet férekommer repristecken. De
ar inte sa vanliga i modern konstmusik och ska antagligen ldsas som karaktéristiska for verket
— en detalj som signalerar ett avvikande beteende. Harmoniken &r genomgéende diatonisk
med inslag av mikrotonalitet, vilken fradmst beror pa den flitiga anvédndningen av naturtoner
eller sé kallade flageoletter (engelska: natural harmonics). Just denna klangvalor genererar en
ibland besldjad fargskala. Den kan for tillfdllet vara &mnad att ge upphov till iriserande bilder
av intighet, betecknande exempelvis for melankoli — ett slags korridorer som forbinder rum
med en mer dramatisk och energiméttad musik som har avsevért mycket storre utvéxling.

Virt att observera dr hur den frekventa avsaknaden av tempoanvisningar, dynamik och
artikulation formar partituret och faktiskt bidrar till att skapa ambivalens. Vi tvingas ta beslut
pa ett lite annorlunda sétt och gora subjektiva (riskfyllda...?) val utan sidkerhet. I den bésta av
varldar bidrar det till att skdrpa uppmérksamheten och ge tonen 1 framférandesituationen en
sorts kritisk eller akut narvaro. I6gonenfallande dr 4ven temperamentsskillnaderna mellan de
olika satserna. Man far lust att relatera till dem som en typ av roller (karaktirer) eller rekvisita
(rumsliga objekt) vilka véntar pa att forsittas i rorelse eller placeras 1 en avgrinsad interior:
nagra mer framtradande och kanske hogljudda &n andra; nagra allvarsamma, gravitetiska —
andra ombytligt lekfulla; nagra avvaktande eller stillastdende — ater andra massivt drivande.
Sammantaget indikerar dessa omstandigheter att verket i frdga oppnar sig for vitt skilda
lasningar. Men fungerar det? Svart att sdga. Ser vi till den forhéllandevis stora ensemblen,
dess traditionella hierarkier och ovana att agera utifran individuella impulser, i kombination
med en institutionell troghet, ar utsikterna inte sérskilt goda. Daremot, skulle upphovsmannen
fardigstilla ett generdst och pedagogiskt tilltalande forord med ett urval exempel pa hur man
hanterar friheten 1 projektet, kan exposition — repris komma att avsitta minnesvérda spar i
sinnevérlden. Med detta forbehéll, 14t oss till sist hora versionen fran uruppforandet.

Da detta inte dr platsen for en fullodig analys far vi ndja oss med ett par iakttagelser i
marginalen och rikta fokus mot det vi hor och ser: Ett spontant intryck dr att musiken verkar
efterstrdva en enkelhet. Det kan bero pa att de enskilda delarnas kondenserade format gynnar
ett fortdtat lyssnande, vilket underléttar orienteringen i den variationsrika terrdngen. Stycket
har en avskalad och ganska flardfri framtoning. Stilen dr okonstlad, effektiv och rak, néstan
saklig ibland; klangbilden skiftande, tidvis slaende vacker (for vad det ar virt) — dock kanske
inte 1 forsta hand originell; den mestadels diatoniskt modala harmoniken riskerar att bli lite
enformig i ldngden. I vissa avsnitt dédr flageoletter utgor det huvudsakliga klangmaterialet
tycker man sig hos orkestern mérka ett slags grundldggande kunskapsbrist vad géiller nutida
instrumentaltekniker, och ett ljudligt pappersprassel 1 pauserna mellan satserna, antagligen

orsakat av ett osmidigt stdimmaterial, skulle kunna rubba koncentrationen. Men engagemanget



ar stort, och framforandet speglar en hog professionell niva bade individuellt och kollektivt.
Dirigenten Staffan Larson leder ensemblen med en artikulerad och chosefti plasticitet.

Vér uppgift hér dr emellertid inte att skriva en recension — och de ovan refererade
kommentarerna géller for det mesta ytligt svepande observationer. De gor sin nytta som en
upprakning av relativt lattdtkomliga sinnesfornimmelser mottagna i stunden. Da &r det i stéllet
frestande att fraga vad de doljer — eller snarare: inte avslojar. Vart tog frihetsprojektet vigen?
Den kluvna och pejlande 6ppenheten som utlovades? Vad blev det till med delaktighet och
omskapande? Vi anar exempelvis att det finns mdjligheter 1 den uppbrutna arkitekturen som
inte formedlats fullt ut, antingen via partituret eller under instuderingsarbetet, och att detta
kan vara en orsak till att det nu forefaller som om orkestern, lite omotiverat, dverger sin
néirvaro pa scenen i musiken sa fort denna tillfilligt avstannar. A andra sidan ir nédrvaro ett
ansvar som ocksa aligger den som lyssnar: For ér inte att hora bortom (o)ljudandets briackliga
och skora yta i sig en emancipatorisk handling? Och kan inte det kluvna, det dialogiska,
utsattheten 1 sjdlva motet, vara tillstdnd som &r bade instabila och ofullgdngna, och ibland
forsvinnande smé egenskaper? Kunde de inte det vore de vil ndgonting annat. Det som inte
visar sig vid denna konsert dér exposition — repris spelas bor séledes kanske inte tolkas som
ett tecken pa forlust, utan helt enkelt pa hur oavslutad en frihet &r, bade 1 teori och praktik.

Vad stycket utlovar dr en plats — inte sa mycket mer — att vrida och vinda pa optiken.

Nu ar 6gonblicket inne for att bryta tillbaka och éterta det personliga jag som inledde
texten. Idén bakom forsoket att introducera ett mer objektivt vi var 1 huvudsak att i reda pa
huruvida en latsasfrimmande rost kunde framkalla relevanta, ovéntade perspektivbrytningar i
en strdvan att syna min tvehagsenhet infor det musikaliska verket som autonom kategori.
Nagra klargorande djupdykningar har utforts som eventuellt skdnker materialet viss stadga.
Men jag maste erkdnna att jag ar aningen besviken, hur vl rosten 4n bemddat sig om att vara
bade neutral och konkret. For jag inser att jag mycket hellre vill vara forvirrad én tvirsaker —
och haverera, for den delen, med alla sinnen pa vid gavel i en karnevaliskt renande
meningsflykt — sa linge oordningen uppviacker en befriande och oférbehallsam undran.

Den som till dventyrs kidnner sig lurad betrdffande titeln pa min essd och dess inledande
fraga (och kanske rentav tror att jag driver med ldsaren) ska siledes veta att jag inte for en
sekund onskat kamouflera eller vilseleda. S& snart begreppet frihet star i centrum for ett
undersdkande, uppenbarar sig en prismatisk mangfald av strategier och tolkningar. I det hér
speciella ssmmanhanget har jag mest funderat runt en frihetsforstaelse som aktualiserar nigra
pragmatiskt forenklade motbilder till en viss typ av auktoritdr och forstelnad vordnad for det
musikaliska partituret. En forstéelse, vars tillimpade konsekvenser kan pdminna om civil
olydnad. Den forutsitter ansvarstagande, Oppenhet och ett osjdlviskt engagemang baserat pa

icke-véldsliga sabotage, med motivationen att utvidga den konstmusikaliska platsens estetiska



horisont till att rymma en fordndringspotential, vilken stracker sig bortom det av historiska
institutioner normerade verkkonceptet som sublimerad (patriarkalisk) individualitet.

Och kanske dr det dar musiken borjar! — forvillande nira den tanke om en motstandets
estetik som Peter Weiss utvecklade i sin romantrilogi med samma namn for Gver trettio ar
sedan. I min egen vérld fér forestidllningen om civil olydnad karaktéren av en delvis lekfull,
delvis allvarsam handling. Den framkallar en lust att ga emot, att vara ohdérsam och besvérlig.
Ett aktivistiskt forhdllningssitt som inspirerar till att konstruera provisoriska identiteter och
situationer som frimjar en lyssnandets, komponerandets och utévandets poetik i stindigt
pagaende, oberdkneliga rorelser mellan det lagbundna och det upproriska, mellan skriftligt
och muntligt, mellan inre och yttre verkligheter. Jag kan inte avgdra i vilken grad exposition —
repris formatt inforliva och aktivera enstaka bestdndsdelar i en sddan poetik. Men jag har
avsiktligt velat exponera en rekvisita som haft betydelse for mig i tidigare arbeten 1 syfte att
osdkra, destabilisera, ett personligt material och minnesférrad. Inte av sentimentala skl utan
tvart om, for att konfrontera ett slutet och idealiserat stoff med en egensinnig drém om ett
overskridande mellan da och nu... eller om ett till-liv-kommande genom osmotiska ldckage
mellan kénsla och fornuft. Jag vet inte. Tanker att jag med en krispigt vaksam nérvaro kan fa
dessa forrddsrester som rymmer domnad, brinnande kérlek att rycka till, vakna upp och braka
med mig. Da: Den passionerade svagheten for minutiost utmejslade gester, for atertagning,
cykliska forlopp och rytmiska proportioner, motsidgelsefulla kontraster och glasklara snittytor
—och Nu: Storsta skillnaden dr dramaturgins oavslutade konstruktion. Det handlar om en sorts
blindhet, om att 1ata musiken lyssna pa ett sitt som liknar hur jag gor nér jag sitter vid pianot.
Det vill sdga ett tdlmodigt nétande av négra fa isolerade klangfigurer, fram och tillbaka, som
later frasering, artikulation och tempo fortlopande varieras, sprang- eller stegvis. Hir finns
tillfalle att arbeta med en typ av dmtélighet, en sensibel monotoni kdnnetecknad av en

ickelinjar logik, ddr ambivalens, tystnad och fordréjningar laddar lyssnandet.

Ole Liitzow-Holm, april 2012



