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How can | through musical improvisation change the course of interaction between music,
space and text? The aim of my doctoral project is, on the basis of the various conditions a
room or a space has to offer, to study the uniqueness of improvised music to be able to chan-
ge the direction of a music composition in real time, with focus on the integration of text and
music. The following questions are also addressed: how can one identify the effect a room has
on how a voice or instrument sounds, and how can one create a unique world of sound in that
same room with the intention of creating a new kind of aural drama. The main empirical data
for this project will consist of a number of case studies in the form of: a series of experiments/
improvisations - that trigger a series of processes - that again trigger a series of methods. Free
improvised music is the only form of music that allows me, as a musician, to be able to change
direction at any time. Free improvised music is the only form of music where | can completely
change my way of playing depending on the character of the room or the space. The room be-
comes a co-player that | can either go along with or resist. In my project | investigate different
ways to explore and clarify how changes of direction in free improvisation can be performed
and how the spatial conditions and other conditions affect the way the music is played. The
form of improvised music | am examining is extremely dialogue-oriented, where action and
reaction within the dialogue in the room play a vital role in the process. What | would like to
try out and demonstrate is how a sonic language entirely based on the participants’ sensitivity
can be moulded, i.e. a language that is altogether based on the listening and playing of a
person in a particular space.
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Forord

Uppmadrksamhet ar ett subjektivt sinnestillstand, ett inre landskap.'

Vad hander i rummet nar vi spelar tillsammans? Vad hander med oss som individer
nar vi forhaller oss till en text i rummet nar vi spelar?

Pd insidan av tystnaden - olika former av soniska och prosodiska héndelseférlopp
innehaller ett antal essder dar den ljudande bildprocessen blir en ldnk till den be-
rattande texten. Genom att anvanda ljud, text och bild och alla dess blandformer
ska jag med mina erfarenheter som musiker och komponist tillsammans med dig
som lyssnare och ldsare hitta ett antal framkomliga vdgar. Arbetet har tagit formen
av en triptyk som bestar av en bok (med tillhérande bildspel), en audiobox? och en
internetplats.?

LuD TEXT BILD

Fri improviserad musik tillater mig som musiker att kunna dandra riktning nar jag vill.
| fri improviserad musik kan jag som musiker dndra spelsatt beroende pa rumska-
raktar. Rummet blir en medspelare som jag kan ga med eller emot. | mitt projekt
provar jag olika satt att utforska och askadliggora hur den fria improvisationens
riktningsdndringar kan gestaltas och hur rumsliga férhallanden och férutsattningar

1) Daniel N. Stern, Ett litet barns dagbok, 6vers. Per Rundgren (Natur och Kultur 1991), s. 121.
2) Sten Sandell, Music Inside the Language (L) Records 2011).
3)
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paverkar spelsatten. Den form av improviserad musik som jag utforskar ar extremt
dialoginriktad, dar aktion och reaktion inom dialogen i rummet spelar en avgérande
roll i processen. Vad jag vill forsoka visa ar hur ett soniskt sprdak som helt bygger
pa deltagarnas lyhordhet kan gestaltas, ett sprak utgaende fran en lyssnande och
spelande individ i rummet. Att improvisera genom att komponera i realtid.

| ett Forspel berdttar jag lite om min bakgrund som improvisationsmusiker och
hur allting borjade. Med hjalp av en transkriberad speldialog beskriver jag darefter
hur en process kan se ut mellan tva musiker i en spelsituation. | Akt 1 - Rum och
tystnad tar jag upp tankarna kring att upptacka eller aterfinna “tystnaden” mellan
tva handelser, ord, rytmer eller toner. Ett tomt rum som inte ar ett tomrum, utan
ett rum fyllt med férvantningar. Dar tilliten finns att kunna vanta, dréja, fordroja,
lyssna in och lita pa tystnaden som ett alldeles eget kraftfalt. Sedan fortsatter jag
med en undersdkning kring forhallandet mellan olika ljudande miljoer dér en refe-
rensyta uppstar genom att dynamiska skillnader blottlagger graden av transparens.
Genom att tillféora och eliminera ljud i en redan existerande ljudmiljo synliggors
situationer med olika grader av mer eller mindre tysta miljoer. Efter detta gar jag
vidare och undersoker forhallandet mellan rum, kropp och instrument. Vad hander
i rummet nar jag spelar? Akt 2 inleds med ett horspel - Det perforerade rummet,*
dar jag provar mojligheten att askadliggora en klingande filosofisk rumsmodell i
ljud och bild. I Akt 3 undersdker jag spanningsférhallandet mellan musik och text
i essdn Rum och sprak, dar fragor stalls om skriften i sig kan ha en inneboende
klang och om en metafor kan férmedla ett klangligt skeende. Jag gar sedan in

4)  Ett rum skapat i ett realtidskomponerat stycke for rost, live-elektronik och
darefter bearbetat i ett ljudredigeringsprogram, 091207 och 100514-20,
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pa den konkreta processen med att spela pa mitt instrument och att anvdnda en
text istdllet for ett notblad, i avsnittet Rum och process - akustisk metrik. Akt 3
avslutas med att vi lyssnar pa en konsert pa:

dar dessa processidéer anvands. | Akt 4 - Just i en ljudande tillbli-
velse - att komponera i realtid belyser jag de standigt ndarvarande fragorna om tids-
begreppet och vad som ar nu och da i en skapande process. Historien fortsatter i
Akt 5 med hérspelet Munnen (som ingar i CD-boxen Music Inside the Language). Har
reflekterar jag kring lyssnandet i sig genom att inte anvanda nagot fortryckt par-
titur som forlaga - musik ger tanke ger bild ger text ger bild ger tanke ger musik.
Darefter foljer Akt 6 - Droner, rytmer och rum - en platsspecifik musikinstallation
som moter ett annat ljudande rum kring fragorna om begreppet heterotopier. | Akt
7 - Dialogmusik - Néir tva melodier méts och bléts - beskriver jag olika skeenden i
att nar tva manniskor mots och spelar tillsammans finns det alltid en tredje aktor
med i spelet - rummet. Att kunna férhalla sig och utveckla spelet med dessa tre
komponenter. Ett soniskt minne dyker upp innan vi slacker ljuset i Akt 8 och lutar
oss tillbaka for att ta del av borduna 58°20” 5. Nar det redan spelade trdder ut for
att ge plats at nagot nytt eller anvant som blir omformat till nagot annat som gar in
igen, trader tillbaka in i ljudbilden. Det sociala rummet i férhallandet till olika vari-
anter av improvisationsformeringar far sedan ta plats i Akt 9 - Rum och riktningar.
I denna del forsoker jag bygga upp en modell kring metoden runt mitt spelande
med hjalp av begreppsbildningar kring det spelande rummet som metod och ld-
rande. Efter detta kommer Akt 10 som tar upp fragor kring att detta pagaende
pagar alldeles for kort tid for att slarvas bort, genom att kompromissa med sig sjalv
och marknaden som finns utanfor. | Akt 11 ar vi pa vag fran nagot till nagot annat

5) Sten Sandell, "Borduna”, Music Inside the Language, alt. bildspel:
BORDUNA 58°20”
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dar det sker nagot helt avgérande i just det dar 6gonblicket som var alldeles nyss.
Vi avslutar denna del genom att lyssna pa bild- och hérspelet Angen e éverkryssad,®
med Fredrik Nyberg - text/rost och Sten Sandell - preparerat piano/rost/bild.
Har ar forskningsprocessen omsatt i praktiken; i gorandet i rummet. Sedan avslutar
vi historien med ett Efterspel och ett Efterord. Med ojamna mellanrum forekommer
ocksa ett antal bildessaer och reflektioner kring var vi befinner oss i texten. Darpa
foljer Referenser av olika slag.

Forskningsmetoden som jag tillampar ar starkt integrerad i sjdlva gérandet - har
och nu: | det jag spelar. | det jag sjunger och reciterar. | det jag tecknar och filmar.
| realtid. Metoden finns hela tiden narvarande - ocksa nar jag gor en presentation
genom mina verk, ndr jag utforskar férmedlingen som en gestaltande del av den
konstnarliga processen. Vad hander med mitt konstnarliga uttryck nar den far for-
men av en dramatiserad forskningsforestallning? Hittar jag nagonting av varde eller
tillverkar jag bara lasningar i min praktik? Vagar jag ga fullt ut i dessa tankegangar
och faktiskt artikulera ett nytt, arteget uttryck? Faltet jag befinner mig i ar det egna
gorandet i musik, bild och text. Gérandet bildar nya innebdrder nar jag, somlost
sokande, ror mig genom dessa tre konstyttringar. Med min forskningsmetod vill
jag undvika att positionera mig i ett falt praglat av forutbestamda referensmarko-
rer. Darfor har jag i den hdr texten bland annat valt att inte skilja pa improvisation
och komposition, utan se dem som tva av varandra beroende sidor av det sémldsa
sokandet. Det ar just pa vigen genom musik, bild och text nagonting blir synligt
for mig. Metoden tillater mig att vara och verka i ett fér min egen del nytt samman-
hang: Ett forskningsfalt att spela i. Och pa. Och framfor. Och bakom. Forsknings-
metoden ar en process som resulterar i verket pd insidan av tystnaden. Har och nu.

6)
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| sokandet efter nagot knackar Daniel N. Stern” pa dorren och sager:

soka-sig-vidare-processen (the process of moving on) ar sessionens forlopp pa mikro-
niva. Denna process letar sig fram allteftersom och dess vdg dr inte kdnd pa férhand.
Den bestar av relationella handlingar och nuvarande 6gonblick som hopldnkade utgor
sessionen. Den kdnnetecknas av forsok att uppna ett storre och mer sammanhangande
intersubjektivt falt. Detta medfor dock en hog grad av oférutsdagbarhet betraffande vad
som kommer att hdnda hdrndst eftersom processen dr extremt inexakt, icke-linjar och
16slig. Pa grund av processens art ger den upphov till manga framvdxande gestalter,

som nudgonblick och moteségonblick.®

7)  Amerikansk psykiater och psykonalytiker (1934-), banbrytare inom spadbarnsforskning och intersub-
jektivt tainkande.

8) Daniel N. Stern, Ogonblickets psykologi, vers. Gun Zetterstrém (Natur och Kultur 2005), s. 247-248.
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Forspel

Jag vill beratta en historia. En historia om hur allting borjade med mina forsta tre-
vande forsok att géra musik. Om hur jag valdigt snart ville [imna noterna som var
fortryckta i en bok framfér mig pa pianot for att istdllet improvisera och fa varai en
ljudande tillblivelse - komponera i realtid. En historia om hur jag darefter gar vidare
med att improvisera med andra méanniskor och bdérjar upptacka hur jag forhaller
mig till allt som uppstar mellan spelarna och rummet vi befinner oss i; om hur jag
senare dessutom borjar forhalla mig till en text som integreras i processen kring
improvisation och rum.

Minnet fran skolan ndr jag dr runt 12 ar aterkommer ideligen. Jag spelar upp ett piano-
stycke'! infor skolklassen. Jag har svart att halla mig till noterna, boérjar leta mig fram
bland nya melodier, borjar improvisera. Ingen marker nagot i klassen, ej heller lararen
som sjdlv spelar piano. Fortsatter nu att spela och improvisera hemma vid pianot, forso-
ker gora mina spellaxor pa kommunala musikskolan, men spelandet utanfér noterna tar
over mer och mer. Ett annat minne fran en repetition med ett lokalt rockband vid 16-17
ars alder, da jag foreslar att vi ska improvisera mer i latarna. Varfor inte helt utan noter
och utan att bestimma nagot i forvag? Far ej gehor for detta. Utvecklar dessa tankar
och spelsatt nar jag flyttar till Stockholm och méter musiker som Peter Soderberg, Johan
Petri, S6ren Runolf och ldarare som senare blev mina musikerkollegor som Mats Persson,
Kristine Scholz, Kerstin Stahl, Géran Rydberg, Bengt Emil Johnson, Carl-Axel Dominique
och manga fler.

1)  Carl-Bertil Agnestig, Vi spelar piano 3 (Gehrmans musikforlag 1970).
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Jag gar ner i min kallare dar gitarristen och improvisationsmusikern David Stacke-
nas redan sitter forberedd for en session med spel pa vara instrument i nagot som
jag kallar speldialoger. Spelplan: Ett rum med musikinstrument och en bandspelare.
Spelregler: tva eller fler musiker/spelare befinner sig i ett rum med sina musik-
instrument. Varje spelare maste alltid ha tillgang till sitt musikinstrument, aven nar
bara tal forekommer, for att snabbt kunna 6verga till spelandet, dar daven talet kan
fortsatta. Spelarna far garna vava in spel och tal i varandras stammor. Att "spel-
prata” i munnen pa varandra ar tillatet. Allt registreras med en bandspelare, som
tar upp all musik och prat i rummet. Spanningen uppstar mellan spelarna mellan
tal och musik i mellanrummet mellan spelarna och rummet. | detta sammanhang
vill jag starkt betona det sociala motet i spelprocessen genom att 6ppna upp med
fragor direkt till musikern jag spelar med och fortsatta dialogen, bade med spel och
med prat. Har ar vara roller som musiker klart definierade, men att samtidigt 4gna
0ss at ett samtal dr for oss nagot helt nytt.

18



Speldialog 1104012

David: Storningar i rummet paverkar ju ocksa spelet som gor att man kanske lagger in for

mycket i sitt spel, for att inte bli stord av omgivande saker som hander i rummet.

Sten: Mdjligheten men ocksa risken, ndr vi spelar improviserad musik, ar att vi ar extremt
mottagliga och kdnsliga for vad som hdnder i rummet just nu. Vilket paverkar vart spel och
samspel, pa ett avgorande satt i ett radande nu. Tur ar val det! Detta till skillnad mot nar man
t.ex. spelar ett Bartokstycke som man framfor med sa sma avvikelser som majligt utifran den
instudering som &r gjord av kompositionen, oavsett om nagon pratar eller konsertlokalerna

skiljer sig markant fran varandra.

Diskussionen gar vidare i funderingarna kring transformeringar, att éverfora na-
got till ndgot annat. Projektet vi befinner oss i just nu dr ju ett sadant. Vad dr det

2)  En transkriberad speldialog mellan Sten Sandell - piano och David Stackends - gitarr, 110401.
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jag foérsoker att dverfora till text fran en session mellan tva musiker som spelar och
pratar med varandra?

Sten: Du maste ju Oversatta nagot till nagonting annat.

David: Ja...mmm...

Sten: Ska vi spela lite?

David: Ja!

musik

[...] musiken glesnar, klingar ut, tystnar

Sten: Ett glas vatten?

David: Ja...

Sten: ...intressant...hur lange har vi kant varandra,

David...férsta gangen vi spelade tillsammans? ...SOUNDS-festivalen 1999.

Sten: -99?!

David: Ja, tillsammans med Paul Pignon.

20



Sten: Det hdar med timing dr intressant... jag markte ju direkt...jaha, hdar ar nagon som relaterar
till timing pa precis samma sétt. ... nar vi spelade forsta gangen tillsammans var det som...oj,
hjalp! Varje gang vi ses, sa ar det det som vi har gemensamt. Det dr nagot speciellt. Inte for
att andra inte har det, men det blir nagot speciellt med kombinationen.

David: Ja... det kdanner jag ocksa. Det gar utanpa det man har ovat.

Sten: Det dr nagon sorts kroppstempo, frasering... satt att vara...

David: Ja...

Sten: Dadr det fungerar...

David: Ja, och nar det inte fungerar lika bra...

Sten: Nej, just det, ndr man inte hittar in i varandras ge och ta.

David: Jo, jo... | andra grupper kan denna typ av frasering vara svar att anvanda...om jag spelar

med Ingar Zach blir det helt annorlunda...dar blir det mer puls och tonalitet.

Sten: Tonalitet... vi jobbar ju ratt sa konsonant. Tonalt 6ppet, en 6ppen klang. En sorts 6p-
penhet.

David: Jag kanner att jag kan jobba med gehoret, pa ett satt som kanns naturligt for mig.

Att jag hor en massa saker. Melodiska saker.

21



Sten: Ja...

David: Sen om det ar konsonant eller dissonant, ... det vaxlar... det ar dnda mycket gehors...

Det kdnns naturligt...

Sten: Det kdanns naturligt... det finns inte en konfrontation i det melodiska...det konfronterar

varann men det...dissonant ar fel ord men...det skaver inte pa det sattet...

David: Nej, just det att man inte trampar in i varandras...

Sten: Det dr nagon sorts hoketus-kadnsla, dven rytmiskt, naturligtvis men dven i det tonala,

melodiska.

David: Med vissa som jag spelar med ibland kan jag kdnna att det bara krockar, krockar verk-

ligen... krockar pa ett satt som att vi inte hor samma saker...

Sten: Man mots inte.

David: Det ar svart ...

Sten: Ja, det ar svart det har... vi jobbar ju med ett sprak som ar sa otroligt mycket mer nyan-

serat dn att sitta verbalt...

David: Jojojo...

Sten: Vi ska ju hitta metaforerna... vi vet ju bada att det dar gar ju inte riktigt att beskriva.

22



David: Nar man kan skriva sa har man ju obegransat med tid...

Sten: Realtidsmadssigt sa kan du vrida och vdanda pa hur lange som helst, som du inte kan nar

du spelar.

David: Nej visst...

Sten: Nej, vi tar om darifran, sa skriver, sa spelar vi om den har sekvensen... lite grann ar det

som ndr man repeterar mycket...

David: Ja, det gér man ju... man repeterar med samma konstellationer... du menar dven nér

man improviserar?

Sten: Ja, tankte att man kanske gor det... jag har inte tankt sa forut... vi sager att vi har samma
forutsattningar, vi har samma konstellation och ungefar samma situation... da kan man ju
sdga att man skriver om...

David: Ja...

Sten: Vill du ha kaffe?

David: Jaa!

23



Speldialog1104043

Sten: For ibland sa kdnner man nar man spelar med nan, sa kan man reagera sa olika ... fan,
det gick ju inte alls idag... man hérde ju ingenting... eller... dom ddar omstandigheterna ar ju

sa kdnsliga...pa nat satt...

David: Ja, det ar det.

Sten: Det dr ju inte bara att man ar lyhord... lyhérdheten gor ju att man... ar liksom lite... ja,
det ar lite brackligt ibland... det gar inta bara att hamra pa... ja, det kan man ju om man vill...
det dr ju manga som gor...men ofta dr ju inte det en sa bra I6sning pa det...

David: Nej, nej, verkligen inte. Det paverkar ju sa mycket bade positivt och negativt.

Sten: Ja...

David: Ju ldngre man haller pa... desto ... det paverkar en i stunden... men att det kanske
rinner av fortare, dn vad det gjorde for tio ar sen... da kanske jag gick i flera dar och kunde
grama mig 6ver ... men samtidigt tror jag det var nagonting bra med det, alltsa att jag larde

mig nagot och nagonting man ville 16sa... men det kanske inte dr nagonting man kan losa...

Sten: Kanske en erfarenhet rikare... att forhalla sig till det ndsta gang...

3) Ur en transkriberad speldialog mellan Sten Sandell - piano och David Stackenas - gitarr, 110404.
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David: Jag ar tacksam fér dom har daliga erfarenheterna och fér dom gangerna jag tycker det

har gatt at helvete... det maste betyda att det har fort med sig nagonting...

Sten: Men visst kan det handa...

David: Ljudomstandigheter kan spela in... ndr jag spelar med forstarkare ar jag otroligt bero-
ende av det, eftersom det dr en del av instrumentet. En sak som jag larde mig ganska sent:
att 6va med forstdrkare...att jag verkligen dvar uppforstarkt ndr jag ska ha det pa det viset pa
konsert...om jag star och skruvar in nagonting, och ska spela med nagon annan sa andras ju

forutsattningarna markant...

Sten: Nar det plotsligt blir alldeles for starkt pa scen med alla dom har daliga monitorerna som
borjar spela sitt eget spel. Man kdnner att man inte kan ta ner dynamiken, utan det dr sa starkt
anda...da har man vridit upp allting...

David: Man gor ofta samma fel...skruvar upp, till slut ar allting for starkt...

David har en sladd i strumpan fér att undvika brum i férstédrkaren och vi fortsdtter
att prata om stoérande hérslingor som gar in i ljudanldggningar....

De skora tradarna mellan spelarna, rummet och lyhoérdheten dar emellan. Samspe-
let i sig forutsatter en skorhet, en transparens. En mojlighet att se under, 6ver och
bakom klangerna genom att hora runt hornet. Ett brackligt och pregnant skeende

pa en och samma gang slas an, pagar och klingar ut. Och slas an igen.

Musiken gar igdang och dor ut.
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Sten: Vad jag tyckte var kul nu var att vi holl i det,...vi gick vidare och vidare...nej, vi gar vidare
i alla fall...jag har ofta svart att fa langa linjer att fungera...eller man ar radd att de inte ska
fungera...sa att man inte....man tar det sakra fore det osdkra...later man inte linjen ga ut...
man maste ju igenom saker ocksa...

David: Mmm...just de’...

Sten: Och da tycker jag det dr sa bra ndr man vagar det...for det har var ju ett ordentligt av-

snitt...

David: Javisst! Jamen nu ar vi har, nu jobbar vi med det har...

Sten: Nu dr det det som galler.

David: Jag hade lite gamla strangar... stammer ur sig... sa jag var tvungen att ta en stamton
ibland...

Sten: Jag tycker dom dar staimtonsreferenserna som blir... det gillar jag! Det blir som central-
toner... sen tog det ett tag for mig att komma ner i den dynamiken ...att anslag och dynamik
hamnar pa ratt niva...det ar ju inte sa sjalvklart med en san hér flygel...den ar sa stark i sig ...
fortepiano...istallet for att peta...

David: Jajaja...

Sten: Det tar ett tag for mej... ldng tystnad...Vi har tva fina koltrastar har... en pa den sidan...

och dom satter igang tidigt...
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David: Var det den vi horde nu eller... fisk...

Sten: Det var nog en fiskmas...

Sa har kan det vara nar det kdanns riktigt bra i en spelsituation. Kommunikation upp-
star omedelbart nar vi borjar spela. Aktioner blir reaktioner i ett storre lyssnande i
rummet. Det ar just detta jag vill titta ndarmare pa i den har undersékningen.

Musiken gar igdng igen och klingar ut.

Sten: Det hdr var roligt pa ett annat satt... vi gjorde det inte enkelt for oss... det ar bra... man

kor in i... lite snariga stallen... och ser till att det blir svart... alltsa det gar inte pa réls...

David: Nej...

Sten: Och det ar bra... det ar bra for lyssningen och for spelet...

David: Ja, verkligen!

Sten: Jag menar... vi dr sa flinka... sa vi skulle kunna kéra pa... och liksom ... yeah... det kan

ga pa av sig sjalv...

David: Ja, precis...

Sten: Vi har inte nagra problem med det...
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David: Neej...

Sten: Men det ar sa roligt nar vi inte gor det...

David: Det dr sa spannande att forska runt i det hdr tonala...

Sten: Ja, visst ar det det ... absolut, alltsa...

David: ... tycker jag...

Sten: Ja, det blir en 6ppen... en 6ppen...klang...

David: Jaa!

Sten: Vdldigt rolig...

David: Och att man ibland kan gora sa valdigt ... enkla saker...

Sten: Ja...

David: Men det klingar sa bra...

Sten: Ja, det blir stort...och sen ar det bara tva toner som haller pa...

David: Ja, just det...
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Sten: Som studsar...

David: Jag menar... sen ar det ju lange sedan vi spelade ocksa... sa att...

Sten: Det dr det ju ocksa...

David: Vad ar klockan?

Sten: Det har ar val rédtt lagom, det har... klockan ar fem i halv fyra...

David: Javisst...

Sten: Da har vi ju tva ordentliga... sviter.

David och Sten reser sig och plockar ihop sina saker.

Lyhordheten infor oss sjdlva, rummet och alla yttre faktorer ar avgérande for hel-
hetssynen pa vad som hander just nu. Att ta in helheten och att vara i ett det "sub-
jektiva sinnestillstand”, som Stern pratar om nar man bade har en stark relation till
"ett inre landskap” och ett omkringliggande yttre nu. Det tredje é6rat med andra ord,
som vi aterkommer till senare i texten.

Vi stannar upp ett tag och lyssnar pa Speldialog 110310, (no. 9) pa Music Inside
the Dialogue - the duo, CD I, LJCD 5254, med David Stackends - gitarr och Sten

Sandell - piano. Eller annars gar du vidare i texten och tar del av musiken i Akt 7 -
Dialogmusik.
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Det dr i det ndrmaste helmdérkt. Jag irrar runt i ett obestdimt landskap. Ser knappt
handen framfér mig. Kdnner mig fram mellan ldgt vixande trdd omgivna av en
mdngd metallskrot i olika former. Snubblar, ramlar omkull. Fastnar i en taggtrad.
River sonder kldderna. Reser mig upp. Bakom en hég med brate framtrdder en reg-
lad dorr i mérkret. Jag plockar upp en sten och slar sénder det rostiga héiinglaset.
Dérren gar upp med en djup suck och ett svagt ljussken fran en bordslampa pa ett
skrivbord lyser hjdlpligt upp rummet som jag trdder in i. Jag vinder mig runt i rum-
met. Ser mig sjdlv sitta vid skrivbordet Idsande en text som féljer:

Ja, darmed skulle vi alltsa vara tillbaka vid krossen.

Dar berg blir stenstycken som blir smasten som blir grus och sa smaningom kanske sjdlva
vagen vi far pa.
Konsten att kunna, konsten att latsas fullfélja traditionens dunkla rén som nan sorts

valuppfostrad schéfer da - mahanda, som direktérn sa.

| denna text efterstravas jamvikt och aterhallsamhet.

Av vital betydelse.

Kanske en livsgnista att rdfsa ihop sa har ars, pa hosten.
Ett slags gemenskap.

Det tar sin tid, vem tar sig tid, gar tiden verkligen ifran oss?

Pagar en huggsexa i hjartat?

Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert Bonniers Forlag, 2005, sid.15
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Akt 1 - Rum och tystnad

Improvisation - att kunna dndra riktning, eller behdlla den. Det ar i detta pastaende
jag kommer ndarmast en idé om vad improvisation ar for mig. Mina starkaste min-
nen av improvisation ar nar jag plotsligt andrar riktning, byter niva och fortsatter
blixtsnabbt i en ytterligare riktning. Eller att envist halla kvar en idé, fastan de 6v-
riga musikerna redan har rusat vidare till nagot annat. Vad hdnde egentligen? Vad
var det for ingivelse, som gjorde att jag gjorde just pa detta viset? Var det nagot
i rummet som paverkade mig, eller nagra signaler fran nagon medmusikant eller
kanske nagon i publiken? Och varfor just da? Och den kanske viktigaste fragan:
Varfor vill jag ta reda pa detta? Vad &r det jag vill uppna? Ar det inte risk att nésta
gang jag spelar, borjar jag fundera pa detta och konstruerar processer kring dessa
fragestdllningar. De ganger jag har tappat koncentrationen under en konsert bor-
jar jag att tdnka rationellt och planlagga mitt spel. Jag har ofta starka minnen dar
musicerandet blir ett konstant, dynamiskt flode, dar man lyssnar pa sig sjalv, sina
medmusikanter och rummet utan att tanka alls. Ett dynamiskt flode kan innehalla
allt fran tata komplexa ljudfloden till spanningsfyllda tystnader, som en ljudvay,
tat och genomskinlig pa en och samma gang! Och vad hander nar man inte tanker
utan bara ar? Kan man vara utan att tanka? Att med alla sina livserfarenheter, sitt
speltekniska kunnande och lyssnande, kunna hitta en niva i sitt spel och inte tanka
rationellt, utan bara spela och lyssna. Ar det mojligt? Dessa stunder av att bara
vara i musiken upplever jag alltmera sdllan i musicerandet, och vad beror detta pa?
Nagonting stoppar flodet, varandet, att bara fa vara i musiken. Nar tillater vi oss
sjalva detta tillstand av varande i sjdlva musiken?
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Alla dessa fragor ska jag forsoka klargora infor mig sjalv och forhoppningsvis ocksa
formedla upplevelser och erfarenheter som du som lasare och lyssnare kan finna
intressanta.

Ett minne som har hallit sig kvar: Nagon gang i borjan av 80-talet, var davaran-
de trio - Sa Vidare' - spelar pa gamla Fylkingen i Stockholm pa Ostgétagatan 33.
Under ett mycket intensivt musikparti far jag plotsligt en ingivelse (varifran?), hop-
par upp pa pianostolen, hoppar snabbt ner igen och fortsatter att spela omedelbart,
trodde knappast detta hade hidnt, men en papasslig fotograf fangade 6gonblicket!
Var detta en ingivelse, en impuls, och hur fraimjar man dessa processer? Vad var
det for ingivelse som gjorde att jag gjorde just pa detta viset? En annan erfaren-
het fran manga konserter ar att jag i borjan av en intensiv session far “mjolksyra”
i fingrar och armar och tror att “nu kommer jag aldrig att orka hela konserten”.
Men, sa hander nagot, gradvis slapper spanningarna och man aker med i ett flode,
dar muskulaturen hittar en ny sorts vila i det intensiva, fysiskt krdvande musikfor-
loppet. Vad dr det som hander da? Ar det kroppen som hittar ett nytt sorts tillstand,
ett varande i nuet. | essan "Den nya harmonin” skriver Gilles Deleuze féljande:

Varje monad? uttrycker varlden i dess helhet, inkluderar den i form av en oandlighet av
sma varseblivningar, sma impulser, sma fjadringar: varldens narvaro i mig, mitt vara-

for-varlden, ar "oro” (att ligga pa lur). Jag skapar en samklang varje gang jag i en helhet

1)  Johan Petri - saxofoner, Sten Sandell - piano och orgel, Peter Soderberg - gitarr.

2) Odelbar enhet, enligt Gottfried Wilhelm von Leibniz.
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av odndligt sma varseblivningar kan etablera differentialrelationer som maojliggér en

integration av denna helhet, det vill sdga en klar och distinkt varseblivning.?

Att spela improviserad musik handlar om "varldens narvaro i mig”. Att ta in helheten.
"Mitt vara-for-varlden”, ar att kunna delge och férmedla detta till andra. "Att ligga
pa lur’, att lyssna pa och i mellanrummet. Att skdrpa lyssnandet pa vad hander nu?
En "oro” och forvantan uppstar i rummet, skapar en koncentration. "Sma fjadringar”
mellan handelser som bildar rytmiska monster, ett flode. Att fa handelserna att
svanga tillsammans och fa rytmiska skeenden att bilda polyrytmiska férhallanden
till varandra. Polyrytmiska mellanrum och lager. Lager av férlopp "skapar en sam-
klang”. Olika lager kan ha kontakt med varandra och paverka forloppet sinsemellan
eller helt oberoende ga sin egen vdg, som en monad. "Sma varseblivningar” bildar
nya foranderliga monster i helheten. Att ta in helheten genom “en klar och distinkt
varseblivning”. En annan klingande modell dr nar Gilles Deleuze beskriver Gottfried
Wilhelm von Leibniz idé om "Det barocka huset” i essan "Vecket” pa foljande vis:

Leibniz framstdller ett stort barockt montage som bestar av den nedre vaningen, med
dess fonsteréppningar, och den 6vre vaningen, blind och tillsluten, men forsatt i reso-

nans likt en musikalisk salong som i ljud uttrycker de rorelser som kan ses ddr nere.*

Under en langre tid har jag utforskat mojligheten att sjunga 6vertonserier runt vo-
kaler som a---a---6---. Det ar vid 6vergangarna, i mellanrummen mellan vokalerna
som overtonerna bildas och klingar som bast. Tonen delas upp i grundton, ters,

3) Gilles Deleuze, Vecket. Leibniz och barocken, 6vers. och forord Sven-Olov Wallenstein (Glanta Produk-
tion 2004), s. 206.

4) Ibid., s. 34.
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kvint och septima som de tydligaste Overtonerna. Jag kan genom att forma tungan
mot gommen spela pa dessa overtoner och bilda melodier dar stambanden, tungan
och munhalan bildar klanger som satts i resonans i bihalorna i huvudet. Genom att
bilda dessa formantklanger i huvudet blir kopplingen annu mer tydlig till Leibniz
idé om ett barockt montage. "Den 6vre vaningen, blind och tillsluten” forsatts i
overtonsrik resonans.s

| ovanstaende filosofiska rumsmodeller far vi mojlighet att, med hjalp av metaforer
i ett fiktivt rum, bilda oss en uppfattning om hur en filosofisk modell kan bli grip-
bar genom dess placering i ett rum med olika tillstand och skeenden. | mina egna
reflektioner runt musikaliska och fysiska rum forsdker jag hdr i form av en fiktiv
dokumentdr gestalta en musikdramatisk berattelse. Ur ett fenomenologiskt synsatt
(Merleau-Ponty) beskriver den hur det ar for mig att ga in i ett fysiskt konkret rum,
dar mina musikinstrument ar placerade, och hur jag uppfattar rummet i forhallande
till mitt spel. Undersékningen fortsatter vid flygeln. Jag slar an en kort i ton i bas-
registret. Jag vantar. Jag slar an en kort i ton i diskantregistret. Ett mellanrum upp-
star. Jag forhaller mig till dessa tva handelser. En spdnning uppstar mellan dessa.
Jag lyssnar. Jag fortsatter. Jag slar an en annan kort i ton i basregistret. Jag vantar
lite langre. Jag slar an en annan kort ton i diskantregistret. Ett mellanrum uppstar.
Jag forhaller mig till dessa tva handelser. Jag lyssnar. Jag slar an en annan kort i
ton i basregistret. Jag overraskar mig sjalv genom att svara valdigt snabbt med att
i hoger hand sla an en annan kort ton i diskantregistret. Ett mellanrum uppstar.
Jag forhaller mig till dessa tva handelser. En spdanning uppstar mellan dessa.
Jag lyssnar. Nu svarar jag valdigt snabbt med att i vinster hand sla an en annan kort
ton i basregistret. Jag vantar en lang stund och svarar med att i héger hand sla an en

5) Lyssna pa: LAU, realtidskomposition for solordst och bildspel,
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annan kort ton i diskantregistret. Ett mellanrum uppstar. Jag forhaller mig till dessa
tva hdandelser. En spanning uppstar mellan dessa. Jag lyssnar. En elastisk kansla
kommer till. En serie av hdndelser bildar ett plastiskt forlopp. Jag betonar de olika
tonerna olika starkt. Ett dynamiskt forlopp bildas. Ett ovalt forlopp gar vidare under
en langre stund, dar rytmik och dynamik kopplas samman. Jag fortsdtter detta ske-
ende genom att halla kvar toner i vanster respektive hoger hand, sa att en samklang
uppstar mellan dessa. Ett kontrapunktiskt, dynamiskt och harmoniskt flode uppstar
i rummet, dar samklanger bildar nya monster.

Musikaliska rum och fysiska rum ar inte samma sak. Men uppdelningen mellan
dessa begrepp blir synnerligen komplexa, eftersom det ljudande forloppet alltid ar
beroende av ett fysiskt rum (eller nagon typ av plats dar skeendet dger rum), for att
vi ska ha nagot att referera till nar vi lyssnar. Genom att sammanfora ett konkret
fysiskt rum med en berdttelse som ror sig i nagon typ av akustiska labyrinter, sa
uppstar en syntes av musikaliska och fysiska rum i en och samma form. Forfatta-
ren Lotta Lotass har beskrivit det maniska kringvandrandet i olika rum och platser
i romanen Den svarta solen, dar varje sal klingar obonhorligt och maniskt i sin
arkitektoniska uppbyggnad, var och en pa sitt eget instangda satt. Detta kringvan-
drande som klangligt och rytmiskt forandras beroende pa var, nar och hur snabbt
vi ror oss i olika rumsligheter.

186. Ljuset faller i grumliga strimmor fran smala ventiler som sitter langs med det laga
taket. Det harda stengolvet tacks av sprickor, repor, hack och marken. Sanden ligger i

vattrade, skimrande, fint drivna monster.®

6) Lotta Lotass, Den svarta solen (Albert Bonniers forlag 2009).
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Musik som framfors i ett rum bildar nya rum i ett redan befintligt, konkret rum.
Medan inspelad musik bildar nya virtuella rum i rummet, som blir en sorts spegling
av tidigare framférd musik och som med hjalp av mikrofoner, inspelningsappara-
tur och ljudanlaggning bildar ett nytt rum - ett mellanrum. Ett musikstycke som
ar inspelat klingar olika beroende pa vem man lyssnar tillsammans med i ett rum.
Musiken speglas i lyssnarens upplevelser och forvantningar och reflekteras vidare
ut i rummet och tillbaka. Ett mellanrum uppstar mellan de bada mottagarna av
musiken. En ny form av dterkoppling sker i detta mellanrum. Tva manniskor méts,
kommer i fas, glider forbi varandra och fasar ut igen. En dialog uppstar och forsvin-
ner genom musiken. Vi befinner oss nu i nagon form av gransland - mellan ljud och
tystnad - innan nagot borjar ljuda eller klinga ut. | det 6gonblicket nar nagot formar
sig for att slas an. Att borja klinga. Just i denna stund sker nagonting pd viig till
nagonting annat. Dessa stimningar som uppstar i detta gransland mellan aktivitet
och vila vill jag undersoka.

Jag hittar en ny utgang och férsvinner ut fran detta rum och hamnar i en korridor.
I korridorens tak ser jag dndlésa system av fldkttrummor som brusar pa ett so-
vande sdtt. Sma cylindrar med rérpost far fram och tillbaka och bildar snabba ljud-
rorelser ovanfor mitt huvud. Jag tittar in genom en glasdorr ddr rummet innanfér
ser ut som ndagon form av kontrollrum fér radioutsdndningar. Pa dorren sitter en
papperslapp med texten: Rum och mellan rum. Jag smyger in och lyssnar.

Sveriges Radio P1, klockan i Stockholms stadshus slar tolv slag varje dag och daref-
ter foljer Dagens dikt. En av de fa kvarvarande ljudande ritualer vi har som berattar
om tiden, i rummet. Vad ar det vi hor egentligen? Om man skruvar upp volymen
rejalt pa radioapparaten hor de flesta naturligtvis klockorna som klingar ut, men
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ocksa stadens brus, bandbrus och spanningen infor nasta slag. Nu kommer det ett
nytt slag...nej...nu!l..och nu! Men vad hander mellan slagen? Varfor blir jag mer in-
tresserad av vad som hander mellan klockslagen i mellanrummet innan nasta slag?
Handelse [ ] hdandelse [ ] hdndelse [ ]

Att upptdacka eller aterfinna “tystnaden” mellan tva handelser, ord, rytmer eller to-
ner. Med andra ord, hur erévrar vi spanningen i ett “tomrum” eller i en plotslig paus?
Ett tomt rum som inte ar ett tomrum, utan ett rum fyllt med forvantningar. Tilliten
att kunna vanta, drdja, fordrdja, lyssna in och lita pa tystnaden som ett alldeles eget
kraftfalt. Frdn nagot till nagot.

For det ar val detta mellanrum mellan tva handelser, ord, rytmer eller toner, som vi
kan fylla med dynamiska och rytmiska spanningar. Musik pa insidan av tystnaden.

Vad hdnder nar vi hor tva klockor sla, ndastan samtidigt, men i olika tempi? For-
skjutningar uppstar, avstandet 6kar och minskar igen mellan slagen. Polyrytmiska
monster uppstar - tva handelser, rytmer eller toner som férskjuts mot varandra.

Jag tror att mansklig kommunikation ar uppbyggd just kring forskjutningar, att
droja lite grann, att lyssna in en annan manniska. Dynamisk, improviserad musik
bygger pa tilliten att kunna vénta, drdja, fordrdja, lyssna in och lita pa tystnaden
som ett alldeles eget kraftfélt...och att i ndasta millisekund ge sig ivdag i en helt an-
nan riktning. For vad ar det som hander i rummet precis nu, och en millisekund
tidigare, och efter? Vad hander pa insidan av tystnaden? Tva handelser, ord, rytmer
eller klanger kommer plotsligt i fas, glider forbi varandra och fasar ut igen. Slacks
ut for ett 6gonblick for att sedan kopplas samman igen. Forskjutningar som uppstar
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bildar hela tiden nya rytmiska monster som forandras. Accelerando...ritardando...
accelerando...ritardando... En cirkel bildas ddar material mot material, klang mot
klang, rytm mot rytm bildar ojamnheter och deformeringar nar de moéts och glider
forbi varandra. Varme uppstar i friktionen mellan dessa komponenter. Oval rytmik
bildas.

Nu lyssnar jag igen pa mellanrummet mellan klockslagen i dagens dikt. Hor jag
verkligen trafiken avldgset eller ar det kanske vinden eller bara bruset fran mikro-
fonerna, som spelar in klockorna, eller allt pa en gang? Varfor har det inte smugit
sig in nagra fagellaten, eller varfor inte en flygplansmotor? Jag undrar om det ar
en tagning i realtid eller ar det redigerat i efterhand? Ar till och med tolvslaget en
efterkonstruktion? Jag soker efter nya handelser, avvikelser och spanningar mellan
tva klockslag.

Jag viinder och gar tillbaka ut igen. Utanfér rummet dr det alldeles stilla. Jag hér

en svag bris ndrma sig. Jag blir osdker pa vilken riktning jag ska ta. Famlar vidare
ett tag och hamnavr framfoér en dérr med texten: Rum och Tystnad

(och for att dagars
och natters framskridande skall

bli synligt maste de forsta framsta som hejdade)

Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert Bonniers Forlag, 2005 sid. 122
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Jag gar in i ett rum och stannar upp infor asynen av en grupp ahérare. Jag berdttar
en historia och reflekterar éver hur man med improviserad - realtidskomponerad
- musik kan pdverka samspelet mellan musik, rum och text. Ddrefter reflekterar
jag dver ett dvergripande skeende, i nagon form av fagelperspektiv. Ett monster av
rum och labyrintiska, akustiska skeenden framtrdder sa smdningom. Berdittelsen
far kontakt med omkringliggande essder.

Jag har med mig fyra metronomer som tickar i tempo: 40, 41, 42 och 43. Jag place-
rar ut metronomerna, en i varje horn. Jag lyssnar en ldngre stund pa de olika ryt-
miska forskjutningar och forflyttningar som uppkommer i rummet, genom dessa
fyra olika tempi, pdg en och samma gdng. Efter en stund gar jag runt i rummet och
samlar in metronomerna och stdnger av dessa. Jag dréjer en stund och lyssnar.
Alla rummens fyra horn synliggors genom fyra tempi.
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mellan tystnaderna
tangent
over pedalerna
stotare
under strdngarna
stottunga
mellan ddmmarna
klubbskaft
under klubborna
filtklddd klubba
terrassdynamik
strdng
ljudpelare
repetitionshdvstang
spiralrérelser
stoppkloss
forskjutningar
filtklddd fangare
trillar fram
ddammarskaft
snubblar
filtklddd ddmmare
klingar
mellan tystnaderna
tangent
over pedalerna
stotare
under strdngarna
stottunga
mellan ddmmarna
klubbskaft
under klubborna
filtklddd klubba
terrassdynamik
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Jag viinder mig mot ahérarna och sdger:

Sedan blev det alldeles stilla i rummet. Ljuden formligen sjonk langsamt och tungt
till golvet. Tystnaden som uppkom aterkommer om och om igen i mitt minne. Efter
en stund upptdcker jag nya ljud som tidigare doldes av metronomernas knackande
rytmer.

Jag beskriver vad jag hér just i detta specifika dgonblick, vid detta tillfdlle.
Jag fortsdtter att berdtta:

I denna text forekommer oférutsedda musikaliska kommentarer for rést och piano.
Inhopp, pahopp och rena storningsmoment blandas for att gora lyssnaren mer osa-
ker pa vad som kommer att handa. Dessa instabila inslag av asymmetriska rytmer,
sanger, rop och recitation gestaltas oférutsagbart, ej palitligt och klart oansvarigt.
Att inte fa vara placerad vid ett skrivbord och forma ord och meningsbyggnader,
utan att vara tvungen att sitta vid en flygel och trycka ner en massa tangenter och
skapa musik istdllet skulle géora mangen forskare djupt frustrerad. Vad haller jag pa
med egentligen?

att sla an nagot

att nagonting borjar klinga eller ljuda

att sedan fortsatta i nagon form av soniskt handelseforlopp
att sedan klinga ut

att forsvinna, men anda vara kvar
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| 6vergangen mellan tystnad och ljud uppstar platsen for vart aktiva lyssnande.
Vad hdander mellan tva hdandelser? Tystnaden som absolut enhet eller tillstand exis-
terar inte. Ett ljudtomt rum finns inte. | férhallandet mellan olika ljudande miljoer
uppstar en referensyta, dar dynamiska skillnader blottlagger graden av transpa-
rens. Att se skogen for alla trad. Ett utmejslat myller. Ett tredimensionellt raster.
En transparent rora. Relativ tystnad kan bara existera i ett forhallande till nagot
klingande. En spanning uppstar mellan tva ljudande forlopp, ett forhallningssatt
blir till. En dynamisk niva moter en annan. Brus skapar rum och miljéer. Olika typer
av brus bildar ménster som synliggors eller slacks ut gentemot varandra. Att addera
ljud till ett redan befintligt skeende bildar i vissa fall en kontrastverkan som kan
framhava differentierade monster som bildar texturer med olika grad av dynamik.
En ljudbild blir mer differentierad med en forgrund och bakgrund, ett djup skapas i
rumsbilden. Mellan férgrund och bakgrund skapas det en spanning, ett mellanrum
uppstar. Ett polyrytmiskt forhallande mellan flera samtidiga rytmer uppstar och
summan av detta gor att ett tredje skeende tar form. Den Osterrikiske komponisten
och ljudkonstnaren Peter Ablinger sdger att: "We will never learn anything about
objects. Only about relations between objects or between objects and ourselves.””

Varje landskap, varje dag, prdglas -

i lika hog grad som av sitt ljus -

av sin akustik. Har ni varit med vid aningsgransen?
Nagot om fagelfattigdom, nagot
om bostadstillagg.

Platser 6verallt i varlden, ibland

7) Peter Ablinger, HOREN héren/hearing LISTENING (Kerher Verlag 2008), s. 120.
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namngivna och illuminerade.

Till exempel dagsmejan, stumheten.
Sammanfallande tider.

Planer, utflykter, patriotism, dvriga fragor.
Horde ni? Nagot nytt eller dylikt

med vinjetter.

Berg, klippor, stader, industriomraden,
hoéga byggnader, nischer.

Det gdller den svarta, alltsa:

fyrdelad sang. Vilka vi ar.
Nationalkaraktdrer,

senmodernitet.

En ndstan pastoral skrack.

Prova darefter foljande:
Dagsmejan pressar
droppar ur frusna granar.

Sviirta av korprop.

Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert Bonniers Forlag, 2005 sid. 27

Innan vi gar vidare tar vi och lyssnar pa en pianokomposition.®

8) Sten Sandell, "Av”, Music Inside the Language.
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Nar flaktsystemet pa ett kontor stangs av for dagen, vad hander just da i rummet,
precis ndr vi upptdacker och hor alla andra ljud i rummet igen som var dolda under
flaktsystemets tdckande brus? Mitt minne av detta fenomen ar att jag upplever
avstangningen av flakten om och om igen. Mitt 6ra och mitt minne drojer sig kvar
vid handelsen. Det vi inte uppfattade medvetet innan blir valdigt patagligt nar na-
gonting forsvinner och blottlagger allt det andra runt omkring oss. Handelsen just
i 6gonblicket nar nagot stangs av, forsvinner och faller i rummet, den spanning
som finns ett antal sekunder i rummet. Vad ar detta? Att kunna gripa skeendet, det
flyktiga forbifarandet av nagot. Att kunna fanga detta nagot som bara far forbi just
nu. Att vara narvarande, sensibel for skiftningar och rorelser i rummet. Vad hander
mellan orden och ljuden jag frambringar? Kyle Gann beskriver John Cages musik
som ett inramande av ljuden kring oss for att géra dem konkreta i lyssnandet.

Certainly, through the conventional and well-understood acts of placing the title of a
composition on a program and arranging the audience in chairs facing a pianist, Cage
was framing the sounds that the audience heard in an experimental attempt to make

people perceive as art sounds that were not usually so perceived.’

Tystnaden eller pauserna mellan dessa klanger och rytmer bildar spanningsfickor,
en laddning mellan tva handelser. Graden av spanning bestdams av hur dessa mel-
lanrum forhaller sig till varandra. Om det uppstar en rorlig, elastisk spanning mel-
lan hdandelserna 6kar dynamiken och myllret blir mer utmejslat. Det svanger mer,

9) Kyle Gann, No Such Thing as Silence (Yale University 2010), s. 20.
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helt enkelt! Ett transparent och tredimensionellt skeende tar form. Insidan av tyst-
naden - den andlésa spanningen mellan tva handelser - synliggérs genom detta
skeende. Cesuren spelar en viktig roll i sammanhanget, att kunna vanta, droja, for-
droja. Franvaron av eller forhallandet till nagot som intraffar beskriver Gary Peters
pa féljande vis:

The art of improvisation is the art of making something happen and, as such, a libe-
ration-from the abscence of the work. Silence, stillness, blankness, are all valorized as

originary aestethic essences only to be cancelled by sound, movement, or figuration.'®

Nagot hander. Tystnad. Stillhet. Tomhet. Nagot hander igen. | Ching'' gav John
Cage uppslaget till langden pa musikstycket 4’33”'2, men Cage sjalv har vid flera
tillfallen sjalv varit oklar om hur langa satserna ska vara. Tidsrymden var runt 4,5
minuter enligt | Ching. Nagra ar senare hade han vid nagot tillfdlle sagt att det ar
viktigt att man laser noterna och vander blad och vantar, eftersom det har betydelse
for uttrycket i framférandet. Den ndarmast rituella formen av att vinda notblad pa ett
stycke som inte later, ger oss en bild av hur en ny form av musikteater och perfor-

10) Gary Peters, The Philosophy of Improvisation (The University of Chicago Press 2009), s. 26.

11) | Ching ar ett filosofiskt verk som beskriver flera centrala begrepp i kinesisk filosofi, som hade starkt
inflytande pa John Cages komponerande och livsfilosofi. Jmfr med Cages pianostycke Music of Chan-
ges.

12) Den 29 augusti 1952 uruppfordes i The Maverick Concert Hall i Woodstock, USA, John Cages kom-
position 4’33” av pianisten David Tudor. Musikstycket bestar av 3 satser dar pianisten inte spelar en
enda ton utan foljer tidsangivelserna och vander notblad ett antal ganger. Cages stora intresse for
zenbuddhism och annan 6sterlandsk filosofi blev startpunkten fér en process som senare skulle ut-
mynna i 4’33”. | programmet anges stycket besta av tre satser, med foljande tidsldngd pa varje sats:
307, 223", 1'43".
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mancekonst sag sin borjan. Med tanke pa att kompositionen fyller sextio ar ar det
forsta métet med detta konceptuella musikstycke naturligtvis det viktigaste. Det
forsta intrycket av ett ohort stycke musik innehaller alltid en speciell staimning och
atmosfar som ar svar att upprepa. Cages idé att inrama tiden och tystnaden blev
ju extra tydlig i 4’33” dar varje hostning, irriterad suck, hégljudd kommentar blev
en del av kompositionen.'? "Vi kan idag sdga att det alltid ror sig om musik nar det
vid ett akustiskt skeende handlar om de akustiska atmosfarerna som sadana, med
andra ord om lyssnandet som sadant, inte om lyssnandet till nagot.”'* Tystnad ar
med andra ord nagot vi kan forstarka genom att sitta den i ett sammanhang, en
kontext, dar varje omkringliggande ljud forstarker tystnaden och framhaver den
och belyser den pa ett nytt satt. Att synliggéra en atmosfdar genom att forstarka en
pastadd tystnad.

Vi befinner oss i en tid dadr organiserade ljud av olika slag dnda betecknas som
musik i nagon form. Vi vidgar vart lyssnade genom att ta in hela situationen i lyss-
nandet i ett rum, "om lyssnandet som sadant”. John Cages komposition 4’33”, har
varit enormt betydelsefull i sammanhanget och pa vart satt att lyssna och rama in
rummet med ljud och tystnad. Filosofen Jean-Luc Nancy skriver: "To be listening is
always to be on the edge of meaning”.’> Att hora - att forsta nagonting. Att lyssna
- att ga vidare, att hitta en mojlig mening bortom. Att hora pa ett tal, ar att forsta

13) Jmfr. med det japanska begreppet "MA” som betyder nagon form av laddat tomrum.

14) Gernot Bohme, “Akustiska atmosfarer”, overs. Erik Wallrup, Kairos nr. 14. Ljudkonst, red. Andreas
Engstrom & Asa Stjerna (Raster férlag (publiceras 2013)). Finns publicerad som “Akustische Atmosp-
haren” i Hans Peter Kuhn Odense, red. Thorsten Sadowsky & Carsten Seiffarth (Kehrer Verlag 2005).

15) Jean-Luc Nancy, Listening, translation Charlott Mandell (Fordham University Press 2007), s. 7.
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dess budskap och inget annat. Att lyssna pa musik, ar att lyssna pa musiken i sig.
| talet som vi hor pa forsvinner klangen och kvar finns bara budskapet i orden.

Jag gar fram till en flygel som dr placerad i rummet.

Nar jag slar an en tangent pa min flygel hér jag klubban som slar an en strdng som
borjar vibrera. Jag registrerar att mekaniken fungerar pa min flygel, reagerar pa mitt
handlande. Men nar jag lyssnar in tonen jag nyss har slagit an, hor jag en grundton
och en serie 6vertoner som redan nu berattar nagot for mig klangligt. Nu blir jag
intresserad av vart detta ska ta vdagen. F6ljs denna ton av en ny strax darpa eller
kommer det en langre paus i forloppet, eller foljs det av en serie toner i snabb foljd
som ocksa kan bilda ett ackord, en flerstimmighet? Tonsattaren Morton Feldman
beskriver detta genom att sdga: "All activity in music reflects its process.”'®

Jag betraktar flygeln och vinder mig till ahérarna och sdger:
Jag befinner mig i ett rum. Min kropp ar en del av rummet. Bebor rummet. Upplever

rummet ndr jag ror mig och spelar i rummet. "Man far saledes inte sdga att kroppen
ar i rummet och inte heller att den ar i tiden. Den bebor rummet och tiden.”'”

16) Morton Feldman, Give My Regards to Eighth Street (Exact Change 2000), s. 65.

17) Maurice Merleau-Ponty, Kroppens fenomenologi, 6vers. William Fovet (Daidalos 1997), s. 102.
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Beskriv rummet du befinner dig i. Hur manga befinner sig i lokalen, stdmning, an-
tal fonster, fdrger, belysning, inredning, hur ljuset faller in, temperatur, viderlek,
luftfuktighet etc. Ditt eget kéinslolédge, férvintningar pa den uppkomna situationen.

Vara upplevelser bildar nya monster nar andra erfarenheter tillkommer under spe-
lets gang och bildar nya kombinationer med de redan etablerade. Jean-Luc Nancy
beskriver det sahar: "Timbre is the resonance of sounds: or sound itself.”’® och
Merleau-Ponty sager att "Min kropp ar till slut fér mig langt ifran bara ett brott-
stycke av rummet; det skulle tvirtom inte finnas nagot rum for mig om jag inte

18) Nancy, s. 40.
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hade nagon kropp.”'? Utan ett rumsligt skeende, existerar ingen musik. Musikens
rum som ett eget varande i sig. Seendet och horandet ar tva olika typer av rumsliga
skeenden, men seendet och horandet arbetar tillsammans i samma rum. Precis som
i arkitektur handlar processen om att gora ett tomrum synligt, eller som i musiken,;
en tystnad som blir hérbar. Merleau-Ponty fortsatter: "Genom att betrakta kroppen i
rorelse ser man béttre hur den bebor rummet (och tiden forresten) darfor att rorel-
sen inte ndjer sig med att vara underkastad tiden och rummet, den tar dem aktivt
pa sig, overtar dem i deras ursprungliga betydelse som forsvinner i de etablerade
situationernas banalitet.”?°

Jag ndrmar mig flygeln mer och mer.

\ /

Vid flygeln...

19) Merleau-Ponty, s. 56.
20) |Ibid., s. 56-57.
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Jag sdtter mig vid flygeln och berdttar vidare:

Jag satter mig vid flygeln, sanker ner mina hander mot klaviaturen och provar lang-
samt hur mina fingerrorelser paverkar klangen, genom att trycka ned olika piano-
tangenter i olika hastighet och med olika tyngd. Klubborna i flygeln satts i rorelse,
genom att sla an strangarna olika starkt. Varje morgon nar jag pabérjar denna 6v-
ning ar situationen aldrig densamma, pa grund av dagsform fysiskt och psykiskt,
temperatur, luftfuktighet och rummets omgivande ljud. Ett analogt, mekaniskt
musikinstrument paverkas av alla dessa faktorer som i sin tur paverkar mig bade
fysiskt och psykiskt, vilket ar helt avgérande for hur tonerna klingar ut i rummet.
Detta har formen av ett V, fran min kropp sett, dar vanster hand huvudsakligen
ansvarar for bas och mellanregister pa flygeln och héger hand ansvarar for mel-
lanregister och diskantregister. Ibland ror sig bada hianderna i samma register. En
treenighet uppstar mellan vanster hand, hoger hand och instrumentet. Eftersom jag
ar starkt hogerhant, har mina bada hander valdigt olika roller. Vanster hand far mo-
toriskt alltid arbeta hardare for att fa fram samma energi och teknik och glémmer
fortare an hoger hand. Hogerhanden i sin tur tar ofta initiativ och tar ett stort ansvar
for att allt ska fungera. | olika samgaende rorelser finns alltid risken att vansterhan-
den bara hianger med hogerhanden. Eftersom vanster hand ibland har tekniska be-
gransningar, sa hittar den pa en del nya okonventionella I6sningar pa ett problem.
Hogerhanden kan ibland hamna i att gora det lite for latt for sig, och bara ga pa.
Den ena handen forséker kompensera vad den andra handen har fér svagheter, for
att en nagorlunda jamvikt ska uppsta. | och med dessa olika roller som mina bada
hander har kan jag bygga upp mycket komplexa polyrytmiska monster, dar bada
hdanderna, oberoende av varandra, kan spela olika rytmer och melodier samtidigt.
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Tvdrtemot vad man skulle kunna tro forhaller det sig pa samma satt med min taktila
kropp, ty om jag med min vdnstra hand kan kdnna pa min hégra hand som beror ett
foremal, sa ar min hogra hand som foremal inte min hogra hand som berér: den forsta
ar en sammanfldtning av ben, muskler och kétt samlad vid en punkt i rummet, den an-
dra genomkorsar rummet som en raket for att adagaldgga det yttre foremalet pa dess
plats. | den man som min kropp ser eller beror varlden kan den alltsa varken ses eller

beroras.?!

Jag spelar och berdttar samtidigt ur Daniel N. Sterns text om “rumslig frekvens” i
Ett litet barns dagbok:

Det dr kontrasten ifraga om rumslig frekvens (snabb och regelbunden kontra lang-
sam och oregelbunden) och egenskaper (spand, avgrdnsad och skinande skarp kontra
suddig, mjuk och bleknad) som frambringar savdl den klara, livfulla melodin som de
avldagsna, langsamma rytmerna, som var och en befinner sig i skilda rumsliga plan.
Att koppla samman de hdr bada melodierna, de bada rumsplanen, ar sjdlva knutpunkten

i det andra dramat.??

Jag spelar snabba, flyktiga rorelser i diskantregistret samtidigt som en ldngsam
linje i basregistret rér sig tungt framadt och jag fortsdtter att berdtta: "[)]ag ar
inte i rummet och i tiden, jag tanker inte rummet och tiden; jag ar till (suis d) rum-
met och till tiden, min kropp tar dem at sig och omfattar dem.”?*> Merleau-Ponty
pratar om Intention, lokalitet och relation, att ha en avsikt, att engagera sig och

21) lbid., s. 43.
22) Stern (1991), s. 49.
23) Merleau-Ponty, s. 110.
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att ha formagan att reagera utifran var lokalitet, var kropp. Att ha relation till detta
med vara erfarenheter och skapa nya relationer i rummet. Kroppens kunskaper
och erfarenheter férhaller sig till ett rum och en rorelse uppstar mellan kropp och
rum. Jag ovar och bygger ny musik dven nér jag inte ar i fysisk kontakt med mina
musikinstrument. Mental trdning utan att sitta vid nagot av mina instrument hor till
mina dagliga rutiner. Musklerna i hander och armar signalerar till mig att: nu tanker
du i en spelprocess - sa nu spelar vi tillsammans - daven nar vi befinner oss nagon
helt annanstans an vid instrumenten. En trotthetskdansla kan uppsta i musklerna
efter nagon timma.

xq
/

{
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Under tangentbordet ar tva, ibland tre pedaler placerade. Vansterfoten tar i forsta
hand om vansterpedalen - una corda-pedalen - dar hela tangentbordet forskjuts
nagot sa att bara en strang slas an av klubborna, istallet for tva eller tre strangar.
Hogerfoten tar i forsta hand om den hogra pedalen som trycks ner nar man vill att
tonen ska kunna klinga, utan att bli dampad av dammarna i flygeln. Bada dessa
pedaler kan tryckas ner i bade hel- och halvldage, sa att olika klangkombinationer
uppstar. | vissa fall finns en mittenpedal som kan anviandas for att enskilda toner
ska kunna klinga ut, oberoende av de 6vriga strangarna. Detta samspel mellan
vanster hand, héger hand, vanster fot, hoger fot, rost och klaviatur bildar en helhet
med tva V-formade figurer i tva plan. Jag framfor musik for rost och piano som ar
realtidskomponerad, improviserad.

Foljden blir att musiken som spelas kan uppfattas pa olika plan, pa en och samma
gang. Flera skikt eller rum bildas, dar varje skikt kan rora sig mellan en férgrund
och en bakgrund, gentemot varandra. Ett mellanrum skapas mellan bada dessa
plan, dar olika dynamiska spanningar, rytmiska och klangliga, uppstar.

Jag fortsdtter:

Jag gar till en annan del av rummet dar ett bord ar placerat. Sdatter mig ner pa en
stol. Pa bordet framfér mig finns en mikrofon, diverse elektronik, tva monitorer,
fyra metronomer och ett glas vatten. Min vanstra underarm vilar pa bordet och min
vansterhands fingrar ror sig pa en styrplatta, som anvands till att “rita fram” olika
bearbetningar, som i sin tur styrs av mina rostljud, genom en mikrofon, men ocksa
av tongeneratorer och filter. Min hogra underarm vilar ocksa pa bordet och min
hégerhands fingrar ror sig och styr en annan styrplatta som i sin tur ocksa styrs av
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mina rostljud, genom samma mikrofon. Mellan dessa styrplattor befinner jag mig
sjalv med min kropp och min rost, med en mikrofon. Framfor mig till vanster finns
en hogtalare och till héger en annan likadan hégtalare. Aven hir, som vid flygeln,
blir formationen ett V fran min kropp sett och en aterkoppling sker mellan hogtalar-
paret och min réstmikrofon, beroende pa hur jag rér min kropp i rummet. Samtidigt
samlar jag in sma ljudfragment ifran min rést och ovriga ljud som férekommer i
rummet. Dessa ljudfragment kan jag sedan spela upp och integrera i realtid med
mina rostljud, och annan elektronik. Detta samspel mellan vanster hand, hoger
hand, rost, vanster styrplatta, hoger styrplatta, vanster hogtalare och hoger hégta-
lare, bildar en helhet med en V-formad figur i ett plan. Jag framfér musik for rost
och elektronik som ar realtidskomponerad, improviserad.

Texten fragmenteras och tas om med interfolieringar av improviserad musik.

Foljden blir att musiken spelas...foljden blir att musiken som spelas...féljden blir
som...féljden blir att musiken som...féljden blir som spelas...foljden kan uppfat-
tas pa olika plan, pa en och samma gang. Flera skikt, flera skikt eller rum bil-
das, dar varje skikt kan rora sig mellan en férgrund och en bakgrund, gentemot
varandra. Ett mellanrum skapas mellan bada dessa plan...ett mellanrum skapas
mellan bada dessa plan, dar olika tingsssss... Ett mellanrum skapas mellan bada
dessa plan, dar olika dynamiska spanningar, rytmiska och klangliga, uppstar...

Det du just laste ar en transkription av texten spelaren,* som framfordes tillsam-
mans med en pianoimprovisation dar gorandet gestaltas och aterberattas genom

24)
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musik och text i realtid. Darav de lite hackiga omtagningarna, dar dréjandet, cesu-
rerna i textlasningen ger upphov till nya rytmiseringar och betoningar bade i pia-
nospelet och lasningen. Felldsningar skapar nya riktningar i spelet. Den inspelade
résten har helt férdndrat var syn pa hur vi talar och sjunger. Ar det min egen rost
jag hor pa bandet eller dr det bara en spegling av nagot, en chimar?

Det flyktiga och efemdra fenomen som ar en rost har sedan ldnge fangats upp, for att
registreras pa en cylinder, en shellackskiva eller i de elektroniskt framkallade magnet-
monstren pa ett band. Vi lever i en kultur dar roster och liten lagras, reproduceras

och utnyttjas i syften langt bortom inflytandet fran de kroppar som en gang var deras

upphov.?

25) Jesper Olsson, “Den enda talande maskinen i sitt slag. Anteckningar om rdster och bandspelare”, Ord
& Bild 1-2/2009, s. 114.
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Min bror och jag star lutade éver bordsradion i vardagsrummet ndagon gang runt
1969. Vi spelar in poplatar fran radion genom att hidnga upp en mikrofon framfor
bordsradions hogtalare. Férséken att fa storningsfria inspelningar var naturligtvis
i det ndrmaste omdéjliga. Den ddliga inspelningskvaliteten blandades med spridda
kommentarer fran dvriga familjemedlemmar som: "maten dr klar!” eller: "maste vi
vara tysta ndr tio i topp sdnds varje I6rdag?” Under en av dessa kaotiska sessioner
lyckades en helt okdnd rist smyga sig in mellan Beatles och Country Joe and the
Fish senaste hitlatar, som ndgon sorts gdckande ande fran radions barndom. Upp-
tdckten gjordes forst efterdt ndr bandet spelades upp igen och igen och igen. Vem
dr den mystiske mannen pa bandet? Han later omtécknad. Mannen Idser ndgon
obegriplig text som manas fram ddr fragment med féljande rader spricker fram
genom bruset:

Light breaks where no sun shines;
Where no sea runs, the waters of the heart?¢

Sedan kommer ndgot ohérbart, med atmosfiriska stérningar som en sorts stdm-
ningsférhdjare, for att avbrytas av:

Dawn breaks behind the eyes;

From poles of skull and toe the windy blood
Slides like a sea;

Nor fenced, nor staked, the gushers of the sky

26) Dylan Thomas, Collected Poems 1934-1952 (J.M. Dent & Sons Ltd. 1952), s. 24-25.
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Spout to the rod
Divining in a smile the oil of tears.?”

Jag hade under manga sena kvallar tryckt 6rat mot radion och férsokt urskilja alla
mystiska roster och besvdrjelser i Beatles I'm the Walrus, dar jag upplevde att na-
gon ville fa kontakt med mig, meddela mig nagot viktigt budskap. Samma kansla
uppstod med den héar rosten, som genom sin lasning kimpade med att na fram till
en mottagare. Det sista jag hor av den madssande rosten innan radiostérningarna
tar Over ar:

Light breaks on secret lots,

On tips of thought where thoughts smell in the rain;
When logics die,

The secret of the soil grows through the eye,

And blood jumps in the sun;

Above the waste allotments the dawn halts.?®

Det har ljudminnet har foljt mig genom alla ar danda tills jag med dagens teknik
lyckades "tvatta” detta gamla analoga band som sedan formades till en komposition
for rost, elektronik och roéstfragment.

27) Ibid.
28) Ibid.
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Upprepning ar genklang, eko, rumsliggérande. Att minnas nagot ar i viss mening att
omfordela element ur ett temporalt flode i ett samtidighetens rum. Man konstruerar
minnespalats, likt rendssansens oratorer.?°

Vi tar oss till denna plats och lyssnar.

http://www.stensandell.com/object.php?id=44

29) Jesper Olsson, “Ask ... trre ... spole ... fem. Beckett och bandspelaren”, Ordens negativ, red. Anders
Cullhed m.fl. (Symposion 2009), s. 248.
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Det blir mérkt i rummet. Jag trevar mig ut genom en dorr och stannar vid ett stup,
en ravin. Tar mig langsamt ner fér den branta sluttningen och hamnar vid ett 6ver-
givet hus som ser ut som ndgon form av kraftstation. Jag éppnar en stor tung port
som dr oldst och gar in.
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Akt 2 - Det perforerade rummet' - en sonisk
filosofimodell

Jag befinner mig i ett rum med sma gluggar, 6ppningar. Jag sjunger en lang ton och
rér mig runt i rummet. Sangen sldapps ut i korta stétar genom gluggarna och bildar
ett nytt monster utanfér rummet, i ett nytt rum. Ett rytmiskt forlopp bildas utanfor,
i det nya rummet. Mellan ljudstotarna uppstar mellanrum med ett rytmiskt elastiskt
flode... musik...

Jag sdger, Jag sdger, Jag sager,

Ar inte all médnsklig kommunikation uppbyggd kring (tids-)férskjutningar, att dréja
lite grann, att lyssna in en annan manniska? Jag tror all dynamisk improviserad mu-
sik bygger pa tilliten att kunna vanta... drdja, fordréja, lyssna in och lita pa tystna-
den som ett alldeles eget kraftfdlt...och att i nasta millisekund ge sig ivdag i en helt

1)  Ett rum skapat i ett realtidskomponerat stycke for rost, live-elektronik och darefter bearbetat i ett
ljudredigeringsprogram, 091207 och 100514-20,
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annan riktning. For vad ar det som hander i rummet precis nu, och en millisekund
tidigare, och efter? Vad hander pa insidan av tystnaden?

Simultant: Jag befinner mig i ett rum med sma gluggar, 6ppningar. Ett ljud roterar
runt i rummet, alternativt att jag sjunger en lang ton och rér mig runt i rummet.
Ljudet/sangen slapps ut i korta stotar genom gluggarna och bildar ett nytt monster
utanfor rummet, i ett nytt rum. Ett rytmiskt forlopp bildas utanfér, i det nya rum-
met. Mellan ljudstétarna uppstar mellanrum med ett rytmiskt elastiskt flode...musik

Jag vaknar upp fran nagot som liknar ett dromtillstand. En ensam klotlampa lyser
upp rummet. Forvirrad och omtdcknad hittar jag en ny dorr i byggnaden med tex-
ten:
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Akt 3 - Rum och sprak

Poeten Eva Runefelt skriver:
Ljud och laten

Min etymologi sdger att ett late ar nagonting splintat och spretigt och att ljud
ar nagonting sammanhallet och artigt. Det beror pa ordens former, hur de la-
ter sig uttalas. Inget av dem kommer fore det andra, de ar bara olika. Liten jobbar
under starkare motstand, ljud ar spolformade och tar enklare plats. Ett ldtes grund-
farg ar smutsgul, lite som gamla tander, ett ljuds daremot ar gra, at det palsiga.
Varje variant av dem har sina karaktdrsdrag, vissa ar samarbetsvilliga, an-
dra avskyr beréring och det finns de som uppsodker varandra for klangig sam-
varo. Eremitiska eller flockberoende. [...] Dikten har en ljudlig geografi, om
an svajig som ett trogt samtal. Det finns inget monster men lust och tvang till
bild, "fran nagonstans i rummet’, en vinkning. Platder och schakt, jamngra mel-
lanstationer. Det gar att se dikten med o6rat. Den inre odversdttliga stamman.
Ostamt ar lokalsinnet, forst ndr raderna knacks av en takt kan komposition ta sig fram

i efterstygn.!

betraktandet utifran
ljud som taktila skeenden, "gra, at det palsiga”
ytans klang, alldeles pataglig

1)  Eva Runefelt, "Ljud och laten”, Artes. Tidskrift for litteratur, konst och musik 1/2005 (Natur och
Kultur 2005), s. 9.
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Johan Asplund skriver:

stora solida block

till synes ororliga

men svdavande pa nagot vis, i all sin tyngd
med snabba omkringslingrande rorelser
eller skeenden runtomkring

i "en ljudlig geografi’

under, 6éver och igenom
halvgenomtrangliga ytor, skikt, lager
attackeras av dessa flyktiga floden, som far
ut och in och stor den skenbara jamvikten
dallringar och forskjutningar forekommer
rytm ar forskjutningar

ar svajningar

som blir "efterstygn”

nagot rubbas

Jag driver tva teser i detta sammanhang. Den ena tesen lyder: metaforer ar oumbarliga red-

skap for tanken. Den andra tesen lyder: en metafor, vars metaforkaraktar forblir ouppmark-

sammad och framstar som ett pseudobokstavligt begrepp, ar ett vanskligt ting att tanka med.?

Jag instimmer i detta vanskliga nar jag forsoker

beskriva klangliga rorelser i musik med hjalp av text, nar musiken egentligen

2) Johan Asplund, Avhandlingens sprakdrdkt (Bokforlaget Korpen 2002), s. 105.
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klingar i, omkring och mellan oss. Bokstaverna i sig sjdlva later ju inte som musi-
ken klingar, eller finns klangerna inne i metaforerna, i skriften?

[...] metaforer kan frambringa forstaelse [...]* Vi tycker oss inte bara verkligen se det det
handlar om utan kan dessutom tycka oss plotsligt forstd detta nagonting. Innan vi tog del av

metaforen anade vi inte att dar alls fanns nagonting att forsta.*

Kan ocksa halla med om detta som ocksa kan 6ka forstaelsen for

ljudande skeenden i ett rum. Men faktum kvarstar: Utan musik och ljud och
utan det klingande narvarande nagonstans.

Ingenting.

Med auralitet vill jag betona ljudandet av skriften, och uppritta en tydlig kon-
trast gentemot muntligheten (oraliteten) och dess betoning av andning, rost och
tal - en betoning som tenderar att vardera tal hégre an skrift, rost hogre an ljud,
lyssnandet hogre an hérande och muntlighet hégre an auralitet. Auralitet foregar

muntlighet, pa samma satt som sprak foregar tal.’

Nu borjar det bli intressant. Kan skriften i sig
upplevas som att den har en egen inneboende klang,
ett akustiskt rum som okar var forstaelse for vad som hander

3) Ibid., s. 110.
4) Ibid.,s. 117.

5) Charles Bernstein, "Narlyssning. Poesi och det framforda ordet”, De svdra dikterna anfaller, dvers.
och montage Anders Lundberg, Jonas (J) Magnusson & Jesper Olsson (OEIl editor 2008), s. 223.
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fran skriften 6ver till metaforen och vidare till klangerna och musiken?
Kan en metafor formedla ett klangligt skeende?

Prosodi ar ett alltfor dynamiskt dmne for att begransas till konventionell metrisk
vers. [...] | den framférda poesins akustiska rymd skulle jag vilja betona be-tryck
och assymetri lika mycket som accentbaserade monster: dissonans och oregel-
bundenhet, ruptur, och tystnad utgor en rytmisk kraft (eller kraftavledning) i den

ljudande dikten. [...] isokron praktik®

I musikaliska skeenden forekommer allt detta i form av

metrik, andning som overfors till oval metrik, som stannar upp,
fordrojer ett skeende, en spanning uppstar,

en forhallning fryser en rorelse. Vi vantar pa nagot.

mellan dessa anslag
rader en skenbar stillhet
en nervos vdantan

skapar vantan pa nagot
nagot som finns framfor oss
i framkant

i vdntan pa
att varje anslag féljs av ndsta tystnad

6) Ibid., s. 224-226.
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en forhdllning i det instabila infinnandet
ingérandet

och sa fortsatter flodet, ovanfor oss

| framforandet stalls meter i skuggan av isokroni - det oskrivna tempo (rytmiskt,
cykliskt, overlappande) vars beat i framforandet ar hérbart som nagonting som
ar atskilt fran texten. Men med en komplex prosodi och polymetriskhet grundar
framforandet diktens ljud pa ett satt som inte nédvandigtvis, eller inte utan vidare,

kan harledas fran texten.”

Med ett frenetiskt, snabbt underliggande tempo spelar jag en serie
blockackord, som skapar en instangdhet genom

ett nervost pumpande pa

pianopedalerna

intensifieras. Nagonting vill ut,

fortsdtta nagonstans. Nya dvertonsklanger uppstar ur detta spastiska spel.®

Nar ljudet upphor att félja en viss betydelse, ndr det i stdllet skapar betydelse av
ljud, da ror vi fragan om spraket. Detta ar poesins uppgift; det ar av detta skal

som poesin ar viktig.®

Musik pa insidan av spraket.

7) Ibid., s. 225.
8) Sten Sandell, "Insidan”, Music Inside the Language.

9) Bernstein, s. 233.
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De mest resonansrika mojligheterna for poesin som medium kan realiseras bara
nar framférandet av spraket ror sig fran manskligt tal till animerat men transhu-
mant ljud; det vill sdaga nar vi slutar lyssna och boérjar hora; det vill saga nar vi

slutar avkoda och borjar fa korn pa sprakets rena brus.'®
Rum och process - akustisk metrik

aterkopplingar i rosten, sangerna feed <---> songs
i polyrytmiska fléden, ovala floden

Jag satter mig vid flygeln igen. Kdnner mig fram pa tangenterna och lyssnar pa hur
instrumentet svarar. Framfor mig pa notstallet ar noterna sedan ldnge utbytta mot
grafiska bilder och texter av olika slag. Det star akustisk metrik pa det vita pappe-
ret. Rytmiskt noterat med en upptakt blir det: [2)J.. ]

akustisk metrik

Jag spelar unisont med texten och gor en cesur mellan orden. Akustisk...metrik.
sk k

sk k
sk k

Lyssnar och ljudar i efterklangen pa stavelserna.

10) Ibid., s. 235.
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Vad hander med mitt pianospel ndr det styrs av textrytmer och fonetiska klanger till
skillnad mot nar jag tolkar en traditionell notbild? Blir jag last av texten eller leder
den in pa nya satt att frasera mitt spel? Jag hoppas texten satter upp nya hinder,
sma bromsklossar pa vagen for att inte allt ska ga pa rals i invanda spar. Att spela
i, under, 6ver, framfor och bakom texten. Texten som bildar egna klanger. Klanger
som bildar nya kombinationer med pianots klanger. Rosten som ljudar och laser.
Bildar ett tredje spar.
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Tre skikt, lager eller spar som bildar nya mellanlager och som bildar nya mellanrum
mellan klangsparen. Ett vagratt skeende som ror sig bade beroende och oberoende
av varandra. Ett lodratt uppstannande upptacker en summa av nagot annat. En poly-
rytmisk vav. En vav av pagaenden och cesurer. Fortatningar. Fortunningar. Ménst-
ren i de sammanlagda skikten blir allt mer intrikata och svartydda. Dessa samman-
lagda mellanrum, mellan rum, kan i sin tur styckas upp och sarskiljas fran varandra.
| detta myller av skikt hor och féljaktligen ocksa "ser” vi nya former av semantiska
rorelser mellan alla dessa sammansatta lager och nivaer. Nya sammansattningar av
ord satta i detta sammanhang ger nya innebérder.
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ej kompakt

ej fixerat, léttrorligt
ej tungt

ej gasform

ej i detta register

kt

kt

Kt
xerat
xerat
Xerat
gt

gt

gt
rm
rm

rm
Ster

ster

Ster
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Korta handelser. Rytmiskt. Kanske kryptiskt. Akustiskt. Nagot ar inte kompakt, inte
fixerat. Lattrorligt pa nagot vis. Ej heller tungt men samtidigt inte i gasform och inte
heller i detta register. Kan vi genom detta satt att forhalla oss till spraket hitta nya
inneborder i orden dar varje stavelse blir riktningsandringar i ett musikaliskt impro-
viserande? Ar vi pa vidg att hitta en ny sprakart (varietet) som inte gar att sirskilja
fran de musikaliska skeenden som uppstar nar jag spelar, ljudar och talar fram en
text tillsammans med min flygel?

I komponisten Peter Ablingers verk: Voices and Piano,"' har spektralanalyser av
kdnda personers roster format kompositioner for inspelade roster och piano. Talet
spelas upp tillsammans med den spelade pianostamman som tillsammans bildar
en ny enhet dar rostrytmiken ar den barande idén kring verken. Vi hér bland annat
Bertolt Brecht, Mao Tse-Tung och Martin Heideggers roster helt integrerade i pia-
nostamman. | lyssningen av denna serie av verk upplevs talet bli "paverkat” av den
i efterhand komponerade pianostammans olika uttryck. Pianisten lyssnar pa den
inspelade talaren men talaren borjar ocksa "lyssna” pa pianostimman och en span-
ning uppstar i fragan om vad som paverkar vad i summan av detta. Ett ryckigt och
oforutsagbart pianospel integreras med ett musikaliserat tal.

Sa fort man forstar innebdrden av vad nagon sdger ar man som ahoérare exkluderad fran
den rena lyssningsakten. Du forstar informationen, men hér inte ldngre ljuden ifraga.

Jag vill fa folk att lyssna pa sjdlva ljuden.'

11) Peter Ablinger, Voices and Piano (Kairos 2009).

12) Asa Stjerna, “Résten som abstrakt verklighet. Ett samtal med Peter Ablinger”,
Nutida Musik 3/2010, s. 35.
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Nu kommer vi till nagonting riktigt intressant i Ablingers idéer om tal och musik.
Lyssningsakten i de flesta fall blir fran forsta borjan styrd av innebodrden i vad som
sdags, inte hur det sdgs. Vi lyssnar inte pa klangen i sig. Att komma at det andra
lyssnandet - musik pa insidan av spraket. | det datorstyrda "Det talande pianot”'3
gar Peter Ablinger dnnu ett steg ldngre i forsdket att uppna en samlad kropp av tal
och pianoklang. Genom en spektralanalys finfordelas réstklangerna fran en inlast
text i sina minsta bestandsdelar, for att sedan styra impulser till en mekanisk flygel.

| break down this phonography, meaning a recording of something the voice, in this
case, in individual pixels, one can say. And if | have the possibility of a rendering in a
fairly high resolution (and that | only get with a mechanical piano), then | in fact restore
some kind of continuity. Therefore, with a little practice, or help or subtitling, we actu-

ally can hear a human voice in a piano sound.'

Flygeln spelar sedan upp detta och ur sjdlva pianoklangen kommer résten fram och
bildar en alldeles unik enhet av ljud. Rosten transformeras genom pianotonerna och
blir ater synlig i klangen av sig sjdlv. Ett musikinstrument som spelar och talar pa
en och samma gang.

13) A "speaking piano” reciting the Proclamation of the European Environmental Criminal Court at World
Venice Forum 2009.

14) Ur en intervju med Peter Ablinger,
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Komponisten Beat Furrer's befinner sig ocksa ofta pa insidan av spraket i sina kom-
positioner nar tal gar over till nagon form av ljudande inne i textmaterialet - mellan
sprak och rost. | Xenos III'6 ar spektralanalysen av en rést annu en gang utgangs-
materialet for en komposition, dar texten framfors av en av slagverkarna genom
en orkesterpuka. Klangen av texten transformeras rent akustiskt genom ett annat
instrument och en ny hybridform uppstar.

Slutligen bor René Lussier, komponist och musiker fran Kanada ocksa ndmnas i
sammanhanget. Han har med sin bakgrund fran Quebec tonsatt och orkestrerat ett
antal vitt skilda roster dar fyrahundra ars sprakkonflikter ligger till grund for Le tré-
sor de la langue.'” Ett tonsatt telefonsamtal blir nagonting helt annat an vad det var
fran bérjan. Annu en gang upplever vi att telefonprataren i det hir fallet, verkligen
"hor” den efterkonstruerade musiken. Charles de Gaulles tal till Quebecs innevanare
fargat av en distad elgitarr blir till en ny form av musikdramatik fjarran fran en
tungrodd klassisk operadramaturgi. Vardagsljuden blir konkret musik insatta och
integrerade i standigt viaxlande miljéer. Hogt och lagt. Ute och inne.

15) Osterrikisk komponist och dirigent (1954) som arbetar mycket med musikdramatik, orkester- och
kammarmusik och grundare av Klangforum Wien. Lyssna framforallt pa:
Begehren, Kairos 0012432KAI (2006)
Stimmen, Kairos 0012272KAIl (2001)
Nuun, Presto con Fuoco, Still, Poemas, Kairos 0012062KAI (2000)
Fama, Kairos 0012562KAI (2006)
Aria, Kairos 0012322KAIl (2003)

16) Xenos Ill fran 2010 for strakar och tva slagverkare med text av Handl Klaus.

17) René Lussier, Le trésor de la langue (Ambiances Magnétiques 1989).
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Nu bjuder jag in Nina de Heney (kontrabas/rost) och Sofia Jernberg (rost) for att
tillsammans med mig tolka dessa texter i projektet Music Inside the Language - the
trio. Runt och i dessa texter har jag komponerat/disponerat olika textfragment fran
min textsvit a som i abstrakt, efter tystnaden. | denna komposition, Spraksanger Il1,'8

18) Sten Sandell, "Spraksanger IIl”, Music Inside the Language.
Inspelad och mixad av Johannes Lundberg, Epidemin, Géteborg, 110407,
Studiomatt: 7 x 6 m, takhojd (till nock) 4 m
kontrabas: 2 st AKG C414EB, mikrofonforstarkare: Neve 5104
roster, Sofia: Norbert Pape AKG C12-klon, mikrofonforstarkare: Neve 5104
flygel: Fazioli F212 , mickar: piano: 2 st AKG C414EB, 2 st. Thuresson CM402,
mikrofonforstarkare: Universal Audio 4110
Nina och Sten: Sennheiser 421, mikrofonforstarkare: Neve 5104
Inspelningssystem: Pro Tools HD, med Lynx Aurora 16 AD-omvandlare
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blir naturligtvis komplexiteten och alla lager och stimmor tillsammans nagonting
helt annat, dar tre roster och instrumentalister tolkar och interagerar mellan text,

musik och varandra. Stimma ett tolkar i férsta hand alla percussiva konsonantljud
tillsammans med stamma tres formantrika vokalljud. Dessa tva stammor féljer helt
den berdttande texten i stamma tva. Alla nyckelord och laten i stimma tva ges en

riktning mot nagonting som genast far en reaktion i stimma ett och tre. Ett aktions-
och reaktionsspel uppstar mellan dessa tre. En vav uppstar dar alla ar beroende av

varandras lyhordhet.
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| spraksanger IV'° delar jag upp orden till &nnu mindre sprakfragment, sa att karak-
taren pa musiken blir till strimlade brusldaten som styrs av konsonantriktningar i en
berdttande text som star i centrum av kompositionen.
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19) Sten Sandell, "Spraksanger IV”, Music Inside the Language.
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Sedan tolkar vi hela textsviten under rubriken A som i abstrakt,?® dar textflodet
avgor vilken typ av frasering och rytmisering vart triospel far tillsammans.

TS e e T R AR
g | vost — ﬁf% s i

17 SUOSE SNSIRE.  Siy AR

i SR T SR
L mosik —— IR A i

kg
3|t
stk ————— ey i N

Med andra ord sa forhaller sig alla till sitt eget spel i text-rost-musik-processen,
for att i sin tur ocksa forhalla sig till summan av allas interagerande med varandra.
Signaler och aktioner startar processer och reaktioner som for kompositionen fram-
at dar texten hela tiden ar en riktningsvisare. Texten framfors vaxelvis av musikerna

20) Sten Sandell, "A som i abstrakt”, Music Inside the Language.
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och unisont om vartannat. Svarigheten att spela, prata och sjunga fram en text pa
en och samma gang gor att nya problem uppstar med lyssnandet mellan musikerna.
Hur haller jag reda pa alla lager av hiandelser som gor skeendet komplext och val-
digt svaréverskadligt? Genom att anvdanda denna typ av synnerligen enkla text- och
ljudkompositioner, dar ramarna bestar av ett av och ett pd som styrs av olika bok-
stavsljud, kan vi genom lyssnandet och oversikten i stort behalla en improvisatorisk
Oppenhet infor processen rum och sprak.

a som i abstrakt efter tystnaden, framfor
b som i bakelit bakom ackorden
under bordunerna, framfor andningarna

mellan pedalerna och kedjorna

i och bakom danserna, i ett tillstand av fukt
mellan 6ronen och lungorna, i en epilog
under fem korta berattelser

med friktion - fem mot tre

aterkopplingar i résten, sangerna, feed<--->songs
i polyrytmiska floden, ovala floden
i gobi-6knen

med strdangar, huvuden, hdander, skor, gudar, mdnniskor, rostrytmer

slainne i kroppen i k som i ett konkret kosmos

alldeles nara kalahari-6knen

85



som man inte kan ha i moéblerade rum

under kontinentférskjutningarna

med ben, lungor
och en man springande pa en grusvag

vals

med akustisk metrik

ej kompakt

ej fixerat, lattrorligt
ej tungt

ej gasform

ej i detta register

solid

det ar omoblerat utanfor huset
och pa taket

eller aldrig

ovanfor staden, ovanfor gransen

tala, tala

salunda talade

saadaayyyy----
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sju mot allt
eller

sju mot tre

tango

bakom skap, lador och lite grus

i skikt

pa skinn och ramar

sanger, sanger mellan

sten och betong

snubbla och spring med synapser

pa stranden, i staden, pa landet, pa kanten

den femte platsen, det forsta motet
jakten
processionen

det andra motet, den andra platsen med ljudet fran en roéd lada

den tredje platsen med trio utan solo

tretton ar senare eller tre manader senare

att vara

tar och égon

under golvet, under huset, under stenen, utanfér tiden
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vakum

munnen, i luft och pipor bakom vattenhalet
i ett litet rum med stenar och tungor, i sédern

och utanfor huset som vagor i fem akter

doften av sprackt bakelit

doften ar lila

flytande stenmassor
stenspar
med kondens

blota spar

ej kompakt

ej fixerat, lattrorligt
ej tungt

ej gasform

ej i detta register
solid
handen féljer stenens spar

handen pressar stenen

i linjer
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levrad sten
ligger kvar pa stranden

hetlevrad

under stenen finns
abstrakta skillingtryck
eller

abstrakta ballader
modala ballader
med strangar

och resonansbottnar
i nivaer, skikt

topografier

amodal perception; att uppfatta helheten
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Music Inside the Language - the trio! - konsertfilm

Jag hittar en annan dorr som leder in till Kulturhuset i Stockholm den tolfte
november 2009. Féreningen "sekt” anordnar en konsert med Music Inside the Lang-
uage - the trio. Vi stannar upp ett slag och lyssnar...

Sofia Jernberg - rost, Nina de Heney - kontrabas/rost, Sten Sandell - piano/rost/
komposition
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polysensitiva éverlagringar’

bildar nya fordnderliga ménster

1) Bildspel, MUNNEN, SCEN 4,

92



Tr [mmm
li llll_“lLALﬂU

i)
WWWWWWW

Lou

il

r W“W I

s

|
|1

!

mw PR

uuhmmwuuuuuummm

4‘1&3

Esnees |

m 11(“3] Jﬂj

l‘tl,

WWW

11kt g

93



Lukter av ljud
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Efter konserten gar jag uppfér en spiraltrappa och fram till en dérr och lyssnar.
Inifran rummet hors ljudet av en mekanisk metronom som ndgot ojémnt framfér
tempo trettio till fyrtio per minut. En dialog pagar dérinne och jag gar in genom
dérren.
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Akt 4 - Just i en ljudande tillblivelse
- att komponera i realtid

ar du palast?
nej, jag ar palyssnad

men, ar du palast nu da?
nej, jag ar avlyssnad
da

"Det hdr gar ju inte”, som
orkesterordféranden sa.

Ingen hade visst stadat sen sist.

Eftersom Ingen inte stddat var det val Sist.
Riv nu upp det har!

Just det som springer ifran oss hela tiden ar
just det vi ar tvungna att forsoka halla

kvar. Vi gar vidare: alla "Sammansdttning, anordning”
koalitioner far, forr eller senare,

sprickor. Nagot

later sig fangas, dock inte

flykten. Som, till all lycka,

anda pagar.

Sjalvklart och obénhorligt.

Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert Bonniers Forlag, 2005, sid. 12-13
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att sla an
att borja ljuda

att sla an eller sjunga en ton som klingar
som redan nu ar da

som fortsatter att klinga

nar datiden genast griper in

att finfordela in i minsta bestandsdel
att spridas

att rérelsen sprids i rummet i olika formationer
som genast blir nagot som tillhor en svunnen tid

eller
sammantaget bilda en punkt
en punkt fylld med inlevelse

en punkt som redan skuggas av nagon form av reflektion
nagot bedagat kommer in i bilden

eller ett intressant reflekterande

kan bli resultaten av det nyss intraffade



studsar, fjddrar ivig
rekylerar
kommer tillbaka, svarar pa ndagot

mellan dessa anslag
rader en skenbar stillhet
en nervos vdantan

i vdntan pa

att varje anslag féljs av ndsta tystnad
en forhallning i det instabila infinnandet
ingdrandet

svarar pa nagot vi redan har upplevt
eller kommer vi att uppleva
en leda

skapar vantan pa nagot
nagot som finns framfor oss
i framkant

ar sjalva otaligheten
spanningen som blir
eller var precis nu
som da
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ar vi klara nu med det har
eller
maste vi fortsatta framat

vilken klang har en yta?

fragan dr om ytan ar i standig forandring
sa och klangen

ovanpdstyrande rérelser

med underifran spjdlkade grenar

eller stolpar

med elasticitet, sviktande

med ett visst matt av instabilitet

i sidled

en rorlig konstruktion, lyhord, féljsam men dnda fokuserad

dar rorelser blir invanda
bekanta

foljs av obekanta

riktad

100



riktningen blir omedelbart nagot vi redan vet om
for ett dgonblick vet vi vart vi dr pa vdg
ett tag

"de alltfér harda brister”,

som Wolf Biermann sa

hadller hela rorelsen igang framat, bakat eller kanske i sidled
en halvgenomtrdnglig yta

klangen gulnar
eller hud
har huden ett minne?
vad hander i muskulaturen nar den minns, vad den precis utférde?
lagras detta i nagot forrad
i en tidsficka

ett muskulart arkiv

polysensitiva éverlagringar
bildar nya fordnderliga ménster

som till slut bara upprepar sig
vill vidare
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medhorning genom flera lager,
pd en och samma gang
ett raster med ett djupverkande seende, som foljd
efterklanger formerar nya uppsdttningar av polytonalitet
nutid trasslar in sig i datid

olika graskalor 6verlagrar varandra

forstelningar féorekommer aven har
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fortdtningar, fortunningar
f rtdatningar, f rtunningar
f rt tningar, f rt nningar
frttn ngar, frtnnngar
frttnngr, frtnnngr
fttnngr, f tnnngr
f tnngr, f nnngr

f nngr, f nngr
f ngr, f ngr
f gr, f gr
f v, f r
f o f

f . f

f v, f r
f gr, f gr
f ngr, f ngr

f nngr, f nngr

f tnngr, f nnngr
fttnngr, f tnnngr
frttnngr, frtnnngr
frttn ngar, frtnnngar
f rt tningar, f rt nningar
f rtdatningar, f rtunningar
fortdtningar, fortunningar
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efterklang

det efterkommande

efterverkningar av en héindelse

efterfoljder av nagot

for de efterkommande

eftertinksamhet

efterdyningar

reflektion

att stanna kvar i rummet
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den framkommande klangen uppstar i
efterdyningarna av

som pabodrjades av

"som vagor genom vatten”

nagot intraffade lite tidigare an



att héinga kvar i luften

att sitta kvar i viggarna

utklingning

ut gar vi fran rummet

fran klangen

Vad kan improvisation vara?

Sallan vad man garna tror.
Uppfinning, infogande, assimilering,
tid och arbete.

Fran ett mycket ndraliggande land
sager jag till dig:

Hor efter nu!

Javisst, det ar mycket nu.

Sammanfoga till ett moénster

nu

da

Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert Bonniers Forlag, 2005, sid. 12
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Marcia Sa Cavalcante Schuback skriver
om improvisation pa foéljande vis i Lovtal
till intet:

"Det som skakar om i inspirationen ar att
en narvaro blir nédrvarande, trader in i en
temporalitet som inte lingre definieras
i termer av ett fore och ett efter, utan i
oavbruten kontinuitet, i skeendets konti-
nuerliga form.”’

Cavalcante: "Narvarandets odefinierbara
konkretion ar tillblivelsens, évergangens
skeende.”?

(Glanta Produktion 2006), s. 166.
2)

3) Schuback, s. 167.
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Jag borjar spela. Jag fogar samman nya
strukturer och kombinationer. Jag for-
soker sluta att tanka, bara spela. Varken
"ett fore och ett efter”. Intrycken bryter in
i olika stromningar och smalter ihop till
nya skeenden. Nya tonblock bildas.?

Marcia Sa Cavalcante Schuback, Lovtal till intet. Essder om filosofisk hermeneutik. Logos/Pathos nr 5

Sten Sandell, "Insidan”, Music Inside the Language.



Nagonting blir till, byggs upp, fortsat-
ter och bryts ner igen och gar vidare i
nagot annat. Transformeras och borjar
om, i "6vergangens skeende”, men an-
norlunda.

En smula férandrad, formodligen, blir man av ord

den ena dagen, kvallen, morgonen, efter
den andra, och kanske riktade.

Ska man vadlja riktning da, ocksa?

Eller, som vi sa forr, ga pa, bara.

Nej, man vet aldrig.

Det gar som sagt undan, mer ar det

inte med det.

Vara dagar, vara liv

ur Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert Bonniers Forlag, 2005, sid. 12-13

Cavalcante: "Det ena och det mangfal-
diga, nuets ofrankomlighet och foérbipas-
serandets ogripbarhet, succession och
simultanitet, form och formloshet, nar-
varo och franvaro, nara och fjarran, ton
och tystnad: alla dessa motsatspar erfars
i musiken som ett och samma. De dr ett
och samma i sa motto att de i musiken
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forlorar sina substantiviska inneborder
for att i stdllet erfaras som verbala hand-
lingar, som skeendets och 6vergangens
egen verbalitet.”

Cavalcante: "Musiken dr i sitt eget ele-
ment ett till-verk-kommande skeende,
vars tidslighet inte ar nuets kronologi
utan ndrvarandets kontinuerliga tempo,
narvarandets presens particip.”®

4) Ibid., s. 170.
5) Sten Sandell, "Av”, Music Inside the Language.

6) Schuback, s. 171.
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Jag spelar och lyssnar samtidigt och for-
undras 6ver vilken vag musiken kan ta,
eller inte tar. Minnen kommer upp. Bara
for nagra ar sedan mindes jag alla kon-
serter jag deltagit i under drygt trettio-
fem ar. Nu bleknar en del av dessa bort,
blandas ihop med varandra. "Forbipasse-
randets ogripbarhet” blir uppenbar. Men
fornimmelserna ar kvar. Tillblivelsen i sig
sjalv blir klarare.®



"Nar
begrdnsas till en genre, till en musikalisk

Cavalcante: improvisationen inte
performativ stil, utan erkdnns som det
musikaliska skapandets egen struktur,
som det musikaliska skeendets tidslig-
het, kan vi forsta pa vilket satt impro-
visation skulle kunna betraktas som ett
av dvergangens eller intets indicier. Den
indikerar det aktiva moment dar verket
och den tolkande forstaelsen, det for-
flutna och framtiden &r ett och samma.
Improvisationen innebdr en handling i
overgangens intighet, den skapande ly-
hordheten infor skeendets eget skede.”®

7)  Sten Sandell, "Pa”, Music Inside the Language.
8) Schuback, s. 172.

Det jag spelar och framfor, framfér mig,
blir till i ett daliggande nu eller ett nulig-
gande da. Hur lang var den har impro-
visationen? Minst tio minuter. Nej, fyra
minuter och sjutton sekunder!”
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Overallt, varhelst, allt pa vig tillbaks, tillbaks in
i sin egen skugga, den allra egnaste

for att bli, dar bli. Obesvara-

de, men i godaste minne, i omvandlad omladdad
glomska i landskapet som ar fardigt

for sprang. Ingen far komma undan.

Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert
Bonniers Forlag, 2005, sid. 122
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Jag betraktar mig sjalv ovanifran. Ser fly-
geln. Ser att jag sitter vid den och spe-
lar just nu. Ser att jag sitter i en skolsal.
Jag ar i elva-tolvarsaldern och spelar for
min ldarare och skolkamrater. Solen lyser
in fran de hodga fonstren i kyrkskolan i
Rystads pastorat. Pianot ar hogt, stort,
svart och vdldigt gammalt. Mitt Schim-
mel-piano hemma i barndomshemmet
kanns valdigt annorlunda i anslaget.
Spelboken ar gul med stora noter i. Kan
inte halla mig till notbilden, utan hittar
pa nya melodier. Jag spelar, lyssnar, by-
ter riktning och reagerar pa vad som sker
just nu. Eller just da. Igen. Jag skriver en



text dar berattelsen handlar om tillblivel-
sen av nagot. Texten ror sig framat och
bakat. Sjdlvbespeglande men ocksa sjalv-
utplanande. Nagot bleknar och krack-
elerar. Luckras upp. Sammanfogas i nya
kombinationer. Ett nytt akustiskt laminat
tar form dar texten aldrig kan ersatta det
akustiska minnet av nagot som var. Eller
blir till igen. Nu.



Samtidigt som vi laser denna text och lyssnar pa musik framfordes en sonisk triptyk
I-ll'i en duschkabin i Tokyo 101018 och pa ett hotellrum i Kobe 101021. Piano-
stamman ar inspelad under en solokonsert 101019 pa Koen Dori Classics i Tokyo.?
Sedan tillkommer en ljudberittelse med titeln:

Jag éppnar en stor tung kyrkport och dérren ger ifran sig friktionsljud mot stengol-
vet. Jag hér kyrkans atmosfdr och en férviintan uppstar. Ett kraftigt friktionsljud
hérs igen mot stengolvet och en sldipande, dréjande kdnsla finns kvar i rummet.
Kyrkporten gar langsamt tillbaka och friktionsljud uppstar mot stengolvet igen.
Gangjdrnen gnisslar och porten sldar igen med en Idtt studsande rérelse. Spédnning-
en kvarstar i luften. Porten gar upp igen med samma ljudsekvens och landar i en
tagvagn med rytmiska tagljud med gnissel och hjul som rullar. Intressant rytmik
uppstar. Detta avbryts av att kyrkporten dppnas igen med samma ljudsekvens och
slar igen, skjuts upp igen och ett bromsande tag tar vid med en langsam tagrytmik.

Forsta och andra rosten aterkommer fran duschkabinen i Tokyo 101018 och ho-
tellrummet i Kobe 101021, men nu nagot bearbetade. Pianostimman fran en solo-

9) Bildspel EN SONISK TRIPTYK | JAPAN,
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konsert 101019 pa Koen Dori Classics i Tokyo aterkommer ocksa. Ljudberattelsen
fortsatter med:

Flera inbromsningar sker runtomkring. Ett lagmdlt men intensivt taglunk tar vid.'°
Detta klipps av, av ljudet fran fallande stenskdérvor i en annan tagvagn. Andra av-
ldgsna tagvisslor hérs runtomkring. Ett dréjande, klagande gnissel hors i vagnen,
en subtil men intensiv tagatmosfidr fortsdtter under en Ildngre sekvens med vibratio-
ner som kdnns alltmer avldgsna. En mdrklig kéinsla av férvintan pa att nagot ska
hédnda uppstar som langsamt klingar ut.

Ett vattenstrilande fran ett handfat pa ett hotellrum i Oslo 2006 kommer in i ljudbil-
den och avslutas med att ett fonster 6ppnas och Oslos stadsljud hors och blandas
med gatuljud fran Tokyo 2010, tillsammans med signaler och roster fran tunnelba-
nan i Chiba, Japan 2010.

10) Tagljud fran en tagresa mellan Helsingfors och S:t Petersburg 2007 och tagresa San Francisco -
Seattle 2008.
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Lukter av ljud
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Ovanpastyrande reflektioner |
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Jag kldttrar upp pa en héjd och far en bra éversikt éver landskapet som vi hittills
har tagit oss fram i. Ljud - Text - Bild. Overféringarna mellan dessa. Speldialoger.
Lukter av ljud. Tystnad. Mellan tystnaderna pagar ndgonting. Jag reflekterar dver
rum och tystnad och vad som hdnder dédremellan. Jag hoppas vi tillsammans i detta
vandrande mellan olika rum - konkreta och fiktiva - har méjlighet att férdjupa oss i
spdnningsfdlten mellan nagonting. Pa vdg till nagonting. Det redan spelade. Sagda.
Det dterupplevda genom det inspelade - soniskt och visuellt - och éverféringen
mellan oss och detta redan ljudande material. Den realtidsbaserade processen ddr
overféringen i sig sjdlv blir svaret pa ndgonting vi séker. Vart férhallande till rum-
met som spelplats for ljud, text och bild och hur vi levandegor dessa upplevelser
genom rorelser i rummet. Faktiskt och mentalt. | ett ljudande intervall uppstar
interferenser i det klingande ndir vi ror oss samtidigt som vi lyssnar. Jag hoppas vi
kan komma at nagonting pa viigen fram i denna bevridittelse i just detta interfereran-
de. Ndr jag spelar, sjunger, ror mig och berdttar pd en och samma gadng, fordndras
historien under tiden. Forhoppningsvis fordndras vi ocksa av att vi lyssnar, ldser
och betraktar detta gérande tillsammans. Vi fortsditter.
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Jag tar mig in i en korridor ddr dnga pyser ut fran olika dérrar och haligheter fran

sprickor i viggarna och ddr mdrkliga luftljud bildar en fortditad stdmning. Pa en
dérr star det:

munnen, i luft och pipor bakom vattenhalet
i ett litet rum med stenar och tungor i sddern
och utanfor huset som vagor i fem akter"

11) Sten Sandell, "Munnen. Scen 1-5", Music Inside the Language.






Akt 5 - Munnen - horspel

Det verkar som om sinnligheten i musiken upplevt en aterupprattelse och att vi gent-
emot den platonska perioden maste sdga att det som ar musik endast kan begripas
genom lyssnande. Kanske maste man dven sdga att det egentliga foremalet for musiken

endast kan begripas genom lyssnande sjalvt.'

Jag inleder med detta citat av Gernot Bohme for att belysa problematiken och kan-
ske mojligheterna i att finna nya satt att analysera en musikkomposition som inte
ar partiturbunden utan endast finns som ett ljudande material, fixerat pa en CD.
Att utveckla ett variationsrikt och metaforiskt sprak ar naturligtvis avgérande nar
jag inte har ett partitur att tillga och referera till, utan endast mitt lyssnande. Nér jag
lyssnar har jag bara mig sjdlv att ga till och forhoppningsvis en nagorlunda hyfsad
ljudanldaggning, med ett bra lyssningsrum.

Nar blir ett tillbakablickande pa ett konstnarligt arbete nagot meningsfullt och krea-
tivt?

Jag ser min konstnarliga process som en spiralrorelse, dar jag hela tiden upprepar
nagonting - fangar upp nagonting beprévat, samtidigt som det omformas och for-
dndras vid varje omstopning av materialet. Gar vidare och blir nagonting nytt.

1)  Gernot Bohme, “Akustiska atmosfarer”, overs. Erik Wallrup, Kairos nr. 14. Ljudkonst, red. Andreas
Engstrém & Asa Stjerna (Raster forlag (publiceras 2013)). Finns publicerad som “Akustische Atmosp-
haren”, Hans Peter Kuhn. Odense, red. Thorsten Sadowsky & Carsten Seiffarth (Kehrer Verlag 2005).
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ndr texten oévergar i sang

transformationer - ndr gérandet gors om, men ndgot férdndras
rytmiktransformeringar: fortdtningar - fértunningar
harmoniktransformeringar: heltonskalor - dimskalor - kromatik

Sound and space are inextricably connected, interlocked in a dynamic through which
each performs the other, bringing aurality into spatiality and space into aural definition.
This plays out in an acoustical occurence whereby sound sets into relief the properties of
a given space, its materiality and characteristics, through reverberation and reflection,

and in turn, these characteristics affect the given sound and how it is heard.?

Jag tror ovanstaende kommentar om ljud och rum understryker var méjlighet att
utveckla vart lyssnande i ett rum. Medvetandego6ra nya rum i lyssningsrummet.
Ett nytt inre bildsprak utvecklas vid franvaron av traditionell notation av musiken,
dar bildkonst, rorlig bild och musik narmar sig varandra alltmer.

| Bjorn Hellstroms avhandling Noise design® pa KTH-Arkitekturskolan i Stockholm
medverkade jag genom att komponera musik for att askadliggora gestiska forlopp i
olika former. | sin avhandling utfér Hellstrom experiment kring begreppet "metabo-
lic effect”. Féremal som ror sig framat i ett tillstand som dras till varandra, studsar
ifran varandra, krockar med varandra. Hellstrom forklarar att "[b]Jegreppet avser
en ljudbild som uppfattas som en helhet, samtidigt som de ljudobjekt som formar
ljudbilden inte kan urskiljas over tid. Det handlar om en slags paradoxal ljudbild
eftersom den yttre formen uppfattas som bestdndig och stabil, medan den inre

2) Brandon Labelle, Background Noise: A History of Sound, ArtBrice, Continuum, 2006, sid. 75.
3)  Bjorn Hellstrom, Noise Design, Bo Ejeby forlag 2003.
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strukturen uppfattas som efemar och instabil.” | detta tillstand finns ett varande
som innehaller en mangd olika rorelser dversatta till min musik.> Gar det att dverfoéra
dessa symboler dven till ett klingande skriftsprak, ett bildsprak, en flédestematik?
Eller en begreppstabell i form av metaforer, som beskriver dessa rorelser och
forlopp? Jackson Pollocks malningar och tonsattaren lannis Xenakis musik ar bra
exempel pa dessa till synes instabila eller oregelbundna forlopp, men som i sjdlva
verket bildar genomtankta organiska forlopp.

4) | samtal med Bjorn Hellstrom, 120810.
5) Sten Sandell, "Re-tala-tala 2.4” och "Re-tala-tala 2.2”", Bio. Elektrika (L) Records 2001).
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ESSAY II - ON SOUND EFFECT

to continue

to slow down

(@

to accelerate

®)

to slip

to uncouple

90— @

I mitt arbete som improvisationsmusiker och komponist ser jag foljande transfor-
meringar mellan olika praktiker: musik ger tanke ger bild ger text ger bild ger tanke

ger musik

to be pushed away

¢

—
—

~

to be uncoupled
Co—@®
to be attracted
=2
v
O
to couple
o
[ g @
to be coupled

oo

to cling on

( ®
O

to avoid / to pass
¢ o

to desynchronize

to push

P N
o

to synchronize

Fig. 11:10 Set of Gestures/Symbols

6) Bjorn Hellstrom, Noise Design (Bo Ejeby forlag 2003), s. 122.
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Music is not the notes on the scores. Nor is it merely the vibrations of air that we hear
as sounds. It is, rather, our whole vast rich experience of sounds synthesized by us into

meaningful patterns that extend over time.”

Nar jag spelar pa min flygel och sjunger beframjar det tanken, som ger mig olika
inre bilder, som jag forsoker overfora till en fysisk bild och text genom metaforer
av musikens skeenden, som skapar nya tankeprocesser, som jag sedan overfor till
musiken, tillbaka till den klingande flygeln och résten.

from things to sounds (Gunnar Ekelof)®

7) Mark Johnson & Steve Larson, "Something in the Way She Moves. Metaphors of Musical Motions”,
Metaphor and Symbol 2/2003, s. 63-84.

8) Gunnar Ekelof, Non Serviam (Manpocket 1983). Se aven Gush, From Things to Sounds (Dragon 1991).
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Att lyssna i ett rum, att inte ga omvagen Over ett partitur - att anvanda rummet i sig

som partitur, genom att lyssna. Eller som Lars-Gunnar Bodin och Bengt Emil Johnson
beskriver situationen:

9) Sten Sandell, grafisk komposition, 2010.
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Musikalisk notation ar alltfor stel och otymplig for att i egentlig mening kunna sattas i
relation till musikens karaktar. Musik, i motsats till t.ex. arkitektur gar genom atmosfa-

ren, och kommer inte, som fallet ar med byggnaderna, att falla ihop.'°

Vi befinner oss i ett tydligt definierat rum i MUNNEN - SCEN 1 (7°56") med rytmise-
rade andningsljud, som innehdller antydan till melodiska rérelser och percussiva
konsonantljud. Dessa rér sig livligt runt i rummet, och en ung rést séiger:

munnen'’

Ljudbilden intensifieras, pianoklanger kommer in och séker sig fram till ett klimax,
dd en dldre mansrdst avbryter och sdger:

det har ar alltsa jag
hur ldnge har det pagatt?

hur manga ar?'?

Andningsljuden fortsditter med formantrika vokalljud, i ett gréinsland mellan sdng
och nagon form av okdnt sprak. Olika klungor och lager av réstklanger gér entré,
med viskningar och mera konsonantljud. Korta dramatiska pianoackord tillkommer

10) Lars-Gunnar Bodin & Bengt Emil Johnson "John Cage. Musical Pleasure”, Dansk Musik Tidsskrift
2/1966, s. 36-43.

11) Text: Magnus Jacobsson, musik: Sten Sandell, ur Mannen, kvinnan, pojken, bestallningsverk for Sveri-
ges Radio, Radioteatern, 2004.

12) Ibid. En gammal man ser sig sjalv i spegeln och tanker tillbaka pa sitt liv som dansare, i den ryska
skolan med alla dess konstnarliga triumfer och harda disciplin.
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men ersdtts snart av langa orgeltoner uppblandade med elektroniska klanger som
far sdllskap av ett snabbt, lite ettrigt orgelspel, som sakta zoomas in i ljudbilden.
Dessa tva kontrapunktiska skeenden fortsdtter under en ldngre tid och ljudbilden
tdtnar. Den ettriga motstdmman fortsdtter och forsvinner ut, medan den langsam-
ma orgelstdémman haller sig kvar och gadr snart in i en ljudbild med piano, elektro-
nik, réstfragment och en centralton, som foljer en rést som ldser:’?

0, sol
Du stora stjarna! Vad vore du vdl, om du ej hade dem for vilka du lyste!

...som direkt foljs av ett snabbt och livligt orgelsolo, ddr vi befinner oss i ett mindre
kyrkokapell, och olika register fordindras gradvis under spelets gdang och bildar
snedstdllda stdmningar och klangkombinationer, féor att slutligen stanna upp och
andas ut.

Psykoanalytikern Daniel Stern anvande begreppet amodal perception i sin spad-
barnsforskning dar spadbarnet har en formaga att med olika sinnen ta in informa-
tion, koppla ihop dessa intryck och skapa en enhetlig bild av varlden, innan man
har nagot sprak.

Kan spraket bli en ny barare av ljudinformation, dar det vasentliga inte ar vad som
sags eller ljudas, utan hur? Dessa fragor blir valdigt patagliga i mitt forsok att ana-
lysera detta musikstycke.

13) Rolf Skoglund laser ur Sdlunda talade Zarathustra av Friedrich Nietzsche. Musik: Sten Sandell,
texturval: Rolf Skoglund, bestallningsverk for Sveriges Radio, Radioteatern, 2002.
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MUNNEN - SCEN 2 (10°03") inleds med ett tillstand av andningsljud i olika lager
med ett envetet, nervist elektriskt klangskikt som virar sig runt om den dvriga
ljudbilden som snart far séllskap av tonala friktionsljud, bestdende av stdmda sten-
skdrvor. Dessa dr frammejslade av den islindske konstndren Pdll Gudmundsson
och orkestrerade av mig i olika ackordkombinationer. Ett arkaiskt ljudlandskap eta-
bleras och lager pa lager byggs detta upp i en viv av olika ackord och stdmningar,
ddr andningsljuden och elektroniken hela tiden dir ndrvarande. En tidlés och elegisk
kdnsla infinner sig. | bakgrunden hors spridda sma ldtta stenar sla mot varandra.
Plotsligt kommer en ordlds lite klagande sdng in, som far hjdlp att frammana en
ljudbild tillsammans med tva loopade barnrister, klagande vattenkranar, bedjande
ugnsluckor och nedstdmda pianoklanger, allt i ndgon form av slingrande vagré-
relse framat. Allting avbryts av att Willy Kyrklund'* Idiser sin egen text:

Bilderna vandrar igenom oss som vagor genom vatten, envar vag med sin egen struktur.
En sammansatt vag formar vid nagot tillfdlle en foranderlig bild som ar mitt jag. Vid

denna bild maste jag klamra mig fast som en drunknande; den ar ju jag.'”

Detta atfdljs av ett pianosolo, som dr ett utdrag ur min komposition, five short
stories”, som bestdr av ddmpade, preparerade pianotoner, som utvecklas och blir
bredare, yvigare och ovdntat gar tillbaka till ett subtilt kontrapunktiskt spel, med
extremt stor dynamik som faller bort, och in i ljudbilden kommer fallande, doende

14) En alldeles unik rost i den svenska litteraturen med dramerna "Gudar och manniskor”, "Mdstaren Ma”,
"Medea fran Mbongo” och prosa som "Solange”, "Elpénor” och reseskildringar som "Till Tabbas” m.fl.
Anvénder sig av talkorspartier i sina dramer, starkt influerad av antika grekiska dramer.

15) Willy Kyrklund laser ur sin egen text "En privilegierads daventyr”, 8 variationer (Alba 1982), s. 47.
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orgelklanger som forséker klamra sig fast vid nagot, men faller ihop igen av bristen
pa luft och rinner sakta ut och dor bort.

Nar lyssnandet pa musik, det rena lyssnandet pa klangerna i sig, forsvinner pa va-
gen, genom att bara beskriva musik, sa forsvinner ocksa upplevelsen och forstael-
sen av musikens innersta vasen. Alla vara vedertagna begrepp runt ett symbolsprak,
som vi anvander i musikanalys, blir latt ett hinder pa vagen fram till det ljudande.
Att verkligen komma in pa insidan av musiken och verkligen lyssna pa ljudféljder
istdllet for pa forhand givna forklaringsmodeller och istallet finna den inneboende
reflektionen - musikens sjalv - det som bara det klingande materialet kan erbjuda.

Droner eller borduner bildar rum i MUNNEN - SCEN 3 (15’09”), en kontext for den
omkringliggande musiken; en markkontakt med rummet. Genom att rora sig i rum-
met uppstar faktiska klangférandringar i rummet beroende pa hur snabbt du ror dig
och var du befinner dig i rummet. Den amerikanske tonsdttaren La Monte Young'®
borjade tidigt undersdka hur droner paverkar ett rum och hur vi kan férhalla oss till
dessa, bade som musiker och lyssnare. Vad fokuserar vi vart lyssnande pa? Ar det

16) Amerikansk tonsattare och musiker (fodd i Idaho1935) som studerade komposition, musikteori och
kontrapunkt vid University of California in Berkeley och Los Angeles mellan1956-1960. Studier i Darm-
stadt for Stockhausen 1959. Sangstudier for den nordindiske sangaren Pandit Pran Nath (d6d 1996).
Samarbetade bl. a ocksa med jazzmusikerna Eric Dolphy, Don Cherry m.fl. Starkt influerad av John Ca-
ges musikestetik och en av grundarna till den amerikanska minimalistiska musiken. Startade ett cen-
trum for denna drone-musik, "Dream House” i New York 1961, tillsammans med sin fru, ljusdesignern
Marian Zazeela, och grundade "The Theatre of Eternal Music”, dar bl.a. musikerna Tony Conrad, John
Cale, Jon Hassell och Terry Riley ingick. Viktiga verk: det 5 timmar langa pianostycket "The Welltuned
Piano” (1964).
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grundtonen, eller interferenserna mellan tva toner, eller ar det 6vertonsklangerna
som vi lyssnar pa i forsta hand? Eller pa den totala klangen i rummet?

Begreppet rorelse i musikaliska forlopp far i detta fall en central betydelse for hur
man lyssnar och faktiskt ror sig i det rummet vi befinner oss. Material, temperatur,
luftfuktighet, ljus, luft, andning och kroppar spelar ocksa en stor roll i det totala
lyssnandet.

Ett pianosolo, kompositionen "borduna II”, tar vid med en bordunklingande ostinato-
figur i basen som bygger pa tonerna F och C, som stéindigt breddas, blir yvigare och
bredare, for att till slut na ett klimax, ddr den langa utklingningen stérs av ndgot
starkt, elektriskt kndppande, som blir mer och mer pdtagligt. Detta fortsdtter in i
ett glappkontaktande, sprakande skrovligt strupsangsmdssande, som blir en bot-
ten till en forvriden sdangritual i kompositionen “in the south”. Ndgon typ av berdit-
telse bildar ett "dromspadr”, en sanglinje. En akustisk resa.

Lang bortifran glider en visande hoketuslinje in pa en orgel som rér sig framat
till forgrunden ddr trasiga, fransiga elektroniska klangrester bildar ldnga linjer
runt omkring detta flditade skeende. Melodilinjen kldttrar uppat, blir snabbare fér
att langsamt och rosslande férsvinna bort, och kvar finns bara dessa raa, envisa
klangblock som avbryts av en klagande, svivande klang som kommer allt ndrmare
och bildar ett flerstimmigt monster av Ildckage fran olika orgelpipor. In i denna
klang kommer en metrisk pizzicatoton (E) fran en cello och en ddmpad pianoton,
ddir pianot spelar en ackordféljd (pizzicato direkt pa stringarna), och orgelklang-
erna fortfarande haller sig kvar och bildar en fond till denna komposition fér cello,
piano och elektronik med titeln "in the small room”, ddir allt blir forflyttat in i ndagot
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slutet, lite stdngt. Musiken vinder och gar baklédnges, elektroniken blir mer och mer
nervds och vill pa nagot sdtt sprianga rummet, och till slut exploderar detta i ett
fyrverkeri, for att sedan plotsligt falla ihop och bli direkt attackerad av nedstimda
flygelstringar som bildar ndagon form av ovalt kretslopp, ett tillstand, som tar oss
ini...

MUNNEN - SCEN 4 (10°09") ddr flera stdmmor tillkommer och ett pizzicato-solo
ldgger sig ovanpa denna massiva klangvdv. Langa pianotoner ligger kvar och vi-
brerar, dér kdnslan av en tung, men dnda viktlds stdmning intrdder. Mitt i detta
tillstand kommer en manande tonal sang in ("outside the house”), som tillsammans
med ett harmonium avslutar detta i en hymn till nagot som blir férlost, frikopplat
fran jorden i ndgon form av fdagelperspektiv. Vi lyfter. Och allting stértar och faller,
for att sedan ga vidare i...

I mitt arbete med soloskivan "songs”!” var Bruce Chatwins bok, "The Songlines”, en
viktig inspirationskalla genom hela arbetet med musiken.

I have a vision of the Songlines stretching across the continents and ages; that wherever
men have trodden they have left a trail of song (of which we may, now and then, catch an
echo); and that these trails must reach back, in time and space, to an isolated pocket in
the African savannah, where the First Man opening his mouth in defiance of the terrors
that surrounded him, shouted the opening stanza of the World Song ’| AM!"8

17) Sten Sandell, Songs (L) Records 2005).
18) Bruce Chatwin, The Songlines (Vintage 1998), s. 280.
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"Songlines”, eller "Dreaming tracks” (dromspar) ar baserade pa den australiska
ursprungsbefolkningens tradition att beskriva en fysisk vdg genom ett landskap i
form av sanger, berattelser, danser och bilder. Har ar ett exempel pa hur metafo-
rerna far en hogst pataglig betydelse. Genom att i realtid sjunga dessa berittelser,
tar de sig fram och hittar rdtt pa en stig, i ett akustiskt landskap! Begreppen rorelse
i tid, observerad rorelse, konceptuell rérelse och rorelser i musik som beskrivs i
Johnson/Larson' som "musical landscape”, ar alla narvarande pa en och samma
gang i en "sanglinje”, ett dromspar.

...ett avslutande pianosolo i MUNNEN - SCEN 5, EPILOG - KONKLUSION (8’16"), ddr
allting kommer pa plats, blir férklarat, pa ndgot vis. En dans som driver upp, ram-
lar ihop, bygger upp, forstor, bygger upp igen, breder ut sig, for att sedan ta sig ner
virdigt mot en avgrund, for att sedan borja om igen. Furioso, agitato, prestissimo.
Detta eviga kldttrande upp pa néista plata, vad ser jag ddr, vad kan jag ta med mig
upp fran underliggande skikt och bygga vidare pa, instabila konstruktioner som
vacklar och stannar upp i ett repetitivt tillstand och strdvar uppat igen, for att till
slut genom ett antal konkluderande ackord avsluta det hela. Punkt. Vi dr framme.
Min klocka sdger att vi har varit i detta rum i femtioen minuter och trettiotre se-
kunder. Jag gar ut igen. Utmattad ldgger jag miqg i det fuktiga grdiset och blundar.
Drémmer.

19) Mark Johnson & Steve Larson, "Something in the Way She Moves. Metaphors of Musical Motions”,
Metaphor and Symbol 2/2003, s. 63-84.
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Jag vaknar till och kédnner ndagra stora hdarda regndroppar mot pannan. Reser mig
upp och rusar in genom en éppen kyrkport. Gar snabbt uppfor trapporna i kyrktor-
net medan jag sjunger och ljudar fér att se hur de olika rumsklangerna svarar mot
Overtonsserierna i sangen. Jag oppnar en dérr och kommer in pa orgelldktaren ddr
en dorr till baksidan av orgeln fangar min uppmdrksamhet. En nyckel sitter i dor-
ren och jag gar in bland orgelpiporna och fortsdtter att ljuda och mdrker hur akus-
tiken fordndras drastiskt. Orgeln klingar med en djup c-drone med mycket luftljud
som pumpar och viiser fram en spastisk rytm. Stannar kvar en stund och lyssnar
fascinerat pa den instéingda klangen ndr jag upptécker att dérren till orgelpiporna
har gatt i baklas. Jag dr inlast ibland orgelpiporna.
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Akt 6 - Droner, rytmer och rum - Ett askregn
moter insidan pa en orgel

borduna heterotopia

Musik..."

Har ror det sig forstas varken om en foljd av 6gonblick i tiden eller om mangfalden av
olika tdnkande subjekt, utan om de cesurer som sprdnger 6gonblicket och sprider ut
subjektet over en mangfald maojliga positioner och funktioner. En sadan atskillnad drab-
bar och ogiltigférklarar ocksa de minsta eller mest obestridliga av de enheter som man

traditionellt erkdnner: 6gonblicket och subjektet.?

1)  Sten Sandell, Borduna heterotopia (2010),

2)  Michel Foucault, Diskursens ordning, 6vers. Mats Rosengren (Symposion 1993), s. 40-41.
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Ett askregn, som jag papassligt kunde spela in en julidag fér nagra ar sedan, askad-
liggjorde hela bilden av hur rytmiska monster kan vara bade transparenta, myllriga,
utmejslade och fantastiskt spannande i all sin komplexitet! Det borjade som en
hagelskur. Men i sjalva verket var dessa droppar som hamnade pa terrasstaket sa
otroligt stora och tunga att det lat som smasten som foll fran himlen. Detta utveck-
lade sig sedan till ett fullskaligt regn dar ljudbilden var ett stort kaos, innehallande
en mangd snabbt foranderliga strukturer som bara kunde uppfattas som ett stort
organiskt flode av ljud och rytmer. Alla dessa strukturer bildade egna sma celler,
dar varje monster var lika unikt som varje snoflinga ar olika varandra. Ur detta myl-
ler uppstod en mangd olika klanger och ackord.? Medan jag skriver detta lyssnar
jag pa en nyinspelning av "Eonta” for piano, 2 trumpeter och 3 tromboner® av
lannis Xenakis fran 1963. Nar jag horde detta stycke forsta gangen 1976 blev det
en vandpunkt i mitt satt att spela piano och sattet att se pa mitt instrument. Da
forstod jag att det handlade lika mycket om arkitektoniska principer i pianospelet
som block, skikt och olika byggnationer i lager som bitvis dolde varandra genom
olika halvgenomtrangliga strukturer av ljudblock. Xenakis olika stokastiska moln
bildar nya fonder, bakom och pa varandra. Efter den forsta inledande pianodelen
stiger brassklangen upp ur pedalklangen fran Aki Takahashis masterliga pianospel.
Tiden stannar upp ett slag och svdvar. Det var inte det linjdra berdttandet i musiken
som var lika viktigt langre. Det var istdllet de stora arkitektoniska byggnationerna,
i olika skarpa graskalor, som beskrev tatheter i musiken. Tillstanden blev lika vikti-
ga som framatstravandet. En ny varld 6ppnade sig fér mig som jag aldrig har [amnat
sedan dess. Att kunna forena ett musikdramatiskt berdttande med ett rum bebott

3) Sten Sandell, Borduna heterotopia.
4)  En hyllning till den grekiske filosofen och poeten Parmenides.

5) lannis Xenakis, Works with Piano (Mode 2010).
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av olika klangpelare har sedan dess varit en helt dominerande vision for mig. Olika
berattelser gar in och ut och slingrar sig runt klangstoder av skiftande tillstandska-
raktar. Dessa klingande stoder av tillstand har allt samlat i ett destillat. Allt som inte
behover sdgas finns dar, men de omkringliggande gesterna behovs for att bygga
ett spannande musikaliskt rum sa att berattelsen far liv. Det monolitiska moter det
rorliga, plastiska. Ljudpelare som tillstand i ett rum, svavande eller fast forankrade i
nagot. Fragment av nagot. Forskjutningar. Glidningar. Friktionsljud. Juliregnet bara
pagick och pagick som en ljudvdagg med odndligt antal inre, intrikata, snabba rorel-
ser och klangskiftningar. Rytm - pa, strax efter, mittemellan och strax fore.

Grundforutsattningarna for denna sorts normalisering av differensen ar en blindhet in-
for det mellanrum som ligger mellan det egna och det frammande, och framforallt allt
ocksa redan inom det egna och det frammande. Det som inte kommer till tals ar just

detta "mellan” som utgér 6vergangens liv eller sjalvférvandlingens rum och tid.®

For att undersoka detta "mellan” kom jag till Kalv-festivalen” och kyrkan i Kalv som-
maren 2010 for att uruppfora en komposition for orgel, rost, liveelektronik, rorblas,
hogtalargrupper och droner.® Arbetsprocessen gick sa till att jag under tva dygn
innan konserten samlade in platsspecifika ljud i och utanpa orgeln och kyrkorum-

6) Schuback, s. 158.

7) Nordisk motesplats, festival och utvecklingsverkstad for ny konstmusik i byn Kalv, Svenljunga kom-
mun. Kalv-festivalen ar nu inne pa sitt sjunde ar, dar eldsjdlar som Max Kack m.fl. gér denna festival
maojlig, dar ny konstmusik, performance, dans, pilgrimsvandringar och andra konstinstallationer
presenteras i stark koppling till och medverkan av byns innevanare. Arets tema var: Musik for efter-
tanke.

8) Sten Sandell - orgel, rost, elektronik och komposition (solo), Per Anders Nilsson - liveelektronik,
Mats Gustafsson - rorblas.
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met i ovrigt, som jag sedan sammanforde tillsammans med en komposition for
ovan namnda instrument.

Kyrkan i Kalv visar sig ha en alldeles utmarkt akustik, tack vare en renovering pa
50-talet av innertaket i trd, helt i strid med en korrekt "historisk arkitektur”. Det valv-
da taket upphaver avstanden mellan musiker och publik. Hégtalargrupper framme
i koret och hogtalare pa vardera sidan av bankarna moéter orgeln och min rost fran
bakre delen av kyrkan. Ett samspel uppstar mellan dessa grupper och klangerna
forflyttas allteftersom tyngdpunkten i musiken ror sig mellan inspelade klanger och
rost- och orgelklanger. | andra akten tillkommer Per Anders Nilsson (liveelektronik)
och Mats Gustafsson (rorblas) och forstarker forflyttningarna i rummet, genom att
forhalla sig till det redan klingande materialet.

Nu tillbaka till mitt askregn. Vad hander nar jag sammanfor dessa till synes helt
olika platser och rum?

Musik...°

Vi befinner oss i en epok da rummet framtrader for oss i form av relationer mellan plat-

ser [...]"°

9) Sten Sandell, Borduna heterotopia.

10) Michel Foucault, Diskursernas kamp, 6vers. Jonas (J) Magnusson (Symposion 2008), s. 251.
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Det som framforallt intresserar mig ar de platser som har den markliga egenskapen att
de star i relation till de andra platserna, men pa ett sadant satt att de upphaver, neutra-
liserar eller reflekterar den samling forhallanden som de avgransar, speglar eller reflek-
terar. Dessa rum, som star i relation till de andra, och som dnda motsdger alla andra
platser, dr i huvudsakligen av tva slag. [...] Forst dr det utopierna. Utopier ar platser utan
nagon verklig plats. [...] Det finns ocksa, och troligen i alla kulturer, i alla civilisationer,
verkliga platser - platser som faktiskt existerande och som formas vid sjdlva grundandet
av samhdllet - som ett slags mot-platser, ett slags reellt forverkligade utopier i vilka de
verkliga platserna, alla de andra platser som man kan finna i kulturen, pa samma gang

representeras, motsdgs och kastas om.!

Det ar dessa platser som Michel Foucault bendmner som heterotopier. En ny klang-
kropp uppstar dar rorelsen i det sammanférda rummet bildar en beréattelse i vilken
de instdngda orgelklangerna inifran piporna moéter en ny koncentrerad ljudplats
bestaende av dessa tunga regndroppar slaende mot ett terrasstak i plast. Hoga,
mycket patringande, lackande orgeltoner moter laga borduner med brusiga och
frasande luftpelare, som moter sylvassa vattendroppar klingande som smasten. De
hoga tonerna forandras i klang och tonhdjd om man ror sig i rummet samtidigt som
man lyssnar, och bruset gor rummet mer patagligt. Vitt brus forhdjer rumskanslan.
Genom snabba registerskiftningar pa orgeln byter ocksa luftflodet bana hela tiden.
Darav de hackiga, lite snubblande luftljuden fran orgelpiporna. Den komplexa ljud-
strukturen i askregnet bestar av mycket hoga, percussiva ljud som interfererar med
varandra och bildar nya diffusa rorelser i ett lagt lite obestamt register. De laga
frekvenserna forstarks av resonansen i det tunna plasttaket. Tillsammans med mina

11) Ibid., s. 252-253.
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rostkommentarer i form av andningsljud, 6évertonssang och utrop, bildar detta en
tillsynes sjalvklar organisk enhet, dar instangdheten ar uppenbar.'?

Och jag tror att det mellan utopier och dessa heterotopier, helt sakert skulle existera ett
slags blandad erfarenhet, en mellanerfarenhet som skulle kunna vara spegeln. Spegeln
ar, trots allt, en utopi, eftersom den ar en plats utan plats. | spegeln ser jag mig sjalv dar
jag inte dr, i ett overkligt, virtuellt rum som 6ppnas bakom ytan, jag dr dar borta, dar jag
inte dr, ett slags skugga som skanker mig min egen synlighet, som gor det mgjligt for
mig att se dar jag ar franvarande: spegelns utopi. Men det dr ocksa en heterotopi i den
bemarkelsen att spegeln existerar i verkligheten och har ett slags returverkan pa den
plats jag upptar. Fran spegeln upptacker jag min franvaro pa den plats dar jag befin-
ner mig, eftersom jag ser mig sjalv dar borta. Fran denna blick som i nagon man riktas
mot mig, ur djupet av detta virtuella rum som befinner sig pa andra sidan av spegeln,
atervdnder jag till mig sjalv: jag boérjar aterigen rikta min blick mot mig sjdlv och bygger
upp mig sjalv pa nytt dar jag ar. Spegeln fungerar som en heterotopi i den meningen att
den gor den plats ddr jag befinner mig i det dgonblick da jag ser mig sjdlv i spegeln pa
samma gang absolut verklig, férbunden med hela det rum som omger den, och abso-
lut overklig, eftersom den for att kunna uppfattas maste passera igenom den virtuella

punkt som befinner sig dar borta.'

Musik...™

12) Sten Sandell, Borduna heterotopia.
13) Foucault (2008), s. 253.

14) Sten Sandell, Borduna heterotopia.
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Box for standing is a wooden frame meant to house the artist. By referring to the dimen-
sionality of the artist’s body, the frame enacts the very space that surrounds that body.

It points to it as performing subjects articulating and articulated by space.'s

Musik...®

En fiktiv dromsekvens:
Jag befinner mig i ett rum som dr drygt 2 m hégt och 1 m brett.

Med tanke pa rummets storlek dr rorelseutrymmet starkt begrinsat. Rummet dr
inrett med ett mjukt och starkt ljudisolerande material. Rummet saknar dorrar och
fonster. Jag hor upprorda roster utanfor rummet, ndagon eller ndagra grater. Jag
bérjar ropa, men ingen verkar reagera pa detta. Jag borjar kdnna mig instdngd och
inser att det dr omdjligt att ta sig ut.

She went on growing, and growing, and very soon had to kneel down on the floor: in
another minute there was not even room for this, and she tried the effect of lying down
with one elbow against the door, and the other arm curled round her head. Still she went
on growing, and, as a last resource, she put one arm out of the window, and one foot
up the chimney, and said to herself “Now | can do no more, whatever happens. What will

become of me?”'?

15) Brandon LaBelle, Background Noise. A History of Sound (Continuum 2006), s. 75.
16) Sten Sandell, Borduna heterotopia.

17) Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland and Through the Looking-Glass
(Vintage 2007), s. 43.
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Att finna sig sjalv och sin egen kroppsklang i forhallande till det rum jag just nu
befinner mig i. Var star jag och hur klingar det?

Musik...'8

Da ligga

pa min obdddade sdang och kunna se,

ldnge och langt in pa formiddan ligga som jag sag da allt,
Som da

plotsligt och liksom ovdntat se

allt det dar jag forut inte sett

bara kunnat ana att jag nagon gang hort

i sma mikrosma knapp fran fingrar'

Sitter i mitt barndomshem i ett stort rum och uppticker med seendet plotsligt hela
rummet pa en och samma gang. Ser hela rummet utan sidoblickar med tak, vag-
gar, fonster, ljus och mébler. En marklig kdnsla av ett totalt seende intraffar, detta
tillstand som uppstar nar flodet uppstar i musiken och jag bara dr i rummet med
alla ljud och intryck. Finns det ett klingande sprak framfor, bakom, under, 6ver och
mellan oss?

18) Sten Sandell, Borduna heterotopia.

19) Stig Larsson, "Min mor ar en ros”, Likar (Bonnier Alba 1993).
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fordjupningar






Lukter av ljud
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Ovanpastyrande reflektioner Il

Efter att ha upplevt alla dessa vitt skilda
rumsidéer som verkar pd en och samma gang
kliver jag upp i ett fallfdrdigt utsiktstorn for
jakt eller fagelskadning. Jag star och funderar
och ser framfér mig ett landskap med en viir-
mande aprilsol ddr minnet av en sjungande
sydndktergal fran gdrdagskviillen hdller sig
kvar i landskapet. Variationsrikedomen i sang-
en dr pdfallande i jamférelse med var vanliga
néiktergal. Folj nu med och undersék om tva
spelande individer genom alla interaktioner
med varandra kan bilda en syntes ddr det dr
omdjligt att sdrskilja varandras uttryck. Eller
forstdrka varandras uttryck. Ndér bérjar och
slutar ndgonting mellan oss? Vad blir summan
av detta? Sedan fortsdtter vindlingarna in i vad
som redan nu dr férgdnget. Utbytt mot ndgot
nytt, som dnda dr beprévat. Ombytt.

149






Akt 7 - Dialogmusik - Nadr tva melodier moéts och blots

foto: Caroline Forbes
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Sma miniatyrer
med snabba kast
mellan lagmdld
forvintan och
plétsliga utfall.
Hemlighetsfull, oro-
ande underliggan-
de vdv i vintan pa
ndagot som kanske
kommer, och nagra
utfall. Trevande
kedjereaktionsspel,
med ett alltmer
successivt invd-
vande i varandras
stammor, med ex-
trem dialogteknik
och speglingar av
varandras fraser,
som gar mot en
alltmer utstrdckt
gestik, och som
féljs av tdtare cir-
kelrorelser. Inleds
med langsamma
liggande luft- och

kvartstonsklanger,
slingriga gester
som viras runt
varandra, blir mer
aktiva, fallande
rorelser, snabbare
tempo, luften gar
ut och in i liggande
klanger, med
parallella snabba
héga figurer, det

tdtnar, mer expres-

sivt, rost tillkom-
mer. Langsamma
underliggande
melodier, central-
toner, snabbare
flodestematik,
stannar upp igen,
multi-timbralt, sta-
tiondra tillstand,
repetitiv, luckras
upp, rérligare igen,

tofigurer, ndagon
typ av rubaterat
"sving’, sliter och
rycker, snabba
walking-rérelser,
hoketus-figurer,
utglesning, det
snabba tempot
finns kvar i form
av kommentarer,
mer fragmenta-
risk, tdtnar igen i
en snedstdilld viiv,
som blir kluster-
moln, glesnar igen.
Ldittare anslag,
flyktiga gester med
rostklanger till
orgelspelet, ljusa
snabba floden,
ofta uppstigande,
biter sig sjdlva i
svansen, planar ut,

mer punktuellt med men spdnningen

centralton. Snabb,
repetitiv, ostina-

kvarstar, fortsdtter
i vindlingar. Vild!

snabba kast, yvig,
hégt tempo, ettrig,
hoppande, studsan-
de, plastisk, spas-
tisk, sk sk sk sk
skskk ts tss spspsp
spppp p..ttt
tttt st choéo kk k
kk k k 'y yyy v,
en uppbroms-
ning sker med ett
snabbt padféljande
flode, lagmadlt med
attacker, ryckiga
kluster. Langsam-
ma underliggande
melodier/forflytt-
ningar som tvinnar
sig runt varandra,
och transformeras
vidare. Omlottmu-
sik. Omlottljud som
blir spiralrérelser,
som ror sig lang-
samt men sdkert,
uppdt; men byter
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riktning igen. Ef-  Att plotsligt métas i vika. Att 6verraska vila, koncentra-

terdyningar, fraser en unison strém av  sig sjdilv, genom tion, spdnningar,
som rinner ut, skeenden, och att att bara komma forhdllningar,

ivdg ndgonstans, sedan omdirkligt med ett sadant cesurer. Att prata i
och kommer igen, omforma denna, pdstdende, och just munnen pa varan-

fordndrade. Att  (sakta men sdkert),  ddr! Sma utfall  dra, samtidigt som
skugga varandra,  till nagot helt an-  som faller snabbt man lyssnar och

vem biter vem i nat, eller att helt  eller halls kvar en reflekterar.’
svansen, och ndr? bara sa ddr, av- stund. Stunder av

Att ha en dialog i och genom ett rum. Rummet som en tredje spelare i dramat. Nar
tva manniskor mots finns det alltid en tredje aktor med i spelet, rummet. Att kunna
forhalla sig och utveckla spelet med dessa tre komponenter. Métet mellan tva olika
forhallningssatt som bildar en treenighet med det specifika rummet. Att foljas at,
att ga skilda vagar, att imitera varandra, att argumentera och konfronteras med var-
andras spel. Att forhalla sig pa olika plan, nivaer pa en och samma gang. Ett snabbt,
flyktigt overliggande skeende, mot ett underliggande, tungt skeende. Eller tvartom.
Att forhalla sig till tva olika heterotopier,? som har olika tempo och kontext. Att
bilda mellanrum. Polymodala mellanrum. Polyrytmiska mellanrum. Langsamma un-
derliggande melodier/forflyttningar som tvinnar sig runt varandra, och transforme-
ras vidare. Omlottmusik. Omlottljud som blir spiralrérelser, som ror sig langsamt
men sakert uppat, men byter riktning igen. Efterdyningar, fraser som rinner ut, ivag

1)  Evan Parker: tenor- och sopransaxofon, Sten Sandell: orgel och rost, inspelningar i Whitestable,
S:t Peter’s Church 090916. Inspelningstekniker: Adam Skeaping. Evan Parker & Sten Sandell,
Psalms (psi 2010),

2) Foucault (2008).
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nagonstans och kommer igen, férandrade. Att skugga varandra, vem biter vem i
svansen, och nar? Att plotsligt motas i en unison strom av skeenden, och att sedan
omarkligt omforma denna, (sakta men sakert), till nagot helt annat, eller att helt
bara sa dar, avvika. Att 6verraska sig sjalv, genom att bara komma med ett sadant
pastaende, och just dar! Att foregripa den andre personens gensvar - rolloverta-
gande - dar sma utfall som faller snabbt eller halls kvar en stund. Stunder av vila,
koncentration, spanningar, forhallningar, cesurer. Att prata i munnen pa varandra,
samtidigt som man lyssnar och reflekterar, ett: “Responsorium” - “...mangtydigt och
invandigt forhallande mellan stimuli och responser.”

Speldialog 091111

Vi gar in i ett annat rum, narmare bestamt i en konsertsal i den lilla staden Fundao,
i Portugal den 11 november 2009 klockan 23:30. | konsertsalen befinner sig Paal
Nilssen-Love - trummor och slagverk - och Sten Sandell - piano och rést - med en
publik.4

3) Johan Asplund, Det sociala livets elementdra former (Bokforlaget Korpen 1987), s. 17.
4)
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0°’007-2’40" publiken gar in...
inzoomning med kameran mot
scen: 2’40

presentation 4°23” goérs av var
chauffor och tillika arrangér
4°50” [entré ] vi sditter oss vid vara
instrument, ser att allting dr pa
plats, “dukar” smdsaker som att
preparera strdngar och trum-
skinn...tittar pa varandra...en mo-
biltelefon ringer, jag ger en kort
kommentar om detta... koncentra-
tion...och nu borjar vi!

[del 1]: 5°35"-7"58"

Paal och jag har helt olika ingang
hdir... Paal bérjar med ett hogre
tempo, spelar nagra snabba ac-
centuerade slag pa cymbalerna,
medan jag samtidigt har borjat
med ett langsamt ackordspel
(ddmpat), i mellanregistret... ndr
hittar vi fram till samma and-
ning och frasering?... och vill vi

detta?... vi provar oss fram, lyss-
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nar... och efter en stund hittar vi
ett gemensamt sdtt att ha en dia-
log, vara olika tempi och ingangar
borjar réra sig mot varandra och
hittar en gemensam frasering el-
ler andning...

[del 2]: 7°’58”-13°06" cirkelrorelser
med plataer som utvidgas, bred-
das med storre dynamik... bilden
av en spiralréorelse, som sakta
stiger uppat, att bygga vagrorel-
ser som blir stérre och stérre och
med kraftigare dynamiska sving-
ningar, som hittar nya plataer
att tillfdlligtvis vila i en stund...
expansionen okar tills en snabb
nertagning intrdffar, (vad var det
som fick oss att gora denna plits-
liga riktningsdndring?)... nu blir
det mer ddmpat, mezzopiano, vid
12°44"...

[del 3]: 13°06™-13’50" [coda] svag
dynamik, men energi och tempo

finns kvar i denna coda, en tydlig

avslutning eller summering gors
tillsammans innan...

[del 4]: 13’50"-15’22" [trumsolo]
ett snabbt och mycket dynamiskt
trumsolo rullar vidare tills...

[del 5]: 15°22"-1845" [duo] piano
kommer in med flageoletter, pa
basstrdingar med tydlig pulskdns-
la, och med starka jazzinfluenser,
som leder till rullande ostinatofi-
gurer med snabbt melodispel, ex-
pansion, breddning och... stopp!
(vad fick oss att stoppa just vid det
tillfillet? slar Paal av oss bada vid
18°'427?)

[del 6]: 18’42"-21’57" dnnu mer
pulsbaserat... rak puls med beto-
ningar, foérskjutningar, breddning,
hymnliknande musik med langa
linjer, legato, nertagning med puls
[del 7]: 21°577-2316" metrisk puls
med sangsolo

paus



[del 8]: 23°407-34’40" piano-inled-
ning, med preparerade klanger
och melodiska, fragmentariska
gester , melodirérelser i diskant-
registret med visslingar (tom
26°077) trumsolo med vispar i bél-
jande rérelser, from 26’07, piano
in 28'18" med kommenterande
melodirérelser i basregister. ...vid-
gas i register och gestik, formar
sig till rullande ostinaton, vidgas,
markeringar vid c.a 30'40” flera
lager vid c:a 31’ + melodifrag-
ment... fragmentiseras... klangligt
med rostinslag, mer punktmusik...
gongar tillkommer... polytonalt,

breddning, visslingar ...33’59”
med jdmna ackordupprepningar,
som blir ackordférskjutningar...

[del 9]: 34°40"-47’38" [subtil me-
lodiféring, med cymbaler som av-
slutas och utmynnar i pianosolo

i extremldgen i vregister...ppp...

overgar i 16-delspuls, trummor in
36°04"... mer komplexitet, mer flo-
destematik... tas ner vid 38°'14"...
en puls med ackordmelodi, oval
rytmik... diskantfrenesi... bredd-
ning... punktmarkeringar vid c:a
41°... korta melodirorelser... ma-
skinrytmer... ppp... percussivt
. rost tillkommer vid 42’35 “ ...
fragmentariskt... korta ‘“citat’...
glest... "kadens” vid 44°07"... vix-
elspel med mycket melodik... lang-
samma rorelser som 6vergar till
melodirérelser i basregister som
blir ostinatofigurer vid 46°11", ddr
Paal spelar med hdinderna... over-
gar igen till trumstockar 47°20"...
som blir en snabb utklingning...
paus
[del 10]: 48°25"-1 00’'13" Paal
inleder med en annan typ av
trumstockar... dynamiskt!...

fran rytmiskt till sfdariskt, till ryt-

miskt ...piano in 51°49” ...klang-
ligt... mer markerat 54’15"... vi
vid
56°20"... notera pauser 56’52"-

bygger...mer flodestematik
56’57’ ...pulsrelaterat vid 57°11"
i tva plan: en jamn puls med for-
skjutningar med ett kontrasteran-
de plan i dubbeltempo... den sena-
re breddas och gar sedan tillbaka i
en 16-dels-rytmik som overgar till
ett flode hogst upp i diskantregist-
ret pa flygeln...

paus

[del 11]: extranummer: 1 01°25"-1
03’32” sma korta snabba fraser
med tvira kast... oférutsdgbart
flode... manga sma moment i ett
spretigt allt... mer fragmenta-
riskt... mot tystnaden...

konserten dr slut och publiken gar

ut i den milda novembernatten...
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Speldialog 110310°
David Stackenas - gitarr
Sten Sandell - piano

5) "Speldialog”, Music inside the language.
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upprepningar
att repa upp
upp igen
repningar
omlottningar
omkastningar
kastningar
kast med liten klang
bollningar med tillhérande urgrépningar
i sidled och hdjdled
att sy med sonisk trad
i omtagningar
urtagningar

omskuggningar

klart underifran
hdrmningar for
klang med litet kast

omskuggningar

omskuggningar

ku

99

ni

ng

ar
repningar

omlottningar

orientering omkastningar
med liten ton kastningar
tystningar
utan
snett nerifran
omskuggningar
omskuggningar
omskuggningar
o  mskuggnin
gar
bollningar
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upprepningar

att repa upp

upp igen
repningar
omlottningar
omkastningar
kastningar

kast med liten klang
bollningar med tillhérande urgropningar i  sidled och héjdled
att sy med sonisk trad

i omtagningar

urtagningar
omskuggningar
orientering
med liten ton
tystningar
utan
klart underifran
hédrmningar fér
repningar
omlottningar
omkastningar
kastningar
klang med litet kast
omskuggningar

omskuggningar
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omskuggningar
snett nerifran
omskuggningar
omskuggningar
omskuggningar
o mskuggnin
gar
bollningar
kast med liten

klang

bollningar med tillhérande urgropningar i sidled och héjdled
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upprepningar
att repa upp
upp igen
repningar
omlottningar
omkastningar
kastningar
kast med liten klang
bollningar med tillhérande urgropningar i  sidled och héjdled
att sy med sonisk trad
i omtagningar
urtagningar
omskuggningar
orientering
med liten ton
tystningar
utan
klart underifran
hdrmningar fér
klang med litet kast
omskuggningar
omskuggningar
omskuggningar
repningar
omlottningar

omkastningar
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kastningar

snett nerifran
omskuggningar
omskuggningar
omskuggningar
o  mskuggnin

gar

bollningar
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En speldialog blir nagonting mer

An infinite multitude of artworks never manage to mark the unmarked space from which
they are intended to be liberated-from, but freely improvised performances have to be-
gin precisely because that is the primary role within the aestethic: to make the distinc-

tion between nothing and something.®

Mellan ingenting och nagonting tar vi oss an musiken. | ett transkriberat samtal
mellan musikerna Raymond Strid, Per Anders Nilsson och Sten Sandell under ett
repetitionsarbete i Visby 2006 synliggors just detta mellan nagonting som uppkom-
mer i ett samtal.” Det ar dessa typer av dialoger dar replikerna flatar in i varandra
och det outsagda sdgs mellan orden. | pauserna. Dialogen far en sallsam rytmik
som paminner om ett spelat musikstycke dar alla griper tag i den andres oavslutade
mening, med sma korta mikropauser. Tanken kommer samtidigt med talet och ge-
staltas i ett musikaliskt forlopp.

Raymond: Man dr dnda inte...

PA: ... tvingad att soka...

Raymond: Precis!

PA: ... det kan uppsta i...

Raymond: Vildigt bra ingang tror jag!
PA: Ja, det ar det.

6) Gary Peters, The Philosophy of Improvisation (The University of Chicago Press 2009), s. 36.

7) Vi hade som trio formanen att fa arbeta pa Gotlands Tonséattarcentrum, under nagra intensiva dagar.
Dialogen transkriberad av Per Anders Nilsson. Se ocksa: Per Anders Nilsson, A Field of Possibilities -
Designing and Playing Digital Musical Instruments, nr. 30, ArtMonitor.
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Raymond: Hmm, Jag tror att vi far resultatet lite grann, at det vi vill.
Sten: Hm.

PA: Det ar mycket mer ihop &n vi egentligen...

Sten: ... dn vi egentligen tror, ja...

PA: ... fran borjan...

Sten: ...aven fran boérjan.”

Detta utdrag tycker jag ger en utmarkt beskrivning av en process i vardande, dar
var brist pa ett metaforiskt sprak gor att omskuggningar och omlottningar blir en
vag framat i att forsta vad som hander mellan oss som individer. Det som hander
i en grupprocess och vara forsok att hitta ett sprak for vart musicerande finner jag
intressant som ett musikaliskt ramaterial i sig. Jag far en tanke om ett libretto till ett
musikdramatiskt verk for 3 roster. Att spela i munnen pa varandra, samtidigt som
man lyssnar och reflekterar.

Det nuvarande 6gonblicket ar kort sagt aldrig vare sig helt fordunklat av det forflutna
eller helt utsuddat av framtiden. Det behaller en egen form samtidigt som det paverkas
av det som hdande innan och det som kommer efter. Det bestammer ocksa formen pa det
forflutna som tas upp i nuet och huvuddragen i den forestallda framtiden. Denna trialog
mellan det forflutna, nuet och framtiden dger rum ndstan kontinuerligt fran 6gonblick

till dgonblick i konsten, livet och psykoterapin.?

I Akt 3 rorde jag mig kring undersékningar om rum och sprak. | Akt 4 ar den lju-
dande tillblivelsen i fokus. Och i Akt 7 som gar mot sitt slut forsoker jag korsa dessa
linjer i nér rum och sprak blir till en ljudande tillblivelse i en dialog som blir nagon-

8) Stern (2005), s. 51.
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ting mer - Ndr tva eller flera roster mots och blots. Daniel N. Sterns idéer kring det
"nuvarande 6gonblicket” blir alltmer patagligt i min process dar:

kastningar
kast med liten klang
bollningar med tillhérande urgrépningar i sidled och héjdled
urtagningar
upprepningar
att repa upp
upp igen
repningar
omlottningar
omskuggningar
omskuggningar
omskuggningar
o mskuggnin
gar

orientering

Att kunna orientera sig mellan alla dessa, dd, nu och senare utan att forlora helhe-
ten, samtidigt som jag forséker befinna mig i detta omgorande néar vi gar in i Akt 8

genom att slappa kontrollen pa allt gérande. Att bara vara i nagot. En bordun stiger
upp ur horisonten.®

9) Sten Sandell, "Borduna 58’20"", Music Inside the Language, alt. BORDUNA 58’20",
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soniskt minne

Aret dr nu 1963. Min barndomskamrat
och konstnarskollega Bo Samuelsson
och jag befinner oss i den lilla gymnas-
tiksalen i Tallboda skola, dar lekskole-
verksamheten precis har startat pa ini-
tiativ av foraldraféreningen Hem och
skola. Ljudet dr 6ronbedévande av alla
lekande barn. Lokaltidningen ar dar
och gor ett reportage. Vi blir alla upp-
manade att stoja lite extra for att visa
hur glada vi ar for den nya lekskolan.
Minnet av det o6verakustiska rummet
blandas med stresskanslor av att vi var
tvungna att tavla i hur snabbt vi kan

klattra upp pa ribbstolarna och aka rutschkana ner pa de upphangda trabankarna.
Ett starkt minne aterkommer av att jag ramlar ner och slar i huvudet. Smartan och
kdnslan av att forsvinna bort under en kort stund kdnns alldeles pataglig an idag.
Ett starkt hogfrekvent ljud hors i mina 6ron en kort stund.
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Akt 8 - Borduna 58’20

sten sandell - sounds

ETT BLOCKS TVARSNITT
Pa sekunden, osedvanligheten.

Nar det férgangna trader ut

i nuets kalla dager

ar det som skuggor - attribut

som hamtats ur ett lager

vars andamal for oss syns obekant.

Vart sammanhang forvandlas till ett nytt
och tiden ar en palitlig garant

for att var mening gradvis blir forbytt. ...fran alla hall...

Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert Bonniers Forlag, 2005 sid. 77

Nar det redan spelade tréder ut for att ge plats at nagot nytt eller anvant som blir
omformat till ndgot annat som gar in igen, trader tillbaka in i ljudbilden. Bildar en
ny form av nagot gammalt, beprévat. Under femtioatta minuter och tjugo sekun-
der hander nagot som rér sig framat i ett virvlande tempo pa samma gang som
klangstoderna cirkulerar kring sin egen axel. Tillstand. Ror sig varken framat eller

1)  Sten Sandell, "Borduna 58’20, Music inside the language, alt. BORDUNA 58°20",
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bakat eller i sidled. Har jag upplevt denna situation tidigare nagonstans? Har jag
sagt och skrivit detta forut? Upprepar jag mig sjalv for att komma vidare? Upprepar
jag mig sjdlv for att komma vidare? Upprepar jag mig sjilv for att komma vidare? Ar
nagot redan bekant ocksa nagot valdigt obekant? Fran alla hall i rummet blir tiden
utbytt. Ombytt. Omriktad. Omgjord. Omreagerad. Forbytt. Uttjant. Vi omger oss.
Forbrukar. Forvandlar oss. Igen. Punkt. Och igen. Nar det redan spelade trader ut
for att ge plats at nagot nytt eller anvint som blir omformat till nagot annat som gar
inigen, trader tillbaka ini ljudbilden. Bildar en ny form av nagot gammalt, beprévat.
Under femtioatta minuter och tjugo sekunder hiander nagot som ror sig framat i ett
virvlande tempo pa samma gang som klangstoderna cirkulerar kring sin egen axel.
Tillstand. Ror sig varken framat eller bakat eller i sidled. Har jag upplevt denna si-
tuation tidigare nagonstans? Har jag sagt och skrivit detta forut? Upprepar jag mig
sjalv for att komma vidare? Upprepar jag mig sjalv for att komma vidare? Upprepar
jag mig sjdlv for att komma vidare? Ar nagot redan bekant ocksa nagot véldigt obe-
kant? Fran alla hall i rummet blir tiden utbytt. Ombytt. Omriktad. Omgjord. Omrea-
gerad. Forbytt. Uttjant. Vi omger oss. Forbrukar. Forvandlar oss. Igen. Punkt. Och
igen. Nar det redan spelade trader ut for att ge plats at nagot nytt eller anvant som
blir omformat till nagot annat som gar in igen, trader tillbaka in i ljudbilden. Bildar
en ny form av nagot gammalt, beprovat. Under femtioatta minuter och tjugo se-
kunder hdander nagot som ror sig framat i ett virvlande tempo pa samma gang som
klangstoderna cirkulerar kring sin egen axel. Tillstand. Ror sig varken framat eller
bakat eller i sidled. Har jag upplevt denna situation tidigare nagonstans? Har jag
sagt och skrivit detta forut? Upprepar jag mig sjdlv for att komma vidare? Upprepar
jag mig sjalv for att komma vidare? Upprepar jag mig sjilv for att komma vidare? Ar
nagot redan bekant ocksa nagot valdigt obekant? Fran alla hall i rummet blir tiden
utbytt. Ombytt. Omriktad. Omgjord. Omreagerad. Forbytt. Uttjant. Vi omger oss.
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Forbrukar. Forvandlar oss. Igen. Punkt. Och igen. Nar det redan spelade trdder ut
for att ge plats at nagot nytt eller anvant som blir omformat till nagot annat som gar
inigen, trader tillbaka in i ljudbilden. Bildar en ny form av nagot gammalt, beprévat.
Under femtioatta minuter och tjugo sekunder hiander nagot som ror sig framat i ett
virvlande tempo pa samma gang som klangstoderna cirkulerar kring sin egen axel.
Tillstand. Ror sig varken framat eller bakat eller i sidled. Har jag upplevt denna si-
tuation tidigare nagonstans? Har jag sagt och skrivit detta foérut? Upprepar jag mig
sjalv for att komma vidare? Upprepar jag mig sjdlv for att komma vidare? Upprepar
jag mig sjilv fér att komma vidare? Ar nagot redan bekant ocksa nagot véldigt obe-
kant? Fran alla hall i rummet blir tiden utbytt. Ombytt. Omriktad. Omgjord. Omrea-
gerad. Forbytt. Uttjant. Vi omger oss. Forbrukar. Forvandlar oss. Igen. Punkt. Och
igen. Nar det redan spelade trader ut for att ge plats at nagot nytt eller anvént som
blir omformat till nagot annat som gar in igen, trader tillbaka in i ljudbilden. Bildar
en ny form av nagot gammalt, beprévat. Under femtioatta minuter och tjugo sek-
under hdnder nagot som ror sig framat i ett virvlande tempo pa samma gang som
klangstoderna cirkulerar kring sin egen axel. Tillstand. Ror sig varken framat eller
bakat eller i sidled. Har jag upplevt denna situation tidigare nagonstans? Har jag
sagt och skrivit detta forut? Upprepar jag mig sjalv for att komma vidare? Upprepar
jag mig sjalv for att komma vidare? Upprepar jag mig sjdlv fér att komma vidare? Ar
nagot redan bekant ocksa nagot valdigt obekant? Fran alla hall i rummet blir tiden
utbytt. Ombytt. Omriktad. Omgjord. Omreagerad. Forbytt. Uttjant. Vi omger oss.
Forbrukar. Forvandlar oss. Igen. Punkt. Och igen. Nar det redan spelade trader ut
for att ge plats at nagot nytt eller anvdnt som blir omformat till nagot annat som
gar in igen, trdder tillbaka in i ljudbilden. Bildar en ny form av nagot gammalt,
beprovat. Under femtioatta minuter och tjugo sekunder hiander nagot som ror sig
framat i ett virvlande tempo pa samma gang som klangstoderna cirkulerar kring sin
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egen axel och tystnar tviirt.
Jag springer ut i en lang korridor som paminner mig om ndgot universitet som jag

har besékt i ett tidigare liv, tror jag. Pa en dorr star det féljande med stora svarta
bokstdver:
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Akt 9 - Rum och riktningar

En aktion som blir en reaktion. Spelare a, b och c, eller flera ingar i spelplanen.
A, b eller c gor en enskild aktion: ett slag, en ton, eller ett ljud. [ . ] Nagon av
motparterna reagerar omedelbart pa detta med ett slag, en ton, eller ett ljud —.
En paus uppstar (valfri langd). [ ] Sessionen fortsatter med att a eller b eller c
gor en enskild aktion: ett slag, en ton, eller ett ljud [ . ] och nagon av motparterna
reagerar omedelbart pa detta med ett slag, en ton, eller ett ljud. = . Nya riktningar
uppstar i rummet mellan deltagarna allteftersom spelet fortsatter dar varje paus blir
en spanningsladdad del av forloppet.
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Ibland kan det vara ofrankomligt att byta riktning, men det kan bli ett manér ocksa. Nar
jag spelade med Gush - och vi blev verkligen ett valdigt bra band - blev vi till slut sa
flyhdnta att musiken stack ivdg at olika hall hela tiden. Som improvisatorer bestammer vi
inte sa mycket vad vi ska géra utan man bygger, man ska vara noga med att bygga hela
tiden. Annars kan man hamna i en sorts ekvilibrism: man byter riktning hela tiden. Det
finns en risk att man analyserar sonder, en sorts omedveten spontanitet forsvinner. Na-
turligtvis kan man hamna i att man bérjar tdanka, det basta tillstandet dr nar man slutar
tanka. Nar man bara hamnar i en sorts tillstand dar det blir rorliga aktioner-reaktioner

hela tiden, sa att man inte borjar berdkna, sa det inte blir nagot berdknande i musiken.!

Den brittiske psykoanalytikern DW Winnicott (1896-1971) skriver féljande:

Jag skulle vilja undersoéka den plats, i abstrakt mening, dar vi oftast befinner oss nar vi

verkligen kanner att vi lever.?

Det ar just detta som uppkommer nédr jag spelar fri improviserad musik. Det ar
en hogst pataglig process som dger rum pa en konkret plats tillsammans med en
grupp av musiker, men som samtidigt skapar inre verkligheter i varje deltagande
individ och mellan dessa personer.

Det dr kanske ett modernt sdtt att anvdnda ordet inre ndar man menar den psykiska
verkligheten, ndr man pastar att det finns nagot inuti oss dar vara personliga tillgangar

byggs upp (eller var fattigdom blir markbar) medan vi gor framsteg pa de emotionella

1) Ur ett samtal med Magnus Florin (forfattare och chefsdramaturg pa Dramaten) och UIf Olsson (pro-
fessor i litteraturvetenskap vid Stockholms Universitet), Orkesterjournalen 2/2010.

2) D.W. Winnicott, Lek och verklighet, dvers. Ingeborg Lofgren (Natur och kultur 1981), s. 134-141.
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eller personliga omradet. Har har vi nu tva platser, en inuti och en utanfoér individen.
Men ar det allt??

Nej, antagligen inte. Jag tror att alla dessa verkligheter samspelar och bildar nya
mellanrum i ett levande, verkligt rum.

Kan vi vinna nagot genom att undersdka den eventuella existensen av ett livsomrade

som varken ratteligen kan beskrivas som “inre” eller “yttre?*

Ja, varfor inte?

Om mitt resonemang ar berattigat har vi nu tre i stallet for tva manskliga tillstand att
jamféra med varandra. Nar vi granskar dessa tre former av manskliga tillstand kan vi
finna ett speciellt drag som skiljer det som jag kallar den kulturella upplevelsen (eller
leken) fran de tva andra. Den speciella karaktdren hos denna plats, dar lek och kulturell
upplevelse befinner sig, dr att dess existens beror pa levande upplevelser, inte pa ned-

arvda tendenser.®

Precis. Vi spelar. Vi lyssnar pa varandra. Vi erfar nagot och anvander oss av det-
ta i spelet. Vi ror oss i rummet. Vi leker. Ett vanligt férekommande begrepp hos
improvisationsmusiker ar det "tredje 6rat” som forenklat kan beskrivas som den
lyssnande hjarnan i samsprak med var horsel. Ett 6vergripande lyssnande av allt i
stort. En sonisk amodal perception. Att uppfatta helheten.

3) Ibid.
4) Ibid.
5) Ibid.
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Lek och kulturella upplevelser ar dock saker som vi satter speciellt varde pa; de binder
ihop det forflutna, det ndrvarande och framtiden; de tar upp tid och rum. De kraver och
far var koncentrerade medvetna uppmarksamhet - medveten utan att vi ar alltfér med-

vetna om att forsoka.®

Jag har bara detta utrymme just nu, i detta rum. Jag lyssnar. Jag reagerar pa nagot.
Jag spelar.

Men samtidigt skapar jag en position, en ndrvaro i rummet som medvetet eller
omedvetet forhaller sig till andra medspelare.

Denna forestdllning om en atskillnad, ett avstand, ar grundlaggande for sjalva begreppet
rum, en mangd atskilda och samtidigt existerande positioner som ar yttre i forhallande
till varandra och som definieras i forhallandet till varandra genom deras 6dmsesidiga
exterioritet och genom narhets- och avstandsrelationer samt genom ordningsrelationer,

exempelvis ovanfor, nedanfér och mellan.”

6) Ibid.

7)  Pierre Bourdieu, Praktiskt fornuft. Bidrag till en handlingsteori, 6vers. Gustaf Gimdal & Stefan Jorde-
brandt (Daidalos 2004), s. 16.
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att sla an

att bérja ljuda

att finfordela in i minsta bestandsdel
att spridas

eller

sammantaget bilda en punkt

en punkt fylld med inlevelse

Det sociala rummet omsluter mig som en punkt. Men denna punkt ar en standpunkt,
grunden till uppfattning bildad utifran en punkt i det sociala rummet, till ett perspektiv
som till form och innehall bestdms av den objektiva position utifran vilket det intas. Det
sociala rummet ar verkligen den forsta och sista verkligheten, eftersom det yttersta be-

stammer de forestdllningar som de sociala agenterna kan bilda sig av det.®

8) Ibid., s. 24.
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Det dr viildigt trangt pa den minimala scenen som endast rymmer en miniflygel,
modell dldre. Den stdmdes faktiskt forra dret, intygar bardgaren glatt som i 6vrigt
inte har tid att informera oss om spelplatsen. Vi inser att det kommer bli ont om
mandverutrymme for bade kontrabas, trummor och flygel. Dessutom ska vi hitta
en placering sinsemellan ddr vi bade ser och hér varandra pa en acceptabel niva.
Jag slar i vinster armbdge i en stor hégtalare ndr jag forséker klimma mig ner
pa en pall vid klaviaturen. Eftersom vi dr kraftigt forsenade pa grund av instdllda
flyg och odindliga bilkéer vixer irritationen. Nu gdller det att se till allas behov pa
en och samma gang i ett mycket stressat ldge, ddr alla mdste se om sina egna po-
sitioner och rérelseutrymme utan att inkrdkta fér mycket pa varandras omraden
och integritet. Visserligen dr vi vildigt vana vid dessa uppkomna situationer som
stéller héga krav pa allas talamod och lyhérdhet, speciellt nér det dr ont om tid. Vi
kommer fram till att vi spelar helt akustiskt utan férstdrkning pa vara instrument i
den tranga kdllarlokalen. Hogtalaranldggningen madste bort fran scen sa snart som
mdjligt. Vi ber om tilldtelse om detta och ber om flytthjdlp fran barpersonalen. Na-
gon muttrar att det dr omdjligt, vilket resulterar i att vi stdller ett ultimatum: flytta
pa hégtalarna annars blir det ingen konsert. Efter en serie overldggningar forslas
dessa bort motvilligt och konserten kan bérja drygt en timma férsenad. Men med
en talmodig publik som viéntar i den lilla fullsatta kdllaren, ddr syret redan ldmnat
oss for flera timmar sedan, finns det dnda en riktig motivation att géra en bra kon-
sert. Det blir en liten uppforsbacke i bérjan av konserten och vi far anstrdnga oss
till det yttersta for att fa igang lyssnandet mellan oss pa scen for att sedan kunna
ta in publiken. Med tanke pa den fantastiska respons vi fick fran dahérarna efter
konserten var allt krdngel innan spelningen ingenting att uppréras éver. Med andra
ord en skitsak i sammanhanget.
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Upplevelsen kan sdgas vara mdjlig att dela med manga, samtidigt som den ar unik for
varje individ - din s6tma ar inte min, men jag forstar vad du talar om. Och det &r just
detta som dr det vasentliga - som subjekt och individer kan vi uppleva och erfara endast
genom att (atminstone i princip) gora vara upplevelser och erfarenheter intersubjektivt
delbara.?

Ndsta kviill éir vi i god tid till ett ljudprov i en stérre konsertlokal, ddéir vi tas emot
av mycket hjdlpsamma och kunniga tekniker, som genast bdr in vara musikinstru-
ment i lokalen. Héir har ddremot féregdende ensemble blivit férsenade i sitt ljud-
prov pga. trassel med sin musikelektronik och dalig kommunikation mellan musiker
och ljudtekniker. Dessa musiker visar ingen som helst forstaelse for att flera mdste
prova akustiken innan kviillens konserter gar igdng. Det resulterar i att vi far vinta
tva och en halv timme innan det blir var tur. Ndvr vi till sist far tillgang till scenen,
springer en stressad arrangoér fram och sdger att vi bara har femton minuter pa
oss innan de sldpper in publiken. Det dr da vi tar ett gemensamt beslut att bara ga
pa scenen, lyssna in varandra och rummet och bygga upp musiken mycket lang-
samt och metodiskt. Det blir trots allt en riktigt bra kvill med madnga nya infalls-
vinklar pa vart gruppspel. Ibland kan stressfaktorer gora att man bérjar lyssna pa
ett annat sdtt pa sina medmusiker, som gor att nya ovintade klangkombinationer
uppstar just i stunden. Eller det motsatta.

Det ar "levande upplevelser, inte pa nedarvda tendenser” som gor det mojligt att
skapa innovativ, improviserad musik genom att lyssna. Att spela. Att invdanta en
reaktion pa detta. Att lyssna aterigen och svara pa den reaktionen. Att "en stand-
punkt, grunden till uppfattning bildad utifran en punkt i det sociala rummet”, skapa

9) Mats Rosengren, Doxologi. En essd om kunskap (Retorikforlaget 2008), s. 27.
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situationer, "perspektiv’ i det konkreta spelandet. Att kunna forhalla sig och vara
lyhord for andras behov utan att ens eget gérande blir hAmmande, snarare befram-
jande for situationer som uppkommer dar vi befinner oss, akustiskt och politiskt.

Att improvisera betyder bokstavligen att skapa nagot som inte kan forutses, men det
innebar ocksa att vara djarv (providere betyder pa latin att se i forvag, providens att vara
forsiktig), och bada beteckningarna stammer pa den musikaliska improvisationen. Dess
frihet innebdar inte nyckfullhet. Den forutsatter tvartom bade exemplarisk kunskap och

en suverdn praktisk beharskning av det musikaliska regelverket.'®

Att lyhort se runt nasta horn, forvantansfullt men anda fokuserat. Utmejslat. Sedan
urminnes tider har musikskapare arbetat med rummets mojligheter och begrans-
ningar for att uttrycka sig musikaliskt och anvanda sig av rummet som en aktiv pa-
rameter i den klingande musiken. Vart har laran om rummets inverkan pa rdést- och
instrumentklang, évertonsklang och hur man arbetar fram en specifik klangvarld i
varje specifikt rum tagit vagen? Historiskt sett har rumsklangen och forutsattning-
arna for rost- och instrumentklangers interaktion med rummet varit avgérande for
det musikaliska uttrycket och resultatet darefter. Det ar denna problematik jag vill
komma at genom att skriva pa den skrovliga och bastanta muren framfor mig:

10) Sven-Eric Liedman, Ett odndligt dventyr (Bonnier Pocket 2002), s. 100.
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Rum och metod - Ensemblekunskap

Deltagandet ar viktigare an verket. Improvisationen dr deltagandet i verket - att delta istallet
for att kontrollera - att delvis ge upp sig sjalv genom att reflektera i realtid tillsammans med

andra.

Fri improviserad musik tillater mig som musiker att kunna andra riktning nar jag
vill. 1 fri improviserad musik kan jag som musiker dndra spelsitt beroende pa
rumskaraktar. Rummet blir en medspelare som jag kan ga med eller emot. Denna
form av improviserad musik dr extremt dialoginriktad dar aktion och reaktion spe-
lar en avgorande roll i processen. Ett soniskt sprak som helt bygger pa deltagarnas
lyhordhet som lyssnande och spelande individer i rummet. Att spela fri improvise-
rad musik dr inte nagon "stérningsfri” sysselsdttning och ska antagligen inte heller
vara det:

Detta inte i en formedling av kunskap/mening mellan subjekt utan skapande av kunskap
pa ett diskursivt fdlt. [...] Det innebdr inte en rationell, stérningsfri kommunikation, ef-
tersom storningar, friktion, missforstand, irritation och "brak” kommer alltid att finnas

med och dr i sjdlva verket en férutsdttning for processen.'!

Att inte pa forhand bestamma tempo och harmonik i en ensemble staller naturligt-
vis stora krav pa lyssnandet mellan musikerna. Liksom att genom musikalisk inter-
aktion finna en mening i att musicera tillsammans i realtid och att komma fram till

11) Mats Alvesson & Kaj Skoldberg, Tolkning och reflektion (Studentlitteratur 2008), s. 409.
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enighet eller oenighet, eller bada pa en gang, i ett och samma rum. Liksom att for-
soka folja nagon, eller att ga sin egen vdg. Eller att dndra riktning, eller behalla den.

Filosofen Jiirgen Habermas talar om "kommunikativt handlande”, dar en form av
enighet om nagot dr malet i ett handlande. Men kollegan Lyotard framhaller tvart-
emot vardet av oenighet (dissensus) som en viktig del i att komma fram till kreativa
insikter.

"Ténk att vi spelade och kommunicerade som en enda organism. Fantastiskt!” Eller:
"Jag trodde du skulle reagera pa det sdittet, men sa gjorde du ndgot helt annat, men
det blev ju ocksa intressant.” Eller: "Idag fungerade ingenting, ingen lyssnade pa de
andra musikerna, sa det blev riktigt trist bade att lyssna och delta.”

Daremellan finns ett helt spektrum av kombinationer som kan uppsta i en realtidba-
serad process dar inget ar forutbestamt mellan dessa individer i ett rum. Eller med
improvisationsmusikern Derek Baileys ord:

Historically it pre-dates any other music - mankind’s first musical performance couldn’t
have been anything other than a free improvisation - and | think that it is a reasonable
speculation that at most times since then there will have been some music-making most

aptly described as free improvisation.'?

Denna ursprungliga form av ett musikaliskt uttryckssatt och konsten att kommu-
nicera med ljud - att improvisera - som Derek Bailey beskriver ovan, ar ocksa ett
exempel pa ett kreativt samtal mellan tva eller flera individer. Bailey fortsatter:

12) Derek Bailey, Improvisation. Its Nature and Practice in Music (Moorland Publishing 1980), s. 99.
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It can be an activity of enormous complexity and sophistication or the simplest and most

direct action; a lifetime study and work or a casual dilettante activity.'?

Precis som i ett samtal som i grund och botten vanligtvis dar improviserat, blandas
hogt och lagt om vartannat. Fa kan beskriva detta battre an Johan Asplund:

Tank er tva personer, vilka dar inbegripna i nagon form av samvaro eller samspel eller
samfdrdsel. Vad den ena personen gor dr ett gensvar pa vad den andra personen nyss
har gjort. Detta gensvar foranleder i sin tur ett gensvar fran den andra personens sida,

etc. Det ar detta vaxelspel jag vill beteckna som social responsivitet.'

Denna sociala responsivitet ar absolut nodvandig, ocksa for att fri improviserad
musik ska kunna utvecklas under spelets gang och kdnnas meningsfullt, dar "Den
sociala responsiviteten kdnnetecknas av regelbrott och improvisation”.'®

13) Ibid.
14) Johan Asplund, Det sociala livets elementdra former (Bokforlaget Korpen 1987), s. 11-12.
15) lIbid.,s. 17.
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Improvisation - det spelande rummet som metod och larande

ensemble
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Hur kan vi forhalla oss till regler och férordningar pa ett lyhoért och dynamiskt satt
- samtidigt som vi tillater oss att avvika fran dessa? For det ar just i avvikelserna
som nya spannande skeenden blir synliggjorda. Det ar mellan tva handelser vi kan
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uppfatta spanningar och hallningar mellan individer - och kopplingen till det rums-
liga. Johan Asplund igen:

Det ar inte pa gruppnivan som vi aterfinner det sociala livets elementdra former. Man
tycks hittills ha forestdllt sig att det inte finns nagonting att studera sa att sdga mellan
individ och grupp. Overgangen mellan individ och grupp ténkes vara abrupt. Jag havdar
att det mellan individ och grupp finns en hel varld att studera. Det dar har det sociala

livets elementdra former utvecklar sig.'®

Citatet fran Asplund for mig osokt in pa tanken att det ar i spanningsfaltet mel-
lan olika vetenskapsteorier som jag kan hitta ett fruktbart forhallningssatt dar nya
perspektiv kan uppenbara sig. Och det ar dar jag i mitt undersokande finner det
intressant att vara med mitt spelande. Mellan exempelvis Foucault och Derrida och
mellan mina manga och langa erfarenheter i mitt musicerande som solist och en-
semblemusiker och med nuet som spelplats. Mellan "individ och grupp”. Vi befinner
0ss i en brytningstid dar noterad och improviserad musik - under hela 1900-talet
- har levt tva parallella liv, utan nagon storre kontakt med varandra. Till skillnad
fran manga andra perioder under den vasterlandska musikhistorien, dar komposi-
torerna sett savdl komponerandet som improviserandet som sjalvklara delar av mu-
sikskapandet - inte som motsatta, oforenliga fenomen. Det tryckta musikpartituret
varderas vanligen mycket hogre an vad ett improviserat musikstycke gor, bade sta-
tusmassigt och ekonomiskt. Men i den brytningstid vi nu lever i sker alltfler korsbe-
fruktningar mellan noterad och improviserad musik, nya musikskapare uppvisar de
mest skilda bakgrunder och erfarenheter dar allt blandas. Noterat och improviserat
mots och bildar nya, mindre hierarkiska grupperingar. | detta sammanhang brukas

16) Ibid., s. 25.
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ibland begreppet kontrasteringar som benamning pa den fruktbara metod dar not-
bundna musiker moéter improvisationsmusiker och deltar i samma process och dar
de bada teknikerna blandas. Partiturmusikern far perspektiv pa sitt spel genom att
improvisera och improvisationsmusikern far andra infallsvinklar pa sitt spel genom
att lasa ett partitur.

Interpretation moter intuition och nya former uppstar av utmejslade kaos, eller
andra typer av ordning. Vad som hander ar att spelstilar 6msesidigt speglas i varan-
dra. | denna reflexiva dialog kan nya instrumentkombinationer skapas dar musikin-
strumenten bryter givna hierarkiska moénster och byter forgrund mot bakgrund och
vice versa. Spelprocesser bryts ner i fri improviserad musik, klanger och spelsatt
plockas isdr och dekonstrueras. Pa sa satt gar det att bromsa en dialog i spelet, att
kasta in grus i maskineriet. Att ga i en annan riktning an sin medspelare genom att
kontrastera och argumentera. Att skapa konflikter i musiken. Att destabilisera pro-
cessen. Nya spelsatt kan byggas upp av redan raserade klangkombinationer, med
hjalp av rekonstruktion och revidering. | dessa konfliktskapande processer uppstar
nya kreativa idéstromningar, som kan férhindra att improvisationsmusikern fastnar
i trotta fraser och férutbestamda spar.

Under nedanstaende fyra huvudgrupper anges tolv parametrar som jag anser har

avgorande betydelse nar man formar en ensemble som spelar fri improviserad mu-
sik.
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Beséttning Klangfarg
Dynamik
Kombinationer

Placering Lyhordhet
Balans
Rumslighet

Form Analys

Komposition
Improvisation

Rytmik Metrik
Icke-metrik eller "oval metrik”
Tillstand

Besdittningen i en ensemble ar naturligtvis avgorande, bade nar det géller process
och slutresultat. En ensemble med exempelvis fem slagverkare och en lutenist stal-
ler stora krav pa lyhérdhet och stor dynamik inom gruppen. Samtidigt inbjuder det
till okonventionella lI6sningar pa problem som vanligtvis inte uppkommer i en en-
semble med, lat oss sdga, tre violinister. | mina faltstudier finns regeln att det ton-
svagaste musikinstrumentet alltid ska ha mdojligheten att horas i gruppen, oavsett
instrumentkombinationer. Det stdller hoga krav pa ensemblen och begransar natur-
ligtvis rorligheten for tonstarka instrument. En enkel 16sning pa detta ar att indela
ensemblen i undergrupper, dar standigt nya kombinationer av instrument avldser
varandra, sa att en mer varierad ljudbild uppstar, bade klangligt och dynamiskt.
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Placeringen i rummet ar ocksa avgorande for hur lyhort ensemblen kan spela till-
sammans, hur bra medhdérning och balans man har gentemot varandra. Det spatiala
- rumsligheten, har en avgorande inverkan pa hur detta fungerar. Klangfarg och ef-
terklang i rummet som ensemblen befinner sig i - klangen ut i rummet och tillbaka
till ensemblen igen - paverkar samspelet. Formen i musiken ar om mojligt annu
viktigare att betona i fri improviserad musik. Vad hander nar vi spelar tillsammans?
Vilka riktningar tar musiken? Kan vi prata om realtidskomponerad musik som kom-
poneras direkt tillsammans med andra i ett rum? Vad ar egentligen improviserad
musik kontra komponerad musik? Ar vi verkligen sa fria nar vi improviserar eller ar
vi redan fran borjan fastlasta i konventioner? Vi kanske vill ha full koll pa skeendet
i musiken dar realtidskomponerandet ar viktigare an att improvisera helt fritt? Alla
dessa fragor skapar nya fragor och funderingar kring vad som ar planlagt och for-
utbestamt kontra intuitivt och fangat i flykten. "Det som ni spelade lat sa bra och
formstarkt att man kunde tro att det var komponerad musik” som en svensk tonsat-
tare sa till mig efter en konsert. Vad sdger detta om var strdvan att kontrollera en
situation dar radslan hela tiden finns i konventioner om att "allt kan ju spara ur”, bli
okontrollerbart. Samtidigt vill vi ha flera dérrar 6ppna for riktningsandringar i musi-
ken och for méjlighet av paverkan utifran. Just darfér maste improviserad musik fa
vara improviserad och ingenting annat.

Rytmiken spelar en helt avgorande roll for ensemblespelet i rummet. NE:s defini-
tion av begreppet rytm ar: "[rytm] regelbunden vaxling mellan starkare och svagare
moment i aterkommande forlopp av olika slag; i synnerhet upplevelsen av denna
vaxling.”'”. Denna korta och koncisa formulering ar briljant pa flera satt. Vi ar alla
Overens om att rytm ar en form av regelbunden vaxling mellan nagon typ av handel-

17)
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ser eller moment, och "i synnerhet upplevelsen av denna vaxling.” (egen kursivering)

Poeten Bengt Emil Johnson har uttryckt det pa detta satt nar han beskriver Theloni-
ous Monks intrikata rytmik:

Visst, Tonsadttare var
Han, alla
tonErna hamnade pa exakt ratt
plLats, bara en aning tidigare eller senare
an vara vanOr trott att de skulle. Och, forstas,
kromatikeN, som de dar ackorden
I Ruby, my dear, precis lika
vanliga sOm ovanliga, det vill sdga
oUtgrundliga.
Klockan Star alltid

pa noll - Midnight rader. Allt star stadse
pa spel. Han tOg sig ofta ett extra varv
ruNt flygeln. Begynnelse,

raKt fram.

Bengt Emil Johnson, Medan, sedan, Albert Bonniers Forlag, 2005 sid. 29

Utifran mitt eget arbete med musik vill jag pasta att det alltid 4&r genom upplevelsen
av rytm i dynamiska skeenden och forlopp som ett rytmiskt skeende kan goras
begripligt. | den undersékande situation som jag tidigare hanvisat till ar det pa
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sin plats att definiera olika typer av rytmik: Metrik ar det vi omger oss med i form
av metrisk, pulsbaserad musik av nagot slag. Icke-metrik eller "oval metrik” skulle
kunna definieras som en fraserad rytmserie, dar andningen ar viktigare an den
metriska pulsen. Slutligen har vi ett tillstand dar stimningar ar overordnade det
rytmiska skeendet.

Coda

Ett overgripande begrepp for dessa fyra huvudgrupper ar naturligtvis tidsbegreppet
i det spelande rummet och vilka dverenskommelser man gér med sina medspelare.
Eller inte kommer 6verens om. "Vi gor tre korta satser med markerade pauser, el-
ler: vi spelar sa lange det kdnns meningsfullt, eller: det fanns hur manga slut som
helst i den har sessionen!”
tiden som en rorelse i rummet upplevs som allt annat an linjar och snarare cyklisk

i ett spelégonblick. Att kunna stanna upp i ett tillstand och bara vara i en kdnsla av

Upplevelsen av tiden kan vara hogst personlig eftersom

odndlighet i varje mikrosekund, gor att alla dessa val ar avgorande for uppbyggna-
den av en improvisation. Hur bygger vi upp nagonting tillsammans, och hur lang tid
ska det ta? Det jag spelar och framfor, framfér mig, blir till i ett daliggande nu eller
ett nuliggande da, som jag skrev tidigare i texten. Jag horde precis just nu vad jag
sjalv och de andra astadkom i ensemblen, men som redan nu ar forankrat i en datid.
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All denna teori gér mig vildigt utmattad. Vacklar ut i friska luften och ett soniskt
minne kommer upp igen:

Jag har ett instrument nagonstans men hor musiken omkring mig, hur den stiger, tornar
upp sig, murar sig allt hogre och hégre upp. Det ar ett bitonalt orkesterstycke, en del av

en symfoni, tonartsforhallandet ar ungefar Ciss-moll i vanster hand och B-dur i hoger.'®

Nagon gang under 1973, nar jag ar 15 ar, hor jag for forsta gangen musik av Bo
Nilsson i min transistorradio hemma i mitt barndomshem fran en konsert pa Cirkus
i Stockholm. Nazm ar titeln pa stycket med text av Gunnar Ekel6f.’® Nagra textrader
har sedan dess varit kvar i mitt minne:

Hogre upp har jag varit en gang, en enda: | hennes Huvud. Dar var det tomt. Man

svavade tyngdl6s.2°

Bo Samuelsson kommer in i mitt rum och hér musiken och utbrister: "0j, vad ar
detta? Haftigt!” Minnet kommer tillbaka ndr jag laser Gunnar Valkares bok om Bo
Nilssons tonsadttargdrning.?' Da insag jag att man kunde blanda olika stilar och
genrer och fa fram fantastiska hybridformer som ror sig mellan noterad och impro-
viserad musik. Ut kom ett resultat som i detta fall inte riktigt nadde dnda fram men
anda gav mig idéer som fortfarande haller mig sysselsatt, dn idag. Bobo Stenson,

18) Gunnar Ekel6f, "From things to sounds”, Non Serviam (Manpocket 1983), s. 164.
Se aven Gush, From Things To Sounds (Dragon 1991).

19) Bo Nilsson, A Spirit’s Whisper (Phono Suecia 1997).
20)
21) Gunnar Valkare, Bo Nilsson (Atlantis 2010).
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som medverkade i konserten, visade sig vara en spannande pianist, som jag senare
tog kontakt med nar jag flyttade till Stockholm 1976. En kvall i det okdanda Stock-
holm tog jag mig modet att vaga fraga Bobo Stenson om pianolektioner nar han
spelade pa en liten musikklubb i Gamla Stan. Nja... kanske, svarade Stenson, men
ring. Nagra veckor senare blev det i alla fall nagra lektioner framover, dar jag fick ta
del av material av bl.a. komponisten George Russell som Stenson samarbetat med.
Det lydiska konceptet som Russell 4gnade sig at, hade mycket gemensamt med Bo
Nilssons forsok att med ett modalt tonsprak skapa nya kombinationer av text och
musik. Summan blev nagonting helt annat. Och i sattet att anvdnda Gunnar Ekel6f
sag jag en mojlighet att med text och musik bilda nya uttrycksformer pa behoérigt
avstand fran den tungfotade vasterlandska operakonsten. Ett nytt ljudande fonster
Oppnade sig pa vid gavel for mig! Detta gav mig den forsta impulsen att borja im-
provisera utan att vara last till ett vertikalt ackordtiankande, som bara blev till las-
ningar i mitt spel.?? Den horisontella kontrapunktiken mellan tva rorelser, dar som
i detta fall - text och musik, I6per bade oberoende och intimt sammanflatade med
varandra. Dar den grafiska lasningen av ett textmaterial bildar nya grupperingar
och riktningar i musiken. "En polyrytmisk vav. En vav av pagaenden och cesurer”,
som jag skrev om i avsnittet "Rum och sprak”. Nu, trettiodtta ar senare, inser jag
att det var dar mina visioner foddes om en ny form av musikdramatik. Det var inte
texten i sig som fastande i mitt minne, utan klangen i résten av Jan Blomberg (1934-
97), som framforde texten av Gunnar Ekel6f i Nazm. "Man svavade tyngdlos”, ater-
kommer standigt i mitt tomma huvud. Vad ar det som svadvar tyngdlost daruppe?
En ny erfarenhet? Férhoppningsvis en ny form av klangbyggnationer bestaende av
overtonsrika rostklanger som staplas lager for lager med skiftande instrumentkom-

22)
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binationer. En realtidskomposition bestaende av musik och text. Tonblock moter
textblock och nagot nytt uppstar som aldrig upphor att forandras.

Jag spelar pa min flygel. Spelar i flygeln. Pa strdngarna. Sjunger. Spelar igen.??

23) Sten Sandell, "Munnen. Scen 4-5", Music Inside the Language.
MUNNEN - SCEN 4, musik och bildspel,
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fordjupningar
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konklusion?*

8 stensandell.com

24) Bildspel, MUNNEN, scen
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Akt 10 - Det soniska ansvaret

Texten reciteras, sjungs och ropas fram, oforutsdigbart, ej palitligt och klart oan-
svarigt.

Att paborja nagot och lata detta paga, for att sedan klinga ut. Att ta hand om tiden
och lyhort lata den klinga och verka pa olika nivaer pa en och samma gang. Att lata
olika energier rora sig med eller emot varandra, i ett gemensamt fokuserat flode.
Den sofistikerade raheten eller den skitiga elegansen, pa en och samma gang. Men
framforallt det kompromisslésa ljudskapandet.

musik
| ett forsok att inte bli [sarkastisk] [sk] [sk] [sk] kommer fragan upp for mig ideli-
gen: Vad ar vi radda for? Att bli for seridsa, sa att det knyter sig och allt blir pate-

tiskt? Eller att det blir for mycket humor och satir? Eller d&r det nagot annat vi inte
vagar ta i? Livet sjalvt?
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[Ivt]

[Ivt]

[Ivt]

musik

toklts ekt ktSktSk
skttpk|ts pptktk|tk| |tk|l|tk|II|SktS ktS ktSkt p pptktk ”tklllls

Mellan livet och doden pagar nagonting. Detta pagaende pagar alldeles for kort
tid for att slarvas bort genom att kompromissa med sig sjdlv och marknaden som
finns utanfor. Extrem dynamik och extrem kromatik satts in i olika sammanhang
med betoning pa rumslighet i alla dess former. Extrem individualism satts in i ett
extremt kollektivt sammanhang.

Mellan mun och tystnad.

musik
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Om jag vore bildkonstnar och var tvungen att i numrerade falt mala en anvisad farg,
sa skulle jag hitta pa nagonting annat att géra. Om jag vore forfattare och bara fick
skriva vad andra har dikterat, sa skulle jag hitta pa nagonting annat att géra. Om jag
som musiker var tvungen att spela efter anvisade noter istillet for att improvisera,
sa skulle jag hitta pa nagonting annat att gora. Att kunna byta riktning, eller behalla
den. Utan att forlora fokus, akustiskt och politiskt.

skt

skt

skt

skttpkltsppuckltk I tklaiskts KtS ktskttpkltSpptktkltH [tklaisktsktS kt
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Akt 11 - Jag befinner mig pa insidan av tystnaden

jag befinner mig pa insidan av tystnaden. ett diffust, mérkgratt é6ronbedévande
ljudmorker omsluter mig. pa utsidan rader en solblekt tystnad. stilla. hinnan krack-
elerar. viggarna vitskar sig, kondenserar. Idckage uppstar. en éverféring pagar.
transformering. ljud och tystnad beblandar sig. mérkgratt méter solblekt. trasar
sonder ytan. liknar bréinnblasor. blir svullnader. spricker igen. sluter sig. insidan av
tystnaden dr nu insprdngt med ljusa, strimlade avbrott. glapp. hack. perforeringar.
runt omkring pagar ett odndligt antal likartade héiindelser. bildar myriader av pul-
serande processer. eller det motsatta.
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Jag gar runt pa ett litet, intimt galleri pa Jungfrugatan i Stockholm nagon gang i
slutet av attiotalet. Henri Michaux bilder ser ut att vara tillkomna under nagon form
av dromtillstand.

Varje bild har en flyktig rorelse i sig men som star i stark forbindelse med ett ut-
mejslat gorande. En rorelse som kommer i vdgen for ett pappersark och rakar fast-
na just dar for en stund. Bilderna aterkommer i mitt minne med jamna mellanrum.
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Per Backstrom skriver i sin bok om Michaux att: "Drommen ar 6verflod och lek, den
ar som ett flode, och det ar detta som utgoér Michaux poetik; att genom den vakna
drommen foérsoka na den inre rorelsen, att na bortom spraket.”! | mitt underso-
kande av rummet som spelplats blir bildskapandet den framkomliga vagen mellan
musik och text dar 6verlagringarna i sig sjalva ar det vasentliga i uttrycket. Pa vdg
fran nagot, till nagot annat sker nagot helt avgorande i just det dar 6gonblicket som
var alldeles nyss. Overlagringarna ar just de rumsbildningar jag séker i évergang-
arna mellan musik, text och bild.?

Pa motsatta sidan av Jungfrugatan har en grupp koreografer och dansare3 borjat
repetera in en ny forestdllning dar min komposition "réostrytmer”™ ska inga, bade
som ett integrerat flode med rorelserna i rummet men ocksa som ett parallellt spar
oberoende av yttre omstandigheter. Minnet av Michaux flédesbilder finns kvar pa
ndthinnan nar vi borjar repetitionen. Dansarna utfor ett moment om och om igen
med att sdtta upp en grupp solstolar pa scenen. Resultatet blir en omvaxlande och
komisk scen i nagon sorts marklig Tati-anda. Rostklangerna loopas och pulserar
fram i rummet mellan dansarnas olika kroppar. Efter repetitionen gar jag hem till
mina barn och hor deras roster nar de leker, blandat med mina minnen fran deras
samplade rostloopar i dansforestallningen. Vad hor jag i mina minnen som suddar
ut granserna till realtidsljuden som omgav mig just da? Nu drygt tjugotre ar senare
undrar jag vad jag egentligen minns. Ar mina barns samplade réstfléden inflitade

1)  Per Backstrom, Enhet i mangfalden (Ellerstroms forlag 2005), s. 50.
2) Sten Sandell, "Munnen. Scen 2", Music Inside the Language.
3) Dansarna Anne Kiilper, Kerstin Lindgren, Ingrid Olterman och Gunnar Kaj m.fl. ingar i gruppen.

4)  Solorost, piano och elektronik med samplade rostfragment framforda i realtid. Delar av dessa rostflo-
den finns inbakade i Sten Sandell, “Munnen. Scen 2", Music Inside the Language.

212



i minnet av deras riktiga roster i rummet? Dessa omformade och gulnade ljudfoto-
grafier forbryllar mig sa har i efterhand. Var det verkligen samma dag jag gick fran
en Michaux-utstallning tvdrs Over gatan in pa en repetition? Det enda jag ar saker pa
ar att det lilla galleriet lag mittemot dansstudion som vi arbetade i. Jag tror alla min-
nen dr efterkonstruktioner av nagot tidigare redan intraffat; som jag skrev nagon
annan gang nagon annanstans.

R
O X -:.7;.7,:\3’5;,

v
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Jag borjar rita nagonstans pa ett papper utan att ha nagon aning om riktningen i
ritandet eller vilken typ av bild som kommer att vaxa fram under tiden. Framfor
tiden. Mellan tiden. Sjdlva 6vergangen fran ett dd som haller pa att bli ett nu. Som
blir.
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Musik pa insidan av spraket - Angen e éverkryssad
- ett bild- och horspel

pa insidan av spraket
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Ljudande tecken. Fortatningar. Fortunningar. Férgrovningar. Forfiningar. Forflytt-
ningar i ljudbilden. Forskjutningar. Sammanblandningar. Utmejslingar. Autonomier.
Hur later texten? Hur later den verbaliserade musiken? Den talande musiken med
den sjungande texten. Den inifran klingande. | seendets progression - 6gats rorelse
over pappret - bildas rytmiska skeenden. Fraseringar. Ur texten ljuder ldackagen. In
i musiken. Det skaver i sprickorna och varme uppstar. Oval poetik bildas. Ut gar vi
fran bilden.
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Johannes Lundberg - ljudteknik,' Fredrik Nyberg - text/rost

mikrofoner

piano: Coles 4038 pa klubbor

Thuresson CM402 vid sargen

fredriks rost: Norbert Pape C12 (AKG C12-klon)

stens rost: Sennheiser MD421

ambiens: Neumann SM-69 fet

mikrofonforstarkare: Vintagedesign M81 med equalizer Vintagedesign EQ73

reverb: Lexicon Nuverb

a/d-omvandlare: Lynx Aurora 16

Inspelning och ljudmix: Johannes Lundberg, Epidemin, Géteborg 120502 och 120607
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Angen e dverkryssad?

Fredrik Nyberg - text/rost
Sten Sandell - preparerat piano/rost/bild

stensandell.com

2)  Bild- och horspel,
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Hur later é’mgeh?

(—._—ﬁ;z,

Som en hart knuten hand.
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. Kan vi korta av véndan? .

>‘9" ?
Far vi sova i skogen inatt? frigar Dom som alltld sover i skogen — el
Rlddaren med dom grona, SJalvlysande ogonen o
e anklagad for bland annat folkmord forfbljelse utrotmng, mord
o
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Den 15 juli 1995 var det mkt varmt i luften.
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Angsm‘a?ken utanfor staden var uppvarmd & mkt varm. Det var Mladic- =
——— L. Loz s S
varmt. Det var Milosevic-varmt ocksa i det angrinsande skogsomradet.
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Jag kommer att forlora, siger Nilofar. Senare i juli 4 i augusti steg virmen ~
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Omarska e §verkryssat.

( /

. -

Om det e varmt & blasigt torkar dom tviittade, sedermera upphéngda, vita
skjortorna mkt fort. "‘
e

Att forsoka boja sig framat.

Ve

Att forsoka knyta handgﬁlaﬁ 9rr3 stcge\n. £ e o
Distorsion betyder ledskada. P4 hoftleden vilar mkt av kroppens tyngd. e
,\;; & R ~ - = P
A I T it S

Distorsion betyder forvrangning av ljud, Om leden -
under 6verforingen i
tvingas utfora onormala rorelser

n -
uppstar R
distorsion. ot oo ~ -~ -
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som kan blomma vackert om véren.
»

Hur lange kan man egentligen blunda, undrar Nilofar,

som aldrig nagonsin blundar.

Att vinda med plog.

Vissa ord framkallar andra — pd olika vis — besléktade ord.

Gardrober 4 galgar. Att fingra pa tyget som e blott
& verkligt.

Dé jag blundar ser jag alltid samma sak,

sdger oiN.
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Distorsion i lillfingret.

Léngt in pa 1700-talet trodde bénderna i det nuvarande Tyskland

41 det nuvarande Osterrike \ <

41 det nuvarande Ungern att om en nyskodd hést
S asire

sprang ¢ver det mkt laga lasgréset skulle héstens sko

|

sedermera ldsas upp a lossna. V[

Az : .

0iN e en rundgang i texten. I gverforingen.
B

Distorsion ocksa i mellanfingret. i)

;

Att bli ved.

Att vinda med plog.
I dom \}idst(éickta, uraldriga, slovenska skogarna kan vi dntligen fa andas ut

4 vila, siger Vi som viskar till Dom som alltid sover i skogen.’

e
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Att bli ved.

o
Dom som alltid sover i skogen hittade en tappad ros i skogen.

Ju mjukare frukt, ju finare taggar. - )

Nu gér Vi som viskar ini hdrden. « _ - = . .. _

Hjéirta{ 3 nyclain ligg;r alldeles stilla bredvid rosen i skogen.

Bredvid o0iN ligger Han med handsken alldeles stilla.

Nyckeln ligger bredvid liljan i ékogen.

Ty ingen lilja véxer ddr ingen stuga statt.
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Ju storre eld, ju vackrare rok.

o~ T
Ju vackrare glas, ju svalare vatten.

Krisen borde betalas av Dom som orsakade krisen.
Kransen borde betalas av Dom som sedan, pa sina egna huvuden,

|
ocksé bir omkring pd kransen. »

&
Hur lange kan du nu vistas i véirmen 4 i solen?

fragar oiN Nilofar. )

oiN a Nilofar star nu i solen
med ryggarna vinda -~ *
mot varandra.

Nistan allt i naturen skyddas av ett skyddande holje. ==



- Fagelkroppen e flyttad.

P

Vinklarna utjamnas nir man jakttar dom pa avstand.

\iv:'w«, +

[!/

( Attbli infost i skuggan. : ﬁ
\e %mdé e dngen alldeles dngsgra. Avhirdad
4alldeles dngsgra. » =

!

Fagelkroppen e bara ett stycke tyg Kanske en tappad svart, halsduk

L

som ligger pa asfalten. T skuggan 1nv1d vaggen

V1 som har den hér spec1ella slingan i handen skall visst ga ditat,
A

/?" sager Dom%om alltld sover i skogen\tlll Nllofar
AR AN SN X DR RN

. W

Att sedan gridva ner resterna av hdrden nagonstans i skogen

——— s A
e o s
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Nu nédrmar vi oss hosten.

Under dterbesoket pa dngen vénder dngen ater mot hostens lage.
5 g

Hur ldnge kan man kora rakt fram —

rakt in — i detta morker?

Kommer du ihdg din mor? fragar 0iN Hon som har glémt bort sin mor.
e

Ténk att &ngen ¢ ett stycke rord natur. Ténk att fjdrilen e ett s& mérkligt

o~ v
verktyg. - < T s -
\ S 2 R =

/

Hiir blir korridoren genom skogen bade bred 4 rak.

= = —_— - = A =

S

Att vem som helst kan kantra i dessa dars morka flode. |
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)= skrattar omvartannat. (1& du verkllgen forsvmncr kan Jag kémske ﬂyﬁa ut

. A P ¢~ 1 e
Ett algetln&sben Ett lltet ben frén en liten lllaﬁirgad lilja. Ett dngsben. Ett
e Ve~

mlmben e ett mkt htet Ben somﬂ:ara hgger’:'i khar nagonstans i benet A i

angsmarken som nu e hy emervos Har ager dnger en rum. 0iN hosfa: a
p 1 5 g

(o
var séing frdn sovrummet & 1stallet stalla den framfbr fonstret i ~
vardagsrummet,  s& kan Amanda och Theodor fortsattmngsv1s fa ha
sovrummet som sitt eget rum. Jag villinte langre ha det hiir hJanat sager ey

\

Nilofar & visar exakt var hennes h]ana nue placeratl Har ager spraket rum.

E lovingen en hybrld" Har v,'a.kuum blandats in i kroppens stmkturer‘7/ f

Lovtraden stér i vilket ?all som helst nu alldeles stilla dar/d&m Star ocksa da
e e
dom fakuskt ror sig for vinden. Varfor e det sa svart att finnas? [ -
pru— — S -~

il o | : (e i R R

- (>~ S A~

\ R
/;'\«'&\.f_, i =

i

» g
A
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Hur djupt e det hér? fragar oiN, a pekar ut 6ver vattnet. -
s

A ner i gropen. S
L
o

Liknar svalan ladan?

-
E det en flod eller e det en fraga? | - ==
¢ S— -
~—— = 7
. - - —~— r

Om man stiller Nilofar i gropen syns bara Nilofars huvud. _ ,

A hennes skuldror som sluttar som &sar . =
. ’ ; ==
mot havet, — z e e -
e 7
(R v <
o s
Liknar dom olika tingen, som i texten betecknas av olika
men 4nd4 liknande tecken, med nodvéndighet, varandra?
-

Tallaria 4 granarna liknade varandra dir inne i dunklet. « {7\‘,\_ .-../

I stampandet i skogen. — —

Dom var alla olika hoga. - — | g B 52 fe

7’

\
wh
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LT

=

‘\‘/_// \_//
= -
S :

-
“_ = Hyperrésten.
7]

e
4 Mgz —
- = =

Lucretiusblicken e vass 4 riktad utt.
o~

Jag begriper 6verhuvudtaget inte lingre vad som egentligen e vacker;:_ sdger
— g e

0iN till Nilofar.

M bli ved. Vad e egeniligen vackeyt?

— = *«
Ett blomben ¢ en blomstjdlk. Blommorna liknar varandra

— o = —

da de verkar likna varandra.

\ ( (

« Handen & vassen. -~ T

\
2
=

i

S S

Den vassa flisan i 0iNs 6ga maste bort. S
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\

-

Vinder dnder? ~

Lésa brottstycken som yr omkring.

— e

Det finns néstan ingentir;g att linda in allt det dér vettlosa i. Som 16v

-~
& som omkringvirvlande sné. s

-

Det var roligt att aterse dig dér i kéllaren, séger Nllofar

dven om det var s& morkt sa att jag knappt alls sag dig. ‘:L Ve \ f’ S —_—
A T s
Sol 4 skugga omvartannat. ~ &
—~ -

£
Har nagonstans g angen nergravd e

Hir kan vi v1la a viska, VlSkar Vi som v1skar

Min hand e min.

K om jag senare lagger min hand i din hand blir den delvis ocksa din,

séger oiN.
e . St R
{ Séger Grodorna i den dyiga viken. o

[ S ‘ -
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(!

o
an med handsken.

e I N

Han vars vassa blick nu e riktad mot krysset pa kartan.

P <

Den morka, fyrkantiga mattan, som nu ligger framdragen pa golvet -

framfor séngen i sovrummet ~— — = =

¢ antingen ett hav eller en avgrund. ~_{i,,

o«

" Eller en lang 4 lerig stig som leder 0iN 4 alla andra

ut ur skogens dunklaste de}ar. =

—
Ut mot &ngen & andningen. i
— o F 2

Att bli ved.

Snéflingorna skjuts liksom in i mig, klagar Nagon annans 6gon,
som nu ndrmar sig snostormens 6ga.

. { o niiase /
. 5 é - = \
Att plaska runt i blota dngar. \

s
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=

Angen e avrundad.

Trési{éln e liksom handsken

ett tecken.
Eller ett tkn.

En karta e bara ett stycke papper som kan ligga uppvikt pa ett bord i ett tlt.

Det kan vara mkt enkelt att rita,

eller sager man kanske art sdita, ett kryss pa ett kartblad. « = - = <o %
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N
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> :;FVi skall tiga, séger Vi som viskar. -

P

gen e en lunga. =

Vi som viskar kallar den Angslungan.

Angsveden. ) P

J—

Angsstaven 4 Angsvattnet.

F a2

v o FEELEA
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-~ &’ﬂ -

Visom viskar. . -

oy 07

Vi som nu vissnar.

> ™ >

Men allt som inte léngre glittrar & skiner lika vackert a vasst
N

ddr ute pa dngen i solen efter regnet ... _\...°
X N S

e redan forlorat.

E overkryssat. —

o N
-

-

Dom som stammar e nu 6verkorsade & uttrédngda pa filten,
utanfor staden,
pé andra sidan Stingslet. 3

|

P Han med handsken héller nu hart i Staven.

)

N

—



Sténgslet a Staven.
/i

Engeting e en liten get. (- ' p a ) ‘&_ (
Bélen e ménniskans storsta 4 tyngsta a vackraste kroppsdel. S

~ < —

— ——

Nir kommer egentligen vdrmen? fragar oiN.

Under trabron, som leder ut mot den inhégnade 4ngen,
hénger dnnu ett balgetingsbo.

Jordgetingen bygger sitt bo

x € > — -~
et el
ijorden.
PN
—

Som kan vara lika stort som ett normaltstort ménniskohuvud.

a— o e
i
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N i 4

o e Akror var tillfilliga akrar i dngen.  »
s S

Da jag tillslut vaknade vérkte ryggen & ena handen, séger oiN,

som hade sovit mkt tungt.

A mkt lange. —

I
L (1

Klockan var fem 6ver sex
}

4 det var alldeles morkt 6verallt i rummet. Utanfor fonstret

var det alldeles morkt. . | RN R

& .
~.

Inéigomarken dominerades ldnge helt av dng ~—

7

& aker. N . ~ -

R
e e =
l ~ <, —
Nogor®™”

A av ho. En massa bortkastat, nergrivt, kott.

n
 Je
3

Angen var ldnge dkerns moder.

=
%
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Att plaska runt i blsta dngar.

QR

Analogierna kan vara farliga.

Frestande & svart vattensjuka.

o T e e e o

Angen e en handflata som vilar i en annan,

1ife storre, handflata. .. e

s

Som nu ocksé sluts. Som en slutare.
~ 797 o7 - s o e o

Ndira var sjukdomen.

Angefl har ingen som helst del i skuldekonomin,

i tillvixtdogmatiken, -
v - e [~

sdger Det hoga gréset i hagen.
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~ Att bli ved.

= z
- F
i Det blinkande — blommande — ljuset, ddr végen korsar banvallen.
o e i
Bom doda lever. e \ )
Dom doda talar olika sprék da dom talar
4 sjunger. & et g
Séngen stiger. s PR R =

Som sang 6ver stingslet. TrédenT Over delar av frekvensbandet.

i (

QCQ éVed plus ho blir nio. ~ ey

\ 1 Om tingens natur stdr det nda néstan ingenting om dngen. ‘
Antligen skall vi 4 sova, viskar Det hoga griset i hagen,

som nu e slaget. Liksom bortkopplat. Levande men inda liggande.

i o 7
Att forpassas till Dédspositionen.
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Hér e dng.

e
A hir tar ocksa angen slut.

Hir e dkern dér plogen som vénder jorden

vinder. o(

— g o i

-+ « Han med hammaren l4gger nu ner hammaren.
— " i

% - s & -
- e
— = =

Han med handsken tar nu av sig handsken. S

= —— s s b
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Efterspel

[: den spelande texten i rummet
den rumsliga texten i spelet
texten i det spelande rummet

det spelande rummet i texten :]

Detta omkvdiide hérs i rummet om och om igen. Fran viggarna. Fran taket. Jag
ldmnar rummet. Avildgset hor jag nagon mumla fram en text ndgonstans snett
uppifran.
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Efterspel - betraktandet utifran
att inte ga omvdgen dver ett partitur - att anvdnda rummet i sig som spelplan

Spelaren betraktar och reflekterar éver olika skeenden i olika rum. Spelaren be-
réttar en historia. Spelaren dr alltid textuppldsaren, oavsett situation. Spelaren
betraktar andra personer och deras goranden. Jagpersonen betraktar i sin tur ett
overgripande skeende, i ndgon form av fdagelperspektiv. Ett ménster av rum och
labyrintiska, akustiska skeenden framtrdder.
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betraktandet utifran

stora solida block

till synes orérliga

men svivande pa nagot vis, i all sin tyngd
med snabba omkringslingrande rérelser
eller skeenden runtomkring

under, dver och igenom
halvgenomtrdngliga ytor, skikt, lager
attackeras av dessa flyktiga floden, som far ut och in och stér den skenbara
Jjdmvikten

dallringar och férskjutningar férekommer
rytm dr forskjutningar

dr svajningar

och ndagot rubbas

Jag ser en spelare ga fram till en dorr, 6ppnar densamma och gar in i ett litet rum
med ljudabsorberande viggar och en stor flygel, som tar upp halva rummet. Spela-
ren gar fram till flygeln och éppnar flygellocket. Spelaren placerar tva metronomer
i flygeln, med tempo 40 och den andra med tempo 41. Spelaren slar igang metro-
nomerna och en metrisk puls uppstar med langsamma forskjutningar. Spelaren
bérjar spela med handflatorna pa metallramen i flygeln. Samtidigt provar spelaren
hégerpedalen i rytmiska gester tillsammans med ramrytmerna och metronomerna.
Spelaren bérjar berdtta en historia om att ga in i ett rum ddr en flygel dr placerad.
Samtidigt som spelaren berdttar denna historia sditter sig spelaren ner och spelar
pa tangenterna pa samma gang som berdttandet fortsdtter. Jag hor att spelaren
talar om att "en treenighet uppstar mellan vinster hand, hoger hand och instru-
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mentet.” Spelaren betraktar pedalerna pa undersidan av flygeln och gor ett antal
anteckningar pa ett papper och gar sedan ut genom dorren och in genom en annan
ndrliggande dérr, som visar sig vara en kyrka med relativt lang efterklang. Spela-
ren betraktar tva musiker som spelar tillsammans pa en orgel och en tenorsaxofon,
i ett tdtt samspel. Spelaren bérjar hégt for sig sjdlv beskriva vad hon eller han hér
och upplever, genom att berditta om "sma miniatyrer med snabba kast mellan lag-
miadld forvintan och plétsliga utfall.” Och fortsdtter: "Hemlighetsfull, oroande un-
derliggande viiv i vintan pa ndgot som kanske kommer, och ndgra utfall...” Nu har
jag svart att uppfatta vad spelaren séger pa grund av den ldanga efterklangen i
kyrkorummet, men monologen fortsdtter en bra stund till, ddr musikerna inte tar
ndagon notis om spelarens ndrvaro i rummet. Musikerna fortsdtter att spela dven
ndr spelaren har slutat tala och fortsatt in i ett annat rum pa en akademi nagon-
stans, ddr ocksa en orgel tar upp en stor del av rummet. Spelaren sdtter sig vid
orgeln, och bérjar berdtta for sig sjdlv utan nagon annan ndrvarande i rummet, att
"jag befinner miqg i orgelsalen pa hégskolan for scen och musik i Géteborg. Vi dok-
torander i konstndirlig forskning ska om en liten stund ha en gemensam konsert,
hdr och i en ndrliggande sal.” Spelaren bérjar spela och sjunga. Plétsligt befinner
sig spelaren i en helt annan del av rummet, och sdtter sig ner pa en stol, och sdiger:
"Pa bordet framfér mig finns en mikrofon, diverse elektronik, tva monitorer, fyra
metronomer och ett glas vatten.” Spelaren fortsdtter att beskriva situationen med
hégtalare och elektronik som dr placerade pa specifika stdllen pa bordet. Hdr bor-
jar spelaren att sjunga och bearbeta risten i olika elektronikmoduler, och fortsdit-
ter att berdtta och sjunga om ett fiktivt rum. Blicken dr indatvidnd, som i ndagon typ
av trancetillstand. Den amerikanske poeten Charles Bernstein kommer in genom en
dérr och avbryter spelaren och Idser en egen text (pa felfri svenska!): “De mest re-
sonansrika mdjligheterna fér poesin som medium kan realiseras bara ndr framfé-
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randet av spraket ror sig fran mdnskligt tal till animerat men transhumant ljud; det
vill séga ndr vi slutar lyssna och bérjar hora; det vill sdga ndr vi slutar avkoda och
bérjar fa korn pa sprikets rena brus.” Charles Bernstein gadr ut igen. Inifran ett
ndrliggande rum hors foérberedelser for en stundande konsert. Spelaren éppnar en
dérr och gar in i en konsertsal med publik och en ensemble bestdende av piano/
rost, solorést och kontrabas/rost. Stdmningen dr koncentrerad, fortdtad och kon-
serten borjar med percussiva ristljud som fortgar i ett intensivt samspel mellan
dessa tre musiker. Efter 15 minuter och 26 sekunder dr konserten slut och mottas
av bifall fran den ndrvarande publiken. Spelaren gdr vidare in genom en ny dorr till
ett kontorslandskap, ddr alla anstdllda har gatt hem fér dagen, férutom en person
som sitter kvar och skriver vid sitt bord. Spelaren bérjar Idsa upp en text som lyder:
"ndr fldktsystemet pa ett kontor sténgs av for dagen, vad hdnder just da i rummet,
precis ndr vi upptdcker och hor alla andra ljud i rummet igen, som var dolda under
fldktsystemets tdckande brus?” Spelaren fortsdtter att berdtta om "tystnaden eller
pauserna mellan dessa klanger och rytmer, som bildar en spdnning, en laddning
mellan tva héndelser.” Nér upplédsningen dr klar gar spelaren in ett annat rum, en
kammarmusiksal, ddr en vintande publik sitter samlad. Spelaren bérjar berdtta
for publiken om "viinster hand: Jag kndpper med langfingret och tummen. Jag vin-
tar. Hoger hand: Jag knédipper med langfingret och tummen. Ett mellanrum uppstar.
Jag férhdller mig till dessa tva héiindelser. Jag lyssnar. En spdnning uppstar mellan
dessa. Jag fortsditter.” Efter textupplisningen sdtter sig spelaren vid flygeln och
bérjar spela, sjunga och vissla. Samtidigt i ett angrdnsande rum sitter Gilles Deleu-
ze, och samtalar med Gottfried Wilhelm von Leibniz, om hans idéer om "Det barocka
huset”. Bdda dr helt ovetande av vad som hdnder i de angrinsande rummen, men
dr helt 6verens om att spelarens idé om “att spela improviserad musik, alltid hand-

>

lar om ‘viirldens ndrvaro i mig. Att ta in helheten’”. Medan detta samtal fortsdtter
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avslutar spelaren sin konsert i det angrdnsande rummet och spelaren fortsdtter in
i en ombyggd och renoverad torpedverkstad déir en dans- och musikférestdllning
pagar med en dansare, en musiker och ljusprojektioner. Dansarens vagga i vixen-
storlek framkallar associationer om fédelse och déd, men ocksa om vart férhal-
lande till det skapade rummet i rummet vi ocksa kan férhalla oss till. Vad hénder
ndr vi rér oss i en lada i ett rum? Ett rum i rummet. Forestdllningen fortsdtter och
klingar ut i en knarrande gungstol. Spelaren gar ut ur detta rum, for att plétsligt
befinna sig i ett kyrkorum, och ny musik hérs ljuda. En drone bildas i kyrkorummet
med en blandning av en grdsklippares motorljud utanfér pa kyrkogdrden och kyr-
kans egen rumsklang. Spelaren bérja sjunga 6vertonssang och séger: "jag har bara
detta utrymme i detta rum, jag lyssnar, reflekterar och sjunger.” Spelaren befinner
sig nu i ett rum som dr drygt 2 m hégt och 1 m brett. Med tanke pa rummets storlek
dr rorelseutrymmet starkt begrinsat. Rummet dr inrett med ett mjukt och starkt
ljudisolerande material. Rummet saknar dérrar och fonster. Spelaren bérjar sjunga
och hor endast klangen inifran sitt eget huvud. Spelaren bérjar ropa, men ingen
verkar reagera pa detta. Spelaren borjar kinna sig instingd och inser att det dr
omdjligt att ta sig ut. Spelaren berdttar: Du ser en fyradrig pojke spelandes pa en
leksaksukulele ddr han med stor inlevelse framfér Martin Ljungs "rock’n’roll trala-
lala, rock’n’roll g hoppsan sa” ute pa gatan i den nybyggda villaférorten. Du ser en
sjuaring spela blockfléjt i en grupp med elever som har svart att koncentrera sig pa
undervisningen i den kommunala musikskolans lokaler. Gruppen leds av en desil-
lusionerad ldrare som knackar en puls med pennan mot stolskarmen. Sjudringen
framfor musikstycket "Kop varm korv”. Du ser en pianoldrarinna som presenterar
en pianobok med boogie woogie-latar for en intresserad trettondring, som har trott-
nat pa att traggla i "Sma klassiska pdrlor” del 1-3. Du ser en repetition med det lo-

1) LAU, realtidskomposition fér solordst och bildspel,
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kala rockbandet ddr en sjuttonaring spelar pa sitt nya elpiano av mdrket Wurlitzer.
Du ser en i raden av férldngda pianolektioner med en nittondring som évar 5-6
timmar om dagen. Du ser en stérre grupp av studenter som mycket koncentrerat
framfér det grafiskt noterade stycket av Earle Brown med titeln "4 Systems”. Du ser
en samling musiker som spelar tillsammans i en mégeldoftande repetitionslokal,
utan att bestdmma ndgot i forvig. Du ser en tjugofyradrig pianostudent som sitter
pa en vildigt lag pall framfér flygeln i ett férsok att hitta fram till en ny fingertek-
nik. Du ser en pianist som under ett mycket intensivt musikparti far en ingivelse och
hoppar upp pa pianostolen, hoppar snabbt ner igen och fortsdtter att spela omedel-
bart. Du ser en person som skriver en text som handlar om att vara i en musik som
helt har integrerats med texter. | ett rum.
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Efterord
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ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-ma-

ma-ma-ma- ma- ma- ma - mattheten infinner sig i mellanrummen.
mo - mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo- mo-

mo - mo - i moment for moment avtar energin.
mi-mi-mi-mi-mi-mi-mi-mi-mi- mi- mi- mi - mi - minime-

ras till ett destillat.

la-la-la-la-la-la-la-la-la-la-la-la-la- la- landar nagonstans.
li-li-li-li-li-li- |li- li - li - litenheten koncentreras.
lo-lo-lo-lo-lo-lo-lo-lo- lo- lo- lo- lo- loopar sig sjalv.
mam o m i | a I i

m[lal Im[ Jo[ Im[ JiL 1  Jal I li

There’s the sensual dimension keeping it from being that abstracted experience.

Hearing; sound in the room; the movement of the sound of the room.!

| ett forsok att fordjupa fragorna kring mitt konstnarskap och rummet skriver och
spelar jag mig fram i processen genom att varje morgon borja med att spela, ljuda,
sjunga och lasa delar av en text, som tillsammans bildar en ny berdttelse. Jag boérjar
med att beskriva rummet jag sitter i for att infor mig sjalv och lyssnaren medvetan-
degora detta, med alla dess faktorer. Jag utvidgar senare tanken genom att férhalla
mig till mitt instrument, en flygel. Jag ndarmar mig flygeln genom att férhalla min

1) John Corbett, Extended Play (Duke University Press 1994), s. 205.
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kropp - armar, hander, fotter - och mitt lyssnande till detta klassiska instrument
med all sin vasterlandska, historiska tyngd bakom sig. Jag anvander rosten tillsam-
mans med flygeln och utforskar vad som hander med réstens évertonsklanger mot
flygelns 6vertonsklanger. En friktion uppstar mellan rostens naturtonserier och fly-
gelns tempererat stamda strangar. Sammansmaltningen mellan dessa poler bildar
en ny klangkropp som ytterligare forstarks nar en text kommer in i ljudbilden.

Jag utvidgar rummet ytterligare, genom att ga till en annan del i rummet, dar ett
bord med min elektronik ar placerad. Jag forsoker forhalla mig pa ett liknande
satt till rummet, kroppen och instrumentet, oavsett om det ar ett akustiskt, ana-
logt musikinstrument, eller ett elektro-akustiskt, men anda taktilt musikinstrument.
Med hogtalare och elektronik bygger jag upp nya rum i rummet dar det ljudande
rummet uppbyggt som en filosofisk tankemodell far en helt ny betydelse. Rum
och mellanrum interagerar med varandra i nya skikt och lager - férgrunder och
bakgrunder. Sedan breddar jag spelféltet ytterligare genom att ga in i olika typer av
rum med helt andra forutsattningar. Genom att spela och kommunicera med andra
musiker i samma rum uppstar nya forhallningssatt och mer komplexa skeenden.
I samma rum befinner sig ocksa forhoppningsvis en publik som lyssnar och reage-
rar pa var musik.

mam o m i | a i
Nu hdander nagot. En spanning, en forvdantan uppstar igen mellan [ ] varje hdndelse.
Mellan varje late, slag och ton. | dessa mellanrum har texter av Johan Asplund, Cap-

tain Beefheart, John Cage, Morton Feldman, Magnus Florin, Michel Foucault, Bengt
Emil Johnson, Lotta Lotass, Henri Michaux, Fredrik Nyberg, Steve Sem-Sandberg,
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Marcia S& Cavalcante Schuback, Daniel N. Stern, Peter Weiss och D.W. Winnicott varit
inspirerande i mitt undersékande om vad som hdander mellan tva hdandelser. Men
framforallt har musiken i sig? - det klingande i rummet - varit avgérande i mina for-
sok att utvidga mitt lyssnande och seende - tillsammans med de musiker/poeter/
bildkonstnarer/skadespelare som jag har det stora privilegiet att fa arbeta tillsam-
mans med. Mitt letande. Mitt famlande. Mitt babblande. Ofta i ett dunkel men med
snabba ljusmoment som blixtrar forbi och slocknar, men som ibland fastnar som
sma arr pa nathinnan. Pa 6ronhinnan.

mlJa[ Im[ Jo[ Im[ Jif ][ ]al I li

Vad handlar den har texten om? Radslan att forlora nagot, kanske det fria flodet,
okorrumperat, obelastat och mojligheten att ta in helheten utan hierarkier, med
alla sinnen pa en och samma gang. Att med hjdlp av improvisation kunna forsatta
sig i olika tillstand, varanden. Att kunna behalla till synes ologiska infall och ingi-
velser och lyssnandet vid en session - det tredje 6rat, summan av rum, aktdrer och
publik. Att kunna bejaka en rumslig aterkoppling med improvisation, fa det hela i
sjalvsvangning! Att ge sig han.

Jag ar tillbaka i skolsalen med mitt letande bland pianotangenterna efter nya klang-
er och spanningar i mellanrummet mellan Carl-Bertil Agnestigs noter. Jag vet inte
vart jag ar pa vag, kommer jag att fa ihop mitt improviserande till ett stycke musik
till slut? En spdnning uppstar i klassrummet mellan mig och de 6évriga i rummet.
Det finns en stark ldangtan hos mig att ga ifran noterna och hitta nya toner som
inte tar omvagen over ett notpapper. Spanningen som jag alltid letar efter nar jag

2)
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improviserar. Spanningen mellan tva toner och att inte veta vilken ton som kommer
ndsta gang, efter mellanrummet. Jag aterkopplar, det blir rundgang i rummet och
jag slacks ut och blir en del av rummet.

257



Vem ar det hdar som férsoker skriva in sig?

Vilken rav raskar 6ver den har glatta isen?
Alla dessa lossryckta idgonfallanden:
scener ur ett sammanhang som ldngtar till sitt eget

- vad dr det for en sol som reflekteras i den spegeln?

Bengt Emil Johnson?

3)  Ur originalmanus till Bengt Emil Johnson, Medan, sedan (Albert Bonniers férlag 2005).
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English summary

Preface Sten Sandell
Attention is a subjective state of mind, a mindscape.’

What happens in a space when we play together? What happens to us as indi-
viduals, when we put ourselves in relation to a text in this space when we play?

Free improvised music allows me as a musician to be able to change direction at
any time. Free improvised music is the only form of music where | can completely
change my way of playing depending on the character of the room or the space. The
room becomes a co-player that | can either go along with or resist. In my project |
investigate different ways to explore and clarify how changes of direction in free im-
provisation can be performed and how the spatial conditions and other conditions
affect the way the music is played. The form of improvised music | am examining is
extremely dialogue-oriented, where action and reaction within the dialogue in the
room play a vital role in the process. What | would like to try out and demonstrate is
how a sonic language entirely based on the participants’ sensitivity can be moulded,
i.e. a language that is altogether based on the listening and playing of a person in
a particular space.

Pd insidan av tystnaden - olika former av soniska och prosodiska héndelseférlopp
(On the Inside of Silence - Different Forms of Sonic and Prosodic Courses of Events)

1)  Daniel N. Stern, Diary of a Baby (Basic Books 1990), p. 84.
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contains a number of essays and sonic image stories. The sounding image process
that becomes a link to the narrative text. Through the use of sound, text and im-
age, and all their mixed forms, and drawing from my experiences as musician and
composer, | will, together with you as listener and reader, find a number of pass-
able ways. Through a triptych consisting of an audio box,> a book (complete with
slide show) and a website’, | hope it will be possible for you to follow this twisty way
toward something.

SOUND TEXT IMAGE

In Forspel (Prelude) | will tell you a little about my background as an improvising
musician and how it all began. With the help of a transcribed playing dialogue | then
go on to describe what shape a process between two musicians in a playing situa-
tion can take. In Act 1 - Rum och tystnad (Space and Silence) | deal with thoughts
regarding discovering or retrieving “silence” in between two events, words, rhythms
or notes. An empty space, which is not a void, but space filled with expectations.
Where there is trust to be able to wait, hesitate, delay and listen, as well as reliance
on silence as a field of force of its own. | then proceed with a study of the conditions
of different sounding milieus, where an area of reference emerges through dynami-
cal divergences that expose degrees of transparency. By adding and eliminating
sounds in an already existing sound milieu, situations with different degrees of
more or less silent milieus are exposed. After that, | go on to explore the relation
between space, body and instrument. What happens in a space when | play? Act 2

2)  Sten Sandell, Music Inside the Language (L) Records 2011).
3)
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opens with an audio play - Det perforerade rummet* (The Perforated Space), where
| test the possibility of illustrating a sounding philosophical model of space, using
both sound and image. In Act 3, | look at the state of tension between music and
text in the essay Rum och sprak (Space and Language), where questions are raised
regarding whether writing itself can have an inherent sound or not, and whether a
metaphor can convey a sounding event. | then move on to the concrete process of
playing my instrument, and to use a text instead of sheet music, in the section Rum
och process - akustisk metrik (Space and Process - Acoustic Metricity). Act 3 closes
with us listening to a concert on my website:

, Where the ideas of the process described above are used. In Act 4
- Just i en ljudande tillblivelse - att komponera i realtid (In the Midst of a Sounding
Creation - To Compose in Real Time), | illuminate the ever-present questions regard-
ing the conception of time, and the now and the then in the creating process. The
story continues in Act 5 with the audio play Munnen (The Mouth) (which is included
in the CD box set Music Inside the Language). Here | reflect on listening per se, by
not using a printed score as a model - music to thought to image to text to image
to thought to music - After this follows Act 6 - Droner, rytmer och rum (Drones,
Rhythms and Spaces) - where site-specific installation music meets another sound-
ing space, around questions on the notion of heterotopias. In Act 7 - Dialogmusik
- ndir tva melodier méts och bléts (Dialogue Music - When Two Melodies Meet and
Greet), | describe the different events in two people meeting and playing together
and there always being a third part in play - the space. To be able to act and evolve
your playing with these three components. A sonic memory emerges before we turn

4) A space created in a real-time composed piece for voice and live-electronics,
later processed in an audio processing program, 091207 and 100514-20,
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out the lights in Act 8 and lean back to take part of Borduna 58°20” *. When that
which has already been played leaves to give place to something new, or something
used that is transformed into something else that comes in again, reappears in the
sounding image. Social space in relation to different forms of improvising forma-
tions then take place in Act 9 - Rum och riktningar (Space and Directions). In this
part, | try to build a model of my “playing method”, with the help of concept forma-
tions related to: the playing space as method and learning. After that follows Act
10, which deals with notions of the on-going going on for too short a time to then
be neglected and missed, by making compromises on account of oneself and the
market outside. In Act 11, we are on our way away from something, toward some-
thing else where something extremely crucial happens at precisely that very instant
that just was. We conclude this part by listening to the slide show/audio drama
Angen e 6verkryssad® (The Meadow’s Crossed) with Fredrik Nyberg - text/voice and
Sten Sandell - prepared piano/voice/image. Here research work is put into practice:
in the act of doing in a space. We then finish the story with Efterspel (Postlude) and
Efterord (Epilogue). A number of image essays and reflections on where we are in
the text also occur, after which References of different kinds follow.

The research method | apply is strongly integrated with the act of doing - here and
now: In what | play. In what | sing and recite. In what | draw and film. In real time.
The method is constantly present - also when | make a presentation through my
work, when | explore the mediation as a shaping part of the artistic process. What
happens to my artistic expression when it takes on the form of a dramatized re-

5) Sten Sandell, “Borduna 58°20"", Music Inside the Language.
BORDUNA 58’207,

6)
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search performance? Do | find something of value or do | just create dead ends in
my practice? Do | dare to carry out these lines of thought all the way, and actually
articulate a new, characteristic way of expression? The field | find myself in is the
subjective doing, in music, image and text. The doing forms new meanings when
I, seamlessly searching, move through these three different expressions of art.
With my research method | want to avoid positioning myself in a field characteri-
zed by predetermined points of reference. Hence, | have, in this text, chosen not
to make a distinction between improvisation and composition, but regard them as
two, of each other inter-dependent, sides in the seamless searching. It is precisely
on the way through music, image and text something becomes visible to me. The
method allows me to be and act in a context new to me: A research field to play
in. On. In front of. Behind. The research method is a process that results in the
work on the inside of silence. Here and now.

Moving along is the process of proceeding through the session at the local level. This
process finds its way as it proceeds. Its path is not known in advance. It consists of the
relational moves and present moments that strung together make up the session. It is
characterized by attempts to achieve a greater and more coherent intersubjective field.
This, however, involves much unpredictability about what will happen next because the
process is extremely inexact, nonlinear, and sloppy. Because of the nature of the pro-
cess, it gives rise to many emerging properties, such as now moments and moments of

meeting.”

7) Daniel N. Stern, The Present Moment in Psychotherapy and Everyday Life (W.W. Norton & Company
2004), pp. 244-245.
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i am on the inside of silence. a diffuse, dark-gray deafening sound-darkness sur-
rounds me. on the outside, a sun-bleached silence reigns. calm. the membrane
cracks. the walls water, condensate. leakage begins. a transmission is in progress.
transformation. sound and silence mix. dark-gray meets sun-bleached. tears the
surface to shreds. resembles blisters. becomes swellings. bursts again. retires. the
inside of silence is now intermingled with light, shredded interruptions. gaps. cuts.
perforations. round about, an infinite number of similar events go on. form myriads
of pulsating processes. or the opposite.

I walk around in a small, intimate gallery on a street in Stockholm called Jungfru-
gatan, sometime at the end of the eighties. Henri Michaux’s images look as though
they were made in some sort of dream state. Each image has a fleeting motion to
it whilst still being in strong connection with a chiseled act of doing. A motion that
gets in the way of a sheet of paper, and happens to get stuck just there for a mo-
ment. The images reoccur in my memory once in a while. In his book on Michaux,
Per Backstrom writes that “[d]Jreaming is abundance and play, is like a flow, and
this is what constitutes the poetics of Michaux; to try, through the waking dream,
to reach the inner motion, to reach beyond language”.? In my studying of space as
a site for play, creating images becomes the passable way between music and text,
where superimpositions per se are the essentials of the expression. On the way
from something, toward something else, something extremely crucial happens in

8)  Per Biackstrom, Enhet i mangfalden (Ellerstroms férlag 2005), p. 50 (translated here by
Emil Strandberg).
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precisely that very instant that just was. The superimpositions are precisely those
structures of space | seek in transitions between music, text and image.®

On the opposite side of Jungfrugatan, a group of choreographers and dancers'®
have begun to rehearse a new performance, which my composition Réstrytmer!'’
(Voice Rhythms) will be part of, both as an integrated flow of motions in space, as
well as a parallel track, independent of outer circumstances. | still have the memory
of Michaux’s flow images before my eyes as we begin rehearsals. The dancers ex-
ecute the same moment of arranging a group of sun chairs on stage, over and
over again. The result is a varied and comic scene in a sort of strange Tati spirit.
Voice sounds are looped, and pulsate through the room between the different bod-
ies of the dancers. After rehearsal | go home to my children and hear their voices
when playing, mixed with my memories of their sampled voices looped in the dance
performance. What do | hear in my memories that erase the borders to the real time
sounds that surrounded me at that moment? Now, more than twenty-three years
later, | wonder what | really remember. Are the sampled voice flows of my children
intertwined in the memory of their real voices in the room? These transformed and
faded sound photos confuse me afterwards. Was it really the same day that | walked
from a Michaux exhibition to the other side of the street for a rehearsal? The only
thing | know for sure is that the small gallery was across the street from the dance

9) Sten Sandell, "Munnen. Scen 2", Music Inside the Language. MUNNEN - SCEN 2, music and slideshow,

10) Dancers Anne Kiilper, Kerstin Lindgren, Ingrid Olterman, Gunnar Kaj and others are part of the
group.

11) Solo voice, piano and electronics with sampled voice fragments performed in real time. Parts of these
voice flows are included in Sten Sandell, “Munnen. Scen 2", Music Inside the Language.
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studio we worked at. | believe all memories are reconstructions of something that
has already taken place, which | wrote some other time some other place.

| start drawing somewhere on a piece of paper without having a clue of what direc-
tion it will take, or what kind of image will develop in time. In front of time. In be-
tween time. The actual transition from a then on its way to becoming a now.

I wake and feel some big hard raindrops on my forehead. Get up and rush in through
open church doors. Walk quickly up the stairs of the church tower while | sing and
sound to see how the acoustics of different rooms respond to the partials that oc-
cur in what I’m singing. | open a door and come to the organ loft where a door on
the back of the organ catches my eye. A key is in the door and | walk in among the
organ pipes and continue to sound and notice how the acoustics drastically change.
The organ sounds with a deep drone in C with lots of air noises that pump and hiss
a spastic rhythm. Stay put a while and, fascinated, listen to the enclosed sound
when | notice that the door to the organ pipes has jammed. | am shut in with the
organ pipes.
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Act 6 - Drones, Rhythms and Spaces - A Thunderstorm
Meets the Inside of an Organ

borduna heterotopia

Music..."?

Here we are not dealing with a succession of instants in time, nor with the plurality of
thinking subjects; what is concerned are those caesurae breaking the instant and dis-
persing the subject in a multiplicity of possible positions and functions. Such a discon-
tinuity strikes and invalidates the smallest units, traditionally recognised and the least

readily contested: the instant and the subject.'

A thunderstorm | seized the opportunity to record on a July day some years ago,
illustrated the whole picture of how rhythmical patterns can be transparent, swarm-
ing, chiseled, and amazingly exciting in all their complexity! It began as a shower

12) Sten Sandell, Borduna heterotopia (2010),

13) Michel Foucault, The Archaeology of Knowledge & The Discourse on Language, translated by A.M.
Sheridan Smith (Pantheon Books 1972), p. 231.
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of hail. But in fact, the drops, landing on the roof, were so incredibly big and heavy,
that it sounded like pebbles falling from the sky. This then evolved into full-scale
rain, whose sound was a big chaos, containing a great number of quickly chang-
ing structures that could only be perceived as a big organic flow of sounds and
rhythms. All these structures created their own small cells, in which each pattern
was as unique as each snow flake is different. From this swarm a great many sounds
and chords emerged.'* While writing this, | listen to a new recording of “Eonta”’®
for piano, 2 trumpets and 3 trombones'® by lannis Xenakis, from 1963. When | first
heard this piece in 1976, it was a turning point in my way of playing the piano and
how | view my instrument. | then realized piano playing has just as much to do with
architectonic principles, blocks, levels, different constructions in layers that partly
cover each other, in varying half-penetrable sound-block structures. Behind and
over each other, Xenakis’s different stochastic clouds form new backgrounds. After
the first introductory piano part, the brass sound arises out of the ringing pedal
of Aki Takahashi’s masterful piano playing. Time stops for a moment and hovers.
It was no longer the linear narrative that was important. Instead, it was the big ar-
chitectonic structures in different sharp shades of gray that described densities in
the music. States became as important as progress. A new world opened up to me,
which | haven’t left ever since that moment. To be able to combine the narrative
of music drama with space occupied by various sound columns has since been my
predominating vision. Different stories come and go and twine round sound pil-
lars of varying states of character. These sounding pillars of states have everything
gathered in one distillate. All that does not have to be said is there; however, the

14) Sten Sandell, Borduna heterotopia.
15) A homage to Greek philosopher and poet Parmenides.

16) lannis Xenakis, Works with Piano (Mode 2010).
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surrounding gestures are needed in order to build a thrilling musical space that
brings the story to life. The monolithic meets the mobile, the plastic. Sound col-
umns as States in a space, hovering or firmly anchored to something. Fragments of
something. Displacements. Shifts. Friction sounds. The July rain went on and on and
on, like a sound wall with an infinite number of inner, intricate, rapid motions and
sound changes. Rhythm - right on, right after, in between and right before.

The fundamental conditions for this kind of normalization of difference is blindness to
the in-between space that lies between the own and the unfamiliar, and above all also
already within the own and the unfamiliar. That which does not get to speak is precisely
this “in-between” that constitutes the life of transition, or the place and time of self-

transformation.'”

To examine this "in between”, | arrived at the Kalv festival'® and the church in Kalv in
the summer of 2010 to do a first performance of a composition for organ, voice, live
electronics, reed instruments, groups of loudspeakers and drones.’ The process
of work for this performance was that two days before the concert, | recorded site-
specific sounds both inside and outside the organ, as well as in the actual church

17) Marcia S4 Cavalcante Schuback, Lovtal till intet. Essder om filosofisk hermeneutik. Logos/Pathos nr 5
(Glanta Produktion 2006), p. 158 (translated here by Emil Strandberg).

18) Nordic meeting place, festival and workshop for developing new music, in the village Kalv, Sven-
ljunga municipality. The Kalv festival is now in its seventh year, with enthusiasts such as Max Kack
a.o0. making this festival possible, where new music, performances, dance, pilgrimages and other art
installations are presented in close cooperation with, and the participation of, the village’s inhabi-
tants. This year’s theme was Music for Reflection.

19) Sten Sandell - organ, voice, electronics and composition (00’-38’23" solo), Per-Anders Nilsson - live
electronics (38'23”-55’10"), Mats Gustafsson - reed instruments (38°23"-55"10").
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space, which | later brought together with a composition for the above-mentioned
instruments.

The church in Kalv is found to have excellent acoustics owing to the wooden ceiling
having been restored in the fifties. The ceiling had not been restored according to
the historical architecture of the church but had been restored in a way that the new
formation of the arched ceiling removes the distance between musicians and audi-
ence. Groups of speakers up at the chancel, and speakers on each side of the pews,
meet the organ and my voice from the rear of the church.

An interplay arises between the groups, and sounds move about as the music’s
main focus shifts from pre-recorded sounds to voice and organ sounds. In the sec-
ond act Per-Anders Nilsson - live-electronics, and Mats Gustafsson - reed instru-
ments, are added and strengthen the movements in this space, by reacting to the
already sounding material.

And now back to my thunderstorm. What happens when | bring these seemingly
completely different places and spaces together?

Music...?°

We are in an epoch in which space is given to us in the form of relations between em-
placements. [...] But what interests me, among all these sites, are the ones that have the
curious property of being in relation with all other sites, but in such a way as to suspend,

neutralize, or invert the set of relations designated, mirrored, or reflected by them.

20) Sten Sandell, Borduna heterotopia.
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These spaces, as it were, that are linked with all the others, that nevertheless contradict
all the other emplacements, are of two main types. First there are the utopias. Utopias
are emplacements with no real place. [...] There are also, and this probably in all culture,
in all civilization, real places, effective places, places that are written into the institution
of society itself, and that are a sort of counter-emplacements, a sort of effectively real-
ized utopias in which the real emplacements, all the other real emplacements that can

be found within culture, are simultaneously represented, contested and inverted.?'

These are the places Michel Foucault terms heterotopias. A new body of sound ap-
pears where motion in the space that has been brought together creates a story, in
which the enclosed organ sounds from inside the pipes meet a new concentrated
sound-site made up of those heavy rain drops hitting the plastic roof of the terrace.
High, very insistent leaking organ notes meet low drones with murmuring and hiss-
ing columns of air, meeting piercing water drops sounding like pebbles. The high
notes shift in sound and pitch if you move around the room while listening, and the
murmur makes the space more tangible. White noise enhances the sense of space.
Through quick shifts of registration on the organ, the flow of air constantly changes
course. Hence, the jerking, kind of stumbling air sounds from the organ pipes.
The complex sound structure of the thunderstorm consists of very high, percus-
sive sounds, interfering with each other and forming new diffuse motions, in a low
slightly undefined register. The low frequencies are amplified by the resonance in
the thin plastic roof. Together with my voiced comments in the form of breathing,

21) Michel Foucault, Heterotopia and the City. Public Space in a Postcivil Society, edited and translated by
Michiel Dehaene and Livien DeCauter (Routledge 2008), pp. 15-17.
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overtone singing and cries, this creates a seemingly obvious organic unity, where a
state of confinement is evident.??

And | believe that between utopias and these absolutely other emplacements, these het-
erotopias, there might be a sort of mixed, in-between experience, which would be the
mirror. The mirror is, after all, a utopia, since it is a place without place. In the mirror,
| see myself there where | am not, in an unreal space that virtually opens up behind the
surface; | am over there, there where | am not, a sort of shadow that gives me my own
visibility, that enables me to see myself there where | am absent. Utopia of the mirror.
But it is also a heterotopia in so far that the mirror does really exist, and as it exerts on
the place | occupy a sort of return effect; it is starting from the mirror that | discover my
absence in the place where | am, since | see myself over there. Starting from this gaze
that is, as it were, cast upon me, from the depth of this virtual space that is on the other
side of the looking glass, | come back towards myself and | begin again to direct my eyes
towards myself and to reconstitute myself there where | am. The mirror functions as a
heterotopia in the respect that it renders this place that | occupy at the moment when |
look at myself in the looking glass at once absolutely real, connected with all the space
that surrounds it, and absolutely unreal, since, in order to be perceived, it has to pass

through this virtual point, which is over there.??

Music...?*

22) Sten Sandell, Borduna heterotopia.
23) Michel Foucault (2008), p. 17.

24) Sten Sandell, Borduna heterotopia.
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Box for standing is a wooden frame meant to house the artist. By referring to the dimen-
sionality of the artist’s body, the frame enacts the very space that surrounds that body.
It points to it as performing subjects articulating and articulated by space.?®

Music...2%

A fictional dream sequence:
I find myself in a room just over 2 m high and 1 m wide.

Bearing the size of the room in mind, the ability to move is severely limited. The
room is fitted up with a soft and sound-absorbing material. The room has neither
doors nor windows. | hear agitated voices outside the room, somebody or some
people are crying. | begin to call out, but nobody seems to react to my call. | start to
feel shut in and realize it is impossible for me to get out.

She went on growing, and growing, and very soon had to kneel down on the floor: in
another minute there was not even room for this, and she tried the effect of lying down
with one elbow against the door, and the other arm curled round her head. Still she went
on growing, and, as a last resource, she put one arm out of the window, and one foot
up the chimney, and said to herself “Now | can do no more, whatever happens. What will

become of me?"?”

25) Brandon Labelle, Background Noise. A History of Sound (Continuum 2006), p. 75.
26) Sten Sandell, Borduna heterotopia.

27) Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland and Through the Looking-Glass
(Vintage 2007), p. 43.
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To find myself and the sound of my own body in relation to the space | am in right
now. Where do | stand and what does it sound like?

Music...?®

Da ligga Then lying

pa min obdddade sdang och kunna se, on my unmade bed and being able to see,
linge och langt in pa férmiddan ligga for long, and far into the morn’, lying
som jag sag da allt, as though then seeing it all,

Som da As then

plotsligt och liksom ovdntat se suddenly and like unexpectedly seeing
allt det dar jag forut inte sett all that | before had not seen

bara kunnat ana att jag nagon gang hort only had suspected that | once had heard
i sma mikrosma knapp fran fingrar?® in small micro-small snaps of fingers

Sitting in my childhood home in a big room, and suddenly discovering, in an act of
seeing, the entire room at one and the same time. Seeing the whole room, without
glancing to one side or the other, with its ceiling, walls, windows, light and furni-
ture. A strange feeling of being in a state of total seeing occurs, a state that begins
when flow arises in the music, and | just am in the space with all its sounds and
impressions. Is there a sounding language in front of, behind, beneath, over, and
between us?

Translated by Emil Strandberg and proofread by Lynn Preston Odengard

28) Sten Sandell, Borduna heterotopia.

29) Stig Larsson, "Min mor ar en ros”, Likar (Bonnier Alba 1993) (translated here by Emil Strandberg).
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Det soniska biblioteket

Den improviserande musikern har ofta sina rotter i den inspelade musik som vi lyss-
nar till och formas av som musiker. Féljden av detta blir ett soniskt bibliotek som i
mitt fall blir oumbarligt i denna typ av undersékande process.!

1) http://www.stensandell.com/object.php?id=66&I=s
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1999

Stockholm Low Dynamic Orchestra, ALCD 021
Gush, Live in Tampere, DRCD 327

Sten Sandell, sten & betong, STCD 9901303

282



Sten Sandell/Bjorn Hellstrom/Arild Lagerkvist,
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2010
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bestallningsverk for Radioteatern och islandska radion

2008

Sten Sandell, Munnen, SRP2 Monitor
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Till bengt emil

med naturmadssig invandighet

flyger

flageolettfaglar, 6vertonssparvar, friktionsgass, aterkopplingsstarar,
slagverksfinkar, formanttrastar, strupsangsornar, kolaraturfalkar, strangmesar,
resonanslarkor, fonetikskarvar, sinustarnor

nodvandigt

nattskdrran sover pa marken; dagtid

flyktigt ljudande fran till A - O

rumsliga egenheter med sonisk pregnans

uppstar, pressar

invandig ndrvaro

Tack bengt emil!
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Tack

Stort tack till huvudhandledare Ole Litzow-Holm samt bihandledare Gunnar D Hans-
son och Magnus Florin. Tack till vart kara kluster med Fredrik Nyberg, Kim Hedas,
Helga Krook, Mara Lee, Gunnar D Hansson, Ole Litzow-Holm, Anders Hultqvist,
Staffan Séderblom, Ingrid Elam, Lotta Eklund, Johan Petri och Johan Oberg. Tack for
kreativa samtal med Johannes Landgren, Anna Frisk, Anders Carlsson, Harald Sten-
strom, Bo Goranzon, Christian Munthe, Asa Stjerna, UIf Olsson och Henrik Frisk.
Tack till Stiftelsen Anna Ahrenbergs fond och Kungliga Musikaliska Akademien.

Speciellt tack till Nina de Heney, Sofia Jernberg, David Stackends, Emil Strandberg
och Fredrik Arsaus Nauckhoff.

Tack till barndoms- och spelkamraterna/musikerna/konstnarerna/skadespelarna/
dansarna/forfattarna/regissérerna/lararna/vannerna, m.m: Bo Samuelsson, Inge-
borg Andersson, Bengt-Ake Larsson, Johan Svird, Jonas Linge, Lennart Ekholm,
Bo Davidsson, UIf Strandberg, Raymond King, Bjorn Hellstrom, Niklas Billstrom,
Lars Jonsson, Magnus Alexandersson, Soren Runolf, Dror Feiler, Tommy Bjork,
Mats Persson, Kristine Scholz, Kerstin Stahl, Goran Rydberg, Berndt Berndtsson,
Olof Franzén, Bengt Emil Johnson, Georg Friberg, Hans-Erik Svensson, Janne Sjo6-
blom, Per Henrik Wallin, Bobo Stenson, Lester i Stockholm, Carl-Axel Dominique,
Kurt Lindgren, Goran Stachewsky, Hans Isgren, Bill Brunson, Par Lindgren, Sven-
David Sandstrom, Peter Soderberg, Raymond Strid, Inger Arvidsson, Marie Selan-
der, Jorgen Adolfsson, Thomas Huhn, Kenneth Schlaich, Thomas Millroth, Pontus
First, Lise-Lotte Norelius, Anne Kiilper, Bo Arenander, Gunnar Kaj, Kerstin Lindgren,
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Ingrid Olterman, Paul Pignon, Harald Hult, Torbjorn Svedberg, Mats Gustafsson,
Sven-Ake Johansson, Mattias Bauer, Simon Steensland, Kjell Nordeson, Amit Sen,
Ivo Nilsson, Beth Laurin, Peter Oskarson, Rolf Lassgard, Per-Ake Holmlander, Peter
Hahne, Kulturverket i Onsjo, Lotte Anker, Ronnells i Stockholm, Bengt Carling,
Susanna Lindeborg, Ove Johansson, Chris Cutler, David Moss, Lars Wassrin, Anna
Gustavsson, Magnus Jacobsson, Magnus Florin, Willy Kyrklund, Anders Carlberg,
Eric Nyblaeus, Karl Dunér, Staffan Gothe, Rolf Skoglund, Ellika Frisell, Johan Berth-
ling, Paal Nilssen-Love, Fredrik Ljungkvist, Magnus Broo, Martin Kiichen, Per Anders
Nilsson, Gunnar Nehls, Neon i Brosarp, Katarina Eismann, Anna Lindal, Herman
Mdintzing, Jan-Bertil Andersson, Vera Ohlsson, Fred Lonberg-Holm, Michael Zerang,
Mattias Stahl, Mats Aleklint, Jukka Korpi, Patric Thorman, Peter Engkvist, Pall Gud-
mundsson, Sverrir Gudjonsson, Helgi Kristinn, Bjorn Ingi Hilmarsson, Eva C. Johans-
son, Jan Gouiedo, Erik-Mikael Karlsson, Stig Larsson, Jorgen Gassilewski, Anders
Kriiger, Lars Liljegren, Thomas Liljenberg, Hans Andrén, OEl, Elisabeth Yanagisawa,
Thomas Laurien, Kajsa och Micki Noreen pa Dirty Records, Mats Rosengren, Tomas
Ferngren, Fredrik Nilsson, Kalvfestivalen i Kalv, Visby Tonsattarskola, Christer Lind-
wall, Christer Bothén, Joakim Milder, Evan Parker, Caroline Forbes, Katt Hernandez,
Foreningen "Sekt”, Bjgrnar Habbestad, Hild Sofie Tafjord, Lene Grenager, Michael
Duch, Lisa och Magnus Ullén, Pelle Halvarsson, Roger Westberg, Tanja Orning,
Victoria Johnson, Sven Aberg, Osten Hiaggmark, Eric Ahlqvist, Patrik Eriksson, Alf,
Karin och Klas Sandell, Carin Grundberg, Folke och Kajsa-Britta Sandell, Sven och
Gunnel Billstrom, Kerstin Billstrom, Cecilia och Nikolaus Frank... som gor att jag
ar den jag ar idag. Och sist och allra mest har mina barn, Vanja och Olivia Sandell
Billstrom standigt varit inspirationskallor i mitt gérande, har och nu. Men framfoér
allt annat har alla inspirerande och kreativa samtal med min livskamrat Sanna varit
det avgorande for mitt arbete och liv i stort.
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rostrytmerrostrytmerrdstrytmerrostrytmerrostrytmerrostrytmerrdstrytmerrostryt
merrdstrytmerrdstrytmerrostrytmerrostrytmerrdstrytmerrdstrytmerrostrytmerrost
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Jag spelar. Alltsa finns jag. Jag lyssnar pa det spelade. Alltsa hor

jag. Jag reagerar pa det horda. Alltsa reflekterar jag och spelar
igen. Jag lyssnar pa det spelade fran mina medspelare. Jag reagerar
pa det horda. Alltsa reflekterar jag och spelar igen. Tillsammans.

Art)\/onitor : ““‘



