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El 10 de diciembre de 1983 e Dr. Rall Ricardo Alfonsin asumio la
presidencia de la Argentina luego de haber triunfado con casi € 52% de
los votos en |as elecciones presidenciales realizadas e 30 de octubre de
ese afo. El hecho revistio una importancia inusual por varios motivos,
que iban més ala del smple recambio institucional. En primer lugar, €
Dr. Alfonsin significaba una corriente renovadora dentro del tradicional
partido de la Unidn Civica Radical, a cua habia representado en los
comicios. Por otra parte, su victoria equivalia a la primera derrota sufrida
por e Partido Justicialista en elecciones libres a las cuales pudiera
presentarse sin proscripciones. (En los comicios de 1958 y 1963, donde
resultaran electos los doctores Arturo Frondizi y Arturo Humberto Illia,
respectivamente -ambos radicades- e justicialismo se encontraba
impedido de participar por haber sido proscripto por la Revolucion
Libertadora que, en septiembre de 1955 derrocara a su fundador, €
general Juan Domingo Peron; y posteriormente, luego del regreso del ya
anciano lider, habia vuelto a triunfar abrumadoramente en |as elecciones
de marzo de 1973, con la formula Héctor J. Campora-Vicente Solano
Lima; y luego en las de septiembre de ese mismo afio, donde Peron
compartiera formula con su tercera esposa, Maria Estela Martinez
“|sabelita’, para iniciar su breve dltima presidencia, truncada por su
muerte el 1° dejulio de 1974). Precisamente en |as consecuencias de ese
hecho radicaba la circunstancia primordial que hacia del dia de la
asuncion del Dr. Alfonsin unafecha historica.

Al morir Peron, la sucesion presidencial establecia que € poder quedase
en manos de su esposa, en su caracter de vicepresidenta electa. No fue
necesario mucho tiempo para que Isabel demostrara su total ineptitud
para el cargo, que se limitd a su presencia formal para el protocolo y los
actos oficiales, mientras que los verdaderos hilos del gobierno eran
manejados desde las sombras por su ministro de Bienestar Social, José
Lopez Rega. Este ex-cabo de la Policia, que habia sabido granjearse la



confianza de Peron durante el exilio del general en Madrid, y que luego
habia ascendido vertiginosamente hasta ser nombrado ministro, era un
personaje, a quien se conocia como “El Brujo”, volcado a esoterismo,
con e cua en apariencia controlaba a la Presidenta, mujer poco cultay
dtamente influenciable. Esto podria haber resultado risible y haber
pasado a formar parte de la “petite histoire”, s no hubiera coincidido
con un hecho mucho més trascendenta para la vida ingtitucional del
pais. Lopez Rega fue € idedlogo y creador de la “Alianza Anticomunista
Argentina’ (la “Triple A”), una organizacion parapolicid de extrema
derecha responsable de innumerables atentados y asesinatos contra
artistas e intelectual es sospechados, con razon o sin ella, de simpatizar o
profesar ideas izquierdistas, debido a lo cual muchos huyeron del pais
para salvar sus vidas. El rechazo popular a las actividades de esta
organizacion, asi como a la cada vez més evidente injerencia de Lopez
Rega en los asuntos de Estado, actuaron como presion ante la Sra. de
Peron, quien en julio de 1975 lo envid a Europa con un ambiguo cargo
de “Embaador Plenipotenciario”, y facilitd asi su huida del pais.
Lamentablemente, la ausencia de su creador no desarticul6 a la “Triple
A", laque siguid actuando impunemente.

Paralelamente a este terrorismo prohijado desde el poder, en € pais se
habia instalado desde comienzos de |a década el terrorismo de izquierda
y de derecha, representado por distintas facciones, tales como
“Montoneros’, FAR (Frente Argentino Revolucionario) y ERP (Ejército
Revolucionario del Pueblo). Habian hecho su aparicion pablica en 1970,
con e secuestro y posterior asesinato del general Pedro Eugenio
Aramburu, uno de los jefes de la Revolucion Libertadora, luego
presidente de facto hasta la asuncion de Frondizi en 1958 y responsable
del fusilamiento del general Valle y de varios militantes peronistas
debido a un falido intento revolucionario el 9 de junio de 1956. El
crimen fue reivindicado por “Montoneros’, y desde ali se sucedieron
una serie de atentados con bombas, numerosas muertes y otros hechos
que fueron creando una sensacion de inseguridad desconocida para la
ciudadania.

“Montoneros’ se nutria en la ultraderecha nacionalista;, ERP y FAR se
Identificaban con laizquierda. Todo este amplio espectro ideol6gico fue
utilizado por Peron para volver a poder, si bien las divergencias internas
habian quedado sangrientamente patentizadas en los enfrentamientos
ocurridos en Ezeiza € 20 de junio de 1973, en ocasion del regreso del



lider d pais. Durante los primeros tiempos de la tercera presidencia
peronista parecid haberse acanzado la calma, incluso algunos dirigentes
guerrilleros ocuparon cargos en e gobierno, pero los aentados
continuaron, y el propio Peron, en su discurso del 1° de Mayo de 1974,
tomd distancia llamandolos “imberbes’, lo que motivé € pase a la
clandestinidad de las distintas agrupaciones. A partir de ali, la escalada
terrorista recrudecio, con € agravante de coincidir en el tiempo con el
surgimiento de layamencionada“ Triple A”.

Luego de la muerte de Peron e pais parecia un polvorin a punto de
estallar mientras la Presidenta se mostraba mas y més incompetente para
controlar la situacion. Durante el afio 1975 solicito licencia varias veces
por razones de salud, siendo reemplazada por € Dr. Italo Argentino
Luder, Presidente del Senado, quien, en gjercicio del poder, firmé en €
mes de octubre el decreto que permitia que las Fuerzas Armadas
iniclaran e combate contra la subversion, con e “Operativo
Independencia’, que se radicd en los montes de Tucuman, uno de los
focos principales de la guerrilla. Los términos en los que estaba
redactado €l decreto, en € que se pedia “aniquilar a la subversion”,
representaron para el gobierno una forma de empollar & huevo de la
serpiente, ya que se utilizaron més tarde como justificacion de los
crimenes cometidos durante el Proceso. Meses después de que los
militares se instalaran en €l poder, e general Reynaldo Bignone recurrid
a la idea de “aniquilamiento” en su discurso durante la ceremonia de
egreso de la 1072 promocion de subtenientes del Colegio Militar. Sus
palabras fueron: “La lucha se planted hasta € aniquilamiento del
enemigo. Y € aniquilamiento se logra por la persecucion hasta que €l
enemigo no existal’.!

Los partidos de oposicion se esforzaron por sostener a vacilante
gobierno peronista hasta | as cercanas elecciones, afin de darle una salida
ingtitucional a conflicto, pero finalmente, &l 24 de marzo de 1976, 1sabel
Peron fue derrocada y |levada detenida hasta la residencia “El Messidor”
en la provincia de Neuguén, mientras que € gobierno quedaba a cargo
de la Junta de Comandantes de las tres Fuerzas Armadas. Jorge Rafagl
Videla (Ejercito), Eduardo Emilio Massera (Armada) y Orlando Ramon
Agosti (Aeronautica), con Videla ocupando €l rol de presidente de facto.
A partir de ese momento se interrumpieron las libertades publicas,

' Discurso del general Reynaldo Bignone del 7 de diciembre de 1976.



fueron disueltos el Congreso y los partidos politicos, quedd sin efecto la
Constitucion Nacional, se intervinieron los medios de comunicacion y se
inicié una feroz caza de brujas.?

Es necesario hacer notar que €l golpe militar cont6 con €l beneplacito de
gran parte de la poblacion civil, quienes ya domesticados por la
aternancia de gobiernos democréticos y regimenes de facto que se habia
producido en € pais desde € 6 de septiembre de 1930, con €
derrocamiento del presidente Hipolito Yrigoyen, vieron con divio la
nueva llegada de los uniformados a poder, confiados en que, una vez
mas, venian a “poner orden”, sin advertir que, a partir de ese momento,
todos estaban en libertad provisional.

El objetivo con € que la Junta Militar tomara el poder habia sido la
destruccion del aparato subversivo, lo que a cabo del segundo afio de
gobierno se habia logrado casi totalmente. Pero al poco tiempo se pudo
advertir que la finalidad era mucho més amplia: se trataba de una
verdadera refundacion del pais, 1o que quedaba explicito ya desde €
sonoro rétulo con € que se autodefinieron: “Proceso de Reorganizacion
Naciona”. Y fue evidente que en ese nuevo modelo de pais no habia
espacio para la disidencia. Lo que en principio fuera una lucha
antiguerrillera se transformé en un combate sin cuartel contra todo lo
diferente, lo que no se adecuara a la ideologia “occidenta y cristiand’, 0
que atentara contra los principios del “ser naciona”, por oscuros e
imprecisos que dichos principios fueran. “No estamos contra nadie
porgue estamos por €l pais’, fue una de las primeras declaraciones de la
Junta. Sin embargo, como sefiala Guillermo O'Donnell: “(...) € periodo
Inaugurado en marzo de 1976 tuvo un sentido politica e historicamente
vengativo contra la Argentina “plebeya, populista e inmigrante” de los
ultimos decenios, y que procur0 penetrar capilarmente en la sociedad
para, también ali, en todos los contextos a la mano del gobierno,
implantar € orden y la autoridad, tan vertica y paternalista como en €
propio gobierno. Los que tenian ‘derecho a mandar’ mandaban
despoticamente en la escuela, el lugar de trabajo, lafamiliay la cale; los
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que ‘ debian obedecer’, lo harian mansay calladamente. De no ser asi, no
podria separarse € trigo de los mansos de la cizafia de los subversivos’ 2

Filosofos, escritores, periodistas, psicologos, artistas, todos aguellos que
en aguna manera fuesen capaces de inculcar en la gente € hébito de
pensar y cuestionar, fueron perseguidos como S se tratase de
delincuentes de extrema peligrosidad. Algunos optaron por e exilio,
otros, especidmente en el caso de los actores, fueron condenados a una
especie de “muerte civil”, con prohibiciones de trabgar e integrando
misteriosas “listas negras’ cuyo origen nadie conocia a ciencia cierta,
pero cuyas “sugerencias’ era arriesgado desobedecer.* Otros pasaron a
formar parte de la extensa lista de “desaparecidos’, término acufiado en
este periodo y que paso a estar cargado de contenidos siniestros.

L a desaparicion forzada de personas se transformo en la mas cruel y mas
sutil tortura que pudiera infringirse a la sociedad. Millares de personas,
“arrebatados por la fuerza, dejaron de tener presencia civil. ¢Quiénes
exactamente los habian secuestrado? ¢Por qué? ¢Ddonde estaban? No se
tenia respuesta precisa a estos interrogantes; las autoridades no habian
oido hablar de €llos, las carceles no los tenian en sus celdas, lajusticialos
desconocia y los habeas corpus solo tenian por contestacion el silencio.
Nunca un secuestrador arrestado, jamas un lugar de detencion
clandestino individualizado, nunca la noticia de una sancion a los
culpables de los delitos (...) En cuanto ala sociedad, iba arraigandose la
idea de la desproteccion, € oscuro temor de que cualquiera, por
inocente que fuese, pudiese caer en aquella infinita caza de brujas,
apoderandose de unos & miedo sobrecogedor y de otros una tendencia
consciente 0 inconsciente a justificar € horror: ‘Por algo sera, se
murmura en voz baja’.> En las postrimerias del Proceso, una pelicula de
Eduardo Calcagno “Los enemigos’ (1983) busco retratar este estado de
sospecha colectivo a través del persongje de Nelly Prono, una madre
castradora que espia a través de una ventana |os transportes amorosos
de una pargja en un departamento vecino, y es testigo indiferente de la
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irrupcion de las fuerzas de seguridad que invaden lavivienday los llevan
detenidos. Por la audacia de su planteo temético y su formulacion visual,
el film puede ser considerado uno de los primeros intento del cine
argentino en democracia. Afios més tarde, la misma sensacion de
paranoia volvio a ser retratada en “Hay unos tipos abgo” (1985, Emilio
Alfaro y Luis Filipelli, sobre argumento de Antonio Dal Mascetto) donde
la presencia de unos desconocidos en la cuadra de su casa representa
para € protagonista (Luis Brandoni) la amenaza de un peligro
desconocido y de una muerte probable.

Este estado de cosas, secreto avoces en el pais, pero que por su misma
condicion de innominado permitia a parte de la poblacion refugiarse en
e “Yo no sabia nada’, era ampliamente conocido en Europa, donde
muchos de los que huian encontraban refugio y la proteccion de
distintas asociaciones defensoras de los derechos humanos.
Paradojicamente, esto permitié al gobierno adoptar €l papel de victimay
divulgar laidea de que en el exterior existia una campafia antiargentina.
Larevista“Gente” de Editoria Atlantida, incitaba a sus lectores a escribir
cartas contando “la verdadera Situacion del pais’ y suministraba
direcciones de “activistas’ contra la Argentina, entre los cuales se
contaban Amnesty International, la OEA, la Comision Internacional por
los Derechos Humanos y |a cantante italiana Ornella Vanoni, quien a su
regreso de una serie de recitales dados en Buenos Aires en 1977 habia
declarado: “L’Argentina é un inferno”. En este (ltimo caso se intentd
justificar e comentario de la cantante diciendo que habia sido sacado de
contexto, y que en redidad ella se habia referido a estado de algunas
zonas de la ciudad, entonces en obras por la construccion de las grandes
autopistas, uno de los més ambiciosos proyectos del intendente, el
brigadier Osvaldo Cacciatore. EI mismo criterio se siguié en ocasion del
Campeonato Mundia de Futbol en junio de 1978, cuando se suponia
que nuestro pais recibiria gran cantidad de turistas extranjeros atraidos
por e evento, lo que en realidad nunca ocurrid. Esperaban la presencia
de 60.000 visitantes, pero a iniciarse €l campeonato slo habian llegado
7000, en su mayoria periodistas. Como una forma de contrarrestar la
“campafa antiargentina’, se contrat0 a la empresa norteamericana
"Burson & Marsteller” paramejorar en todo €l mundo laimagen del pais
0, més especificamente la de su gobierno, a un costo de medio millon de
ddlares, la que pergefio la frase “Los argentinos somos derechos y
humanos’, irénico juego de palabras que lucia en los parabrisas de
transportes pablicos y automaviles particulares, y que fue difundido



ampliamente por cines y television, contando, de buen o mal grado, con
el consenso de gran cantidad de figuras del deportey el espectaculo.

Para que la ciudadania siguiera siendo “derecha y humana’ era para lo
que habia llegado el Proceso, dispuesto a quedarse largo tiempo. Su
mision era defender a pais de la “subversion apétrida’, pero ademas
vigilar sus lecturas y esparcimiento. Gran cantidad de autores argentinos
y extranjeros desaparecieron de las librerias, los canales de television
estaban directamente controlados por las tres armas, y € cine se
encontraba protegido por laley 18019, que habia creado “el tristemente
célebre Ente de Calificacion Cinematogréfica. Este organismo de diversos
gobiernos militares habia prohibido 727 peliculas entre € 1° de enero de
1969 y diciembre de 1983".° Sus atribuciones iban desde la lectura previa
de los guiones, € control de los repartos (para que no hubiera entre
ellos ningun nombre desaconsgado por |as autoridades), la “sugerencia’
de cortes en peliculas ya filmadas, hasta la prohibicion lisay llana. Como
glemplo de su accionar, puede mencionarse que en 1980, la pelicula
espafola “Asignatura Pendiente” (1976, José Luis Garci) se estrend sin la
secuencia en la que figuraba Héctor Alterio, quien habia debido exilarse
afios antes y que desarrollaba una exitosa carrera en Espafia. En € film, el
actor encarnaba a un preso politico, y la supresion de su personge, S
bien no afectaba a desarrollo de la historia de amor entre los
protagonistas (Jose Sacristan y Fiorella Falcoyano), desdibujaba
totalmente & contorno psicoldgico del personge de Sacristén. El
director del Ente de Calificacion Cinematogréfica era Paulino Tato, un
critico de cine con frustrados antecedentes en la direccion de cine
(“Facundo” 1952), quien se enorgullecia publicamente de su accionar y
manifestaba que su ideal erallegar a prohibir 200 peliculas en un afio.’

En este panorama de libertades personales acotadas, estricta censura
(con su ldgica consecuencia de autocensura) y repartos raleados por €l
exilio o la prohibicidn, poco eralo que el cine nacional podia hacer para
apartarse de la mediocridad. Algunas pocas peliculas intentaron referirse
metaforica o alegdricamente a la situacion imperante: “La parte del leon”
(1978, Adolfo Aristarain) planted dentro de sus lineas argumentales €l

® Claudio Espafia y otros. Cine argentino en democracia. Buenos Aires, Fondo
Nacional delas Artes, 1994.

"Ver “Prohibido”, documental de Andrés Di Tella, Argentina, 1996,



tema del secuestro y de elementos parapoliciales aparentemente fuera
de control; “La lda’ (1979, Algandro Doria) presento € aisamiento en
un instituto neuropsiquiétrico donde son encerrados los “diferentes’
para ser reeducados y devueltos a la sociedad; “Los miedos’ (1980,
Doria) ubico a sus personajes en una ciudad amenazada por un peligro
no identificado y controlada rigurosamente por fuerzas de seguridad. Las
alusiones eran siempre veladas o tangenciales, pero fueron intentos
nobles de lograr que el puablico sintiera que se le estaba hablando de otra
cosa, mas ala de lo evidente. Junto a ellas puede citarse a agunos
melodramas de esmerada factura técnica como “ Desde el abismo” (1980,
Fernando Ayala, sobre novela de Teresa Gondra), “Los viernes de la
eternidad” (1981, Héctor Olivera, sobre Maria Granata) o “Los pasgjeros
del jardin” (1982, Algandro Doria sobre Silvina Bullrich) y la
transcripcion de tres cuentos de Manuel Mujica Lainez en “De la
misteriosa Buenos Aires’ (1981, Alberto Fischerman, Ricardo Wullicher y
Oscar Barney Finn) que representan otras tres parabolas sobre la
represion y el autoritarismo. El resto oscilo entre el humor burdo y la
apelacion directaa erotismo de las comedias de Alberto Olmedo y Jorge
Porcel y la exatacion de las Fuerzas Armadas pasadas y presentes,
especiaimente en “De cara a cielo” (1979, Enrique Dawi), a cuyo
respecto dice Radl Manrupe:

(...) en un momento de tension con Chile, un tema muy caro a sentimiento
de los militares del proceso y a * marchemos hacia las fronteras’. Tendenciosa,
con unavision estereotipada de sus héroes (....)°

A este film corresponderia agregar “Dos locos en € aire” (1976) sobre la
aviacion, “Brigada en accion” (1977) sobre la Policia Federal, ambas de y
con Palito Ortega, y “Comandos Azules’ y “Comandos Azules en accion”,
las dos filmadas en 1980 por Emilio Vieyra, acerca de un grupo policia
de“élite’.

A fines de 1978, luego de més de dos afios de los militares en el poder, €
aparato subversivo habia sido cas totalmente desmantelado con la
muerte o |la desaparicion de sus principales exponentes, ademas de la de
miles de inocentes sospechados por pensar. Era necesario, para que
pudieran mantenerse en €l poder, que aparecieran nuevas “hipotesis de
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conflicto” que justificaran su permanencia. Se acudié entonces a la
existencia de antiguos problemas fronterizos con Chile en la zona del
Canal de Beagle por la posesion de lasidlas Lennox, Picton y Nueva, alas
que un reciente laudo arbitral britanico (1977) habia dejado en poder de
Chile. El gobierno argentino decidio desconocer dicho falo
desfavorable, lo que llevd a que el pais se encontrara a las puertas de un
conflicto armado, que pudo ser evitado a Ultimo momento gracias a la
intervencion del enviado papal, monsefior Antonio Samoré. La
posihilidad casi inmediata de una guerra significo, por otra parte, una
campana de alerta para €l sector de poblacion que hasta ese momento
habia vivido aetargado, seducido por los aparentes logros de |a politica
econdmica del ministro José E. Martinez de Hoz, y por € triunfo de
Argentina en e Campeonato Mundial de Fatbol en junio de 1978,
ocasion que fue manipulada por € gobierno para permitir la afluencia
masiva del publico alas calesy dar unailusion de libertad. Un afio mas
tarde se quiso reavivar esailusion y se alentd la filmacion de “Lafiestade
todos’ (1979, Sergio Renan) en la que se intercalaban pequefios
episodios argumentales con & material documental tomado por un
grupo de cineastas brasilefios durante e desarrollo del campeonato.
Pero |a pelicula no tuvo éxito porgue, las condiciones habian cambiado,
el publico habia perdido su inocencia; se comentaba en voz baga la
existencia de campos de concentracion, en una oficina de la Avenida de
Mayo funcionaba una division de la Organizacion de Estados Americanos
que recibia numerosas denuncias sobre la desaparicion de personas, y €l
Proceso carecia de la adhesion popular de sus comienzos.

Un elemento insoslayable en esta toma de conciencia colectiva lo
congtituyé la aparicion de las Madres de la Plaza de Mayo, & primer
grupo de reaccion durante esta época. Se tratd de un grupo de mujeres,
sin conexion previa entre S, Que comenzaron a reunirse
espontaneamente, en su busqueda de una explicacion sobre el destino
de sus hijos, detenidos en circunstancias similares y de los cuaes se
carecia de noticias. Ante la prohibicion de permanecer reunidas ante la
Casa de Gobierno -la consigna policia era “Circulen”- comenzaron a
recorrer en circulo e perimetro de la Plaza de Mayo. Para identificarse
entre ellas decidieron usar un pafiuelo blanco, y los jueves fueron los
dias elegidos para sus reuniones. Al principio fueron miradas con
curiosidad, y recibieron el apelativo despectivo de “Las locas de la Plaza
de Mayo”, pero poco a poco su presencia se fue imponiendo,
aumentando su nimero, y ganaron €l respeto de la poblacion. Tampoco



el gobierno permanecio indiferente ante ellas. Su temprana aparicion -
fines de abril de 1977- significaba un testigo silencioso pero constante de
que la realidad tenia otras facetas diferentes de las que mostraba el
discurso oficial. Fue asi que un joven miembro de la Armada, € teniente
de corbeta Alfredo Astiz, seinfiltrd entre ellas bajo €l nombre de Gustavo
Nifio, haciéndose pasar como familiar de un desaparecido, con € fin de
conocer la dinamica interna del grupo y recabar informacion. Gracias a
los datos obtenidos por €l, una de las fundadoras de la agrupacion,
Azucena Villaflor, fue detenida el 8 de diciembre de 1977 luego de una
misaen laiglesiade la Santa Cruz, y corrio la misma suerte que sus hijos,
ya gue nunca se supo su paradero. Junto con ella desaparecieron las
monjas francesas Alice Dumon y Léonie Duquet, del "Institut des
Missions Etrangeres'. Por estas desapariciones Astiz fue juzgado en
ausenciay condenado a prision perpetua en Francia, en 1990. El cine de
la democracia recogio estos episodios en “La Amiga’ (1987-89, Jeanine
Meerapfel), coproduccion argentino-alemana en la que se narra €
reencuentro de dos amigas luego de los afios del Proceso. Una de ellas
(Cipe Lincovsky) es una actriz politicamente comprometida que ha
elegido @ exilio, y laotra (Liv Ullman) es un ama de casa integrante de
las Madres luego de la desaparicion de su hijo. Como una prueba de lo
urticante de su tema y de la dificil cicatrizacion de las heridas que este
periodo degjo en la sociedad argenting, el estreno de este film fue
demorado durante dos afios, pese a que ambas protagonistas habian
obtenido el premio alamejor actriz en el Festival de San Sebastian.

Entre las mujeres que se congregaban en la Plaza de Mayo habia madres
que estaban buscando no solo a sus hijos e hijas, sino también a sus
nietos. La desaparicion de nifios y bebés formd parte de una estrategia
deliberada para detener |a difusion de “ideas subversivas’ en las futuras
generaciones. El general Ramon Camps, jefe de la policiia de la Provincia
de Buenos Aires, explicd esta estrategia en una entrevista realizada en
1983: “Personalmente yo nunca maté a un nifio; lo que hice fue entregar
algunos a organizaciones de caridad para que pudieran ser dados a
nuevos padres. Los padres subversivos educan a sus hijos para la
subversion. Esto debe ser detenido”. Cuando los nifios estaban
presentes en e momento de un operativo de las fuerzas de seguridad,
fueron a veces entregados a un vecino o0 a un miembro de la familia, o
fueron dgjados abandonados. El resto simplemente desaparecid con sus



padres.® En muchos casos, cuando las detenidas estaban embarazadas, se
las conservd con vida hasta que dieran a luz, y luego se dio € recién
nacido en adopcidn, a veces a familias de los propios militares, y otras a
parejas que desconocian la procedencia del nifio. Fueron denunciados
mas de 200 casos de bebés desaparecidos, y en consecuencia, una rama
de las Madres dio origen a las Abuelas de Plaza de Mayo, las que en una
busqueda incesante han conseguido hasta el momento, dar con €
paradero de 63 de ellos.

El problema que representaba para la conciencia de la sociedad la
existencia de hijos de desaparecidos cuyo destino se ignoraba, fue €l
nucleo argumental de “la Historia Oficial” (1985, Luis Puenzo), unadelas
peliculas mas serias filmadas luego del advenimiento de la democraciay
cuyo guion, de Aida Bortnik, jugaba con la idea del desconocimiento en
el cua se habia refugiado parte de la poblacion durante los primeros
afios de la dictadura. La historia se centraba sobre una madre (Norma
Aleandro) quien ha adoptado a una nifia por intermedio de relaciones de
SU esposo, y que gracias al relato de una amiga, ex-detenida que ha
debido exiliarse, se entera del método seguido con las prisioneras
embarazadas y sus recien nacidos. Eso la lleva a sospechar que su hija
puede ser uno de esos nifios, y sus investigaciones, através de las cuales
va tomando contacto con la realidad hasta entonces desconocida, la
llevan a vincularse con las Abuelas de Plaza de Mayo, puesto que una de
ellas (Chela Ruiz) cree reconocer en la criatura a la hija de su hijo
desaparecido. Es importante hacer notar que € personaje de Aleandro
es una profesora de historia, la que se cifie a texto “oficia” ante los
cuestionamientos de sus jovenes dlumnos, y quien a la vez descubre su
drama persona y revierte toda su postura ante lavida.

La pelicula tratd e tema con emocion y dignidad, obtuvo gran
reconocimiento internacional (gand e Oscar de la Academia de
Hollywood a la Mejor Pelicula Extranjera de 1985, y Norma Aleandro
merecio e premio alaMeor Actriz en el Festiva de Cannes del mismo
afno), pero fue discutida en nuestro pais. Algunos se conmovieron con su
historia, otros la consideraron una justificacion del “yo no sabia nada’ y
otros, especialmente los que habian apoyado a golpe, la acusaron de
tendenciosa y falsa. Sin embargo, queda como un exponente serio y

® Fischer, Jo. Mothers of the Disappeared. London, Zed Books, 1989. (Trad. Del
autor).



valioso del cine argentino de la década del *80, yaque s bien el drama de
los desaparecidos fue tema de gran cantidad de films desde 1984 en
adelante, entre los que podemos mencionar “Los duefios del silencio”
(1987, Carlos Lemos) sobre € caso de lajoven sueca Dagmar Hagelin -en
cuya desaparicion también intervino Alfredo Astiz-, 0 lamés reciente “Un
muro de silencio” (1993, Lita Stantic), no hubo otros intentos de tratar €l
problema de |os nifios separados de sus familias genéticas.

La metodologia de la desaparicion de personas afecta de manera especid la
estructura y la estabilidad del nucleo familiar del desaparecido. El secuestro
(efectuado por lo genera en presencia de familiares y/o alegados), el
peregringje angustioso en busca de noticias por oficinas plblicas, juzgados,
comisariasy cuarteles, la vigilia esperanzada ante la recepcion de algun dato o
trascendido, el fantasma de un duelo que no puede llegar a concretarse, son
factores que juegan un papel desestabilizador en el grupo familiar, como un
todo, y en la personalidad de cada uno de sus miembros. Detras de cada
desaparicion hay a veces una familia destruida, otras veces una familia
desmembrada, y siempre hay un nlicleo familiar afectado en o més intimo y
esencid: e derecho alaprivacidad, ala seguridad de sus miembros, a respeto
de las relaciones afectivas profundas que son su razon de ser. (...) llevar a
cabo un gesto de solidaridad, por minimo que fuera fue causa de tortura,
sufrimientos y aun de desaparicion.”

Este criterio de destruccion familiar alcanzé sus manifestaciones de
crueldad més refinada en la desaparicion de nifios y en la de
adolescentes. Estos Ultimos fueron perseguidos como s fueran mala
Ccizafia, que hubiese que arrancar de raiz antes de su completo
desarrollo. Algunos, como € joven Floreal Avellaneda, que fue detenido
en reemplazo de su padre y luego aparecio en las costas uruguayas,
vejado y asesinado, pagaron con su vidala “culpa’ de los adultos. Otros,
como |os estudiantes secundarios de La Plata que fueron secuestrados el
16 de septiembre de 1976 por participar en una campafia por el aumento
del boleto estudiantil, fueron castigados por lo que la Policia de la
Provincia de Buenos Aires considero “subversion” en las escuelas. Tenian
entre 14 y 18 afios, y la mayoria de ellos desaparecio. Una pelicula de
1986 “La noche de los lapices” (Hector Olivera) relata su padecimiento
adoptando dos puntos de vista paralelos y complementarios; describe
crudamente las condiciones inhumanas de detencion y las torturas a las
que fueron sometidos, basandose en e relato de Pablo Diaz,
sobreviviente del secuestro, encarnado por Algjo Garcia Pintos, y lo

" CONADEP. Nunca més. Op.cit.



contrapone con la busqueda infructuosa de los padres, enfrentados al
cinismo, la indiferencia o la ambigiiedad de las distintas ctpulas de la
sociedad: jueces, policias, eclesiasticos, etc. “La fuerza del film esta
puesta en la presencia del cuerpo del desaparecido y del espacio en
donde ha sido ocultado. Se nos lo da a ver (reforzado por laimpresion
de realidad que produce €l cine) en lugar de presentar su ausencia. Asi el
desaparecido dgja de ser una foto acompaiada de un relato, para
convertirse en una persona de la que conocemos poco a poco la
conformacion de su historia. Este film tuvo fuerte repercusion tanto en
las salas cinematograficas como en multiples emisiones televisivas y en
video. Muchos jovenes se conectaron por su intermedio con la realidad
vivida en € pasado inmediato, por lo tanto cumplié una importante
funcion social”.

A comienzos de la década del '80, la situacion del Proceso habia
cambiado. Videla habia degjado la Presidencia de facto a Roberto Viola en
marzo de 1981, € ministro de Economia José Alfredo Martinez de Hoz
habia sido reemplazado por Lorenzo Sigaut y se acababa la bonanza
economica del dolar barato que habia caracterizado la gestion del
ministro saliente. Segin el economista Aldo Ferrer, “Martinez de Hoz
pudo conducir la economia argentina durante tres afios con un poder
como no tuvo otro ministro de Economia que yo recuerde, porque se
inicié con una situacion que el pais sabia que iba a durar” . En efecto,
desde que los militares tomaran el poder en 1976 hasta 1980, gran parte
de la poblacion habia gozado, pese a la inflacion que parecia tener
caracteristicas endémicas, de un bienestar economico que le habia
permitido vigjar, en muchos casos, por primera vez, a Estados Unidosy a
Europa, y ser reconocida por su inedita capacidad consumista. Al mismo
tiempo, las tasas de interés para los depositos a plazo fijo eran atismasy
florecian las mesas de dinero, 10 que traia aparejado un rapido
enriquecimiento. Pero esta ilusion de prosperidad se diluyé rapidamente
con € recambio ministerial, y parafraseando las palabras de Ferrer, €
fracaso de la politica econdmica mostro la labilidad del régimen que la
sostenia. Este estado de falsa euforia fue mostrado en tono de farsa en

' Kriger, Clara. “La revision del proceso militar”. En: Cine Argentino en
democracia.op.cit.

“ Ferrer, Aldo, en declaraciones a Emiliana Lopez Saavedra en Testigos del proceso
militar/2 (1976-1983). Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1984.



“Plata Dulce” (1982, Fernando Ayala) que se convirtio en uno de los
grandes éxitos del periodo. El publico rié con ganas y se identifico con
ese hombre simple, rico de la noche a la mafana, y en ultima instancia
victima de la situacion y de lainescrupul osidad de algunos “magos de las
finanzas’.

La aparicion de este tipo de peliculas mostraba que los artistas iban
encontrando medios de expresion y aprendian afiltrar sus ideas a través
de la apretada urdimbre de la censura oficial. Junto con “Plata Dulce’
merecen citarse en este periodo las obras de Adolfo Aristarain “Tiempo
de Revancha’ (1981) y “Ultimos dias de la victima’ (1982). La primera,
segln Manrupe y Portela, “es un titulo sobresaliente y totalmente
sorpresivo dentro del panorama de esos afios (...) la rebelion del
individuo frente a una gran corporacion puede proyectarse a la relacion
con un estado omnipresente, en su protagonista mudo por eleccion y
finAlmente por obligacion™, y la segunda, un policiad impecable, se
centra en la figura de un asesino a sueldo, representativo de las fuerzas
parapoliciales que fueran conocidas como “mano de obra” para muchos
de los operativos represivos que caracterizaron a Proceso.

En afio 1981 finalizé con un nuevo cambio en las altas autoridades. Las
desinteligencias internas motivaron que € presidente Viola fuera
reemplazado por Leopoldo Fortunato Galtieri, quien asumio e 22 de
diciembre. Galtieri era un general mesianico que seria responsable, al
poco tiempo, de uno de los errores politicos y estratégicos mas grandes
del Proceso y que marcaria €l principio del fin de los afios de plomo: nos
referimos a la guerra de las Malvinas. A partir de la asuncion de James
Carter, en enero de 1977, como Presidente de los Estados Unidos, la
politica oficia de ese pais fue la defensa de |os derechos humanos en el
mundo. Ante la gran cantidad de denuncias acerca de las sisteméticas
violaciones a los derechos ocurridos en Argentina, Carter cred una
secretaria a cargo de Patricia Derian para que investigase €l tema. Derian
reaizo en 1977 tres visitas a la Argenting, fue recibida por Videla, pero
Sus gestiones resultaron infructuosas.

¥ Manrupe, Ralll y Portela, Maria A. op.cit.



El cimulo de informes desfavorables sobre la situacion argentina hizo que d
pais se lo sancionara —segln lo previsto en la legidacion de los Estados
Unidos- con la suspension de la ayuda militar de esa nacion. Fue un duro
golpe para la Junta Militar, que se sentia entrafiablemente alineada a bloque
occidental.*

Este castigo repercutio desfavorablemente en la crisis con Chile, por la
diferencia de armamento que podian desplegar ambos paises; pero una
vez superado ese conflicto, y con Ronald Reagan en € poder
estadounidense, Galtieri pareci0 pensar que Sus cursos de
perfeccionamiento en los EE.UU. y la ayuda que los oficiaes argentinos
prestaban a las fuerzas antiguerrilleras en El Salvador, junto con los
agasgjos con que lo habian recibido en Washington antes de ocupar la
presidencia, eran elementos suficientes como para contar con el apoyo
de lapotenciadel Norte frente a Inglaterra. La operacion se gesto en dos
etapas. € 19 de marzo de 1982 un grupo de operarios desembarco en la
Isla San Pedro, en el archipiélago de las Georgias del Sur, y procedieron a
izar ali una bandera argentina. Pocos dias después fueron apoyados por
una division de “lagartos’, grupo especializado a mando de Alfredo
Astiz. En la madrugada del 2 de abril, efectivos del regimiento 25 de
Infanteria desembarcaron en Port Stanley, ocuparon la casa del
gobernador y obtuvieron su rendicion.

El hecho fue comunicado a la opinion pablica como la recuperacion de
las 1dlas Malvinas, en poder de los ingleses desde 1833. Mé&s ala de las
responsabilidades militares, que iniciaron una contienda de
imprevisibles consecuencias haciendo gala de soberbia e improvisacion,
sobre todo en o basado en la preparacion de los soldados para un
conflicto bélico de tal magnitud, € pueblo argentino merece ser
censurado una vez més por su triunfalismo, ya que olvidando que tres
dias antes, & 30 de marzo, una manifestacion obrera en todo € pais
habia sido brutalmente reprimida en Plaza de Mayo, con detenciones,
heridos y hasta un muerto en Mendoza, una multitud Ileno la Plaza
agitando banderas argentinas y vitoreando a Galtieri, quien saludo desde
los balcones de la Casa de Gobierno, sintiendo que sus suefios de gloria
se hacian redidad.

| una, Félix. Op. Cit.



Excede los limites de este trabajo detallar |os pormenores de la cruentay
absurda guerra. Baste decir que ninguna de las previsiones de Galtieri y
de los integrantes de la Junta de Comandantes se cumplieron. Estados
Unidos apoy6 a gobierno de Margaret Tatcher en Inglaterra —mi
amiga’, lallamo Reagan en carta a Galtieri-, la poblacion siguid oscilando
entre la desinformacion y € faso triunfalismo —caracterizado sobre todo
por los noticieros de Cana 7, € cana de television oficial y de su
comentarista José Gomez Fuentes, y de la revista “Gente’, la cual, por
giemplo, en su edicion del 6 de mayo anunciaba “ Estamos ganando” ™,
pese a que ya se habia producido € hundimiento del crucero “General
Belgrano” el dia 2 del mismo mes- y las gestiones de paz nacionales e
internacionales no obtenian ningln resultado positivo. El 25 de abril €
grupo de “lagartos’ comandado por Astiz se rindio en las Georgias sin
combatir.’®

Una vez producido e desembarco de las tropas britanicas en las
proximidades de Port Stanley —rebautizado Puerto Argentino- fue
evidente la inminencia del desastre. El Papa Juan Pablo Il visito la
Argentinael 11y 12 de junio, luego de una gira por Gran Bretafia, en lo
que se leyo politicamente como una postura imparcial y de consuelo a
ambas naciones en guerra. La derrotafinal se produjo € 14 dejunio, con
un alto costo de muertos y heridos, principalmente entre los soldados
conscriptos que habian acudido a la lucha ma armados, peor
aimentados y sin ningun tipo de preparacion previa para la contienda ni
para soportar lasinclemencias del climade laregion.

® Revista Gente, Buenos Aires, Afio 17 N° 876, 6 de mayo de 1982.

 El joven marino, que tanto valor demostrara en los operativos represivos
clandestinos, no estuvo alaatura de las circunstancias cuando se le exigio probar 1os
atributos propios de su condicion de militar. En laactualidad, degradado y rechazado
por gran parte de la sociedad, Astiz no puede evitar la agresion o el desprecio
plblicos ante sus escasas apariciones, y acaba de ser condenado por “apologia del
delito”, debido a sus declaraciones a una revista en las cuaes se definié como
“entrenado para matar”.



El cuerpo social argentino recibio la noticia de la derrota con estupor
primero, luego con exasperacion. Todos tenian la repentina sensacion de
haber sido usados, manipulados desaprensivamente en aras de una maniobra
que habia costado muertos, heridos y una gran humillacion naciond (...)
ahora aparecia en toda su crudeza la monstruosa omnipotencia de un
régimen que tanto podia hacer desaparecer varios miles de compatriotas,
asesinados secretamente, como |levarnos a borde de una guerra con Chile o
lanzarnos a la trégica aventura de Malvinas.”

El drama de esta aventura quijotesca fue luego llevado al cine en tres
oportunidades. “Los chicos de la guerra’ (1984, Bebe Kamin), “Malvinas,
historia de traiciones’ (1984, Jorge Denti) y “La deuda interna’ (1988,
Miguel Pereyra). La primera basada en € relato de Daniel Kon, desarrollo
la historia paralela de tres adolescentes de distintos estratos socialesy su
encuentro final en el campo de batalla. Dentro de los persongjes de esta
pelicula, tiene particular relieve e de Ulises Dumont, €l patron del bar
donde trabgja uno de los tres adolescentes (Leandro Regunaga), como
descripcion de los diferentes estados de animo por los que atraveso
parte de la poblacion: indiferente al comienzo, cuando el joven le pide
dinero para enviarle a sus padres en el interior, enfervorizado luego ante
la idea de que su empleado debe ir a luchar, tratandolo con afecto y
admiracion, y molesto a final, cuando a regreso e ex-combatiente
vuelve a pedirle trabajo. Esta fue, por otra parte, la actitud oficid: se
busco esconder a los que regresaban, quienes volvieron sin ninguna
clase de honores, y se los silencid ante la prensa para que no contaran la
verdad de lo ocurrido.

Lo traumético de la experiencia sufrida quedo patentizada tragicamente
por la gran cantidad de suicidios de ex-combatientes en los afios
inmediatamente posteriores ad conflicto. “Malvinas, historia de
traiciones’ fue un documental con reportgjes a argentinos e ingleses que
muestra la manipulacion de la opinion pablica por parte de ambos
bandos.

Finamente, “La Deuda Interna’ es tal vez la mas conmovedora en su
simpleza, contando |a vida de un joven jujefio enviado a luchar a Sur,
donde muere. Sin golpes baos, la pelicula muestra su ilusion por
conocer el mar y € desarraigo climatico y social al que es sometido.

Y Luna, Félix. Op.cit. vol. 20.



Galtieri renuncio € 17 de junio, sin redizar ningun tipo de autocritica y
fue reemplazado por Reynaldo Bignone. A partir de ese momento quedd
claro que los tiempos del Proceso se acotaban, y que la labor del nuevo
presidente seria la de administrar el caos. Cuando Bignone se hizo cargo
del poder el 1°dejulio, declard en un mensgje por radio y television que
llegaba “con una mision claray concreta: ingtitucionalizar €l pais, a més
tardar en marzo de 1984”. “Los dias de junio” (1985, Alberto Fischerman)
ubica al espectador en las emociones que se vivian en ese momento. El
titulo se refiere alos dias 11y 12 de junio de 1982, durante |a visita del
Papa a pais, e inmediatamente previos al desenlace funesto del conflicto
bélico. En esa fecha segin @ argumento, regresa a pais un exiliado
politico, y su reencuentro con tres amigos de la infancia, antiguos
militantes como €, sirve para resdtar la vida durante los afios de
represion y las concesiones a las que llevd @ exilio interno para poder
sobrevivir. Laaccion final de rescatar unos libros enterrados en un jardin
para salvarlos de la censura significa también € rescate de susidedesy la
esperanza de un mafiana diferente.

Lamision “ingtitucionaizadora’ de Bignone permitio un aflojamiento de
las rigidas normas imperantes hasta entonces. Muchos exiliados
pudieron volver a pais, y € cine de la época se atrevio a mostrar ese
regreso. Ya a comienzos de 1982, y aun bajo Gdltieri, la cantante
Mercedes Sosa convoco multitudes en sus recitales en el Teatro Opera, y
ese mismo afo “Volver” (1982, David Lipozic) permitio € regreso de
Héctor Alterio y “es la primera pelicula que se atreve a exponer € tema
del exilio y la dificil vuelta al pais’.’ Ya en democracia, e mismo tema
fue tratado bajo diferentes aspectos en “El exilio de Gardel” (1985,
Fernando Solanas) coproduccion con Francia que desarrollaba la historia
de un grupo de exiliados argentinos en Paris, su nostalgia de la tierra
natal y sus estrategias para sobrevivir. Resaltaban en ella, a la vez, su
mensaje de solidaridad y lo original de su formulacion cinematografica;
“Made in Argentina’ (1987, Juan José Jusid, version de la obra teatra de
Nelly Fernandez Tiscornia “Made in LanGs’) planted la confrontacion
entre |os integrantes de dos matrimonios, uno que se exilié en Estados
Unidos, donde logro progresar, y € otro que se quedo en Argentina
sufriendo temores y privaciones. Los cuatro personajes estan unidos por
el afecto, pero separados por sus distintas posiciones ideoldgicas; “Sur”

*® Esparia, Claudio. Op.cit.



(1988, Fernando Solanas) narro el regreso de otro exilio, €l del detenido
por razones politicas que vuelve a buscar su lugar dentro de su familiay
de sus amigos.

El debilitamiento de los controles oficiaes posibilitd que surgieran a la
luz distintas situaciones del régimen que, S bien eran ya conocidas
extraoficidmente por la ciudadania, siempre habian sido
cuidadosamente ocultados a la opinion poblica. Escandalos y
malversaciones de fondos de distintos funcionarios, aparicion de
numerosas tumbas “N.N.”, destino final de tantos desaparecidos, €
reconocimiento gubernamental de lo que se Ilamo “excesos’ en la
represion del terrorismo, comenzaron a poblar las paginas de diarios y
revistas, a mismo tiempo que resurgia la actividad politica silenciada
durante més de un lustro. En julio de 1981 se habia creado, a instancias
de Ricardo Balbiny de otros dirigentes radicales, |0 que se conocié como
la “Multipartidaria’, cuyos componentes aclaraban que no se trataba de
un frente electora sino de un acuerdo fundado sobre un programa de
oposicion a régimen militar. Luego de la derrota de las Malvinas, la
Multipartidaria creyd llegado e momento de presionar para que €
Proceso garantizara unarapida e incondicional salida electoral.

El periodo de transicion no fue sencillo. Por una parte la reapertura
politica exigia que numerosos dirigentes tradicionales (Antonio Cafiero,
Alvaro Alsogaray, Oscar Alende, Rafael Martinez Raymonda, entre otros)
reafirmaran su liderazgo frente a sus seguidores, y que los jovenes
renovadores, notoriamente en e caso de Rall Alfonsin con su
movimiento de Renovacion y Cambio dentro del radicalismo, lograran
posicionarse como una aternativa véida de conduccion partidaria. El
peronismo se encontraba, ademas, en la disyuntiva de ser fiel a sus bases
programéticas y de ahuyentar el fantasma del gobierno de Isabel Perdn.
Finamente e candidato elegido fue Italo Argentino Luder, quien ya
habia ocupado €l gobierno interinamente en 1975, durante las licencias
por enfermedad de la Sra. de Perdn, y quien por su cultura y trato
mesurado podia dar una imagen de confiabilidad. Por otra parte, las
autoridades del Proceso procuraban cubrirse las espaldas y que su salida
del gobierno fuese lo més digna posible. En abril de 1983:



Los mandos superiores de las Fuerzas Armadas habian producido un Acta
Ingtitucional por la que asumian pablicamente la responsabilidad por las
acciones antisubversivas, declarando muertos a los desaparecidos que no
estaban en la clandestinidad o e exilio. Admitian errores “que pudieran
traspasar os limites de los derechos humanos fundamentales y que quedan
sujetos a juicio de Dios’, caificando de “actos de servicio” alas operaciones
de los integrantes de las Fuerzas Armadas.”

El documento fue rechazado de manera unanime tanto en €l pais como
en e exterior; la misma reaccion produjo la ley 22924, sancionada en
septiembre de 1983, conocida como de “autoamnistia’ y a la cud
Ernesto Sabato calificd de “monstruosidad juridica’. No podia haber
dignidad en € retiro de un gobierno que no habia respetado las vidas y
las dignidades humanas, gque habia puesto a pais primero a las puertas
de una guerra, y luego lo habia precipitado en ella de manera inconsulta
e irresponsable. Se retiraba en derrota, pero lo mas importante, segin
|as palabras de Jorge L uis Borges, era “laderrota ética’.

El de 1983 fue, de hecho, un afio sin gobierno efectivo. Se sabia que €
futuro presidente afrontaria una pesada tarea, sin embargo, todos
estuvieron pendientes del proceso electoral; y la posbilidad de la
actividad politica libre y sin restricciones permitio que se pudieran
exorcizar los “demonios’ del pasado, y € peronismo dgjo de ser una
mala palabra. Eso fue aprovechado por |os realizadores cinematograficos,
y de ese periodo son “Espérame mucho” (1983, Juan José Jusid),
nostalgica evocacion de la década del "50 y de sus luchas ideoldgicas,
vistas a traves de 10s 0jos de un nifio; y “No habra mas penas ni olvido”
(1983, Héctor Olivera sobre la novela de Osvaldo Soriano), que
reproduce un enfrentamiento de la década del '70 entre distintas
facciones peronistas.

Finalmente, € 30 de octubre de 1983 se produjeron las elecciones, que
arrojaron como resultado un abrumador triunfo del Dr. Rall Ricardo
Alfonsin, candidato radical. El Dr. Alfonsin asumio en medio del jdbilo
popular € 10 de diciembre, y esa manifestacion de aegria “no era
irresponsable ni frivola. Erala expresion de la serena confianza con que

¥ una, Félix. Op.cit.
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el pueblo de este pais se ponia de cara a futuro no ignorando los
problemas que su gobierno tendria que afrontar. Era, ademés, la muestra
indiscutible de que, a pesar de infortunios y frustraciones arrastradas
durante tantos afios, la gente de esta tierra tenia una ancha
disponibilidad de corazdn para intentar sin desfallecimientos la
conquista de su destino” 2

Probablemente |as medidas inmediatas mas importantes tomadas por €l
gobierno del Dr. Alfonsin hayan sido la convocatoria de la Comision
Nacional de Derechos Humanos (CONADEP) para recibir las denuncias
de los familiares de desaparecidos durante € periodo militar, y cuyo
resultado, luego de meses de impresionantes testimonios, fue € libro
Nunca Mas, donde se recopilaron los mismos bajo |a supervision de
Ernesto Sabato, presidente de la Comision; y la decision de enjuiciar
publicamente a los Comandantes de las Juntas del Proceso, y su
posterior condena. En el campo cinematogréfico, se derogo laley 18019,
por la cual se habia creado € Ente de Calificacion Cinematografica,
mediante la ley 23052, la cual abolio la censura. Se designo director del
Instituto Nacional de Cinematografia a Manuel Antin, un cineasta de
reconocida trayectoria que habia formado parte de la joven generacion
del "60 y habia debutado como director en 1961 con “La cifra impar”
sobre € cuento de Julio Cortazar “Cartas de mama’. Pese a la dificil
gtuacion economica imperante, Antin vigoriz0 e quehacer
cinematografico y aentd la aparicion de muchos nuevos directores.
Ademas, desde la abolicion de la censura oficial, no volvié a haber
peliculas prohibidas. Son casos excepcionales “ Je te salue, Marie” (1985,
Jean Luc Goddard) y “La dltima tentacion de Cristo” (1988, Martin
Scorsese), cuya exhibicion fue resistida por las distribuidoras merced ala
presion de los poderosos grupos catolicos de opinion, y la argentina
“Kindergarten” (1990, Jorge Polaco), por denuncia de un particular
afectado, 10 que motivo un proceso judicia por corrupcion de menores
contralapeliculay sus responsables.

La posibilidad de filmar libremente, y la presion del silencio de los afios
anteriores trgjo como consecuencia la necesidad de revisar € periodo
anterior. Filmar se transformd no solo en un hecho artistico sino
también en la recuperacion de la memoria, en la confrontacion de
experiencias propias y aenas. Fue muy valioso € aporte de dos filmes

2 Luna, Félix. Op.cit.



documentales: “La Replblica Perdida’ (1983) y “La Republica Perdida I1”
(1986) de Miguel Perez, que permitieron tener unavision historicade los
dtibgos politicos sufridos por € paisalo largo del siglo.

Un muy ato porcentgje de las peliculas realizadas desde 1984 trataron el
tema de la época del Proceso en sus distintas facetas. algunas de manera
directa, centrandose en € problema de los desaparecidos 0 en la
represion ilegal; otras tangenciamente, incluyéndolas en sus lineas
argumentales. Otros se dedicaron aexplorar € exilioy € dificil regreso, y
otras, finalmente, convirtieron ese angustioso momento histérico en un
elemento de pelicula policial, o se destacaron solo por su oportunismo.
Excede las posibilidades de este trabgjo hacer un estudio detallado de
cada una de éllas, tal su cantidad. Se ha procurado mencionar las mas
representativas, relacionandolas con las tematicas que las inspiraron, sin
que eso implicaraabrir un juicio de valor sobre las no incluidas.

Después, €l tiempo siguio andando. La presion militar trgjo las leyes de
Punto Final y de Obediencia Debida, y luego llegd Menem con sus
indultos. Videla, Massera, Galtieri y los demés volvieron a estar libres,
pero forzados a ostracismo civil, pues en sus escasas apariciones
publicas recibieron repudio y hostilidad. En los Ultimos tiempos, la no
prescripcion del delito de desaparicion de menores, influida por la
accion de los tribunales internacionales ha hecho que vuelvan a ser
procesados. Empero, més alla de los avatares politicos y de los intereses
creados que puedan pretender echar un manto de olvido sobre esa
tragedia que enluto y dividio ala Argentina durante siete largos afios, las
peliculas permanecen como testimonio elocuente para las jovenes
generaciones.

Las grandes caamidades son siempre aleccionadoras, y sin duda € maés
terrible drama que en toda su historia sufrié la Nacion durante el periodo que
durd la dictadura militar iniciada en marzo de 1976 servira para hacernos
comprender que Unicamente |a democracia es capaz de preservar a un pueblo
de semejante horror, que solo ella puede mantener y salvar 1os sagrados y
esenciales derechos de |a criatura humana.”

2 CONADEP. Nunca més. Op. cit.



