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ABSTRACT

I want to, but how? My work is a research of the creative process. I have asked myself how ideas
take form and how materials can become bearers of ideas. The work has been treated as an ac-
tion rather than an object. The result shows my research and my interpretation: the process and

result are the same.

Keywords: method, process, subtleness, trace, understanding



FORORD

Tack tll Eva Dahlin f6r alla utmaningar.

Tack till Johan Stenstréom f6r dina axlar.



INNEHALLSFORTECKNING

INLEDNING 5-7
Mal 5
Syfte 5
Bakgrund 5-6
Ingdng i examensprojektet 7
Frigestillningar 7
Avgrinsningar 7
GENOMF ORANDE 8-14
Undersékande av material 8-13
Processbok 14
RESULTAT OCH SLUTSATSER 15-20
Projektets resultat 15
Del 1 IS
Del 2 16
Del 3 17
Utvirdering 18
Refllektion 6ver arbetsprocessen 18-20

KALLFORTECKNING 21



INLEDNING

MAL

Mitt mal var att underséka om jag med intuition och lust som utgdngspunkt kunde hitta ett
sitt att forvalta mitt ifrdgasittande och pé sd sitt komma fram till ett resultat som skulle svara

mot och representera min kreativa process.

SYFTE

Syftet var att jag skulle bli stirkt i mitt beslutstagande, mer medveten om min kreativa process
och lira mig lita pa att den kommer att ta mig nigonstans. Jag ville hitta mina ramar for ett fritt

utforskande och parallellt med det ett uttryckssitt for gestaltandet av processen.

BAKGRUND

Jag fascineras av begreppet gestaltning, att en komposition i sig kan férmedla budskap och
framkalla kiinslor. Framfor allt dr jag intresserad av abstrakta bilder och instrumental musik, det
som kan siiga oss nidgot utan att vi kanske kan siga vad det ir vi faktiskt ser eller hor. Vad ir det
som hinder i ett méte med en komposition? Jag fick tillfille att undersska denna fragestill-
ning under en kurs under r tva i utbildningen. En beskrivning av det arbete jag gjorde d3, "In
Tuition", iir viktig for forstielsen f6r mitt konstnirliga forhillningssiitt, eftersom det ir detta som

ligger till grund f6r mitt examensprojekt.

Kursen “Utforskande projekt® syftade till att vi skulle prova ett konstnirligt utforskande arbets-
sdtt i ett eget projekt, och samtidigt tydliggéra betydelsen av detta férhallningssitt i design-
processen. Kursen skulle dven trina den konstniirliga gestaltningsférmagan och {3 oss att inse
vikten av produkten som birare av en idé. Temat for projektet var vara sinnen och jag baserade
mitt arbete pd hur det kommer sig att vi kan piverkas kinslomissigt av kompositioner av olika
slag. Sokandet ledde mig till ett upptickande av hur stark geometrins roll ir i utformningen av
ndgot, hur gyllene snittet och Fibbonacis talfoljd dr synliga 1 olika skalor i naturen och hur vi
tilltalas av férhillanden som signalerar harmoni. Utforskandet gestaltades i de tre bilderna nedan
av vilka de tvd viinstra visualiserar dessa geometriska forhillanden. Bilden till hoger kan ses
som ett forsok att konkretisera det abstrakta, en forklaring 6ver en kiinsla, ndgot intuitive.
Den vinstra delen av bilden fungerar som en ritning 6ver vad kompositionen i den hogra

delen baseras pa.



"In Tuition", blyerts p& svart papper. Tidigare projekt och utgdngspunkt for arbetet.

Parallellt blev projektet ocksd en undersékning av blyerts mot svart papper och av hur kontrast-
erna och djupet som bildades i métet kunde anviindas for att forstirka projektets upptickter om
sinnen och geometri. Undersokningarna bildade en installation om tre bilder liggandes ovanpd
socklar. Installationen sig svart ut pd hall men nir man nirmade sig den framtridde blyertsen
mer och mer. P4 s3 sitt lades vikt vid vart eget deltagande av omgivningen: kanske ir det inte de

matematiska utrikningarna i sig som dr vackra utan vir upplevelse av dem som ger dem ett virde.

Installation av 'In Tuition".



INGANG | EXAMENSPROJEKTET

I mitt examensprojekt undersdker jag dterigen métet med komposition men den hiir gdngen
med fokus pd gestaltningsprocessen, alltsd hur det gir till att ge ndgot form. Jag intresserar mig
for hur vigen fran 1dé ull slutgiltig gestaltning kan se ut och fascineras av skisser och anteckningar
eftersom de innehdller ledtradar till varfér ndgot ser ut som det gor. Sjilv har jag dock svart
att tillita mig ett fritt testande och forkastande av olika gestaltningsformer och uttryck, det
kreativa utforskandet hindras ofta av en oro éver att inte redan frdn bérjan veta hur resultatet
ska komma att se ut. Speciellt i projekt som detta, dir man sjilv formulerar ett utforskande eller
uppdrag, har jag haft svirt att tidigt i processen ta beslut att férhélla och dessutom hélla mig dll.
Tyngdpunkten i mina projekt ligger oftast pd att underséka en idé och jag upplever helt enkelt en
osiikerhet 1 att ta beslut om vilken form mitt arbete ska fa. Att vilja ut innebir ju per automatik
att vilja bort. Hur gdr da ett urval till? Kan man i friga om gestaltning vilja ritt eller fel?

Infér examensprojektet reflekterade jag 6ver min skapandeprocess inom tidigare arbeten f6r
att se om jag kunde uppticka ett ménster i mitt beslutstagande. Jag férsokte vara uppmirksam
pé nir jag i motsats till ovan istillet har kiint mig siiker. Jag fann att jag ofta viintar med att ta
beslut till sent in i projekten, nir en deadline nirmar sig och tiden bérjar ta slut litar jag plotsligt
pé de val jag gor. Jag fann ocksd att det dr nir jag slutar forsoka att inledningsvis definiera
formen fér mina projekt och later arbetet styras av vad det ir jag vill underséka som jag tilldter
mig ett fritt, kanske kan man kalla det intuitivt och lustfyllt, utforskande. Aven materialval
spelar en stor roll fér gestaltningen i mina arbeten.

Min ingdng i examensprojektet baseras alltsd pd mina reflektioner kring min gestaltnings-
process. Om mitt skapande visar sig bygga pi att jag foljer min intuition och samtidigt litar pa

min egen lisning av material, skulle detta kunna identifieras som min metod?

FRAGESTALLNINGAR

Hur kan intuition och lust anvindas som ramar for ett arbete?

Hur kan jag gestalta mitt utforskande i mitt slutresultat?

AVGRANSNINGAR

Eftersom jag utgick fran gestaltningen i projektet In Tuition lit jag mig styras av min upplevelse
av vad som kanske kallas "abstrakt bildkomposition". Begrepp som "abstrakt", "intuition" och
"komposition" ir forstds godtyckliga och jag ska dirfor forsoka forklara hur jag anvinder mig av
dem. Med abstrakt avser jag ndgot icke forestillande eller avbildande dir utformningen defini-
erar objektet i sig sjilvt. For att forstd vad jag menar med intuition och komposition hiinvisar jag
till Nationalencyklopedins definitioner: "intuition (senlat. intui’tio, av lat. intu’eor 'rikta blicken
pd', 'uppmirksamt betrakta', 'betinka'), filosofisk term for omedelbar uppfattning av ett objekt
dir alla moment uppfattas direkt, utan stod av erfarenhet eller intellektuell analys." ', "kompos-
ition (lat. composi’tio 'sammansittning', 'sammanstillning', 'anordning', av compo’no 'stilla
samman', 'sitta ithop', 'dra samman', 'foga samman', 'ordna' m.m.), ssmmanstillning av former

m.m. till en grundval {6r den konstnirliga helheten.". ’

Jag utgick fran In Tuition dven nir det gillde val av material eftersom jag ville fortsitta under-
sokandet av blyerts mot ett oviintat underlag. Ytterligare reflektioner kring materialval fortsitter

under “Genomférande" och "Resultat och slutsatser®.

Under "Genomférande" fokuserar jag pd beslutstagandet i det praktiska utforskandet, referenser

till konstnirer och texter av virde for arbetet ligger dock under "Resultat och slutsatser".

1
www.ne.se/intuition

2 Ly
www.ne.se/komposition



GENOMF ORANDE

UNDERSOKANDE AV MATERIAL

Utgdngspunkt f6r undersskandet var alltsd mitt méte med abstrakt bildkomposition som ocksd
skulle skapas av mig, och det redskap jag hade frin start var blyerts. Det forsta steget blev d&

att hitta ett material att prova blyertsen mot. Jag hade en bit mélarduk (ca 75 cm bred) mélad i
benvitt hemma som jag linge hade velat géra ndgonting med men aldrig haft lust att fylla med
firg. Jag kom nu att tinka pd duken eftersom jag sokte en yta med en litt struktur, ett underlag
som inte var stumt utan som i sig skulle kunna bidra till blyertsens uttryck. Kompositionen ville
jag hilla s enkel och "ren" som majligt for att litt kunna observera hur mindre detaljer skulle
pdverka helheten. Jag bestimde mig for att utgd frén geometriska grundformer former sdsom
cirkeln, kvadraten och triangeln. Jag upplevde dem som tillrickligt anonyma fér att inte pAminna

om ndgot "verkligt" och vilkinda nog for att inte ta fokus frdn observationen av materialméten.
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Undersckningen av materialen blyerts och canvas startade inom geometriska grundformer.

Jag klippte av ndgra bitar av duken om ca 30 cm ¢ 40 cm. Jag holl mig till ett rite litet format f6r
att kunna komma nira det fysiska métet mellan materialen och for att litt kunna f3 en 6verblick
over hela bildytan. Jag drog sedan upp konturer av de geometriska formerna, mellan ca5 cm ¢ 5 cm

och ca 30 cm « 30 cm stora. Nir en kontur var dragen fyllde jag igen formen med pennan. Jag

anvinde frimst blyerts men prévade dven duken mot olika firg- och blickpennor.
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Pennor av olika material och férg prévades mot mélarduken.



Olika material paverkades pa olika sitt av canvasens viiv och jag borjade testa vad som hinde nir
spetsarna drogs diagonalt, vertikalt och horisontellt 6ver duken. Uttrycket dindrades beroende

pd om du drog med eller mot fibrerna, rinder och prickar skapades enbart genom métet mellan

duk och pennspets.

Olika rikiningar och fdlt skapades létt genom aff vinkla pennspetsen &t olika hdll.

Hittills hade de olika pennorna varit relativt hdrda men efter att ha anvint en mjukare blyerts-
penna ville jag se hur ytan pdverkade ett f6ljsammare och skorare material. Jag ville testa hur kol
som ir kinsligt for tryck skulle reagera mot canvasens struktur. Jag tycker ocksi om hur kolspetsen
litt delar sig och att man inte kan rikna ut exakt hur uttrycket kommer se ut. Jag limnade
dirfér de inramande geometriska formerna och drog istillet kolbiten fritt éver duken. Nir

koldammet lade sig i viivens hiligheter bildades ett perspektiviskt djup i duken.

Kolbitens skéra spets delades vitd métet med duken och dess damm letade sig ner mellan vévens fibrer.

Kol bildar mycket damm och det spred sig nu éver orérda ytor pd duken. Nir jag forsokte sudda
bort dammet f6r att kunna géra nya drag mirkte jag att olika mingd forsvann frin ytan beroende
pd hur hart jag tryckte. Kolet tillit mig att dra streck som jag sedan kunde sudda ut, jag kunde
angra mig och bérja om. Jag var inte tvungen att i forvig veta vad som skulle formas pd duken

utan kunde testa lite i taget och vetskapen om detta gjorde att jag vigade ta mer plats pa duken.



I

Kolet It sig enkelt suddas ut frén duken och stérre yior bérjade fas i ansprdk.

Jag lade mirke till att kolet tillsammans med den benvita canvasen bildade ett mjukt, nistan
textilt uttryck. Eftersom jag ville at ett icke forestillande, klarare och "renare" uttryck képte jag

dirfor ocksd en rulle med helvit mélarduk, ca 160 cm bred. Jag bestimde mig ocksa for att dtergd

till blyertsen, vars damm inte spreds s litt och vars spets var littare att kontrollera.

e ——

Kol mot benvit canvas gav eft fexiilt utiryck och en vitare duk bérjade anvindas istéllet.

Jag klippte av en bit frin rullen som jag sedan delade i bide mindre och stérre storlekar eftersom
jag nu ville arbeta dven med storre ytor. Jag ville se om jag kunde behandla blyertsen pd samma
sitt som kolet, fa det att sprida sig dver canvasens yta. For att gora det skulle jag vara tvungen
att smeta ut blyertsen med handen men jag ville inte piverka materialen utan ldta dem motas
"naturligt", efter sina egna forutsittningar. Jag funderade 6ver hur jag skulle kunna {3 blyertsen

att ligga sig i canvasviven pd samma sitt som kolet och testade att sitta spetsen i en sinka i en

10



duk dir lite koldamm fortfarande 18g kvar. Nir jag rorde pennan foll den in i den fira som
bildas mellan dukens fibrer och jag miirkte att jag litt kunde dra relativt raka streck. Flera streck
i rad bérjade snabbt bilda en form och jag fortsatte tills jag hade skapat en triangel. Jag hade nu
bildat en form utan att forst rita upp en kontur. Jag bérjade arbeta med strecken som underlag
och bildade former dels genom att sudda éver en fylld yta, dels genom att limna en mingd

streck som 1 sig fick bilda en form.

Former utan kontur byggdes upp med hjdlp av blyertsstreck mellan vévens féror eller suddades fram ur dem.

Fér att kunna fortsitta arbeta fram former pd det hir sittet borjade jag fylla en av de storre
bitarna, ca 160 cm e 110 cm, med streck. Jag drog med pennan fran kant till kant och lit
strecken forsvinna ut bland fransarna. Jag hoppade ocksa 6ver en liten del av duken for att
samtidigt iaktta hur den orérda ytan férindrades i takt med att strecken blev fler.
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Stérre bitar duk fylldes med streck frén kant fill kant.
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Nir canvasen nu var bredare och lingre fick den inte plats pa ett bord och jag arbetade istillet
med den pd golvet, hela tiden drogs strecken frin vinster till hoger kant. Jag blev tvungen att
antingen folja efter handen med kroppen eller dra i canvasen. Detta gjorde det littare att rika
slinta ur den bestimda faran. Jag suddade varje feldragning och fortsatte. Nagonting hinde
med uttrycket hos bida material dd duken undan fér undan fylldes med streck och dd ingen
kontur fanns dragen mitt pd canvasen med syfte att hindra pennan. Jag funderade 6ver vad

den hir férindringen av uttryck betydde f6r mitt arbete. Det kom nu att handla mindre om
moétet mellan materialen och mer om dess samverkan, om hur blyertsen skulle kunna ge liv at
viven. Nir strecken fick dras fiardigt frin kant till kant insdg jag att det var canvasen i sig jag nu
borjade iaktta, inte hur dess viv kunde piverkas. Jag funderade 6ver hur jag behandlade duken

1 forhillande till hur jag nu anvinde blyertsen. Hittills hade jag allesd klippt en stérre bit duk

i bitar och varit upptagen av vivens struktur, men nu lade jag mirke till canvasens naturliga
kanter. Jag bestimde mig for att fortsitta arbetea bara med strecken. Fran och med nu ville jag inte
paverka storleken pd ytan jag anviinde och képte dirfor en ny rulle med duk om ca 160 cm ¢ 500 cm.

Jag ville jobba med canvasen fist runt rullen och bérjade dra streck direkt vid dukens bérjan.

Innan jag bérjade arbeta med den nya rullen hade jag hingt upp den senaste biten canvas pd
viggen for att kunna betrakta den i sin helhet. P4 hall lade jag miirke till att mina fingeravtryck
syntes tydligt frin nir jag dragit i duken. Jag hade suddat de ginger jag sluntit ur firan men
genom fingeravtrycken var spér frin utférandet ind4 synliga. Jag bérjade nu se pd strecken som
en handling, inte som ett bildskapande. Jag bestimde mig fér att i fortsittningen inte sudda

nir ndgot blev fel utan lita undersokandet vara synligt. Jag borjade s dra streck pa den nya
canvasen, dterigen fran vinster kant till hger. Varje gdng jag slant drog jag strecket firdigt och
drog sedan ett nytt 6ver "misstaget”. Detta bildade ett slags diagonala streck som skar genom de
horisontella. Efter ungefir tvd decimeter slutade jag dra ett streck i varje fara och lit istillet varje
streck borja i firan under den plats dir det feldragna strecket ovan "stannat av", vilket plotsligt

skapade ménga nya vita ytor.

Spdr frén handen syntes i fingeraviryck pd ytan och i de diagonala sireck som skapades d& pennan hamnat ur kurs.

Jag borjade dter fundera 6ver den vita ytans paverkan pd helheten och éver hur jag pd andra sitt
kunde arbeta med kontrasten mellan ljus och mérker. Jag testade d& att dra streck olika hart
vilket gav olika nyans pd blyertsen; olika snabbt vilket gjorde att jag litt slant oftare; med olika
vinklar vilket gjorde att blyertsens spets som slipats ner av trycket gav bide hirda och mjuka
uttryck. Genom att sitta spetsen 1 mitten pd duken igen och dra dt dn det ena, in det andra hillet
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bildades imaginiira vertikala linjer. Strecken som var monotona bdde till utseendet och 1 sittet de

drogs pd kunde alltsd tillsammans skapa en mingd olika uttryck och former.

ROV LIV g

&

Strecken kunde 1§ skilda uttryck exempelvis genom olika tryck pé blyertspennan.

Jag hiingde upp rullen pd viggen for att fd en 6verblick dver processens utveckling och férstod
att jag nu kunde &terga till att betrakta ytan som bild. Eftersom jag kinde varje streck och dess
betydelse f6r utvecklingen och varit medveten om varje beslut jag tagit i processen kunde jag nu
fokusera helt bara pa utseendet, p& formen. Jag insdg att uttrycket jag ville &t fanns i de partier
da strecken ging pa ging fatt dras ostort fran kant till kant, med jimnt tryck och 1 ungefiir samma
hastighet. Det repetitiva, monotona upplevde jag som harmoniskt. Jag ville nu se om jag kunde
dstadkomma uttrycket i hela ytan genom att fylla igen de delar som dnnu var helt vita.

Nir jag nu visste vad jag ville 8t och hur jag skulle gora for att £3 just det uttrycket, ville jag
borja pd nytt med en orérd duk och kopte dirfér en ny rulle som jag borjade fylla med streck.
Med denna stannade utforskandet fér den hir gingen.

Det slutgiltiga utirycket: monotont, repetitivi, harmoniskt.
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PROCESSBOK

Parallellt med det praktiska utforskandet férde jag en processbok. I denna skrev jag ner allt som
jag pd ndgot sitt kom 1 kontakt med under arbetet: definitioner och reflektioner 6ver ord som
metod, intuition, komposition; skisser; anteckningar av teorier och referenser till konstnirer
jag liste om mm. Jag forsokte ocksd se om jag kunde anviinda boken fér uppticka ménster i mitt
sitt att anteckna och skissa och insdg bla. att jag behandlar text som bild, mélar upp projektets

mojliga vigar med ord. Genom att samla hela utforskandet pd samma plats fick jag den 6verblick

over hur min vig frin idé dll slutgiltig gestaltning ser ut som jag efterfrigade i inledningen.

O e P ﬁ@“\’ N/ﬂb
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Bilder ur den processbok som fdrdes parallellt med det praktiska utforskandet.
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RESULTAT OCH SLUTSATSER

PROJEKTETS RESULTAT

Utforskandet sammanstilldes i en installation om tre delar. Den f6rsta delen bestir av den
forsta duk som fylldes helt med blyertsstrecken och som skulle komma att betyda mycket bade

for projektets utveckling och uttryck. Den andra delen bestir av den rulle canvas som visar hur
processen utvecklades efter det, hur streckens uttryck paverkades genom att de drogs pé olika
sitt. Den sista delen bestdr av den sistnimnda rullen d& jag drog strecken pd det sitt jag kommit
fram till svarade mot min rent personliga 6nskan av uttrycket. Jag fyllde lika mycket av denna
duk med streck som pd den férra rullen. Jag ville se vad avsikten, vad syftet och mélet med
skapandet av dem skulle géra med uttrycken da handlingen till ytan sag likadan ut.

Under arbetet med installationens andra del klippte jag inte i duken eftersom jag inte visste hur
mycket viv jag skulle komma att anvinda mig av. Jag arbetade alltsd med den fortfarande i form
av en rulle och lit den ocks4 fortsitta en bit ut pd golvet d& jag emellandt hingde upp den pa
viggen for att f en 6verblick. Efterhand blev det vita partiet och sjilva rullen en del av arbetet och
beholls dirfor dven i installationen. For att kunna jimféra uttrycket i projektets tvd sista delar
arbetade jag dirfér pd samma siitt med den andra rullen.

DEL 1

Férsta duken att fyllas helt med de blyertsstreck som kom att betyda mycket fér projektets utveckling och uttryck.
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DEL 2

Arbetet med en hel rulle canvasduk underlitiade eft fritt prévande av blyertsstreckens méjligheter.
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DEL 3

Véven som avslutade projektet, utférd effer vissa "regler”.
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UTVARDERING

Hur kan intuition och lust anvindas som ramar fér ett arbete?

Hur kan jag gestalta mitt utforskande i mitt slutresultat?

I mitt examensprojekt har jag forsoke lita pd min intuition tidigare in vanligt i processen och
latit min tolkning och anvindning av material styra utforskandet. Arbetet kom s4 att bli en
praktisk undersékning frimst av materialen blyerts och canvas. Jag forsokte samtidigt observera
hur mina idéer fick form for att f6rstd hur jag tog beslut. Genom att ha lyckats vixla mellan
ett kreativt utforskande och ett resonerande kring detsamma har jag fatt en stérre tilltro till min
konstnirliga formdga. Resultatet gestaltar mitt utforskande och min tolkning av detta: process

och resultat ir detsamma.

REFLEKTION OVER ARBETSPROCESSEN

I projektets inledning formulerade jag mitt kommande arbete som ett utforskande av métet med
abstrakt bildkomposition med fokus pd gestaltningsprocessen. Arbetet blev en undersékn-

ing av bildskapande som handling. Genom att reflektera 6ver min tolkning av méten mellan
material upptickte jag att kolets kvaliteter fick mig att viga slippa de forutbestimda formerna
och ta storre plats pd en yta. Genom tillkomsten av triangeln utan kontur bérjade jag undersika
hur former kunde arbetas fram ur materialen snarare in med. Upptickten av blyertsstreckens
pdverkan pd utforskandet gjorde att den kreativa processen kom att handla om en idé som aktivt

"tog" form istillet fér en komposition som "fick" form.

Vid skapandet av projektets tva forsta delar var jag mitt i ett utforskande av de nyupptickta
blyertsstrecken. Efter att ha undersokt hur jag tog beslut baserat pa vilket uttryck jag intuitivt
ville 4t lyckades jag till slut sitta upp vissa ramar, eller kanske regler, for sjilva utférandet

av den tredje och sista delen. Denna tanke om en idé utford efter vissa riktlinjer dterfinns
inom den konceptuella konsten dir instruktioner ofta anviinds vid skapandet av ett verk. Den
amerikanske konstniren Sol LeWitt har haft ett stort inflytande pd definitionen av konceptuell konst
och 1967 publicerades hans "Paragrafer om konceptuell konst" i den amerikanska tidningen

Artforum. Om idén som den viktigaste aspekten av ett verk siger han:

"Nir en konstnir anvinder en konceptuell form av konst innebir det att alla beslut
och all planering genomforts i férvig och att utférandet blir ndgot mekaniske.
Idén blir en maskin som gor konsten. Denna typ av konst ir inte teoretisk eller
en illustration till teorier; den ir intuitiv, den sysslar med alla typer av mentala
processer och den saknar syfte. Den ir vanligen helt oberoende av konstnirens
skicklighet som hantverkare. Den konstnir som sysslar med konceptuell konst
syftar tll att gora sitt verk intellektuellt intressant for betraktaren, och dirfér vill

. 3
han ofta att det ska vara emotionellt sett torrt."

Sol LeWitt talar om idén som 6verordnad sjilva estetiken och nimner en "emotionell torrhet"
som nskvirt uttryck. Mitt arbete grundade sig i frigor om hur vi kan piverkas kinslomissigt
av en abstrakt kompositon och jag ville frin bérjan undersdka vad det dr som dstadkommer en
emotionell lisning. Efterhand forsokte jag dock skala bort méjligheter till tolkning for att istillet
komma 4t ndgot grundliggande gillande den rena kreativa processen. Jag brjade intressera mig
for beslutstagande 1 sig, vad jag tog beslut om blev sekundirt. P4 samma sitt som det modernist-
iska méleriet "anvinde konsten for att rikta uppmirksamhet mot konsten" * har jag undersokt

beslutstagande gilllande gestaltning for att rikta uppmirksamhet mot den kreativa processen.

’ s.43, leWitt, Sol, Paragrafer om konceptuell konst ur Konceptkonst
5.29, Greenberg, Clement, Det modernistiska méleriet ur Konsten och konstbegreppet
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Emotionellt torrt resultat eller inte, det intressanta har genomgéende varit ifrigasittandet av hur
undersékandet har uppfattats. Materialen fungerade som verktyg for att undersskningen skulle

kunna ta form.

"Det iir inte s viktigt hur konstverket ser ut. Det mdste se ut som nigonting om
det har en fysisk form. Oavsett vilken form det till sist har méste det borja med en idé.
Konstniren har att géra med processen av konception och férverkligande. Nir
verket vil fatt fysisk verklighet genom konstniiren ér det 8ppet for att uppfattas av
alla, inklusive konstniren. (Jag anvinder "uppfattning" i betydelse av perception
av sinnesdata, den objektiva forstielsen av idén och samtidigt en subjektiv tolkning

av bida.)" ’

Sol LeWitt talar ovan om konstniren som betraktare av sitt eget verk. Mitt arbete byggde pa
att jag observerade och reflekterade 6ver mitt beslutstagande, att jag forsokte tolka det verk som
skapades framf6r mig. I boken Allt eller inget — kritisk teori, samtidskonst och visuell kultur av Mika
Hannula, professor pd Konsthégskolan Valand, beskrivs den tyske filosofen Martin Heideggers

tanke om konstverket som en hiindelse snarare dn som ett objekt:

"Det som kinnetecknar konstens sitt att vara ir ett férverkligande som alltid
kriver viixelverkan, dvs. deltagande. Verket ir inte ett passivt objekt framfor
vira 6gon, utan 1 bista fall en 6ppen situation som kallar oss till sig. Att tolka

verket ir sdledes att inleda en dialog."

Dialogen i detta arbete har forts med mig, om mig. Jag har problematiserat min syn pd den kreativa
processen, observerat mitt eget verk och reflekterat éver och dragit slutsatser gillande mitt konst-
nirliga forhdllningssitt. Det har varit nédvindigt f6r mig att gd in i detaljnivd bide vad giller
mitt beslutstagande och 1 materialen for att forstd hur jag tar beslut. Jag vill i framtiden se om jag
kan utveckla vad som kanske kan sigas vara min metod, lira mig att applicera den mot en form.
Jag vill ocks3 fora en bredare dialog om synen pé gestaltning som handling, med andra och inom
olika filt. Jag tror att det iir i samtalet och formulerandet av vad det dir man gor och hur man ser

pé det som ménga insikter ligger.

Frigan om hur jag skulle kunna gestalta mitt utforskande 1 mitt slutresultat kom ur en 6nskan
att undersdka min konstnirliga identitiet. Jag anviinde ocksa processboken for att forsoka fa en
overblick 6ver vad det ir som intresserar mig och hur jag tar mig an saker. Genom projektet
har jag kommit i kontakt med tankar inom den konceptuella konsten och speciellt den vikt den

ldgger vid processen:

"Om konstniren genomfor sin idé och gor den till en visuell form ir alla stegen
i processen viktiga. Aven om idén sjilv inte gors visuell ir den lika mycket ett
konstverk som nigon firdig produkt. Alla de mellanliggande stegen — krafs,
skisser, teckningar, misslyckade verk, modeller, studier, tankar, konversationer — dr
intressanta. De steg som visar konstnirens tankeprocess ir ibland mer intressanta in

den firdiga produkten." !

Genom projektet har jag blivit stirkt i jag kan att behandla mina idéer inom den konceptuella
konstens ramar, men ocks3 att jag kan skapa mina egna. Mitt arbete kanske inte ir eller har
varit konceptuellt eftersom avsikten inte frin bérjan var att skapa efter vissa instruk-

tioner. Istillet problematiserade jag sjilva beslutstagandet om instruktionen. Och det ir ju just

1 avsikten och handlingen som svaren pd vad det dr du gor ligger. Projektet har helt enkelt

’ s.44, leWitt, Sol, Paragrafer om konceptuell konst ur Konceptkonst
6 s.83, Hannula, Mika, Allt eller inget — kritisk teori, samtisdskonst och visvell kultur
’ s.46, leWitt, Sol, Paragrafer om konceptuell konst ur Konceptkonst
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handlat om mitt f6rsok att forstd hur det kan gé till dd ndgot fér, tar eller ges form. Jag avslutar
mitt examensprojekt med ett utdrag ur boken Erz odndligt dventyr — om ménniskans kunskaper av
idéhistorikern Sven-Eric Liedman, vilket ssmmanfattar vad metod betyder f6r mig och hur

jag ser pd min vig till kunskap:

"Ordet "metod", spritt pd minga sprik, kommer av grekiskans me thodos, samman-
satt av meta, som bland annat betyder efter, och hodos, vig. Hos Platon och andra
antika filosofer blir me thodos den viig man foljer for att n fram till kunskap. P4
svenska kan man infér ett uppdykande problem friga sig hur man ska gd #// viga.

Vigen liksom vandringen, resan eller lépningen dr 6ver huvud vanliga metaforer
for olika slags liroprocesser. Ordet "kurs" kommer av latinets cursus, lopp, och det
g6r ocksd "curriculum". Sjilva spriket far oss att se férvirvandet av kunskap som
en vandring eller resa. Den som forblir stilla lir sig ingenting. I ordet "erfarenhet”,
s& viktigt 1 sammanhanget, ir det litt att urskilja verbet "fara", alltsa forflytta sig.
Det ligger nira till hands att anknyta till den distinktion som ldter sig géras mellan
kunskap och vetande. Kunskap ir en viig, vetandet ir vandringens mal (som 1
sjilva verket alltid ir relativt, eftersom varje plats som man nér fram till ocks3 ir

utgdngspunkten for nya, okinda vigar)"

’ s.67, liedman, Svenric, Eft oandligt éventyr — om méinniskans kunskaper
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