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1. Inledning

Amnesval
Den 27 juli 2012 spelade Bruce Springsteen pa Ullevi i G6teborg infér 66 018 minniskor.

Jag var inte en av dem, utan istillet en av de tusentals som trots helhjirtade f6rsék blivit utan
biljett. Som kompensation publicerade den svenska presskaren otaliga kronikor, artiklar,
recensioner, intervjuer och bilagor om det amerikanska spektaklet Bruce Springsteen. I dessa
kunde man bland annat lisa om gitarristen Steve Van Zandts sena, och nagot spontana,
korvkop pa avenyn, tio ar gamla intervjuer med den bortgangne saxofonisten Clarence
Clemons davarande hustru savil som sammanfattningar om Bruce Springsteens langa och
framgangsrika karridr.

Vid den tiden hade jag precis avslutat en musikvetenskaplig uppsats om massmediala
synvinklar pa Bob Dylan och dennes 6kinda virldsturné 1966. Det slog mig dd hur olika
Bruce Springsteen och Bob Dylan skildrades i pressens texter, 1 synnerhet ur ett
autenticitetsperspektiv. Dylan verkade métas med en viss skepsis, framfor allt av den svenska
och brittiska presskaren, medan Springsteen snarare framstod som ett typexempel f6r hur en
autentisk rockartist skulle agera. Detta fick mig fundera pa hur dessa autenticitetsskildringar
formats genom aren och hur svensk media framstillt Springsteen sedan hans forsta
Sverigespelning 1975. Det hela mynnade ut i ett gediget intresse f6r musikjournalistiska
autenticitetsskildringar av rockstjirnor och direfter i denna uppsats, som pa manga sitt reder

ut den svenska autenticitetsdiskursen och dess virderingar.

Syfte och frigestallningar

Uppsatsen syfte ar att utifran artiklar, recensioner, intervjuer och kronikor i samband med
Bruce Springsteens 13 Sverigebesok och 29 konserter undersoka svensk medias bild av
artisten Bruce Springsteen ur ett autenticitetsperspektiv. I detta ingar dven att jamfora
eventuella férindringar 1 den massmediala bilden samt att placera in Springsteen i en

6vergripande autenticitets-kontext. Detta syfte kan radas upp 1 f6ljande fragestillningar:

Hur malar de svenska tidningarna Dagens Nyheter, Aftonbladet och Expressen upp bilden

av Bruce Springsteen som autentisk?
Har bilden av Bruce Springsteen som autentisk forindrats genom éren, och 1 sa fall hur?

Vilka dr de mest framstiende komponenterna for att, 1 svensk press, framsta som en



autentisk rockartist?

Tidigare forskning

Med begreppet autenticitet menas en viss dkthet som i musikaliska sammanhang tenderar att
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virdesitta en viss musik och/eller artist. I folkmun kan detta kallas ”dkta”, ”trovirdig”,
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”sann”, “creddig”, “okommersiell” eller liknande medan man i vetenskapliga sammanhang
oftast anvinder ordet autenticitet. Begreppet kan ha flera betydelser, men fungerar alltid som
ett kvalitetsomdome for att skilja mellan ’bra” och ”dalig” musik.

Inom rock- och populirmusik-diskursen dr autenticitet bade ett vilkint och utforskat
begrepp, dir mangtaliga forskare och journalister f6rsokt sig pa en rad olika analyser och
definitioner. Diremot pekar de allra flesta av dessa analyser och definitioner pa den
gemensamma slutsatsen att begreppet dr en kulturell konstruktion, skapad for att virdesitta
och skilja mellan kommersiell och okommersiell musik.'

De studier som f6r mig varit mest inflytelserika inom detta amne dr Hugh Barker och Yuval
Taylors Faking 1t: The Quest for Authenticity in Popular Music’ fran 2007 dir forfattarna grundligt
tar sig an nagra av populirmusikens storsta artister ur ett autenticitetsperspektiv. Man bor
dven namna Lars Lilliestam och dennes sammanfattning av autenticitet och
autenticitetsmarkérer ur boken Musikliv,” samt artikeln Bilderna av Kent,' som likt denna

uppsats fokuserat pa den musikjournalistiska autenticitetsdiskursen.

Nir det giller Bruce Springsteen har det givetvis skrivits en hel del djupgiende bocker. De
allra flesta av dessa dr dock rent biografiska, och ligger ingen vikt pa Springsteens
autenticitet fran en musikvetenskaplig synvinkel. Istillet har Daniel Cavicchis
musiketnologiska avhandling fran 1998 Tramps Like Us: Music and Meaning among Springsteen

Fans’ visat sig vara anvindbar nir det kommer till fansens syn pa autenticitetsbegreppet.

1 Se bland andra: Thornton, Ruud, Keigthley, Lilliestam, Taylor, Barker.

2 Barker, Hugh &Taylor, Yuval (2007): Faking 1 The Quest For Authenticity In Popular Music. New York: W.W. Norton And Company Inc.
3 Lilliestam, Lars (2006): Musikliv: 1ad Ménniskor Gor Med Musik — Och Musik Med Ménniskor. G6teborg: Bo Ejeby Forlag

4 Lilliestam, TLars: STM-Online Vol.6 2003

5 Cavicchi, Daniel (1998): Tramps Like Us: Music And Meaning Among Springsteens Fans. New York: Oxford University Press



Biografi

Bruce Springsteen dr en amerikansk rockartist som sedan debutalbumet Greetings From Asbury
Park, N.J. (1973) slippt 17 studioalbum, fem livealbum och sex samlingsalbum som silts i
6ver 120 miljoner exemplar.s Det definitiva genombrottet kom i samband med hans tredje
album, Born to Run, som resulterade i en tredjeplats pa den amerikanska Billboard-listan.” Sen
dess har den New Jersey-fodde Springsteen etablerats som en av rockvirldens mest populira
artister och har tillsammans med sitt band, The E Street Band, skérdat stora framgangar
bade utomlands och i hemlandet USA. Springsteens folkmusikinfluerade rockmusik praglas
ofta av texter kring den egna uppvixten i arbetarklassens Amerika, och ackompanjeras av en
bred rockinstrumentation. Bland hans utmirkelser finns en Oscar (1993), Polarpriset (1997)
och en plats i Rock and Roll Hall of Fame (1999).

Metod och material

Genom studier av recensioner, artiklar, intervjuer och kronikor ska jag, med hjilp av de
studier som namnts under rubriken Tzdigare forskning, placera in Bruce Springsteen i en
overgripande autenticitetsdiskurs samt undersoka svensk medias bild av Springsteen ur ett
autenticitetsperspektiv. Jag kommer dérefter ga djupare pa fyra av de presenterade
autenticitetsmarkorerna dér fokus kommer ligea pa det killmaterial som himtats ur de
svenska tidningarna. Dessa fyra markorer dr himtade ur Lars Lilliestams
sammanfattningskapitel kring autenticitet som publicerats i boken Musik/iv' och ir utvalda
for att passa in i den ridande svenska Springsteen-diskursen. Till sist kommer mina rén

analyseras och kommenteras for att na uppsatsens syfte och friagestillningar.

Uppsatsens killmaterial bestar frimst av artiklar, intervjuer, recensioner och krénikor
publicerade i samband med Springsteens 13 Sverigebesok mellan dren 1975 och 2012 1 de
svenska tidskrifterna Aftonbladet, Dagens Nyheter och Expressen. Sammanlagt bestar det
samlade materialet av ca 353” publicerade texter dir merparten ir artiklar och recensioner.
Samtliga dr insamlade via microfilm pa Kurs- och tidningsbiblioteket i G6teborg. Utover
detta har jag tagit del av intervjuer, dels med Bruce Springsteen sjilv och dels med andra
musiker, fans och journalister som funnits tillgingliga pa bland annat youtube.com och

Bruce Springsteens officiella hemsida brucespringsteen.net.

Avgréinsningar och urval

6 Internet: The Telegraph - 090627

7 Internet: Brucespringsteen.net - 130117
8 Lilliestam, 2006: sid. 230

9 Antalet ir baserat pA mingden sidor och tar dirmed ingen hinsyn till eventuella uppslag och/eller flera texter pd samma sida



Med ett stort material foljer stora avgrinsningar. For att férenkla insamlandet, och férhindra
ett annars betydligt storre material, dr mitt urval av texter himtat fran tva dagar innan den
aktuella konserten till en dag efter. Detta betyder att potentiellt anvindbara texter fallit bort i
processen. Ett par stickprov visar dock att de flesta av dessa texter frimst behandlar den
aktuella arenan, biljettkop och andra formaliteter och har saledes mindre betydelse i den
centrala autenticitetsfragan.

Tack vare internets framfart pa 2000-talet har ett par av konsertrecensionerna férpassats till
tidningens hemsida och ar idag inte lingre tillgangliga. Detta giller i det stora hela bara
Dagens Nyheter som dessutom férpassat ett par av de lingre intervjuerna med Bruce
Springsteen till hemsidan pa grund av tids- och platsbrist. Aven dessa ir borttagna fran

tidningens hemsida.

De tre tidningarna Affonbladet, Dagens Nybeter och Expressen valdes ut for att representera den
svenska musikjournalistiska autenticitetsdiskursen av flera skal. Tillsammans attraherar de en
bred malgrupp i varierande dldrar, klasstillh6righet, ursprung etc. och finns tillgingliga 6ver, 1
stort sett, hela landet vilket resulterar i ett stort antal lisare. Urvalet av de svenska

tidningarna har ocksa paverkats av en viss tidsaspekt da inhdmtningen av materialet tagit upp
en stor del av den tid jag haft pa mig. Ur den synvinkeln har jag i denna uppsats valt att ligga
fokus pa en mer kvalitativ, snarare 4n kvantitativ, undersékning av kallmaterialet.

De autenticitetsmarkorer som presenteras under rubriken Awutenticitetsmarkorer har dven
de valts ut i syfte att genomga en djupare analys. Samtliga markérer dr hamtade ur Lars
Lilliestams sammanfattningskapitel i boken Musik/iv'"” och har i denna uppsats gatt fran sex
till fyra markorer pa grund av plats- och tidsbrist. Dessa fyra markorer dr utvalda i tron om
att de speglar den svenska autenticitetsdiskursen pa ett mer tydligt sitt dn de Gvriga, och att
de sdledes dr mer aktuella f6r vidare analys. Noterbart dr att punkten Missbruk och skandaler
som presenteras under rubriken Awtenticitet inom rockdiskursen 1 nistkommande avsnitt
omformulerats till Personlig integritet £6r att kunna tolkas i samband med den ridande

Springsteen-diskursen, och med det undvika missférstand.

10 T illiestam, 2006: sid. 230



Autenticitet inom rockdiskursen

I alla pagaende diskussioner om musik, fran kultursidorna i kvillstidningen till snacket runt
frukostbordet, gors stindiga uppdelningar mellan sa kallad dkta och falsk - autentisk och
oautentisk - musik. Tanken pa att musiken, och kanske framfor allt artisten bakom musiken,
ska vara arlig”, 7dkta” och “trovardig’” har idag utvecklats till ett centralt tema inom
populirkulturen och i synnerhet inom den moderna rockdiskursen, och utgor en viktig del i
det kategoriserande av musik som ar nédvindigt for att méjliggora uppdelningen mellan det
som kan kallas ”h6g” respektive 7lag” musik. Dessa tankegangar om autenticitet dr dock
langt ifran moderna, utan har sina rotter frimst i 1700-talets syn pa folkmusik som renare

och naturligare in den kommersiellt masstillverkade populirmusiken.''

Rockkulturens moderna syn pa autentisk och 7dkta” musik dr dven ett resultat av
musikens utveckling under det sena 1960-talet och tidiga 1970-talet."”

Rockgenren hade da utvecklats fran en ndgot smal, men populir, blandning av musikstilar
till en bred och hégt ansedd konstform likvirdig poesi och klassisk musik." Musiken blev
mer tekniskt avancerad, texterna mer personliga och poetiska och musikerna blev en form av
ideologiska stilbildare. Musikjournalister och kulturforskare intresserade sig darpa av dmnet
och skildrade rockkulturen pa ett sitt dir tanken om autenticitet blev central."*Som ett
resultat av detta utvecklades det inom rockdiskursen ett synsitt dir man skiljde mellan dkta
och falsk musik, kommersiell och okommersiell musik, rock och popmusik och sa slutligen
konst och underhallning. Dessa avskiljningar har av bland annat publik och musikjournalister
byggts pa sedan 1960-talet och bildat en sirskild rockdiskurs dir tanken om autenticitet blivit

mer eller mindre sjéilvklar.lb

De uppfattningar om autenticitet som idag vuxit fram inom rockdiskursen (den idag kanske
mest autenticitetsbesatta musikdiskursen) har enligt den kanadensiske musik- och
filmforskaren Keir Keightley inte bara formats av 1700-talets syn pa folkmusik, utan dven av
tva historiska rérelser under 1800- och 1900-talet - romantiken och modernismen.'®
Keightley menar att dessa rorelser ar viktiga killor nir det giller kritiken mot massamhallet,
och att de bada haft stort inflytande pa rockkulturens ideologi. Dessa rorelser skiljde sig dock

nagot nir det giller hur denna kritik utformade sig, nagot som 1 sin tur paverkat

11 | jlliestam, 2006: sid.228

12 L illiestam, 2003: Bilderna av Kent
13 Barker & Taylor: 2007: sid 202
14 [ illistam, 2003

15 Lilliestam, 2003

16 Keightley, 2001: sid. 131



rockkulturens egna, och ofta komplicerade, forhallande till vad som ar “dkta”.
Rockmusiken stélldes fran borjan mot popmusiken i fragan om autenticitet men denna
uppdelning blev snart forpassad till de olika férgreningar rockmusiken utvecklats till. Aven
om de flesta av dessa grenar ser autenticitet som en viktig komponent sa har de inte alltid
samma definition f6r vad som ér ”dkta” och “viktigt”. Enligt Keightleys teorier om
romantiken och modernismen som viktiga kallor, kan man inom rockkulturen urskilja tva
allomfattande kategorier med olika virdemarkorer och betydelser av begreppet autenticitet -

den romantiska autenticiteten och den modernistiska autenticiteten.'’

Det dr genom denna dubbla betydelse av autenticitet som exempelvis bade John Fogerty och

Romantisk autenticitet virdesitter: Modernistisk autenticitet virdesitter:
Tradition, ursprung och rotter Experimentering och nyskapande
Gemenskap Status

Populism Elitism

Uppriktighet Ironi och sarkasm

Gradvis stilistiska forindringar Plotsliga eller radikala stilistiska férandringar
”Naturliga” ljud och sparsam inspelningsteknik ~ “Chockerande” ljud och rik inspelningsteknik
Blues, country, rock’n’nroll, folkmusik Klassisk musik, soul, pop, avant garde, elektro
”Liveness” - personifiering “Recorded-ness” — progressivitet 14

David Bowie kan riknas som autentiska rockartister. Bowie kan av den modernistiska
kategorin anses vara autentisk tack vare sin nyskapande musik, teatrala image och lekfulla
scenframtridanden. Fogerty, 4 andra sidan, kan ses som autentisk av den romantiska
kategorin for sin betoning av tradition, gemenskap och uppriktiga framtoning. Gemensamt
for de bada ir en stark kritik mot masskulturens ”mainstream”-pop, vilket mojliggor en
Omsesidig acceptans och respekt emellan kategorierna. Givetvis finns det artister som med
enkelhet kan placeras in i bada kategorier, eller atminstone hamna nagonstans mitt i mellan.
Bob Dylan ir med sina surrealistiska texter och traditionsenliga musik ett exempel, Led
Zeppelin ett andra och The Beatles ett tredje. Men Keightleys teorier ger dnda en bild av hur
rockkulturen virderar och delar upp autenticitet och blottar dirmed en rad virdeladdade

komponenter som kan kallas autenticitetsmarkorer (som vi snart ska aterkomma till).

Keir Keightley menar dven att autenticitet, trots att det kan uppfattas som fullt horbart och

som en ren musikalisk upplevelse, inte dr ndgot som finns i sjilva musiken utan snarare kan

17 Keightley, 2001: sid. 137



férstas som en virdemitare for att stadga en relation mellan musiken och dess lyssnare.'*
Den norska musikforskaren och psykologen Even Ruud menar att begreppet inte kan knytas
till en viss typ av musikalisk struktur, utan att det snarare bor forstas som en mycket kraftig
social konstruktion och diskurs.”” Pa sa sitt ingar begreppet i en storre ideologisk diskurs
verksam inom den aktuella ’musikkulturen” dvs. hos publiken, skribenter, artister etc.
Genom att vara anhiangare av denna ideologiska diskurs accepterar man saledes dess
grundligeande virderingar och stodjer dess normer. Men vad dr da ”dkta”, 7arlig”,
“trovirdig” och autentisk rockmusik? Och hur skiljer man mellan autentiska och oautentiska
artister? Svaret dr att det inte finns nagra sjilvklara definitioner eller uppenbara krav for att
framsta som autentisk, utan autentisk musik dr en hogst subjektiv foreteelse och kan skifta i
betydelse beroende pa vilken diskurs man befinner sig i. Men precis som det finns olika

musikaliska diskurser, sa finns det olika synsitt pa vad som ar autentisk musik.

Musikforskaren Lars Lilliestam fyller i:

“Begreppet kan inte kopplas till en speciell typ av musik eller stil utan handlar
om vissa kvaliteter och egenskaper som tillskrivs musiken, och framfor allt, (...)
om en diskurs, alltsa ett sitt att resonera omkring musik. Darmed blir det
intressant att studera vem eller vilken typ av musik som inom en viss diskurs

betraktas som autentisk och vilka synsitt och aktérer som ligger bakom detta ™

Trots att det kan vara problematiskt att definiera begreppet autenticitet och peka pa
uppenbara komponenter sa finns det, som Lilliestam framhaller, i olika skildringar inom en
viss musikdiskurs ett autenticitetsmonster som blottar en rad dterkommande markoérer och
teman. Dessa dr ofta sa vanligt férekommande att man séllan ligger mirke till dem, istallet
har de, som sagt, blivit sjilvklara inom rockdiskursen. Likvil sa finns markorerna i de allra
flesta berittelser om rockmusik, varav somliga av dem dr mer férekommande dn andra. Av
de studier som gjorts om autenticitet, och dven de texter som utgjort material f6r denna
uppsats, aterkommer ett par tydliga autenticitetsmarkorer. Lars Lilliestam har 1 sitt

sammanfattningskapitel om begreppet i boken Musikliv spaltat upp dem som féljande:

* Ursprungets betydelse. Artisterna har trots elindig barndom/arbetarklassbakgrund och

laga odds blivit framgangsrika musiker.

18 Keightley, 2001: sid. 131
19 Ruud, 1997: sid.120
20 | illiestam, 2006: sid. 228



* Kollektiv och grupptillhérighet. Artisterna/bandet dr en solid grupp baserad pa starka

vinskapsband som tillsammans kimpar for att nd gemensamma mal.

* Missbruk och skandaler. Artisterna lever ett hart och hektiskt liv och avviker pa sa vis fran

samhallet.

* Artistisk integritet. Artisterna skapar sin musik med héinsyn endast tagen till konstnatrliga
och personliga aspekter, och later sig pa sa vis inte manipuleras av skivbolagens

kommersiella krafter.

* Det musikaliska skapandet. Musiken skapas pa ett naturligt, spontant och okonstlat vis och

behaller sdledes ’den naturliga kanslan”.

* Texternas realism. Artisterna ligger stor vikt vid att skriva texter priglade av ”sanna”

berittelser, girna med poetiska inslag. Texterna visar pa hur samhillet ser ut 7pa riktigt”.”'

Aven om det ir litt att kategorisera upp markorerna och peka pa dess betydelse, s ir det
viktigt att betona hur olika dessa markdérer kan verka. Som tidigare nimnt dr begreppet hogst
subjektivt och dynamiskt beroende pa diskurs vilket innebar att det som f6r exempelvis
folkrocken dr uppenbart autentiskt ar for punkrocken kanske inte alls lika uppenbart.

Saledes bor dessa markorer tolkas som generella riktlinjer som ofta aterkommer inom
autenticitetsdiskursen, och inte som konkret fakta.

Nir de giller Bruce Springsteen och dennes genre ska vi i nista avsnitt underséka nagra av
dessa autenticitetsmarkdrer nirmare. For att littare kunna ga in pa djupet kring Springsteens
uppfattade autenticitet dr dessa utvalda fOr att littast kunna skapa en helhetsbild savil som

anpassade efter den svenska Springsteen-diskursen.

Disposition

Det andra avsnittet Autenticitetsmarkirer har som uppgift att, utifrin autenticitetsbegreppet,
analysera och skildra det som skrivits om Bruce Springsteen i svensk media. Efter varje
autenticitetsmarkor foljer en kort sammanfattande text om vad som sagts och hur det speglar
diskursen. Det som lyfts fram hir jamfors och analyseras med hjilp av de tankar och teorier
som presenterats under rubriken Inledning och bildar dven underlag f6r den sista rubriken

Apnalys och slutdiskussion dir materialet sammanfattas och diskuteras for att méta uppsatsens

21 Lilliestam, 2006: sid. 230
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syfte och friagestillningar.
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2. Autenticitetsmarkorer

I detta avsnitt ska fyra av de redan presenterade autenticitetsmarkorerna diskuteras och
illustreras med citat himtade ur de svenska tidningarna Affonbladet, Expressen och Dagens
Npybeter. Det bor understrykas att dessa citat skapar en bild av hur Bruce Springsteen skildrats
sedan Sverigedebuten 1975 och inte nédvindigtvis hur han dr och varit. Diaremot bildar de
ett monster vars innehall visar pa hur Springsteen framstillts, och som i detta sammanhang
ar viktigt fOr att skildra den svenska musikjournalistiska autenticitetsdiskursen.

De flesta av dessa citat r tagna direkt ur de artiklar, krénikor, intervjuer och infér-reportage
som publicerats i samband med ett av Springsteens 13 Sverigebesok. Endast ett fatal av
citaten kommer fran konsertrecensioner och nojesartiklar.

Sett i ljuset av detta: lat oss se hur de svenska tidnigarna beskriver Bruce Springsteen.

Ursprunget

En artists ursprung kan inom autenticitetsdiskursen vara ett viktigt fundament for att anses
som trovirdig och akta. Var man kommer ifran antas avsl6ja en hel del om vem man ér och
vad man har fOr erfarenheter, och har saledes stor betydelse for den musik man 1 slutindan
producerar.”? Hogst status i ssmmanhanget har man om man hirstammar fran en sliten
smastad ddr man upplevt svarigheter under sin uppvixt i ett arbetarklasshem, men trots detta
lyckats ta sig fram pa drommar och en 7ikta” kirlek f6r musiken. En sadan uppvixt bidrar
till forestallningen att artisten i fraiga kimpat bade lingre och hardare for att na sin
nuvarande position in exempelvis nigon med rotter i ett valbargat medelklasshem.” En
artist med denna bakgrund framhiver bade ofta och girna sin uppvixt som en viktig del av
dennes liv och séledes dven en viktig del av karridren, medan en artist med en mer

privilegierad uppvaxt snarare tenderar att undvika sin bakgrund.

Denna autenticitetsmarkor ar starkt sammankopplat med Keir Keightleys tankar om
romantisk autenticitet och synen pa drlighet, tradition och kinslor som betydelsefulla
komponenter. Majoriteten av de artister som med enkelhet kan placeras in i det romantiska
facket i Keightleys autenticitets-spektra, som exempelvis Liam och Noel Gallagher, John
Lennon, Kurt Cobain etc., hirstammar fran likartade arbetarklasshem med tilltrasslade och
ofta tuffa uppvixter. Bruce Springsteen ir inget undantag, utan snarare ett typexempel. Han
ir uppvuxen i Freehold, ett litet samhalle i New Jersey med utpriglad arbetarklass och har i

manga intervjuer berittat om hur hans foérdldrar fick slita hart f6r brédfédan. Liksom de

22 Lilliestam, 2003: Bilderna av Kent
23 Barker & Taylor, 2007: sid. 32
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flesta artister med arbetarklassbakgrund ér detta nagot som oftast (om inte alltid) skildras i
mediala berittelser om Springsteen. I samband med hans forsta Sverigebesok 1975 tog
Springsteens bakgrund upp en stor del av svensk medias texter, framforallt i de artiklar som

publicerades dagarna fore konserten.

”Han gor allt for att forklara hur viktigt det dr att inte forlora greppet om verkligheten, att inte lita
sig korrumperas sa att man birjar tro att man ar en image snarare dan den man sjaly ar. Springsteen

kommer fran enkla forballanden - i hans sanger beskrivs livet pa gatorna i New Yersey. Latarna
handlar om drimmar och brustna illusioner” (Mia Gerdin, Dagens Nyheter, 751122)

"Bruce Springsteen vixte upp vid hus med fallande rappning, neonskyltar som hinger pd sned och den
skitiga badstranden” (Mikael Timm, Aftonbladet, 751121)

Mikael Timm lyfter inte bara fram hur det stereotypiska New Jersey kunde se ut under
Springsteens uppvixt, utan aven hur sociala normer och virderingar spelas ut i en utpraglad
industristad langt ifran storstadens ndjen, och papekar dirav hur mycket Springsteen fatt

kimpa for att lyckas:

”Hans framgdngar bottnar i ett sambdlle dir man inte laser bocker utan serietidningar, ddr man inte
ser intellektuella filmer. Ddr flipperspel dr finare dn schack och dér musiken och musikerna mdste
vara hogliudda och tuffa for att na fram (...) Han kommer fran den amerikanska dstkusten. Men
inte fran metropolen New Y ork utan frin forstaden New Jersey. Och inte fran norra New Jersey med
villor och parker dér Melanie véisct upp. Utan fran bakgatornas New Jersey. Frin en sliten badort
pad dekis - Asbury Park. Ett tritt stille som inte varit i ropet sedan 50-talet” (Mikael Timm,
Aftonbladet, 751121)

Dessa beskrivningar av arbetarklassens Amerika ar ett stiende inslag i de mediala
berittelserna om Springsteen och nimns infr nistan samtliga Sverigebesok. Metaforerna ma

skifta, men inneborden ar densamma.

7 Bruce Springsteen var en av alla andra pojkar som héingde pa gatorna i Asbury-Park. Hans
[fordldrabem var fattigt. Pappan var chauffor men ofta arbetslos och Bruce siutade skolan tidigt”
(Mikael Timm, Aftonbladet, 751121)

1 fidirran spyr fabrikernas skorstenar tjock, grasvart rik mot hinlen. Det kdnns som om hela

landskapet plitsligt forlorat all farg. Som om man kort in i en svart-vit film. Hdr foddes Bruce
Springsteen och hér vixte han upp (...) Asfalten dr bucklig och sprucken. Bilvraken pa
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garagenppfarterna rostar langsamt sinder. Och pa busfasaderna flagnar fargen. V7 befinner oss i
Slummen. Det dr litt att forsta varfor den unge Bruce Springsteen dromde sa intensiva och desperata
drdmmar om en annan tillvaro. Det dr lika latt att forsta varfor de som blev kvar gav upp och
slutade dromma” (Per Bjurman, Aftonbladet, 990623)

” Bruce véixcte upp i ett hem utan bocker och ambitioner om bildning. Tv:n var den fréamste liraren och
skolan engagerade honom inte. Som han sjunger i laten ‘no surrender’ om sig sjily och basta polaren
Little Steven: °V'i lirde oss mer av en tre-minuters-skiva dn vad vi nansin larde av skolan”™

(Per Higred, Expressen, 030621)

"Springsteen vixte upp i Freehold, New [ersey, en amerikansk smidstad som handskades med
rasmotsdttningar och ekonomiska problens” (Christoffer Nilsson, Aftonbladet, 111007)

Ett tydligt och ofta dterkommande monster 1 dessa texter ar att Springsteens bakgrund ofta

tas upp 1 samband med hans ekonomiska framgingar och rikedom. Detta édr en foreteelse

som, till skillnad fran de andra autenticitetsmarkorerna vi snart ska ga in pa, inte ar lika

tidsbundet utan ér lika vanligt i texterna fran 1975 som i dem frin 2012. Genom att nimna

Springsteens bakgrund och uppvixt i samband med hans rikedom tas udden av de

virderingar som tillkommer en multimiljonir bort och skapar en férestillning om att han,

trots sin uppvaxt, lyckats.

”Odndlig dr ju raden av rockstjarnor som i takt med framgangen forandrar sin livsstil, och som later
det mdrkas i i sin musik. Lyx och odtkomlighet blir nya teman. Springsteen, diremot, atervinder
garna till sina ritter i New Jersey. Till bilmekarna, barerna och de nedldggningshotade affarerna”
(Micke Jaresand, Dagens Nyheter, 850607)

“Han bor i en hyxvilla i Beverly Hills i Kalifornien, sa langt det gar att komma fran det fabriksgoly
ddr pappan, som det heter i "Adam raised a Cain’: "worked his whole life, for nothing but the pain’.
Och hans musik handlar om en annan verklighet dn den han beskrev 1975. Men arvet fran New
Jersey ekar fortfarande i sangerna. Det spelar ingen roll om han sjunger om mexikanska invandrare
eller fiktiva John Steinbeck-rebeller.”” (Per Bjurman, Aftonbladet, 990623)

> Springsteen foddes i lilla Freehold i New Yersey med en mamma som var sekreterare och en pappa
som kirde buss. Med dren blev han arbetsklassens rockbjilte men ocksd en av vdrldens mest

inkomstbringade artister” (Christopher Bystrom, Expressen, 080703)

Bruce Springsteens pappa och dennes besvirliga relation med sonen malas ofta upp som en
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central gestalt i beskrivningarna av hans uppvixt. Ofta i samband med vilka drommar

Springsteen sjilv hade som ung, och hur han suktade efter ett annorlunda liv 4n faderns.

” Drommar dr nagot som priglat Bruces uppudxct, drommar om ett bittre, eller atminstone
annorlunda, liv an det som hans fordaldrar Douglas (busschanffor, fangelsevakt m m, ibland arbetslis)
och Adele (fran och 1l sekreterare) levde i Freehold, New [ersey utanfor New York (...) - Jag sig
min pappa ga till jobbet varje dag. Som en livlos skugga siipade han sig dit och kom alltid hem tritt.
Jag svor pa att aldrig bli som han. Hur det skulle ga till visste jag inte, men dom skulle aldrig fa gira
mot mig vad dom gjort mot honom under alla ar’ (Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, §10503)

> Fadern dterkommer ofla i Springsteens sanger. Han dr utsliten och bitter efter ett hart och utarmat
liv (...) Springsteen beskriver honom med hatkdrlek och med skrick for att bli likadan”
(Kerstin Hellbom, Dagens Nyheter, 810509)

”Hans far arbetade med det mesta for att halla familjen vid liv. Han, som alla andra manniskor,
bar pa drommar han aldrig fick leva ut. Tyngd av en verklighet som till och med berdvade honoms
formagan att tala om sina drommar’ (Micke Jaresand, Dagens Nyheter, 850607)

> Springsteen fir oss att tro att New [erseys andlosa skorstenar dr det vackraste som finns. Hans
pappa gar till samma fabrik dag ut och dag in och hans aldrande hand dr snart stilla bara nér den
ligger pa ratten” (PM Nilsson, Expressen, 990622)

”Hans pappa drack for mycket, verkade vara bipoldr och tog inte alltid de piller likarna skrev ut dt
honom. Dong Springsteen och sonen brakade ofta. Och Bruce var orolig for att han inte kunde fly den
mentala instabiliteten som gick i slikten” (Joakim Wedholm, Aftonbladet, 120723)

”Bruces uppvéixct var hard och préiglades av faderns tyranniska bebandling av honons”
(Pascal Engman, Expressen 120726)

Det finns manga teorier om varfér Bruce Springsteen ar sa omattligt populir i Sverige. En av
dem grundar sig pa likheter mellan Springsteens och Sveriges politiska och ideologiska
stallningstagande. Under Springsteens svenska genombrottsdecennium 80-talet klev han rakt
in 1 ett Sverige med lang historia av socialdemokrati och arbetarklass och sjung om
fabriksupplevelser, arbetsloshet och drémmar om en bittre tillvaro. I samband med hans
konsert 1 Stockholm 2002 skrev Sveriges davarande jamstilldhetsminister Mona Sahlin ett

Oppet brev i Expressen dir hon foérklarade svenskarnas kirlek till Springsteen som enkel -
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han delar samma virderingar som oss och utstrilar det som de flesta svenskar vill vara
innerst inne.** Springsteens betoning p4 frihet, invidualism, jimlikhet och arbetarklass ir
direkt Gversittbar till svenska forhédllanden och virderingar och priglas saledes dven i svensk

medias berittelser.

”Bruces latar har alltid handlat och handlar fortfarande om vanliga amerikanska mdanniskor. Folk
som har vanliga jobb, glider omkring i begagnade bilar och drimmer om det stora byftet som inte

behdver vara mer dn att fa gifta sig med den snygga tiejen i huset bredvid”
(Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, 810503)

> Det handlar inte om att vara fattig eller rik, pengar innebdr inte antomatisk lycka. Nej, det
handlar om att aldrig forlora hoppet pa ett bittre liv och om en lycka som inte gar att kdpa for
pengar. Hur man dn vrider och vinder pa det kan jag inte komma fram till nagot annat an att

Springsteen natt sitt mil, att leva ett battre liv” (Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, 810504)

> Bruce Springsteen talar varmt om unga ménniskor som bara har kvar en drom om lycka och nagon
slags fribet ndr de fastnat i usla jobb och bostider, kanske med familj att forsorja.”
(Per Mortensen, Dagens Nyheter, 810504)

”Han beskriver verkligheten som den sikert dr for mdnga amerikanska arbetarungdomar. Och sd
har bhan bra musiker. Han frambdver inte sig sjély utan liter alla i bandet komma till sin ratt”
(Lars Ingmar Karlsson, Dagens Nyheter, 810508)

”Pa Ullevi den hér kvillen saknas dverklassbarnen. Hdr saknas snobbar och hér saknas posirer.
Har dr bjdlpklassernas och OBS-klinikernas barn. Framfor mig kdnner jag igen tva horor jag sett
ett par ganger nar jag passerat deras arbetsplats pa Brunkebergstorg i Stockholn’”

(Lasse Anrell, Aftonbladet, 850609)

7 Texterna boljar mellan vardagens kvivande trygghet och végens fribet, mellan fabriken och bilen.
Da och di kommer staten och slar sinder hela tillvaron; Vietnam, poliskontroll, fragor om
registreringsbeviset, fangelse for ett meningslist brott. Bruce Sprinsgsteen sjunger industrisambdéillets
dodssang och han gor det med perfekt gehir” (PM Nilsson, Expressen, 990623)

7 Det USA Springsteen sjunger om vill jag vara en del av. Fribet, individualism, fantasi, kaxighet
och olikhe?” (Mona Sahlin, Expressen, 021023)

24 Expressen, 021023
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7 For alla oss som vuxit upp i en smastad, harvat runt pa fabriksgoly och bygglager, desperat
funderande pa ndsta steg i livet, aviossar plattan (Born to run fran 1975 — min anmarkning)

pilar rakt in i det drimpyllda arbetarklasshiartat” (Christoffer Nilsson, Aftonbladet, 111007)

”Det dr inget nytt att den 62-drige Bruce Springsteen har en arbetarklass-stampel. 1 litar som

Working on the highway’ och ’Jack of all trades’ hyllar han arbetarklassen och gar till attack mot
dverklassen” (Joakim Wedholm, Aftonbladet, 120531)

”Pd manga sdtt framstar Springsteen som den glade, han som stiller upp. Som stannar och skriver en
antograf. Som stéiller upp for sina fans och inte minst sina medmdnniskor. Som en artist som bryr sig
om USA:s, och Europas, framtid. Som kémpar for att arbetarklassen inte ska koras dver av
dverklassen och de nyliberala strimmningarna” (Joakim Wedholm, Aftonbladet, 120723)

”Det kollektiva rus som uppstod pa Ullevi verkar ha visat uppvéxande svenskar att samhirighet och
gemenskap fortfarande dr giltiga tillstand. Springsteen lockar pa manga sdtt, men den dér formdgan
att ena en masspublik kring basala idéer om virdighet och humanism dr han rétt ensam om”

(Po Tidholm, Dagens Nyheter, 120729)

Likheten mellan méanga av dessa citat dr slaende. New Jersey malas, ofta med en skonlitterir
berittarstil, upp som nedganget och dess sociala normer och virderingar som tuffa och
spartanska. Manga av skribenterna tycks skapa en delvis fiktiv och romantiserad skildring av
Springsteens uppvixt dir det slitna landskapet till synes ar i fokus. Ord som ’trasigt, ”slum”,
slitet”, ”’dekis” och liknande édr ofta aterkommande och resulterar i ett vidgat avstind mellan
Springsteens uppvixt och nuvarande framging. Aven om sanningshalten i dessa
beskrivningar om hur New Jersey sag och ser ut kan diskuteras, sa hjilper de till att stirka
autenticitetsintrycket avsevirt. Ju mer utmirglad och fattig uppvixt man haft, desto mer

7akta” och valfortjant” kommer en eventuell framgang att uppfattas som.
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Artistisk integritet

Artister bedoms i autenticitetssammanhang ofta utifran den grad av integritet och inflytande
de antas ha 6ver sin musik. Det dr utifran dessa bedémningar som manga gor skillnad mellan
rock och pop, kommersiell och okommersiell musik eller mainstream- och
undergroundmusik. Denna uppdelning mynnar sedan ut 1 forestallningen att okommersiella
rockartister skapar musik pa grund av konstnirliga och artistiska skil medan kommersiella
popartister gor det for pengarnas skull. Att ha artistisk integritet innebir i detta sammanhang
att artisten mer eller mindre har fria hander 1 sitt musikaliska skapande utan patryckningar
frin skivbolag och/eller kommersiella krafter, och dr dirmed en av de viktigaste markorerna
for att anses som autentisk. Samtidigt kan detta vara nagot problematiskt f6r framgangsrika
artister dd de pa manga plan ir beroende av vilfungerande organisationer som skivbolag och
managers. Framforallt kan detta gilla fOr artister som linge harvat runt pa sméklubbar och
upptritt for en liten hangiven publik och som pl6tsligt slagit igenom och breddat sin publik -
och diarmed blivit mer kommersiella. Musikjournalister, fans och andra inom rockkulturen
letar da girna efter sma indikationer pa att artisten anpassat sig efter sin framgang och
darmed ocksa forlorat sin ursprungliga integritet. Lars Lilliestam citerar i sin studie om
medias skildringar om Kent bluesmusikern Rolf Wikstrom som hévdat att ” #rovdrdigheten hos
en musiker kan ta tjugo ar att bygga upp. Sen kan det ricka med tingo sekunder for att rasera allt.”

Med andra ord handlar det om en skor balansgang mellan att upplevas som ékta eller
kommersiell. Artister letar bade ofta och girna efter nya sitt att utveckla sin musik och
musikhistorien ar full av artister som tagit ett ’for stort steg” 1 denna strivan. Ett exempel ér
Bob Dylan som 1965 gick ifran sin framgangsrika akustiska folkmusik och utvecklade ett
mer elektriskt rocksound. Denna pl6tsliga och tydliga musikaliska férindring ifragasattes hart
och Dylans nya musik anklagades for att ha blivit allt f6r kommersiellt gangbar och att han
med det forlorat sin artistiska integritet. Bruce Springsteen, diremot, har sedan debuten
torindrat sin musik bade drastiskt och ofta, men dessa férindringar har sillan kritiserats.
Istallet beskrivs detta som en artistisk mognad och ett sitt f6r Springsteen att addera fler

influenser till sin musik.

7 Springsteens genialitet ligger i att han lyckas kombinera teknisk perfektion med hundra procent
kdnsla. Sjilvmedpetenbeten och envisheten dr hans styrka. Han vet vad han vill ha och ger sig inte
forrin han fatt def” (Ingvar Karkoff, Dagens Nyheter, 810504)

“Hdsten 1978 fick han ge vika och gav sin forsta jattekonsert i Philadelphia. Men forst efter en
mycket noggrann kontroll av att ljudet lit som det skulle. Det vill siga absolut perfekt. Det och det
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faktum att Springsteen girna tar lang tid pa sig for att spela in sina skivor ger en ganska bra bild av
hans instillning till sin musik” (Micke Jaresand, Dagens Nyheter, 850607)

- Musik har sitt eget liv, man kan inte kontrollera den. Det dr som med barn. Man miste tro pad

dem, ge dem fortroende. Barn gar inte att regissera” (Anders Hvidfelt, Aftonbladet, 850608)

”Mr Bruce dr inte Mick Jagger. Han vill hela tiden fornya sig, och kommer inte att ringa bandet for
att sakra dollar pa kontor” (Anders Nunstedt, Expressen, 090608)

Bruce Springsteen tycks under hela sin karridr framhallits som en artist vars primara mal ar
musiken och viljan att férmedla sina asikter och drommar. Den kommersiella framgangen
tycks snarare vara ett nodvindigt ont. Det gar hir en rak linje mellan Springsteens ursprung
och integritet. De svenska tidningarna anvander sig av liknande uttryck och formuleringar
for att beskriva graden av integritet som nir de beskriver Springsteens bakgrund. Ledord
som 7irlighet” och “hjirta” ar vanligt forekommande 1 bida sammanhangen, och skapar en

dnnu starkare bild av hans artistiska integritet.

”Och inte minst oroade dr skivbolagsdirektirerna av Bruce Springsteen. For vem kan styra en

rockstidarna som inte tanker sda mycket pd pengar, och som struntar i att ge ut skivor innan han sjily
ar helt ngjd med hur det liter?” (Mikael Timm, Aftonbladet, 751121)

”Det dr ofta generande, ibland till och med foroldmpande men alltid deprimerande att se hur
skivbolag och arrangorer siljer en artist, sager Springsteen.

-1 USA dr det sa att alla foreteelser forvandlas till saker som gar att silja, och det tar bort sjilva
livet fran dom, fortsétter han”

(Mia Gerdin, Dagens Nyheter, 751122)

”Bruce Springsteen sager att framgangarna inte forandrat honom. Det séiger i och for sig alla andra
artister ocksd. Men jag tror faktiskt det dr sant i fallet Springsteen. Det récker ndstan att titta pa
sangtexterna. Andra artister som natt en viss status forfaller alltid till sist til] att skriva latar om det
trista turnélivet, ofta fyllda av forakt mot de mdnga tejer de villigt utnyttjar for en natt”

(Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, 810503)

> Bruce Springsteen sitter och ser valdsamt vanlig ut i Kopenhamnshotellet Plazas sobert eleganta
Jfoajé. Han dr en levande paradox till organisationen kring hans besik. Han dr vanligt
tillmaitesgdende trots att en kader branschfolk verkar ha till uppgift att forbindra all kontakt med

honons”’
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(Per Mortesen, Dagens Nyheter, 810504)

”Den 26-drige stiarnan satte vérden som drlighet och vérdighet mycket higt och var mycket serios i
tron pa sin egen konst och rockmusikens betydelse. Han hatade det plastmonster ‘Born to run’-

kampanjen starta?” (Mans Ivarsson, Expressen, 030622)

> Springsteen bar aldrig varit rockens framtid. Han har aldrig gett rockmusiken ett kraftfullare
intellekt eller en mer nydanande form. Ddéremot har han skdnkt sin musiktradition ett stirre bydrta,
en battre dramaturgi och en, i forlangningen, oforglomlig show”

(Markus Larsson, Aftonbladet, 050622)

Efter att ha sliappt tre stycken album sparkade Springsteen 1976 sin manager och

medproducent Mike Appel och anlitade davarande Rolling Stone-journalisten Jon Landau.

En handling som till synes stirkt den upplevda graden av artistisk integritet hos Bruce

Springsteen. Den mer ekonomiskt lagde Appel beskrivs av de svenska tidningarna som en

kaxig och pengadriven manager medan Jon Landau snarare framstar som en 6dmjuk

musikilskare med mycket god relation till Springsteen. De texter publicerade efter

managerskiftet dr tydligt firgade av denna upplosning, och Springsteens val framstar som

avgorande for att behalla den konstnirliga processen. Men redan innan uppbrottet kunde

man i Expressen lisa om Appels negativa inflytande pa Springsteens integritet.

”Nu ska CBS' (och managern Mike Appel) gira en ny Elvis av honom. Inga interviuer. Alla
Journalister och fotografer mdste godkdnnas. Man mdste garantera en plats pa forsta sidan dt

Springsteen, annars far man inte triffa honon?” (Mats Olsson, Expressen, 751121)

Jag skulle si garna vilja tro, att han dr ‘Gkta’, ofordarvad av show business (fonvikt pa "business’).
Men ndr jag hir om murarna managern Mike Appel bygger kring honom, ndar jag hor hur
Journalister och fotografer handplockas och godkdnns for intervjuer, da kan jag inte lita bli att bl
misstanksam. Det dr da den otvungna stémningen pa scen borjar likna en dilig amerikansk musical.

Det dir da nijet naggas i kanten” (Mats Olsson, Expressen, 751122)

 Springsteen hade upptickt att hans uppgorelse med managern Mike Appel var ett rent
slavkontrakt. Springsteen hade inte ens ritten till sina egna sanger. Att bli fri fran Appel kostade en
ldng rattsprocess och ett par miljoner dollar. Under tiden stoppade Appel allt samarbete med Jon
Landan. Och det var med Landan Springsteen ville gora sin ndsta skiva - annars fick det vara”
(Jonas Lundh, Expressen, 850608)
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”Managern Jon Landau, som vid det hir laget maste ha sett flera tusen konserter med Springsteen,
verkar aldrig trottna pa honom. Speciellt under konsertens andra del var det fantastiskt att se
Landan. Under ‘Cadillac ranch’ tog han tag i sin assistent Barbara Carr och under hela liten
hoppade de upp och ned och sjong med i texten” (Mats Brastedt, Expressen, 850609)

N ad kallar man en man som gor sin bdste van till sin manager, producent, biktningsfader? Man
kallar honom The Boss” (Jens Peterson, Aftonbladet, 990623)

”Efter framgangarna med "Born to run’ hamnade han i en infekterad raittstvist med davarande
managern Mike Appel om vem som skulle ha kontrollen dver Springsteens karridr.

— Jag bestimde mig tidigt for att det skulle vara jag, sdger Springsteen i dokumentéiren om skapandet
av den ndstkommande skivan "Darkness on the edge of town’. Han dtertog kontrollen ver sin
karridr, och med bandmedlemmarna i E Street Band spelade han in nytt material som om det inte
fanns ndagon morgondag’ (Christoffer Nilsson, Aftonbladet, 111007)

En annan vital del i den artistiska integriteten ér sjilva skapandeprocessen. Hir finns det, likt
Keir Keightleys autenticitetsteorier, tva kategorier med olika syn pa det musikaliska
skapandet. En artists konstnarliga integritet kan a ena sidan styrkas av perfektionism - att
skapa musik via ett ihardigt och envist arbete som far ta den tid det tar. Men den kan aven
styrkas av att skapa musik pa ett spontant och okonstlat vis dar kinslan och ”groovet” ir det
visentliga. De mediala berittelserna om Springsteen tycks innehalla delar fran bade det

perfektionistiska och spontana skapandet.

7 Just sdttet att jobba med nya eller omkastade litar dr typiskt for Springsteen. 1 gir dppnade han
meed en lit jag aldrig hirt. Jag tror den hette "In Dreams’. Inte ens bandet vet (...) Mdanga rockband
Slarvar med soundchecken. Men inte Bruce Springsteen. Bandet fick harva igenom ‘Hungry Heart’ i
20 minuter medan Springsteen sjdly gick runt hela lokalen, provsatt stolar, lyssnade pa golvet, lings
bak och lingst med viggarna. Sen fick de kira en timme till’

(Mats Olsson, Expressen, 810503)

7“The River’ tog t o m sa ling tid att det bitjade ryktas att Bruce blivit spritt sprangande galen, att
han inte langre var nijd med ndgonting han gjorde och i fortvivian over det brint upp alla
inspelningar! - Det cirkulerar alltid rykten om artister. Visst skulle jag kunna gora en 1.P-skiva
varje ar. Men skulle den bli bra? Jag har ett ansvar mot mig sjélv och mot fansen. Jag vill inte skippa
nagot jag inte dr helt nojd med, nagot jag har bide sjil och hyirta

(Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, 810503)
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7 Myctket talar for att Bruce Springsteen sjily kommer till Isstadion bide en och flera ganger i dag.
Han vill sjily kolla [jndet, gar upp och sdtter sig pa olika platser pa liktaren for att vara saker pa
att det hirs bra fran alla hall” (Arne Wirén, Expressen, 810507)

- Det tog sd lang tid att gora senaste skivan sa vi bestimde oss for att vi enbart skulle turnera i ett

par ar. For att vi dlskar att spela” (Erik Hornfeldt, Expressen, 810507)

- Studiojobbet gick snabbt. Det mesta dr gjort pa bara tva tagningar, live i studion. Jag lirde bandet
ackorden till latarna forst strax innan vi skulle spela in, det blir bast sa. Medan de fortfarande lir
sig och kdnner pd sangerna spelar de allra bas?” (Anders Hvidfelt, Aftonbladet, 850607)

”Bruce Springsteen tar god tid pa sig. Fan jobbar hart och linge, bide pa scen och i skivstudion. Pa
toly ar har han bara slappt sju LP-plattor” (Jonas Lundh, Expressen, 850608)

” Minutiosa ljudkontroller foregick varje konsert. Lika minutiost jobbade han vidare pa nésta platta.
78 latar spelades in, urvalsprocessen blev svar och det drgjde dnda (sic) till oktober 1980 innan
dnbbel-L.P-n “The River’ kom ut, ett drygt ar forsenad. Utvecklingen mot enklare arrangemang
Jortsatte. Flera av litarna dr inspelade live i studion” (Jonas Lundh, Expressen, 850608)

7 Pd den hér turnén tar Bruce emot onskningar fran publiken, och det har verkligen blivit vad som
helst. En kvdll spelade de ‘Hava Nagila” (Po Tidholm, Dagens Nyheter, 090605)

Manga av citaten som behandlar den artistiska integriteten hirror fran intervjuer med
Springsteen sjilv, vilket bildar uppfattningen att detta amne ar viktigt f6r honom. Samtidigt
ir denna markér inte sd vanligt férekommande 1 de svenska tidningarna, framfor allt inte
efter 1980-talet. Managerbytet 1976 tycks vara en viktig brytningspunkt, och avgérande f6r
Springsteens artistiska integritet. Det dr ocksa tydligt att Springsteen uppfattas som autentisk
genom att anamma bade den perfektionistiska och spontana skapandeprocessen, nigot som
kan tyckas vara aningen ovanligt i dessa sammanhang. Att kombinera, och beharska, bada

alternativen ger ett starkt autenticitetsintryck, och tycks imponera pa skribenterna.
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Kollektivet

Ett bands gemenskap och vinskap anses i autenticitetssammanhang vara viktig da det skapar
forestillningen att musikerna borjade spela musik pa grund av att det var roligt snarare 4n
mojligheten att tjana pengar. Pa sa sitt positionerar dem sig pa “ritt” sida av
kommersialismen och skapar en myt om sig sjilva som det starka kollektivet dir vinskapen
och det gemensamma vilmaendet gar fére allt. Historierna dr manga av, nistan helt
uteslutande manliga, band som bildats ur stark vinskap och tagit sig fran botten till toppen
som en solid grupp. Helst ska de dven ha lirt sig spela musik tillsammans vilket format deras
musikaliska férhallande till varandra annu starkare.
Dessa virderingar forstirks ofta om bandet i friga kommer fran en smastad eller bruksort
(exempelvis The Hives fran Fagersta), men ér dven en tydlig autenticitetsmarkor f6r band
fran storstider (exempelvis The Strokes fran New York). Det solida kollektivet skapar i bada
fallen en vi-mot-virlden”-kidnsla som kontrasterar starkt mot sa kallade ”auditionband” dir
medlemmarna dr handplockade av producenter och litskrivare (exempelvis Backstreet Boys).
I den svenska pressens texter om Bruce Springsteen idr kollektivet inte lika
framtridande som andra markérer, men fortfarande ett uppenbart tema. En méjlig
forklaring till detta kan vara att Springsteen oftast presenteras som en ARTIST och inte som
en del av ett band, och dirav stjal mycket av rampljuset. Men somliga skribenter lyfter fram

kollektivet som en del av framgangarna, inte minst Springsteen sjélv:

"For Springsteen dr rock inte musik utan en livsstil:

- 8a kommer det alltid att vara. Det enda jag kan lita pa dr grabbarna fran Asbury Park som
spelar i bandet och sa min gitarr. Allt det andra hir inte hemma i min virld”

(Mikael Timm, Aftonbladet, 751121)

"Springsteen och hans grupp tar fortfarande sin status som ett av rockens ledande namn som ett
smdrre skdmt. Man fir hoppas att dom kan fortsitta med det. Risken dar naturligtvis stor att deras
vitalitet dras ner i berommelse, pengar och lyxiliv. Men - Springsteen och hans grupp har tillsammans
s pelatsigtill sin nuvarande position. Fran smaklnbbar och uppat. Kanske dr det den
bakgrunden som gett dem deras glod” (Tommy Rander, Aftonbladet, 751122)

"Det dr just den spontaniteten och generositeten som dr Springsteen och kompisarna i E Street Bands

styrka. De gor vad de kdnner for” (Anders Nunstedt, Expressen, 030621)

Nir Mia Gerdin pa Dagens Nyheter intervjuade Springsteen infér hans forsta Sverigekonsert

1975 var hans férhallande till E Street Band ett dterkommande tema. Pa fraigan om hur han,
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efter alla framgéngar, lyckas halla kontakten med verkligheten och inte ta déd pa vitaliteten

(och saledes framstd som autentisk) svarar han:

"Jag har mitt band - det dr gamla kompisar som kommer fran samma miljo som jag sjély, och dom
ser till att man inte gar for langt - ar man med dem dr man inte langt bemifran (...) Bandet dr
viktigt for Springsteen - han dterkommer bela tiden till hur bandet och musiken fungerar som ett slags
ankare for honom nu nér nijesapparaten blir allt storre”

(Mia Gerdin, Dagens Nyheter, 751122)

Under stora delar av 90-talet valde Springsteen att spela med andra kompmusiker, vilket
ledde till att den ursprungliga gruppen E Street Band splittrades. Vid denna period fick
Springsteen simre och simre recensioner och de nya skivorna salde simre an féregangarna.

En del skribenter menade att detta delvis berodde pa E Street Bands franvaro:

"Bandet! Okej, han kickade E Street Band och skaffade yngre folk. Om det hade betytt mer biues,
mer reggae eller mer vad som helst, s hade jag varit beredd att hinga med. Men det hér bandet
bedriver ju ingen utveckling it n i g o t hill. Det ér E Streets gamla sound, bara taffligare (...) Ak
hemr och puka nu, Bruce. Och vaga dig inte bit forrin 1996. Jag tors lova att da kommer du att
kdnnas véldigt efterlingtad. Och kanske har du blivit polare med Clarence och Max Weinberg igen”
(Mans Ivarsson, Expressen, 930529)

"Ljudet var inte bra, det har bandet spelar tristare an E-Street Band och Springsteen ...ja, han séiger
inget. Han bara raknar. Och riknar. 1-2. 1-2-3-4.” (Jens Peterson, Aftonbladet, 930529)

”Den stormande, livsbejakande rock n’roll-showen, som han dnda aldrig kan ta till samma
perfektion igen - savida han inte dterforenas med E Street Band forstds - dar ersatt av en lagmald
enmansakt, starkt priglad av senaste skivan, den karga "The ghost of Tom Joad”

(Per Bjurman, Aftonbladet, 960311)

Nir de vil aterférenades infér The Reunion-tour 1999 bérjade svensk media intressera sig
tor de enskilda medlemmarna. Det gavs 1 Aftonbladet ut en extratidning dedikerad till bandet
dir allt ifrdn gitarristen Steve van Zandts matvanor och saxofonisten Clarence Clemons
torhallande till Sverige behandlades. Det skrevs dven om en nytindning f6r Bruce

Springsteen som, med sitt E Street band bakom sig, bara kunde bli bittre.

”Hor fanns en ny vision och en ny gemenskap. Mer dn bara gemenskap, for varje stort rockband dr

som att starta en ny religion. Och Bruce omgav sig med sjdlsfrinder. E Street var inte bara ett stort
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rockband eller ett gatugéng. De var ett bridraskap. Fanatiker som Steve van Zandyt, biskopen
Clarence Clemons, den helige Roy Bittan, korsriddarna Danny Fredericzy Max Weinberg, Garry
Tallent och senare Nils Lofgren” (Jens Peterson, Aftonbladet, 990623)

”Det dr underbart att se detta fantastiska band dterforenat och jag kan bara hoppas att det bestar.
Bista byirtbandet sen Sgt Peppers Lonely Heart Club Band'. Bruce Springsteen handlar om hjdrta.

Jag skulle inte vilja vara utan det”
(Mans Ivarsson, Expressen, 990624)

Bruce Springsteen dr ater en hel manniska. Det mairks pa blickarna, pa leendena, pa det
grabbrusiga lyckliga gapandet i samma mikrofon. Jajamen, Steve Van Zandt har hittat hem igen
(...) Han (Steve Van Zandt - min anmérkning) bar en formdiga att dvertriffa sig sjaly nér de
star ddr tillsammans, pa scen, blodsbroderna fran New |ersey, som tog sina forsta stapplande steg i
rock’n’roll i gemensamma band pa Asbury Park-glubbarna i siutet av 60-talef”

(Hakan Steen, Aftonbladet, 990624)

”Den bista rockmusiken girs av desperados i rannstenen pd fel sida stan, knappast av lyckliga
Sfamiljeman. En lixa som jag tror dr en stor del av forklaringen till att Bruce senare skulle hitta
tillbaka till E Street Band (...) E Street Band har bara fortsatt rulla sen dess. 1ad drev Bruce
tillbaka? Det dr knappast fraga om pengar eller dnnu mer berommelse. Kanske dr det kamratskapet.
Ranske en drift att hdlla sina ursprungliga drommar om rock’n’roll vid liv.”

(Mans Ivarsson, Expressen, 030622)

Aven om det efter dterforeningen skrevs mer om The E Street Band 4n fére upplésningen,

sa dr beskrivningarna om bandet som samspelta, duktiga och lojala musiker desamma. De

flesta skribenter tycks vara ordentligt imponerande av det bandet lyckas producera pa scen,

och musikerna sjalva stiller sig 6dmjuka infor sin bandledare.

7 Sdllan har ett band spelat sin musik si bumoristiskt och kdrleksfullt. Med spontanitet och
samtidigt suverant samspel far musikerna de mest slitna rockklichéer att ldta frscha
Jforstagangsupplevelser. Rock blev plitsligt en rolig, rullande puls. Man maste dansa med’
(Per Mortensen, Dagens Nyheter, 810504)

”’-Jag (Bruce Springsteen - min anmarkning) har sagt nej till allt! Nej, jag har kapt ett hus och
en bil. Men annars har inte mitt liv forindrats. Jag har samma kompisar som nér jag vixte upp, jag

har samma kompmusiker som ndr jag startade min karridr’
(Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, 810503)
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”Jag har hort Mona Sablin prata om den (konserten 1985 - min anmirkning) och E Street
Band pa samma sditt. Det handlar forstds om kollektivets styrka och kénslan av villkorslos
gemenskap (...) Fdrutom den inbordes, gemensamma kdnslan for samma musik, liter ocksa Bruce
alla gora vad de kan med den. Alla bidrar si att saga med sina personligheter till arrangemangen,
och far darfor en egen roll, dven om det dr Bruce Springsteen som skrivit latarna. Men alla i bandet
ar och kdnner sig ocksa viktiga for musiken” (Intervju med Roy Bittan - keyboardisti E
Street Band, Per Mortensen, Dagens Nyheter, 850609)

7 E Street Band arbetar upp en hetta som ar néistan hilsovadlig. Ingen kan missta sig pa att det dar
musiker som spelat tillsammans i ungefar tio ar och formodligen kan slappna av sa pass mycket att
de hela tiden befinner sig pa den magiska niva de flesta band stravar som djur efter att na, den niva
ddr allt bara flyter och ingenting kan ga fe/” (Bengt Ohlsson, Dagens Nyheter, 850609)

”Saval The Band som Benny Anderssons orkester skulle fa en kollektiv stroke av avundsjuka om de
hade varit dar och sett E Street Band” (Andreas Nordstrém, Expressen, 060522)

”-Jag (Nils Lofgren, gitarrist i The E Street Band - min anmirkning) inser idag vilken tur
Jag haft. Bland mina kompisar fran High School dr tva doda, tva galna, tva patinda och de andra
hankar sig fram. Att vi i E Street Band fortfarande hénger ihop och spelar dr ndgot vildigt ovanligt.
V7 kdinner alla odmjukbet infor de” (Georg Cederskog, Dagens Nyheter, 090604)

”De dr s tajta, de ldser av varandra och kir en bred repertoar som alla bandmedlemmar bebdirskar.

Samspelet gir att det blir ett otroligt gung” (Peter Letmark, Dagens Nyheter, 090605)

En viktig faktor i dessa citat tycks vara avsaknaden av rangordning och maktpositioner. The
E Street Band, och dess relation med Springsteen, framstar hir som ett ytterst viktigt inslag i
Bruce Springsteens ljudbild, inte minst framstar detta i texterna som behandlar splittringen
pa 90-talet. Denna markor ar titt sammanknuten med bade ursprunget och den artistiska
integriteten, vilket innebir att kollektivet 4r en viktig del av Springsteens
autenticitetsuppfattning. Av vad som framstar i dessa citat ar bandets samspel, brodraskap
och gemenskap dven en viktig del av den personliga integriteten och dess betoning pa kirlek

tor musiken, respekt och publikinfriande energi.
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Personlig integritet

Att som artist leva under devisen ”’sex, drugs and rock and roll” anses av manga vara ett
tecken pa autenticitet. Att leva en skandalartad, ohdlsosam och hedonistisk livsstil bidrar till
en excentrisk image som blivit nagot av en norm inom rockkulturen. Denna image kan
forstds som ett slags bevis pa att artisten inte lever sitt liv som publiken och ”vanligt folk”
och dirmed avviker fran samhillets standardiserade riktlinjer. Det dr ett ofta aterkommande
inslag 1 dagens musikjournalistik att artisters Overdrivna festande, skandaler och drog- och
alkoholmissbruk skildras som en naturlig del av rockkulturens vardag. Dessa artister ér inte
heller sena med att 6ppet beritta om sin livsstil, och med det 6ka det mediala intresset till
artisten ytterligare.

Som en kontrast till detta sa finns det dven artister som skapar sin image genom att géra
precis tvirtom. Att vid sidan av musiken leva sitt liv sa normalt som mojligt och undvika
journalister, intervjuer och skandaler ger da skenet av att artisterna endast fokuserar pa
musiken och inte later sig manipuleras av rockens image. Lars Lilliestam forklarar att detta

beteende, paradoxalt nog, kan ge samma effekt:

“Att sky media och leva ett leva ett hemligt liv bortom scenen (...) kan dven det
uppfattas som excentriskt och avvikande, och bidra till mytskapande som blir en del av

en kommersiell image ™

Exempel pé dessa artister 4r Bob Dylan, Morrisey, Ulf Lundell - och Bruce Springsteen.
Svensk media ldgger ofta stor vikt pa att betona denna sida av Springsteen och malar girna
upp en bild av honom som ”den vanliga killen” som bara rikar ha en musikalisk talang.
Samtidigt betonas det dven hur trevlig Springsteen dr mot fans och journalister (lds: vanligt
folk), vilket dven det kontrasterar starkt mot bilden av den stereotypiska rockstjirnan som

kaxig och paverkad:

”Han tycker om singlar, Coca-Cola och hamburgare och jag tror han dr lite skraj for vad som hénder
kring honom. Han dr ju en helt vanlig kille.... Ndsta gang han kommer till Europa, dr han nog for
Stor’ for Sverige...” (Mats Olsson, Expressen, 751121)

"INZ har sdfkert hirt om vilka kalas rockstjarnor haller i sina loger. Inte Springsteen. Den enda han
och bandet kriver dr kaffe, en back heineken och en stor biff (till Springsteen). De vill ocksa ha tva
Sflaskor Jack Daniels - whisky - och en flaska vodka ifall det kommer nan de vill bjnda”

25 Ljlliestam, 2006: sid. 236

27



(Mats Olsson, Expressen, 810503)

”Listan dver musiker som fitt alltfor mycket alltfor snabbt dr ju som bekant ling, “sex & drugs &
rock’n’roll’ har tagit dod pa mdnga artister, men Springsteen har hela tiden varit vildigt medveten om

Sfaran av att dras in i den ‘svingen” (Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, 810503)

”Han ldr sig inte i klinning, dr inte homosexuell, har ingen konstig frisyr och varken super, drogar
eller sldss. Han dr som vem som helst, faktiskt (...) Hans liv ar inte skandalost. Nar han inte
turnerar bor han kvar i New Jersey och det dr forst efter giftermalet han hamnat i skvallerblaskorna”
(Mats Olsson, Expressen, 850608)

”Han reste med vanligt reguljarflyg och bar sitt handbagage sjily. 1klidd svart skinnkavaj, morka
solglasigon och ett brett leende” (Eva Kjeller, Expressen, 960313)

”Han har inte gjort sant som andra rockstiarnor gor. Han blev rife och beromad, men skamde aldrig
ut sig med sin framgang, eller hur? Inga arresteringar for knark, inga blodbyten i Schweiz. Och dannu
mer anmarkningsvart: Ingen golf! Ingen taskig frisyr-period, inte ens under 80-talet. Inga klinningar
7 rockvideos. Inga pinsamma filmroller, inga ormar som husdjur, inga apor. Inga offentliga slagsmal

och han har inte satt eld pa sig sjily...” (Jens Peterson, Aftonbladet, 990623)

7 Mpyten om Springsteen dr annorlunda, han dr inte den vanliga, banala sjalyforbrannande
heroinmaskinen. Hans artistiska garning dr stirre dn sa”’

(Po Tidholm, Dagens Nyheter, 990624)

"Bruce knarkar inte, dricker helst grint te med sojamjolk fore sina gig och har varit gift med
sangerskan Patti Scialfa sedan 1991 (Quetzala Blanco, Expressen, 050620)

Hir blottas ytterligare ett monster som kan forklara Bruce Springsteen popularitet i Sverige.

De svenska tidningarnas beskrivningar av Springsteens “normalitet” och opportunism

bottnar i ett samhille som till stor del grundas pa jantelagar - dir ingen far sticka upp och tro

att man ar bittre 4n nagon annan. Att en sa framgangsrik och populir artist som Bruce

Springsteen fran det framgangsrika och stora landet USA aterkommer till det lilla Sverige,

och dessutom delar vara virderingar, gor oss stolta.

Lars Lindstrém pa Expressen borjar sin kronika fran 1999 med att jimféra honom med en

annan profil som férkroppsligar de svenska normerna - Ingemar Stenmark:

”De kommer frin enkla forballanden. De dr treviiga och lite blyga. De dr goda mdnniskor. Och har
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forblivit goda. De ger oss hopp. De har aldrig slagits offentligt. De har aldrig skinbetsoperarat sig.
De har aldrig giort nagra pinsamma filmroller. Bide Stenmark och Springsteen bar luva ndr de slog
zgenons” (Lars Lindstrom, Expressen, 990624)

1 svarta boots, svarta jeans, svart liderjacka, trija och halsdunk ser han ut som vem som helst. Och

det dr sa han vill vara. Stidrnkostymen passar honom illa” (Mats Olsson, Expressen, 810502)

”Bruce Springsteens privatliv ar just - mycket privat. Han dr inte den typen som visar upp sig pa
eleganta inne-discotek. Istillet tar han hellre en sving med bilen till narmaste drive in-stallet for en
hamtburgare och Coca Cola” (Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, 810503)

”Jag kan inte nog forundra mig over denne amerikan som dr hjdlte och idol. Sjily dr han ju sa

Sfruktansvirt snéll och normal” (Mats Olsson, Expressen, 810503)

”Hans namn har aldrig némnts i nagot skandalomsusat sammanhang, han har aldrig
sammankopplats med utsvavande privatliv eller knarkinnehav. Tvértom har han skaffat sig den
position han har genom envishet, tilamod, hart arbete och, framst, genom att gira battre rockmusik
an de flesta andra. Trots alla framgangar har han fortfarande ocksa distans till sig sjily och sin
musik” (Jan-Olov Andersson, Aftonbladet, 810503)

”Det kanske liter belt osannolikt att virldsartisten Bruce Springsteen gar omkring och
tvangskramar folk pa krogarna i Stockholm, men sa dr det. Bdst ni passar er”
(Eva Kjeller, Expressen, 960313)

”Han har genomgatt en tvirt-emot-Rod-S tewart-utveckling. 1 stillet for excesser i Beverly Hillsvillor
och svillande Ferrarigarage har Bruce Springsteen i takt med sin tilltagande rikedom fokuserat pa de
sociala problem han sjély inte brottas med: arbetslishet, fattigdom, ett skevt rittsvisende - den jésande
amerikanska bakgirden” (Georg Cederskog, Dagens Nyheter, 990623)

“Han dr en av oss, fast lite battre. Det dr lite konstigt: som 54-drig mangmiljondr forkroppsiigar
han fortfarande mer effektivt idn ndagon annan den granade véstvérldens drommar om reko rock n’roll.
Omz Springsteen framstar som mer dkta an andra beror alltsa pa att han lyckas forestilla det som

anses vara dkta bittre an andra” (Bjorn Wiman, Expressen, 030621)
”Pd manga sdtt framstar Springsteen som den glade, han som stiller upp. Som stannar och skriver en

antograf. Som stiller upp for sina fans och inte minst sina medmdanniskor. Som en artist som bryr sig

om USA:s, och Europas, framtid. Som kémpar for att arbetarklassen inte ska koras dver av
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dverklassen och de nyliberala strimningarna” (Joakim Wedholm, Aftonbladet, 120723)

En annan form av personlig integritet som stirker den upplevda graden av autenticitet ar
relationen med fansen och virdlandet. Manga av texterna om Springsteen och The E Street

Band behandlar deras mycket goda relation till Sverige och svenskarna.

7 Sverige dr det enda land forutom USA dér jag kdanner mig hemma. Gateborg dr dessutom systerstad
med min hemstad i Virginia” (Clarence Clemons - saxofonist i The E Street Band,
Magnus Jansson, Aftonbladet, 850608)

”Jag har gillat Sverige anda sen min forsta spelning 1975. Fansen har dr otroligt trogna. Stockholm

kdnns som mitt andra hens”” (Mattias Goransson, Expressen, 960313)

1 dag och i morgon spelar Bruce Springsteen pa Stadion i Stockholm. Han dr stor i Sverige, kanske
storst. I alla fall dr han storre hér dn i USA” (PM Nilsson, Expressen, 990622)

”Det finns en sdrskild... virdig passion hér som dr speciell Den sanslisa passionen och energin ar
ndgot som vi talat om i bandet i flera decennier. Som svenskdttad dr det sdrskilt harligt att att alltid
midta den har galet hogljudda publiken for i USA finns det ju en stereotyp uppfatining om svenskar

som ‘stoiska och tysta” (Nils Lofgren - gitarrist 1 The E Street Band, Georg Cederskog,
Dagens Nyheter, 090604)

> Ndr Bruce Springsteen anlinder till Giteborg verkar han vara lika exalterad som de drygt 150
vintande fansen. -Fej, Sverige. Jag dlskar er, ropar han till fansen’’(...) Han ma vara ‘Born in the
USA’. Men bydrtat, det tillhir Sverige.

- Jag dr glad att vara tillbaka, sdger Bruce Springsteen, 58” (...) Bruce Springsteen hade brattom till
sitt favoritland Sverige. Han hann knappt ldmna scenen i Tammerfors, Finland, innan han flog sitt
privatplan till Arlanda” (...) Bruce Springsteen dr kdnd for sin vurm for Sverige och har tidigare
firat flera midsommarafinar héir. Nu far Bossen dven chansen att uppleva Sveriges nationaldag pa
lordag’ (Malin Pettersson, Aftonbladet, 090603)

” Springsteen dr annars kdnd for att alltid haft ett gott iga for sitt ‘andra’ hemland. V'id tidigare
Swverige-besok har Bruce giort allt fran att aka lyxbat till att fira midsommar med snaps och god mat

- och hans svenska vanner dr manga” (Martin Ekelund, Aftonbladet, 090600)

”Blir det en ny klassiker? Tro det eller inte, men det verkar sa. Ndr Bruce Springsteen dtervinder
hem till Goteborg kan vad som helst fortfarande hinda”
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(Markus Larsson, Aftonbladet, 120727)

> Springsteen dr generellt en nrycket stirre stiarna i Sverige an i hemlandet USA, och sdrskilt i
Goteborg. Artisten sager sig vara drligt rord da han stalls infor specialbilagor och héingivna fans”
(Henrik Arnstad, Dagens Nyheter, 120727)

7 Titta han snackar... svenska. Bossen svenskhyllade Ullevi-publifen i gar.
- Jag dlskar er, vrilade han fran scen (...) Nu innebar Bruce Springsteen & E Street Band samtliga
pallplatser dver stirst publik i arenans historia. - Allt jag kan sdaga dr att nér vi kommer hit blir vi

aldrig besvikna, sdger Springsteen fran scenen”’ (Christoffer Nilsson, Aftonbladet, 120728)

Aven hir skapar citaten en romantisk och delvis fiktiv bild av Springsteen. Relationen med
Sverige malas upp som ovanligt stark och respektfull, och framfér allt Goteborg framstar
som mycket omtyckt av Springsteen. En annan noterbar detalj ar hur ofta drog- och
alkoholmissbruk dterkommer i dessa citat. Aven om det beskrivs hur Springsteen hillits sig
borta fran just detta, sa befister ord som “knark”, ”droger” och ”missbruk” den inom
rockkulturen vanligt férekommande ”sex, drugs & rock’n’roll”’-devisen. Genom att mala upp
Springsteen som en artist som tagit avstand fran droger och alkohol, stirks den avvikande
outsiderpositionen och siledes dven autenticitetsintrycket som helhet. I 6vrigt framstar
Springsteen som en érlig, omtyckt, 6dmjuk och respektfull artist som inte latit framgangarna

forindra personligheten.
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3. Analys och slutdiskussion

De svenska tidningarnas berittelser om Bruce Springsteen blottar vissa aterkommande
monster och motiv som, med viss diskrepans, stimmer vil 6verens med monster och motiv
1 tidigare forskning kring synen pa autenticitet inom rockdiskursen. Inte minst ar de
applicerbara i de autenticitetsmarkérer som av Lars Lilliestam lades fram i boken Musikliv™,
och som hir presenterades under rubriken Autenticitet inom rockdiskursen. De ger dven upphov
till Keir Keightleys teorier om romantisk och modernistisk autenticitet, med en antydan att
Bruce Springsteen med enkelhet kan placeras in i den romantiska kategorin. De mest

torekommande och tydliga monster texterna ger oss dr sammanfattningsvis:

* Springsteen vixte upp 1 ett arbetarklasshem med hart arbetande foréldrar och har lyckats ta

sig darifran med hjilp av drémmar, hart arbete och en ihirdig kirlek f6r musiken.

* Springsteen gor musik for att han tycker det dr roligt - inte f6r att bli berémd och tjdna

pengar.

* Springsteen och The E Street Band dr goda vinner sedan ungdomen och bildar en

samspelt och ogenomtringlig enhet dir inga rangordningar eller maktpositioner rader.
* Springsteens framgangar har inte andrat hans personlighet eller musikaliska idéer.

Men pa vissa punkter avviker ocksa Springsteen fran de typiska autenticitetsmotiven, dock
utan att forlora sin autenticitetsstimpel. Ett exempel dr avsaknaden av rebelliskhet.
Rockkulturens uppfattning om vad som ar autentiskt har ofta inneburit en viss grad av
rebelliskhet, ndgot som pa ménga sitt fungerat som en vattendelare mellan popmusikens
mjukare framtoning och rockmusikens tuffa och mer motstrivande framtoning. Det enda
som vittnar om rebelliskhet i texterna om Springsteen ir dennes anstringda relation med
fadern, och drémmarna om att inte f6lja 1 hans fotspar, annars framstills han som en mycket
vinlig och 6dmjuk artist som valt trining och en sund livsstil fére drog- och
alkoholmissbruk. Dessa skildringar av drommar och uppvixt ligger i linje med
forestillningen om rockmusiken som de ungas musik, med férildragenerationen som
antagonisterna, och dr dirmed titt ssmmankopplat med en viss rebelliskhet. Springsteens
relation till fadern, hans normalitet och privata privatliv kan kopplas ihop med en viss

avvikande outsiderposition. Det gar dven att ldsa in outsiderns mal i dessa foérhallanden: att

% Lilliestam, 2006
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vara drlig mot sig sjilv. Pa sa sitt framstar Springsteen som en autentisk rockartist dels
genom att sticka upp mot sin far och dels f6r att avvika fran rockmytologins normer kring
rockstjirnan som svarhantetlig och beroende av droger/alkohol.

Springsteens image avviker aven den fran autenticitetsmonstret. For dven om han i de
flesta sammanhang anses vara autentisk, si ar hans image en noggrann marknadsférd
produkt som pa manga sitt utnyttjar den uppfattade autenticitetsgraden. Den brittiske
musiksociologen Simon Frith har beskrivit Springsteen som “en miljonir som klir sig som

27
en arbetare”

och hans image tar stor plats i Daniel Cavicchis musiketnologiska bok om och
med Springsteens fans, Tramps Like Us.” Manga av de intervjuade fansen tycks bortse frin
marknadsforingstrategier och ser denna image snarare som om det dr Springsteen som
manipulerar den kommersiella apparaten for sin egen artistiska vinning istillet for tvartom.

I de texter som publicerats i denna studie ligger fa skribenter, om ens nigon, vikt pa denna
aspekt av Springsteens image. Det dr mojligt att skribenterna, precis som de intervjuade
fansen, ansett att andra autenticitetsfaktorer vigt tyngre och diarmed raderat ut imagens
betydelse. Springsteen tycks, mer 4n ndgon annan artist, ha fortjanat sin autenticitetsstimpel

vilket ocksa legitimerar en marknadsford image.

Med tiden har ocksa innehallet och inneb6érden av de svenska tidningarnas texter forindrats.
De tidigaste texterna ir starkt priglade av beskrivningar som stimmer vil 6verens med de
autenticitetsmarkorer som namnts, med undantag for kollektivets styrka och betydelse som
av naturliga skil kravts tid for att etablera. Dessa texter bestod ofta av olika historier bakom
musiken med ett starkt fokus pa det musikaliska. I mitten pa 80-talet, dd Springsteen
etablerats som en virldsstjirna, skedde en férindring. I samband med, men kanske framfor
allt efter, konserten pa Ullevi i G6teborg 1985 blev skildringarna mer och mer ndjesbaserade.
Artiklar kring Springsteens flickvanner/ fruar, krogbesok och kladval blev stiende inslag i
tidningarnas infor konsert-bevakning, och har sen dess dominerat antalet sidor i Springsteen-
bevakningen, frimst i Aftonbladet och Expressen vars journalistiska inriktning dr nagot mer
néjesbaserad dn Dagens Nyheters. Detta har inte inneburit sd stora forandringar i
autenticitetsdiskursen och dess markorer, mer 4n att medlemmarna i The E Street Band och
deras betydelse givits mer utrymme. Diremot har det férindrat diskursens helhet nagot da
Springsteen numer beskrivs 1 néjestermer snarare dn kulturtermer, och att han dirmed
befinner sig 1 ett falt mellan rock- och popkulturen. Som nimnts under rubriken Artistisk
integritet kan en 6kad framging och journalistisk bevakning vara problematiskt f6r en artists
upplevda grad av autenticitet, men i det hér fallet har detta snarare stirkt Springsteens

autenticitetsstimpel, nagot som framgar under rubriken Personlig integritet.

2 Frith, 1988
28 . .
Cavicchi, 1998
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Med tiden har dven autenticitetsmarkorerna givits mindre utrymme i den svenska
pressen. En orsak till detta kan vara Springsteens popularitet och kindisskap, som sedan
1975 okat kraftigt. Detta behover inte betyda att Springsteen inte lingre uppfattas som
autentisk, utan snarare att det 4r en sjalvklar foreteelse och som av de allra flesta tas for givet.
Det kan dven bero pa att rockkulturen som ideologi pa 1970-talet och det tidiga 1980-talet
fortfarande var relativt ung och att den saledes behovde autenticitetsbegreppet for att
legitimera sig som finkultur. Det dr alltsa snarare rockkulturen och dess plats i det svenska
musikklimatet som férindrats dn begreppet autenticitet och dess virderingar. Men dven om
detta giller f6r Bruce Springsteens musik och tillhérande genre sa behdver det inte gilla f6r
annan typ av rockmusik. Autenticitetsdiskursen dr idag stérre 4n ndgonsin ndr det giller
popartister som blandar in rockinfluenser. Ett talande exempel ér artisten Lana Del Rey vars

overklassbakgrund blossat upp en hitsk autenticitetsdebatt.

Det ar aven tydligt att de svenska tidningarna framhiver vissa av dessa autenticitetsmarkorer
som mer betydelsefulla 4n andra, och att de dirmed synliggér vad som 1 den svenska
rockkulturens autenticitetsdiskurs anses vara viktiga komponenter i strivan mot autenticitet.
Det dr mojligt att den svenska autenticitetsdiskursens komponenter skiljer sig visentligt fran
exempelvis den amerikanska, men detta kan bara konstateras 1 en jamforelse med en
liknande studie baserad pa amerikansk media. Samtidigt vittnar anglosaxisk forskning kring
autenticitet som Hugh Baker och Yuval Taylors Faking IF” om att virdeladdade
komponenter bland annat utgors av ursprungets betydelse och en stark konstnirlig integritet.
I vad som framgar i texterna som utgjort material for denna studie ar den svenska
autenticitetsdiskursen mer intresserad av den personliga integriteten. Denna markor ligger
som en r6d trad genom majoriteten av texterna och integreras ofta med de andra
markorerna. Springsteens virderingar och ideologiska stillningstagande nimns exempelvis
ofta i de texter som beskriver hans och The E Street Bands ursprung. Dessutom framhivs
den personliga integritet som ett viktigt fundament i den bibehallna artistiska integriteten.
Att just denna markor blivit betydelsefull kan mojligtvis férklaras med hjélp av Springsteens

politiska och ideologiska stillningstagande, och som behandlats under rubriken Ursprunget.

Slutligen gar det dven att analysera hur autenticitetsmarkorerna i dessa texter format den
svenska uppfattningen av Bruce Springsteen. Den hdga graden av autenticitet som
framkommer skapar en viss aura runt Springsteen och hans musik som forstirker bade hans
image och attraktionsvirde. Sedan konserten pa Ullevi i G6teborg 1985, som pd méanga plan

kan beskrivas som det svenska 80-talets populirkulturella epicentrum, har detta skapat en

29
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mytbildning kring Springsteens Sverigebesék dir fokus snarare ligger pa folkfesten édn sjilva
musiken. Han och The E Street Band tycks mer dn nagon annan artist garantera en bra show
med massivt publiktryck. Denna mytologi kring Springsteen ar uppbyged kring samma
anekdoter och forestillningar som till stor del lagt grunden i den svenska
autenticitetsdiskursen, och vars syfte ar att mojliggora en uppdelning mellan bra och dalig
musik. Attraktionsvirdet och mytologin kring Springsteen kommer troligen bara 6ka med
tiden och med det dven graden av den upplevda autenticiteten. Inte minst syns detta i de
svenska tidningarna dér antalet sidor som behandlar aktuella konserter 6kat kraftigt sedan
debuten 1975. I skrivande stund gér Sverige och Friends Arena sig redo for ytterligare tre

Springsteen-konserter. Och med det ocksa den svenska presskaren.
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Bilaga: Bruce Springsteens konserter 1 Sverige

Born to Run Tout:

1975-11-21 Konserthuset (Stockholm)

The River Tour:

1981-05-03 Scandinavium (G6teborg)

1981-05-07 Hovet (Stockholm)
1981-05-08 Hovet (Stockholm)

Born in the USA Tour:
1985-06-08 Ullevi (G6teborg)
1985-06-09 Ullevi (G6teborg)

Tunnel of Love Express Tour:

1988-07-02 Stadion (Stockholm)
1988-07-03 Stadion (Stockholm)

World Tour:

1992-06-15 Globen (Stockholm)
1992-06-17 Globen (Stockholm)
1993-05-28 Stadion (Stockholm)

Solo Acoustic Tout:
1996-03-13 Cirkus (Stockholm)

Reunion Tour:
1999-06-23 Stadion (Stockholm)
1999-06-24 Stadion (Stockholm)
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The Rising Tour:

2002-10-24 Globen (Stockholm)
2003-06-21 Ullevi (Goteborg)
2003-06-22 Ullevi (Goteborg)

Devils & Dust Tour:
2005-06-23 Scandinavium (Goteborg)
2005-06-25 Hovet (Stockholm)

The Seeger Sessions Tour:
20006-05-21 Hovet (Stockholm)
2006-10-30 Globen (Stockholm)

Magic Tour:
2007-12-10 Globen (Stockholm)

2008-07-04 Ullevi (G6teborg)
2008-07-05 Ullevi (Go6teborg)

Workin’ on a Dream Tour:

2009-06-04 Stadion (Stockholm)
2009-06-05 Stadion (Stockholm)
2009-06-07 Stadion (Stockholm)

Wrecking Ball Tour:
2012-07-27 Ullevi (G6teborg)
2012-07-28 Ullevi (Go6teborg)




