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ABSTRACT
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The purpose of this work is to explore the artistic processes of an ensemble where
a musician and one or more dancers play together, either by improvising or by
interpreting music that is written for the ensemble. The main themes are about
finding ways to work with written material and still keep the communication
between the music and the dance alive. The author is also interested in finding
ways of identifying himself in the medium of dance although he is a musician.
The result of this work can be seen in this text and in the attached film material.
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Bakgrund

Mitt forsta mote med dans skedde vid tio ars alder. Det var en kurs pa ett tiotal lektioner dir
man gick igenom Foxtrot, Bugg och nigra andra vanliga pardanser. Ganska pinsamt och
ganska jobbigt med all handsvett, fast mamma insisterade pa att jag skulle vara med och
“prova i alla fall”. Aret diirpa bérjade jag och en kompis istillet att dansa hip-hop. Det
verkade roligt och lite tuffare. Nu handlade dansen om nagot annat, man slapp den lite jobbiga
fysiska kontakten och vi hade snygga kldder pa oss, fast helt bekvdm var jag absolut inte.

S&, varfor detta masterarbete om dans?

Da jag borjade studera slagverk och musik pa allvar, under mina ar pa folkhdgskola fick vi
studenter 1 uppgift att ofta spela in oss sjélva for att det dr en effektiv och enkel metod att
utvecklas musikaliskt. Man hor hur ens frasering och timing inte alltid later som man tror att
den gdr och man ldr sig vilka brister man har att forbéttra. Nér jag nagra ar senare fick min
forsta kamera borjade jag istdllet filma mitt Gvande, bade for att dokumentera de musikverk
jag lart mig och fOr att se och hora hur mitt spel uppfattas utifran, frdn den som inte spelar. Nu
upptickte jag att det fanns energi i det jag gjorde som jag inte uppfattat férut. Den rorelse som
foregér ljuden frin instrumenten kommunicerade ndgot som aldrig kunde fingas av enbart
ljudinspelning. Rorelserna gav kraft & musiken och vice versa. Jag borjade undra vad i
rorelsen och framforallt vilka rorelser som hade betydelse for musiken. De stora gesterna som
bildas av starka fortissimoslag mot en trumma kan skapa vackra bilder samtidigt som de
avslojar vilken typ av ljud som strax ska komma. Musiken far en forutsdgbarhet samtidigt
som rorelser fore och efter anslaget skapar forstielse for de klingande ljuden.

Syfte och fragestallningar

Da jag borjade med masterarbetet hade jag en idé om att musiken skulle 14ta annorlunda nér
en dansare var i rummet. Kan det vara sé att rérelserna 1 dansen skulle visa vad musiken
kommunicerade samtidigt som musiken skulle fargas, forandras eller bli till som ett resultat
av dansen? Alltsa att jag skulle 14ta mig paverkas av dansen och ha intentionen att padverka
dansen. Jag skulle vilja undersoka samspelet mellan dansen och musiken. Kan det vara sa att
det absolut viktiga bara kan upplevas och forklaras genom musiken och dansens spel? Att
musiken och dansen har ett sprak som inte gar att dversitta till skrift eller kan skrivandet av
en text fungera som en guide dér tanke och arbetsprocesser som leder fram till framtrddandet
beskrivs. Kan jag ldra mig saker om mitt eget spel tack vare att jag beskriver det med ord?
Den musik jag arbetar med foréndras 1 takt med att jag arbetar med den, antingen genom
ovandet, genom fordndringar som resultat av omskrivningar eller som ett resultat av att jag
spelat den tillsammans med dansen. Pa vilket sitt forandrar dansen mitt musicerande och nir 1
vart arbete sker detta? Vad kommunicerar mitt musicerande till dansen och vilka av mina
intentioner kan dansen visualisera? Att spela musik till dans kidnns som ett naturligt steg for
mig att ta. Nu far jag rorelse utanfor mig, som fortfarande har med musiken att gora och som
jag kan studera medan jag spelar — inte bara i efterhand som nér jag filmar mig sjélv. Jag
hoppas pa ndgot sétt fa mota mig sjdlv som musiker genom att jobba med dans. Alltsa att {4
forstdelse om vad mitt spel kommunicerar da ju dansen har en formaga att visualisera den
musikaliska kommunikationen. Jag tror ocksa att jag genom att jobba med dans kan utveckla
ett musikaliskt sprak som kan vara anvindbart da jag i framtiden jobbar med dans eller andra
sceniska konstformer som till exempel teater.



Metod

Da jag borjade pé masterprogrammet hade jag knappt nagon erfarenhet alls av att musicera
med dansare och knappt hade jag sett den dansgenre som jag ar nyfiken pd. Det var dérfor
viktigt for mig att snabbt komma igdng med nagot praktiskt for att fa uppleva det hiar nya
uttrycksmediet. Sjilva skrivandet fick 1 borjan komma efterhand som jag hade upplevt nigot
jag kunde formulera. Genom att fa tillbringa mycket tid med dansen hoppades jag borja fa
svar pa mina frdgor som handlar om hur jag kan ldsa av mitt eget spel 1 det dansen visar och
hur detta kan beskrivas i text. For att f4 svar pa mina fragor bildade jag en ensemble att jobba
med; dansare och kompositorer. Vara planeringar har kretsat kring tre konserter som lagts da
vi alla lyckats enas om datum och da lokal har varit tillgénglig.

Varje konsert har haft sitt tema som utformats for att jag ska kunna ta reda pé saker som
hénder 1 samspelet mellan mig och dansen. Den repertoar vi jobbat med har alltid varit mer
eller mindre skriaddarsydd till vad jag vill undersoka. I det forsta projektet t.ex. anvdnde vi
improvisation for att ge inspiration till kompositionen och pé sd vis undersdka om dans kan
tolkas och fangas i mitt spel for att vidare kunna hamna i en musikalisk komposition.

Efter utvdrdering av varje konsert och repetitionsarbete uppstod nya fragor och nya omraden
som jag velat undersoka.

Det har varit viktigt for mig att kunna se mig utifran for att kunna avgoéra min roll 1
ensemblen. Bade repetitioner och konserter har filmats for att jag ska kunna forsta mig sjélv
och ensemblen samt for att ldsaren av arbetet ska kunna hinga med i diskussionerna. I det
sista projektet var processdagboken central 1 mitt arbete och jag refererar till den hér i texten.

I de fOrsta tva forestéllningarna spelar jag solostycken utan dans. De ndmns inte i texten
eftersom de inte berdr kommunikationen med dansare men de har en viktig plats i
forestdllningarna och kan ses pa filmerna.

Improvisationsovningar — forarbete till forsta projektet

For att f4 svar pa mina fragor skapar jag en ensemble som bestér av tva kompositorer, Oliver
Bowers och Hanna Lif samt en duo dér jag spelar slagverk medan en dansare, Veera Suvalo
Grimberg gor koreografi och dansar. Veera fick jag kontakt med da jag vikarierade pa den
skola hon undervisar pa, Hanna och Oliver blev intresserade da jag ordnade en
instrumentdemonstration for kompositionsstudenterna dér jag visade slagverksinstrumenten
och berittade om min idé¢ till masterprojekt.

Jag och Veera borjar med nigra improvisationsdvningar for att komma igang och for att ldra
kénna varandra.

Improvisationsévning 1
Regler: Jag far bara spela med en hand.
Béda 1 duon ska agera maximalt kontrasterande mot den andre.

Videoladnk: Improvisationsdvning 1.MOV



Improvisationsdvning 2

Regler: Improvisationen ska ha en 6kande” karaktar.
Béda blundar och forsoker avsluta efter tva minuter.
Videoldnk: Improvisationsévning 2.MOV

Improvisationsdvning 3
Regler: Ombytta roller. Oliver (utomstaende) séger till ndr vi borjar resp. slutar
improvisationen.

Videoladnk: Improvisationsdvning 3.MOV

Improvisationsovning 1

Vi har en 6verenskommelse om att skapa maximala kontraster mot varandras uttryck. Darfor
far vi bada ansvar for att gemensamt halla 6verenskommelsen. Jag upplevde det anstringande
att halla energin hog utan att nd maximum for tidigt. Samtidigt kdnde jag sympati for Veera da
min uppgift overgick till att halla 14g profil. Ansvaret forflyttades till henne och jag kidnde av
hennes fysiska anstringning.

Improvisationsovning 2

Bada har en ”vaknande” hallning, ar stillsamma och lugna 1 borjan men hittar sedan sina
funktioner undan f6r undan. Vi liksom uppticker vara instrument respektive kropp.

Bada anvénder sedan vad de upptickt och tar allt mer plats i rummet. Samspelet i
improvisationen kan endast ga frdn musik till dans eftersom ingen av oss enligt reglerna fér
titta. Daremot kan ju dansaren inte l1ata bli att hora musiken. I denna 6vning blir det tydligt
vad ens personliga musikaliska sprak dr och hur ens relation till sitt instrument eller kropp ar
eftersom vi hela tiden far leta inom oss for att uttrycka oss.

Improvisationsovning 3

I den hér 6vningen byter vi plats och jag dansar medan Veera spelar musik. En for mig valdigt
obekvéam roll som kénns uteldmnande och svar. Jag mérker nu hur jag i min musikerroll kan
”gdmma mig” bakom instrumenten precis som man kan gdmma sig bakom ord eller en
kontrollerad fasad i vardagslivet. Jag saknar badde ord och musik att skydda mig med. Det
kdnns som att mina intentioner syns hela tiden, vem jag dr, vart jag vill och varifran jag
kommer. Jag upplever en hogre medvetenhet om mitt kroppssprék som nu ar mitt enda
uttrycksmedel, jag flyr hela tiden inét, bortét, nedat. Vad jag én tar mig till kinns det pa nagot
sétt fel. Att dansa verkar innebéra “att ta sig rétt till rorelse”, att vga synas.

Utvardering av improvisationsovningarna

Att improvisera tillsammans var for bdde mig och Veera ett naturligt sétt att skapa nagot
tillsammans dér rétt och fel inte finns. Vi lirde oss den andres sétt att utfora sitt hantverk och
ett sétt att forhalla sig till detta. Om vi hade borjat jobba med kompositioner fran borjan sa
hade inte samma kénsla av flow uppstétt, nu fick arbetet kraft av lustkinslor till vad vi



skapade 1 stunden. Improvisationerna gav oss sjilvfortroende, vi kan ju uppenbarligen skapa
nagot tillsammans.

Att styra improvisationen med hjélp av regler var ett sétt att undvika invanda monster och att
ta oss in pa omraden som vi inte skulle ha nétt annars. Med invanda monster menar jag fraser
som man dr bekant med sedan tidigare, fran repertoar eller idiomatiska spelsitt som endast
anvénds for sina vélklingande kvaliteter. Med invanda former menar jag t.ex. att man
tillsammans borjar svagt och med 1ag intensitet for att sedan lata improvisationen vixa till ett
klimax och sedan forsvinna och tona ut, ett hindelseforlopp som foljer det gyllene snittet. Ett
annat invant monster dr det strikt f6ljsamma samspelet dar badda parter foljer den andres
minsta vink, hir forekommer inga motrorelser eller ignoreringar av den andres spel. Tack vare
improvisationerna och regler som att ’Bada 1 duon ska agera maximalt kontrasterande mot
den andre” lyckas vi {4 igdng samspel dér vi tvingas spela obekvéma roller och dérigenom
sluta vara radd att bryta mot annars invanda, bekvédma forhallningssatt till den andre eller det
vi skapar. Tack vare improvisationsdvningarna utvecklas vér improvisationsteknik till att bli
ett allt mer forfinat verktyg att skapa musik och dans med.

Ett vixande sjadlvfortroende och fortroende for duon tror jag kommer gora arbetet allt mer
intressant, improvisationsdvningarna tror jag skapar sjalvfortroende.
Improvisationsdvningarna fungerar som experiment och skolning infér de improvisationer vi
senare kommer att géra och filma som grund till dans och slagverksduons forsta
konsertprojekt.

Dans och slagverkduons forsta projekt.

En friga jag stéillde mig dé jag startade mitt arbete med dans var hur dans kunde fungera som
fro till skapandet av musiken. Vi borjar arbetet med att jag och Veera improviserar
forutsittningslost, jag spelar diverse slagverk och hon dansar. (Forvixla inte detta med
“improvisationsovningar 1, 2, 3” som var forévningar.) Detta filmas och kompositorerna far
tre improvisationer var som grogrund for varsin svit pé tre satser. Nésta tillfdlle vi ses har
Oliver och Hanna bdrjat sitt komponerande som da utgétt fran filmer av improvisationerna.
Jag spelar nu den ofdrdiga kompositionen medan dansen fortfarande dr improviserad. Nér det
komponerade musikstycket dr spelat forlinger jag kompositionen med ett improviserat avsnitt
som gors mot bakgrund av det skrivna samtidigt som dansen fortfarande pégar och ddrmed
ingar i skapandet av verket. Detta filmas ocksé och fungerar som inspiration till fortsdttningen
av kompositionsarbetet. P4 detta sitt fungerar arbetet enligt ett cirkulirt monster dér det nya
kan komma frén antingen den improviserade musiken, den improviserade dansen eller den
skrivna musiken. Alla i ensemblen dger saledes verket.



Videolink:
Till Oliver:

Till Hanna:

Improvisation

Oliver Impro marimba 15e december. MOV

Oliver Impro preparerade gongar 15¢ december. MOV
Oliver gongar 19e Januari. MOV

Oliver marimba 19¢ Januari. MOV

Oliver marimba 16e Februari MOV

Hanna Impro 1 15¢ December. MOV

Hanna Doctor doctor 9¢ Februari. MOV

Hanna Doctor doctor 16e Februari. MOV

Blir en komposition

Jag spelar kompositionen och ligger till improvisation

Val av instrument och spelteknik

En viktig drivkraft for Oliver, Hanna, Veera och mig har varit lusten att upptécka och att
skapa ndgot nytt. Innan kompositionerna borjat ta form, visade jag som tidigare nimnts
slagverksinstrumenten, notationspraxis och spelteknik for kompositionsstudenterna pa skolan.
Da vi borjade med improvisationerna fick Oliver och Hanna vélja vilka instrument jag skulle
spela pa, allt efter egen nyfikenhet men med de begransningar i instrumentarium som jag visat
i demonstrationen. Sedan fungerade improvisationerna som grogrund till kompositionerna.
Under min instrumentdemonstration visade jag dven olika prepareringar, t.ex. montering av
kedjor vid instrumenten for att f4 dem att klinga pa nya sétt. Hanna och Oliver har haft
mojligheten att utveckla idén av att modifiera klangen med just sddana prepareringar.



Reflektioner 6ver konserten i orgelsalen pa hégskolan fér scen
och musik.

Det forsta projektet avslutades med en konsert den 10e mars 2011 i orgelsalen pa Hogskolan
for scen och musik. Hér spelar vi de stycken som Hanna och Oliver skrivit under vért
samarbete. Musik dér idéer alltsa bade kunnat komma fran dansen, fran min improvisation
eller fran kompositdrerna.

Medverkande: Johan Renman — Slagverk, Veera Suvalo Grimberg — Dans
Kompositorer: Oliver Bowers — Jig Saw 1,2,3 Hanna Lif — Doctor, Doctor!
Videolink: Sirenfestivalen 10e mars 2011.MOV

Beskrivning av scenen och instrumentens placering

De instrument som anvénds i forestéllningen &r: Marimba och trdblock, en uppstéllning av
gongar och crotales samt en uppstéllning av diverse trummor, triblock och metaller. Dessa
instrument bildar tre separata grupper som jag stéllt i den bakre delen av scenen sé att dansen
blir synlig i forgrunden. Marimban och trumuppstéllningen &r placerade i profil sa att
publiken kan se vad jag gor utan att notstéll star i vigen.

Att lata publiken tydligt se sjdlva musicerandet var viktigt da jag spelade pé uppstéllningen
med gongar och crotales. D4 jag spelat pa uppstéllningen har jag noterat att sjalva den visuella
uppenbarelsen av instrumenten hade en stabilitet och sttlighet 1 sig. Detta tror jag beror pa
dess symmetri (fyra gongar och tvd montage av crotales) samt den spanning som tunga
foremal sdsom just gongar ger dd de hings ovanfor golvet. Att lata publiken se hur jag spelar
mina instrument tycker jag ocksa ar vasentligt da olika tekniker skapar olika mening, t.ex. ger
direkt beroring med kroppen en intimare kdnsla dn d4 man spelar med klubba. Jag ar dven
intresserad av de tillfdllen som jag sliapper eller tappar kontrollen 6ver de ljud som alstras ur
instrumenten. Nér publiken fir se hur jag spelar pa mina instrument far vi en gemensam
forstaelse for ndr det dr jag som interpret som skapar ljuden och nir ljuden alstras utan min

kontroll.
GONGAR
[ S S D

| |
MARIMBA CROTALES CYMBAL

BONGOS QCH T€ - BASTRUMMA

D TRABLOCK

DANS

PUBLIK
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Jig Saw for preparerade asiatiska gongar och crotales.

Kan en koreografi lata? Kan ett slagverksstycke vara en dans? I Jig Saw av Oliver Bowers
anvander jag kroppen pa ett sitt som jag vanligtvis inte gor da jag spelar slagverk. Jag knuffar
mina instrument, slar direkt med hidnderna och roér mig Gver en storre yta dn annars. Allt detta
gor musiken fysisk samtidigt som en visuell dimension ldggs till det musikaliska uttrycket.
Min kropps rorelser och positioner blir en del av det sammanlagda uttrycket. Jag far till
exempel gestalten av en igangséttare da jag sédtter gongarna i gungning och sedan litar pa
deras formaga att sjélva verka for en forléingning av den musikaliska handlingen. Ljudet som
alstras da de gungande instrumenten gnids mot varandra beror pa en kombination av den
hastighet deras pendlande rorelse har och vilken storlek den aktuella gongen har. Det ljud som
alstras ar delvis nyckfullt och stér utanfér min kontroll. Ett annat exempel pa hur min kropps
rorelser forstirker det musikaliska uttrycket dr den dragande rorelse jag har dé jag spelar med
strake och da kan skapa en védxande ton. Det blir ocksé tydligt vilka intentioner jag har
géllande dynamik eller vad jag tdnker spela pd dé ju gongarna hinger hogt upp vinda mot
publiken. Da intentionerna blir tydliga skapas ocksé riktning i musiken. Publiken kan forutse
nista musikaliska handling. Aven handlingar bakat i tid finns stindigt nérvarande da ljud
ligger kvar 1 instrument som &r satta i gungning. Mina rorelser ldmnar tydliga spar efter sig.

For att forsté lite mer av hur en dansare kan forhélla sig till musiken ber jag Veera skriva
nédgra rader dér hon fritt associerar till verket Jig Saw.

Forsta halvan
insjo
eftermiddag
insekter
skon, varm vind

Andra halvan
stor gunga
vill dit!
trappor i oordning

Koreografin och samspelet med musiken

Nér Veera gor entré fylls rummet av en ny typ av rorelse som i huvudsak ar ljudlés men
kommunicerar genom sin hastighet, riktning och position i rummet. -
Efva Lilja beskriver dansens roll sa hér:

In dance the kind of knowledge that is not considered acceptable elsewhere becomes important.
Our physical memories emerge as events of significance. It is our version, our interpretation that
is reflectes in the work of art."

Den ordlosa kommunikationen som dansen innebér skapar ett sprak allteftersom den utfors. I
var duo med slagverk mdter dansen musik och en gemensam mening skapas. Vid ett
upptradande blir publiken en del av vart gemensamma rum och dirmed en part i
kommunikationen. Jag som musiker kénner av allas nérvaro och forhéller mig till den. Det
uppstér ett behov hos mig att na ut till de andra och att gora mig forstddd. Om musiken blir sa

1 Efva Lilja: Words on artistic research (http://www.efvalilja.se/pdf/WordsOnArtisticResearch.pdf, 2005), s. 1.
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svag eller otydlig sa bara jag hor den kommer inte de andra i rummet dela mina erfarenheter
och kommunikationen kommer att bli skev, vi kommer att lyssna pa olika musikaliska
stycken. D4 jag, dansaren och publiken far métas under en forestédllning kompletteras det
kreativa arbetet. Da méts vara olika bakgrunder och erfarenheter och forestillningen far en
mening av att den betyder ndgot for alla. Nar publiken far se dansen och héra musiken, skapas
bilder hos betraktarna och verket far nytt liv. Det blir ndgot det inte var innan.

En viktig del av premisserna i konserten den 10e mars ar att musiken dr helt noterad medan
dansen improviseras. Dansen har hela tiden mdjlighet att forhalla sig till musiken, att f6lja
dess nyanser och skiftningar medan jag som musiker dven kinner ett ansvar gentemot
kompositionen.

De metalliska kvalitéerna i Jig Saw associerar jag till maskiner i rorelse. Gnissel, skrap eller
bara klangen av metall fir mig att tinka pa nadgot som bara kan vara skapat av ménniskan
samtidigt som det maskinella symboliserar nagot oménskligt. Dansen som finns i1 forgrunden
ar oandligt mansklig samtidigt som den kan imitera maskinella rérelser och manér. De
maskinella och metalliska fungerar som en kontrast till det ménskliga i dansen genom att
definiera vad en ménniska inte dr. Dansen gor synligt vad en méanniska &r och kan vara,
genom sina synliga val, t.ex. att imitera en gungande, gnisslande metallbit.

Jig saw 2 och Jig Saw 3 for marimba och trablock

Endast vid ett fatal tillfdllen under konserten har jag som musiker mdjlighet att direkt berdras
av vad dansen astadkommer och ddrmed en mdjlighet till interaktion. I Jig Saw 2 och Jig Saw
3 av Oliver Bowers har jag nagra av dessa fa mojligheter att anvinda dansen som impuls till
mitt spel. [ borjan av stycket véntar jag med att starta kompositionen och later dansen vara
sjdlv och skapa en mening till tystnaden. Nér jag anser att tystnaden och rorelsen skapat en
mening sétter jag igang musiken. Man kan sdga att dansen foder en lust att musicera som
véxer fOr att efter ett tag ge mig impulsen att bdrja spela.

Nér kompositionen Jig saw 3 borjar har dven den sitt ursprung i ett infall av dansen, delvis tar
jag upp tempo och temperament fran dansen men vil igdng har jag inget utrymme att anpassa
tempo eller dynamik efter vad som hénder i dansen. Jag upplever att dansens nirvaro ger mig
lust att musicera och att ge nagot tillbaka till den. Musiken och dansen lockar varandra till lek
och jag kinner en stindig forvantan i rummet till att svara pa den andres lockelser. Skapandet
av forvéntan ar det viktigaste i kommunikationen mellan musiken, dansen och publiken.
Forvantan fungerar som en fraga dir vi pa scenen som har mdjlighet att ge nagot slags svar
forsoker gora det.

Doctor, doctor! For trummor, trablock, cymbal och ko-klocka

For mig ar dans att gora kroppsliga val viktiga. Stora rorelsegester, till exempel en piruett
kommunicerar oundvikligt ndgot dansant. Det valet upplevs automatiskt som en del av en
dans, en liten rorelse med endast en hand hamnar dock inte under dansdefinitionen férrdan den
markerats som viktig. Detta kan exempelvis goras genom att forega rorelsen med stillhet eller
att gora den langsamt. I framforandet av ”Doctor, doctor!”” av Hanna Lif bestar dansen av
savil stora, svepande ofta virtuosa gester som sma timida rorelser. De sistndmnda upplever
jag som mer intellektuella, de kommunicerar fran ménniskans inre medan jag upplever
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rorelser dér hela kroppen anvinds som mer fysiska. Storre rorelser pAminner om att
maénniskor dr rorliga varelser som gor saker med sina kroppar i sina liv da de arbetar, dlskar,
aker skidor och slutligen dor medan de mindre rérelserna paminner om inre kval, lustar,
forhoppningar eller glidje. Asa Unander-Scharin, beskriver det minskliga, kroppsliga valet,
alltsd ménniskans rorelse, i sin doktorsavhandling Mdnsklig mekanik och besjilade maskiner
— Koreografiska perspektiv pa mdnskliga kvaliteter i kroppars rorelse;

I intervallet mellan den ena rorelsen och den andra ser jag ndgon som upplever rorelsen i sin
kropp, nagon som fysiskt kdnner tyngden och som i detta 6gonblick dvervéger nésta handling. I
rorelsen som inte enbart dr en konsekvens av naturkraftsdrivna samband ser jag ett medvetande,
en intention och en kénsla. I kroppen som inte enbart reagerar pé yttre krafter ser jag méanskliga
kvaliteter.?

I framfGrandet av stycket har dansen samma relation till musiken som i de tidigare
kompositionerna d& musiken é&r strikt noterad medan dansen dr improviserad.

S4 hér beskriver Veera Doctor, doctor!

marsch

hot

avstickare

vad?

ingen vet

nu vet jag!

trevligt samtal med faglar
tva

nagon kommer
djupt, kdnns mycket
skar in

tillbaka

véantan

likadana hus

runt huset

alla ar dar

Tillbakablick pa forsta projektet

Syftet med det forsta projektet vi genomférde med dans och slagverkduon var att dansen och
musiken skulle ha en jadmlik funktion for skapandet av musiken. Alltsa att dansen skulle ha
mojlighet att ge inspiration och idéer till komponerandet av musiken samtidigt som musiken
hela tiden skulle foda idéer hos dansaren som hela tiden improviserade. Detta fungerade
mycket bra hela tiden fram till att musiken var fardigkomponerad, d& upplevde jag en mycket
svagare grad av kommunikation frin dansen. Nu hade jag en notbild att forhélla mig till
medan dansen fortfarande improviserades och fortsatte ta kreativ naring direkt frdn musiken.
Forhoppningen var att dansen ocksé skulle ga in 1 en ny fas och fa en komponerad form och
struktur men det rickte var tid inte till sa darfor fick dansen dven pé forestillningen vara
improviserad medan musiken nu var strikt noterad. Jag upplevde att arbetet med Oliver och
Hanna fungerade véldigt bra. Att 1dta improvisationerna vara ursprung till kompositionerna
gjorde att verken kéndes gemensamma, att sdtten vi improviserade pd kunde sparas till hur

2 Asa Unander-Scharin: Ménsklig mekanik och besjilade maskiner — Koreografiska perspektiv pd ménskliga
kvaliteter i kroppars rérelse (Luled tekniska universitet, Luled 2008) s. 140.
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kompositionerna till slut blev. Ddrmed fungerade experimentet, att en dansad rorelse kan
inspirera till en komponerad idé, antingen via inspiration till den improviserade musiken som
da i sin tur ger idéer till kompositoren eller bara genom sjdlva rorelsen i sig.

Som helhet r jag n6jd med sjdlva forestéllningen eftersom dansen och musiken hamnade i en
fin symbios med varandra trots att dansen aldrig fick en fast koreografi pd samma sétt som
musiken som fick en noterad struktur.

Dans och slagverkduons andra projekt

Syftet med dans och slagverkduons andra projekt dr att undersoka mojligheter till "live-
interaktion” mellan dansare och musiker. Bada parter skall kunna ge och fa inspiration ifran
varandra trots att vi jobbar med given repertoar. Noterna ska inte vara i vigen for den
konstnirliga interaktionen mellan dansare och musiker men dndéa skapa en lank mellan
kompositoren och musikern. Jag som musiker ska ha mojlighet att 14sa av avsnitt i musiken
och sedan lata den fungera som idébank till vad jag och dansaren sedan gor. Jag ska kunna
pendla mellan att ha min blick p& notbladet och pa dansen, notbilden ska se ut pa ett sddant
sdtt att jag hinner forstd innehdallet medan jag spelar och samtidigt fatta konstnérliga beslut om
frasering, orkestrering och till viss del arrangering. (Jag vill ha mojlighet att repetera delar av
musiken om dansen inbjuder till det.)

Medverkande: Johan Renman — Slagverk Veera Suvalo Grimberg — Dans
Kompositorer: Oliver Bowers Signatures Hanna Lif - Doctor, Doctor! 2
Videolédnk: Johan och Veera 31a maj 2011.MOV

Jag har bett Oliver och Hanna skriva musik i Box-form dvs. att notbilden bestar av rutor
innehallande musikalisk information sdsom tonmaterial eller rytmik. Detta ger mig som
interpret mojlighet att sldppa blicken fran notbladet och vara observant pa vad som hiander i
dansen. Skillnaden med denna typ av notbild fran den jag spelade fran i forsta projektet &r att
jag ar friare 1 min tolkning géllande t.ex. tonval, val av rytmik, val av tempo eller frasering.
Samtidigt kan Veera nu ge mig signaler om nir det dr dags att byta box eller hur en viss box
kan tolkas. Att jobba med skriven repertoar kiinns angeldget eftersom det skapar mojligheter
att styra arbetet med duon pa omraden vi inte skulle hitta annars. En helt fri improvisation gor
det svérare att prova vissa idéer eftersom man inte vet vad den andre tdnker gora 1 nésta stund
(och det vet inte alltid den andre heller). Jag tycker ocksé det dr spinnande att 14ta andras
musikaliska idéer genomstromma mitt spel och duons skapande.
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Reflektioner éver arbetet med repertoaren

Signatures for vibrafon, tam och bastrumma

En viktig idé bakom Signatures av Oliver Bowers var att ge interpreten information i boxform
som utgangspunkt for improvisationen. Informationen rorde rytmik, toninnehall, karaktar,
antal sekunder som boxen ska spelas och hastighet pa vibratot. Méngden information var
ibland hopplost omfattande men sjélva striavan att spela det som stod hade ett egenvirde 1 sig.
Sjélva strivan blev en del av mélet. Kanske skapas spidnning i musiken av den anspinning
som laggs pa musikern.

Innehallet 1 boxarna var till en borjan enkelt, bara ett fatal toner och nagra enkla rytmer. Sedan
blev innehallet allt mer komplext och pé slutet inneholl boxarna flera toner och manga
komplexa rytmer. Hastigheten pa vibratot 6kas hela tiden sa att spanningen stiger, utan att
dynamiken behover gé upp. Da en ny ton léggs till en box markeras det med ett slag pé
tammen, om en ton tas bort markeras detta med slag pa bastrumman. Mellan avsnitten med
boxarna finns smé korta komponerade moduler. Dessa dr skrivna med utgédngspunkt fran ton
och rytminnehall frén boxarna men modulen som hor till forsta boxen spelas sist, den som hor
till andra spelas nist sist osv. Detta gor att modulen med hogst grad av komplexitet spelas da
improvisationen dr som enklast, det komponerade materialet ror sig alltsa 1 motsatt riktning
till det improviserade. Att spela musiken genomgéende mycket svagt ger den en intim
karaktir som jag upplever beréttar om var inre virld, den beréttar om ett tinkande. D& Veera
ar med far hon symbolisera den tinkande varelsen. Jag undrar vad hon tinker pa.

Da stycket till stor del spelas véldigt svagt, ibland helt ljudldst, far man chansen att hora
dansen. Dansens ljud blir del av musiken och dansens uttryck.
Unander-Scharin beskriver rorelsens ljud s hér;

Tysta rorelser sdger ndgot annat &n de rorelser som hors. En smekning later annorlunda &n en
orfil. Kraftfulla rorelser later annorlunda 4n de ldtta och trevande.?

Hur vi ménniskor later har en musikalitet i sig och nér vi ror oss later vi. Ljud frén dansande
rorelser kan ge mening till dansen pa liknande sitt som ljuden fran ett klingande
musikinstrument. Lat mig anvénda en metafor ur vardagslivet; Bara pd en dorrknackning kan
man urskilja vilket drende personen som knackar har, eller &tminstone kan personens humor
avsldjas. Jimfor harda snabba knackningar med svaga knackningar eller en knackning som
bildar en lustig liten rytm. Jag menar att ljud fran t.ex. andning, fotters tassande, kldder som
gnids mot en kropp 1 rorelse, fir, baserat pA samma premisser som musik, betydelse for
uttrycket. Alltsa hur t.ex. andningen bildar fraser med tita rytmer eller fotter som med
legatobetonade rorelser sldpar sig fram dver dansgolvet. Ljuden frén sjdlva dansen skapar ett
ackompanjemang som i synnerhet kommer fram da musikern inte spelar.

3 Ibid.,s. 137.

15



S
<

2" 2’3 p

) 1 [}

] @‘:fj‘j[f% T ﬂ Ao

NoToR: #/q

Information som jag som interpret har att forhdlla sig till i min improvisation. Innehdllet dr
relativt komplext jamfort med de tidigare boxarna.
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Skrivet material baserat pd den forsta boxen. Innehdllet dr enkelt bdade gdllande rytmik och
tonforrad.
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Doctor, doctor! 2 for valfritt instrumentarium.

Doctor, doctor 2 av Hanna Lif &r komponerat med utgangspunkt frdn Doctor, Doctor! fran
forra projektet. Nu har Hanna tagit rytmiska motiv och teman och skrivit dessa 1 rutor eller
boxar tillsammans med anvisningar om dynamik och tempo. Boxarna far sedan spelas valfritt
antal gdnger och man kan spela temana i vilken ordning man vill. Instrumentariet ar valfritt,
jag har valt: metallror, trdblock, dobaci, krukor och askplat. Jag och Veera har sjilva beslutat
om att jag byter box da hon byter plats i rummet. D& hon ror sig 1 t.ex. snabba stora rorelser
kan jag anvénda den energin i mitt spel och lata det horas. Vi bestimmer om huruvida vi foljer
varandra eller gar emot varandra medan spelet fortgér. Ibland vrider jag det musikaliska
materialet i en box sa att musiken tar en ny vindning och ger energi till det vi skapar
gemensamt. Jag kan t.ex. dndra tempot eller klippa i en rytm s& den blir udda och verkar
dissonant.

D,OC'bor; &

5% h Th

Doctor, Doctor 2. Rytmerna frdan boxarna kommer fran forsta upplagan av doctor, doctor!.
Ndr jag spelat en box fdrdigt byter jag till ndsta i pilens riktning. (Det morka fdltet ldngst upp
pd varje box har en firg i originaltrycket av partituret. Varje fdrgs betydelse fdr interpreten
sjdlv avgora.)

17



Reflektioner éver férestéllningen den 31a Maj 2011

Den 31a Maj 2011 gor jag och Veera en forestéillning 1 Sjostromsalen pé hogskolan for scen
och musik. Det blir avslutningen pa duons andra projekt och vi spelar Hannas och Olivers
stycken.

Instrumentens placering

ASKPLAT

ch DOBACI

TRABLOCK

TAM

DANS i
ii

VIBRAFON

BASTRUMMA

PUBLIK
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Signatures

I Signatures hade bade jag och Veera var sin uppséttning noter for att hon skulle veta var jag
var 1 kompositionen. Vér forsta tanke var att projicera noterna pd viaggen sa att bade Veera och
publiken skulle kunna vara delaktiga, men det blev en f6r omsténdlig teknisk procedur.

Att lata bladen med noterna ligga i en cirkel runt Veera blev det mest praktiska samtidigt som
det begrinsade scenytan pa ett effektivt sitt. I efterhand mérkte vi dessutom att det skapade en
intressant belysning (ljuset verkar komma underifran). Den udda belysningen lagger den lilla
scenytan 1 ett ndstan overkligt sken. Handlar var forestdllning om en fantiserad dromvirld?

Cirkeln som skapas av noterna bildar en ’scen pa scenen”. Jag blir, trots att jag stir pa samma
scen en rost utifran, en betraktare. Det skapas distans mellan dansaren och musikern.

Nir vibratot slds pd borjar tonerna pa vibrafonen att svéva, de bérs fram pd vigen fran
vibratot. Detta tillsammans med den klocklika, néstan overkliga klangen fran instrumentet gor
att jag upplever musiken som om den kommer uppifréin, eller underifrdn. Den skoljs eller
flyger fram. Rytmiken &r inkonsekvent liksom toninnehéllet men dynamiken hélls genom
huvuddelen av kompositionen pé en svag niva (undantaget fran de korta insticksmodulerna).
Tack vare att tva processer pagar samtidigt skapas en oforutsédgbarhet. (Boxarna som i borjan
har enkla rytmer och enkla tonforrad och insticksmodulerna som forst har komplext innehall
och sedan blir allt enklare.) Jag upplever att musiken blir irrationell som en drom kan vara da
de korta insticksmodulerna dyker upp utan forvarning med ett helt annat innehdll och en helt
annan musikalisk karaktir &n den musik jag nyss arbetade med. Som lyssnande askadare av
stycket Overraskas man av de enskilda slagen pa bastrumman och tammen. Att uppfatta
sambandet med toner som adderas improvisationen da tammen spelas och tas bort da
bastrumman spelas tycker jag verkar langsokt. Att det finns en kod som lyssnaren inte kdnner
till tror jag istdllet forstarker den dromska, irrationella kinslan pa stycket.

Koreografin och samspelet med musiken

Musiken har som jag tidigare ndmnt bade tidsangivelser, tonforrad, rytmik och dynamik.
Mina huvudsakliga val ligger i vilken ordning jag véljer att spela tonerna och rytmerna. Jag
far dven spela bastrumman och tammen 1 valfri dynamik. Sa hur kan jag anvinda mitt spel till
att kommunicera med dansen? Som jag ser det har jag hela tiden mdjlighet till kompromisser,
att fringa det givna materialet eller att ge det nagot mindre uppmérksamhet. Pa precis samma
satt kan jag forhélla mig till dansen. Jag ger det krdvande notmaterialet uppmarksamhet i
borjan av en box varpa jag forsoker ldsa av dansen, hur ser den ut, vad kommunicerar den?
Sedan spelar jag frdn det givna materialet efter min intuition. D4 Veera nis av musiken har
hon mojlighet att reagera pa den eller att ignorera den. Musiken och dansen har blivit badas
angeldgenhet d& de dansade valen alltid relaterar till mina musikaliska val och vice versa.

Ibland har jag ingen egentlig mojlighet till interaktion med dansen. Naturligtvis ér jag
ansvarig for mina val och kan byta spar om jag vill men det finns tillfallen da musiken leder
mig till spar som jag kidnner mig kallad att folja. Det kan vara sa enkelt som en box med ett
enkelt, tydligt material som jag direkt far en 1dé till hur jag kan tolka. Jag far en plan att
utfora. I dessa fall blir jag en betraktare av det verk jag dr med att skapa. De foljsamma eller
kontrasterande linjer jag och dansen skapar, ser jag liksom pa utifran och dansens signaler nér
mig men far mig inte att reagera. Jag vill s& gérna utfora min idé till tolkning av det enkla
innehéllet sa nu far dansen klara sig utan min inverkan dven om jag uppmérksammar den.
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Den dynamik som uppstér i duon efter ett avsnitt hamnar i en bank av intryck. Under styckets
gang fungerar sedan banken som kélla till senare val sdsom hur vi ska forma resten av stycket
eller nér det dr dags for variation eller upprepning av ett tema. Oforlosta avsikter eller andra
misslyckanden hamnar 1 banken och fungerar utmaérkt att anvdnda senare 1 stycket.

Man kan sédga att min framforhéllning skiftar 1 stycket. Da jag har mindre framférhallning
kénner jag mig mer delaktig i samspelet, varje ton blir da till som ett resultat av den, for
stunden skapade stimningen. Mindre framforhéllning leder dven till att jag missar detaljer i
notationen och spelar mer “fel”. Spelet upplever jag da som spontanare och rorligare, kanske
med mindre upprepning av toner och fraser. D& min framforhallning 6kar kan idéerna ta mer
plats, kanske med lidngre linjer eller genom hogre grad av tydlighet, jag har liksom en fardig
formulering berdtta. Den ldngre framforhallningen gor mig till en betraktare av verket och
minskar min angeldgenhet att pa ett direkt sitt reagera pa dansen. Jag séger liksom min
mening utan att 1ata mig avbrytas eller 4ndra mig innan jag kommit till punkt. Jag pendlar
alltsa mellan att vara en betraktare av skapandet, att ta initiativ och att vara en lyhord
medmusikant. Innehallet i kompositionen forsétter mig i de olika rollerna genom graden av
uppmaérksamhet det krdver. Samma stycke har saledes flera typer av samspel dir jag antingen
spelar musikaliska avsnitt och observerar hur musiken korresponderar med dansen eller s&
kan jag spela musik som mer eller mindre ton for ton dr anpassad efter det som sker i dansen.

Doctor, doctor! 2

Idén med boxar som kélla till det musikaliska forloppet tycker jag fungerar vildigt bra i detta
stycke. Jag far ramar att forhalla mig till men inom dessa finns en frihet. Den friheten
anvénder jag till kommunikationen med dansen och till skapandet av musikalisk mening.

Jag tycker att notbilden ger mig mojlighet att studera musiken medan jag spelar. Jag har ju till
exempel mojligheten att repetera rytmiska motiv valfritt antal ganger och kan pa sa stt
studera vad just repetitionen leder till. Ofta far rytmerna mening av repetition, de far en logik.

Informationen i boxarna har ingen melodisk information, darfér bestar mycket av min
tolkning av materialet i repetition, orkestrering och forvringning av rytmiska motiv.
Orkestreringen gor jag genom att spela pa nagon av de instrumentgrupper jag valt. De torra
ljuden av tréblock kan man latt spela snabba motiv med tét rytmik medan dobaci eller
krukorna fungerar bra till ldingsamma toner och legatobetonade fraser. Ett medvetet val var att
skapa tva poler i instrumentariet, det harda kalla mot det mjuka varma. Dessa poler gav mig
mojlighet att skapa spanning i musiken genom kontrasten mellan dem.

Den tredje viktiga parametern 1 min tolkning av Doctor, Doctor! 2 ar den rytmiska
bearbetningen, forvrangning eller fordndring av rytmer. Det kan vara att jag klipper i ett
motiv, upprepar det klippet och fér pa sa vis en ny rytm. Detta ger mig mojlighet till skapande
av dissonans eller harmoni samtidigt som jag kan anvénda det i skapandet av storre former.
Ett enkelt motiv kan byggas ut, varieras och fortdtas sa energin i musiken gors mer intensiv.
Sedan kan jag successivt dtervinda till originalversionen av motivet eller gé vidare till nista
for att lata energin ga ner och avsluta ett musikaliskt avsnitt. Det pagér en stindig kamp om
hur mycket jag kan dra och tdja en rytm och samtidigt drligt kunna medge att jag inte frdngar
densamme. Till lekens grundregler hor ju att rytmerna som stér ska spelas samtidigt som
improvisationen stindigt lockar mig bort frn fyrkantighet som kan uppstd om jag slaviskt
foljer partituret.

20



Koreografin och samspelet med musiken

De forsta rytmiska motiven jag spelar ropar ut, ’kom det &r dags”. De upprepande
symmetriska rytmerna lockar till nagon sorts aktivitet. Nar dansen bdrjat uppstér en lek
mellan dansen och musiken. Jag tror de enkla, ofta dterkommande rytmerna bidrar till
lekfullheten, kanske associerar man dem till barnsliga ramsor, att det musikaliska spraket
upplevs enkelt som ett barns. Dansen och musiken fragar och svarar varandra oavbrutet och
jag tycker uppforandet har en lekfullhet 1 sig. Fragan: “vart ska vi ta vigen nu?” dyker
standigt upp. Den stills automatiskt nér vi tittar pd varandra, utan att ndgon méiste séga det
hogt.

Karaktirerna i dansen upplever jag tydligt. Det fungerar som en teater dér en person spelar
flera roller genom att byta temperament, riktning eller hallning. Varje karaktar har ndgot unikt
att berétta. Musikens roll blir att beskriva karaktirerna, genom att imitera, kontrastera eller
fungera oberoende av dem och ddrmed bevisa just deras oberoende. Ibland blir dven jag en
karaktér i teatern som Veera kan anvinda som motspelare, vi skapar ibland teatrala
kommunikationer med hjélp av 6gonkontakt.

Beskrivning av arbetet kring dans och slagverkduons
tredje projekt, "Vardagsforestallningen”

Jag fick idén till att jobba med temat vardag da Veera berittade att hon ofta later sina elever
anvinda rorelser ur vardagslivet. Sedan kan man lata olika kroppsdelar géra samma rorelse
och man kan édndra rorelsens storlek, tempo och karaktér pa samma sétt som man formar en
musikalisk fras. Ett exempel kan vara tandborstning; rér handen framfor munnen som nér
man borstar tinderna, lat sedan foten gora samma sak fast i kndhojd eller 1at hela kroppen
vara sjilva borsten!

Min idé dr att pa ndgot sitt anvdnda poesi i arbetet med att skapa en dansforestéllning.
Dikterna ska behandla temat vardag och tillsammans med musik och dans skapa ett program
som upplevs som en helhet. Valet att anvénda just poesi och inte en novell eller roman
kommer ur att poesiformatet skapar mojligheten att ha texten mer narvarande t.ex. i
programbladet, projicerad pd viggen eller upplést som en del av forestdllningen. Att anvinda
ord kommer att snabbt leda dskddarna (och oss medverkande) in pd temat vardag. Detta gor
att vi alla kan enas under vad vi haller pa med, vardagen &r allméngiltig. Jag hoppas man
kommer tdnka; ”Det som hinder pa scenen angar dven mig”.

Arbetet med ”Introduktionsscenen” - och ”picknickscenen”

Da vi borjar utforma de forsta scenerna har vi bara en vag idé om att vardagsassesoarer och
nagon form av talat sprék, kanske lyrik ska ingd. Lyriken till forestdllningen kommer att
skapas 1 motet mellan dansarna som nu dr Veeras elever och mig som musiker. Vi kommer att
improvisera kring temat vardag sdsom rorelser frdn morgonbestyret eller var dag i skolan eller
pa arbetet. Jag tror det kommer att bli ett intressant mote da vi i gruppen befinner oss pa sa
olika stéllen i livet, allt fran hogstadiet till universitet och yrkesverksam karriér. Jag definierar
vardagen som de perioder i livet da vi jobbar eller studerar. Alltsa all var tid som vi inte &r
tillfalligt sjuka, dr pa semester eller festar pa. Jag menar att det &r i vardagen vi som mest &dr
oss sjédlva och att vardagen definierar vilka vi egentligen &r.
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Medverkande: Johan Renman, Veera Suvalo Grimberg och hennes danselever fran Mdlndal kulturskola: Astrid

Edvardsson, Sofie Ingelsten, Elin Landgren, Madelene Stigson och Johanna Victorén (dansgruppen Moovez)
Kompositorer: Oliver Bowers, Johan Renman och dansgruppen Moovez

Utdrag ur processdagboken: 16/1 2012 Plats: Aktiviteten, MoIndal. Medverkande: Johan,
Veera och hennes fem danselever.

De ér syskon, jag deras bror. Jag spelar pa liten trumma, cymbal, triblock, tamburin och kastrull
— sittandes. Dansen kretsar kring en tidning och nigra ord ur den som dansarna ldser hogt. De
rytmer jag spelar bildar fragment i tiden — 6gonblick. Nér dansen dr unison mellan dansarna och
mig har vi samma uppfattning om vad 6gonblicket innebir. Vi enas och skapar gemensam
riktning Man kan uppfatta vardagsdgonblick ur dansade rorelser, ldsta ord eller en klang ur
slagverket t.ex. kastrullen.

Det idr spidnnande med enkla, kanske naiva rorelser som ackompanjeras av komplexa rytmer.
Den kombinationen séger att vi dr komplexa varelser. Det enkla dr vackert men blir trakigt i
lingden. Jag upplever att polyfoni mellan musik och dans skapar en slags trovardighet.

Utdrag ur processdagboken: 6/2 2012 Plats: Aktiviteten, Molndal. Medverkande: Johan, Veera
och hennes fem danselever.

Eleverna dansande fram och snodde mina instrument, ett efter ett. Det var spannande nér
dansarna avbrot mig, tog mitt instrument eller bara var i vagen. Avstandet mellan mig och
dansaren hade stor betydelse och vart deras blickar var riktade. Manniskans blick ar kraftfull.

Kanske kan vi jobba med polerna:
vardag — arbete, individualitet — kollektiv, kaos — ordning

Utdrag ur processdagboken: 27/2 2012 Plats: Aktiviteten, Molndal.
Medverkande: Johan, Veera och hennes fem danselever.

Idag lyssnade vi pa ny musik av Oliver. Det var inspelade crotales med strake, placerade pa
timpani. Oliver hade lagt pa reverb och ett pulserande filter. Musiken var kall och oménsklig,
dansen likasa. Dansarna gick igenom rummet at olika hall. Blickarna méttes séllan, ibland
stannade tva dansare nédra varandra — da uppstod spanning. Dansen fungerade som kontrast till
vardagsscenen vi jobbade med tidigare.

Utdrag ur processdagboken: 5/3 2012 Plats: Aktiviteten, M6Indal Medverkande Johan, Veera
och hennes fem danselever.

Vi gjorde lekar idag. Jag spelade och d& dansade dom, nér jag tystnade stannade dansen. I den
andra leken var dansen stilla da jag spelade och borjade da jag tystnade. Vi gjorde dven en
dansserie idag. Alla tog en rorelse frdn ndgon annan person i huset. Jag valde “’putsa
glasdgonen”

Efter vara moten utkristalliserades tva idéer som vi anvéande till de forsta tva scenerna;
“Introduktionsscenen” och ”Picknickscenen”. Den kalla, ogédstvinliga karaktiren som vi hittat
med hjdlp av Olivers musik anvinde vi i ”Introduktionsscenen”. De ljud som jag spelar dér
aterfinns ju senare i Momentum vilket ingar 1 slutscenen. Pa sa vis skapas en koppling mellan
forsta och sista scenen 1 forestdllningen. Den karaktir vi hittar dé jag spelar pa
vardagsforemalen da dansarna dr formerade som en grupp och har mycket fysisk kontakt och
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ogonkontakt kommer sedan att genomsyra “Picknickscenen”. Hér &r ett exempel ur
processdagboken 16/1 dar vi jobbar med det som senare ska bli picknickscenen, en scen som
kommer formedla en helt annan kénsla och ha ett helt annat tempo &n “’Introduktionsscenen”.

Utdrag ur processdagboken: 16/1 2012 Plats: Aktiviteten, Molndal Medverkande Johan, Veera
och hennes fem danselever.

De ir syskon, jag deras bror. Jag spelar pa liten trumma, cymbal, triblock, tamburin och kastrull
— sittandes. Dansen kretsar kring en tidning och nagra ord ur den som dansarna ldser hogt. De
rytmer jag spelar bildar fragment i tiden — 6gonblick. [...]

Arbetet med mellanscenen: ’simhallen”

Utdrag ur processdagboken: Slagverkslektion: 28/4 2012 Plats: Artisten Medverkande Johan
och Jonny Axelsson (min slagverksldrare under masterutbildningen)

Arbete med vattenljud

Upptéck vattnet, tvitta dig. Fundera dver forhallandet mellan musik och amusik. Kontexten
definierar musiken. Blas luft i vattnet, hur skapar man komplexitet? Gor boxar med speltekniker.
Fundera pa flera stationer. *’Varfor gor han sa?” - For att detta dr samma sak, dven detta hiander i
musik!

Jag har lart mig att vatten pé en scen beror alla. Alla kan relatera till hur det kinns mot sin
hud, hur det smakar och hur det later. Att jag spelar med vatten tror jag skapar engagemang
hos lyssnaren, ljuden jag gor vet ju alla i rummet hur man gor. Lyssnaren kommer tanka “det
dér kan jag ocksd” och en link mellan oss pa scenen och publiken har skapats. Jag valde att
jobba med det i dansforestéllningen for det kinns som om vatten kan fungera som ett medium
dir man undersoker var gransen gar mellan vad som dr musik och vad som bara &r ljudande
ickemusiska handlingar.

Innan vattenscenen borjar har jag och Veera en dialog dér jag spelar xylofon da hon ér stilla
och hon dansar di jag ér tyst. En spdnnande lek som handlar om att ge och ta impulser frén
varandra och samtidigt forsoka fora spelet framat med hjélp av nya idéer som helst dverraskar
bada. Xylofonen fungerar dven som klanglig referens till den efterkommande mjuka, vata
klangvérld som skapas med hjélp av vatten. Xylofonen har en tydlig attack och en kort

efterklang medan vattenmusiken blir dess motsats. De tva “instrumenten” forstirker varandras
klangliga egenskaper.

Videoldnk: 25¢ mars 2012 repetition simhallen. MOV

Det faktum att vi valt rubriken “’simhallen” till varan scen ger oss bilder av ménsklig kontakt
med vatten, inte bara vatten 1 sitt naturliga tillstand. Sjdlva simaktionen ger idéer till dansen
och ofta far jag impulser till konkreta musikaliska aktioner ddrav. Det kan innebéra att jag
harmar dansen med min kropp sa den liknar Veeras rorelse men att jag gor det i kontakt med
riktigt vatten. Detta bildar en slags extrem samklang mellan mig och dansen da musiken
kommer ur mitt kroppsliga harmande av dansen. Jag behover inte, som annars ¢versitta mina
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idéer till tonsprék, rytmer eller andra musikaliska “trick” som jag annars brukar. En utmaning
for mig ar att tillfora musikaliska idéer pé klassiskt musikaliskt manér som att spela rytmer
genom att plaska i en vattenbalja eller skapa tonalitet med hjélp av att sénka ner metalliska
foremal 1 vattnet medan jag spelar pa dom, helt enkelt att gora musik med hjélp av vatten.

Arbetet med slutscenen: ”Momentum”

Verket Momentum som vi kommer att anvinda i slutscenen av vardagsforestillningen ar
egentligen en utveckling av vad vi tidigare anvint i introduktionsscenen. I
introduktionsscenen kommer jag spela live pé crotales monterade péd en timpani som jag med
pedalens hjélp &dndrar tonhdjd och resonans med. De ljud jag far darigenom dr samma ljud
som Oliver anvént 1 sitt stycke Momentum. Dér & dom dock processade 1 datorn och
placerade lidngs en tidsaxel utan paverkan av mig som interpret. Klangvirldarna frn forsta
och sista scenerna dr darigenom nirbesldktade. Under uppforandet av Momentum spelar jag
en slagverksstimma bestdende av svaga tremolon och accenter pa tva bastrummor. Detta ar
noterat ldngs en tidsaxel i ett partitur som jag foljer med hjélp av ett tidtagarur. Jag star bakom
publiken nér jag spelar medan hogtalarna som presenterar de dvriga ljuden str langst bak pé
scenen, detta skapar en surround-kénsla och bade vi 1 ensemblen och publiken kommer att
inneslutas i musiken.

Skapandet av dansen gjordes till stor del av dansarna sjdlva dven om den regisserades av
Veera. Vi lyssnade tillsammans pa en inspelning och brainstormade tillsammans fram
associationer till verket. Det kunde handla om referenser till skrackfilmer, rymden eller som
visas 1 slutresultatet — kampsport. For mig kindes det viktigt att [dimna Sver ansvar till alla
inblandade i ensemblen. Jag ér intresserad av vad som uppstdr nar ménniskor fran olika
bakgrund ur olika faser i livet mots. Skulle allt styras helt och héllet fran t.ex. mig skulle jag
liksom inte mdta de unga dansarna pd samma premisser, det skulle bli ett ojimnt forhéllande
dédr de unga tvingas in i en mer ’vuxen mall” och dir sta for mer ”vuxna vérderingar”. Nu far
de vara med och bestimma och de yngres val forstérker narvaron av ungdom i vérat verk. I
kontrast till detta stdlls mina val som baseras pa mig och min bakgrund samt Veera och Oliver
och deras val.

Utdrag ur processdagboken: 19/3 2012 Plats: Artisten, Goteborg Medverkande Johan, Oliver
och fem danselever.

Idag lyssnade vi pa Olivers stycke. (Forlangning och utveckling av stycket fran 27/2) Akustiska
ljud som i efterhand processats och sammansatts till en komposition. Dansarnas alder och kon
gav mening at musiken. ”Vad har dom med detta oljud att géra?” fragar jag mig. “Dansare
tvingas sta for musiken de dansar till”
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Momentum. Jag spelar sjdlv bastrumma I och bastrumma 2 tillsammans med de forinspelade
ljuden som spelas upp i Pa-anldggningen. For att hdlla reda pd min position i musiken som
noteras ldngs tidsaxeln har jag ett tidtagarur.
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Reflektioner over forestallningen -Momentum

Den 25e Maj 2012 avslutar vi det tredje projektet som ldnge gick under arbetsnamnet
Vardagsforestdllningen men som nu far namnet Momentum efter Oliver Bowers stycke med
samma titel. Forestdllningen halls 1 Ohlinsalen pd hogskolan for scen och musik 1 Goteborg.

Medverkande: Johan Renman — Slagverk, Oliver Bowers — Bandstimma

Veera Suvalo Grimberg och Moovez — Dans (Sofie Ingelsten medverkar inte pa forestdllningen)
Kompositorer: Johan Renman, Oliver Bowers och Moovez

Videoliink: Momentum.MOV och Momentum slutet. MOV

Beskrivning av scenen och instrumentens placering

% Xylofon PA
Crotales
Timpani
Cymbal
Dobaci Genomskinlig
Vattenskal
Dans Dobaci
Vattenbalja
Liggande,

ddmpad Tam
Fjader med
skumgummifotter \X

placerad pa tammen Kastruller och
div.
koksutrustning
Publik
Mixer till pa-system Q Q
Bastrummor
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Introduktionsscenen

Jag improviserar fritt mina insatser men de toner jag har att vélja pd dr de samma som Oliver
anvander 1 stycket Momentum, toner som har koppling till naturtonserien. Ljuden som alstras
fran de instrument jag lagt pa timpani har en sak gemensamt ndmligen att de kan &ndras efter
att jag slagit an dem. Fordandringen sker dd jag med pedalens hjélp dndrar trumskinnets
spanning och ddrmed trummans formaga att skapa resonans gentemot det anslagna
instrumentet, t.ex. dobaciskalen. Med den hér tekniken kan jag méla rummet med
klanginsatser som genom glissandordrelser skapar en kénsla av rymd, av hgjd. Jag tdnker mig
dem som stalaktiter och stalagmiter i en grotta. Jag har tva sitt att fa instrumenten att klinga,
att anvdnda stréke som en strakmusiker, da borjar ljudet fran ingenting och klingar sedan ut
efter att klimax néats. Det andra sittet 4r genom att sla an dom, med klubba eller fingret, da
borjar tonen med klimax och forsvinner sedan. Dessa bada sitt skapar en dynamik i musiken,
”ljud som kommer fran ndgonstans och ljud som ar pa vig nagonstans”. Jag tanker att ljuden
som kommer med strake signalerar ’snart”(man ju hor att ljudet véxer och blir starkare)
medan ljuden som slds an sidger nu!”. Musiken har en vertikal karaktér, man liksom
uppmaérksammar var klang for sig och hor hur de sprider sig i rummet. Musiken skapar
forvintan, spanning och den ger rummet en viss temperatur eller kénsla.

Koreografin och samspel med musiken

Musiken har en bildskapande kvalitet och franvaron av sddan musikalisk struktur, som rytmer
eller harmoni, far mig att associera mer till en plats 4n till beskrivande av karaktarerna pé
scenen. Hér pa platsen gar tiden langsamt, om alls. Dansarnas kroppshéllningar och mimspel
avslojar oro vilket gor musiken orovickande. Eller dr det tvartom, att musiken gor att
dansarna utstrilar oro? Dansen handlar om ménskliga relationer, om nirhet och distans. Ogon
som mots, eller inte méts beréttar ndgot om minniskan, om hur vi véljer att se ”den andre”
eller att lata bli. Det berdttar om var forméga att lanka samman med vara medménniskor
genom att vi stindigt kan soka kontakt eller avsta.
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Scen som berdttar om ndrhet och distans mellan mdnniskor, om valet att mota den andres
blick, om valet att ansluta sig till gruppen eller inte.

Picknickscen

Hér anvénder jag instrument som till stor del kan hérledas till allas var vardag. Det &r
kastruller, vispar, slevar stickor etc. Tanken var fran borjan att jag skulle komma till vara
moten med traditionella slagverksinstrument medan dansarna tog med sig vanlig “’prylar” som
gick att géra musik med. Efterhand borjade dven jag leta kdkssaker att gora musik med och pa
en loppis hittade jag en vinflaskehallare (som i instrumentplaceringen beskrivs som fjéder
placerad pa en tam” vilket ar precis vad det ar).

Flaskhéllaren eller ’fjddern” &r svar att skapa starka ljud med d& man bara héller den i handen.
Diremot fungerar tammen som en resonanslada liknande timpani gjorde i
introduktionsscenen. Kastruller kan dven de vara svara att skapa stark ljudvolym med, sa for
att forstdrka mina musikaliska idéer har jag stor hjilp av de traditionella
slagverksinstrumenten som ju dr gjorda for att kunna producera starka ljud.

Koreografin och samspel med musiken

I den hér scenen ar den musikaliska rytmen mer narvarande. Detta ger bdde musiken och
dansen energi och riktning framat. De okonventionella instrumenten &r i bérjan bara” ljud
medan de dnnu inte fatt frambringa nagon rytm eller musikliknande fras. Sedan forvandlas de
mer och mer till musikinstrument. Jag upplever dven att ljuden jag skapar forst liknar effekter
till ett skadespel som pa film. I borjan dr dessutom dansen mer som ett skadespel. Da
rorelserna blir mer dansanta och rytmerna mer tydliga blir det ocksa klart att mina kastruller
nu faktiskt ar till for att spela pa.

Medan ljuden inte sjalvklart innebar musik och dansen grinsar till teater ar det inte heller
sjalvklart att vi ar aktorer pa en scen. Vi ér liksom mer privata och mina ljud symboliserar ljud
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som vi alla har i var vardag, kanske i vdrat kok. Nér vi borjar musicera tillsammans och det
star klart att jag faktiskt spelar och dom dansar blir férestéllningen mer offentlig. Vi liksom
lamnar koket och hamnar pa en scen med publik. I 6ppningen av den hér scenen ger jag en av
dansarna en tidning. Den anvédnds sedan av dansarna som ldser hogt ur den. Enstaka ord som
fargar var forestillning. Mina idéer att anvinda poesi blev nagot reducerade till detta. Orden
som kommer fran en dagstidning, ldsta av de unga dansarna ger sma titthal till den virld vi
lever i idag. Vardagstemat forstarks dérigenom.

Mellanscen 1 - ”xylofon”

Xylofonen har en sérstéllning i forestillningen genom att det dr det enda instrumentet som é&r
melodiskt 1 traditionell bemérkelse. Man kan uppfatta tonhdjder och intervall ur den
vésterlandska tolvtonsskalan som vi dr vana vid. P4 s vis fungerar xylofonen som ett ankare
vid den skala av musisk kontra ickemusisk aktivitet som jag haller pa med pé scenen. Pa
andra sidan skalan skulle kanske ndstkommande ”instrumentarium” vara — det jag beskriver
pa nésta sida under rubriken Mellanscen 2 — simhallen”.

Koreografin och samspel med musiken

De enda givna ramarna for denna scen var; ”’da jag spelar dr dansen stilla och vice versa”.
Scenen dppnas med ett solo av Veera, detta svarar jag pa med en xylofonimprovisation varpd
de andra dansarna ger sig in i leken. Sedan turas vi om att leda spelet ett par vindor innan jag
och Veera har en avslutande duett. D4 ar det tillatet att blanda sig i och kommentera den
andres spel. I den avslutande duetten uppstér en slags unisonitet, vi foljer och kommenterar
varandra helt och hallet. Detta kan stillas i kontrast till 6ppningen av scenen dér vi helt gick
emot varandra da vi endast observerade varandra och kanske kommenterade 1 efterhand da
den andre/de andra var fardiga med sin improvisation och det var ens tur att agera. D4 fick
dansen ackompanjemang av endast tystnad och musiken omgavs av stillhet medan dans och
musik fick g& hand 1 hand i den sistnimnda duetten.

Hir kommer jag att tinka pd en fraga jag stillde mig i borjan av mitt arbetet; 1dter musiken
annorlunda nér en dansare dr i rummet? I den hér scenen blir det tydligt att den rorelse som
dansen ger har inverkan pd mig som musiker och frénvaron av rorelse kan ocksa skapa en
spanning och ge ett fokus till musiken. D& dansarna &r frysta i sina positioner skapas ett ’hér
och nu”, ett rum dir musiken kan leva. Dansen och musiken skapar mening 4t varandra, det
ena blir till som resultat av det andra. I den hér leken gestaltas musikens skaparkraft pa ett
viéldigt tydligt sétt eftersom den far en hel grupp dansare att helt avbryta sin aktivitet och
stanna 1 sin position. Dansen & andra sidan, far fart av musiken som foregar, och pa nagot satt
blir tystnaden kraftfullare nér den foregés och efterfoljs av musik. Dansen far verka i ett
musikaliskt vakuum.

Mellanscen 2 - ’simhallen”

Att spela med vatten dr for mig att sldppa kontrollen 6ver det som klingar. Det &r nistan alltid
ett tidsavstdnd mellan min rorelse och vattnets ljudalstrande. Vattnet faller eller flyger innan
det landar och ger ifran sig ljud. Till skillnad fran xylofonen som har en uppsittning
bestdmda, tydliga toner har vattnet en tonskala som &dr oéndlig. Dessutom ger det alltid ifrén
sig ljud utover de jag skapar, det droppar nagon extra droppe eller skvitter lite utanfor
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vattenbaljan etc. Klangen dr oerhdrt komplex och artikulationen &r valdigt svar att beméstra.
Detta baddar for att skapa musik som inte pa nagot sétt liknar den jag annars gor.

Koreografin och samspel med musiken

Som jag beskrivit under rubriken Arbetet med mellanscenen: “simhallen’ pé sidan 23

ir “vattenmediet” utmérkt att jobba i nir man studerar musikaliska grianser. Nér blir det
musik? I 6ppningen av scenen tvittar jag mig och dricker av vattnet for att understryka att det
ar just vatten och for att forsoka skapa aktioner som inte dr musikantiska. Det finns en
mangtydighet i hela 6ppningen av scenen. Visst, det later men det dr vil en konsekvens av att
jag tvittar mig? Visst det later nér jag droppar vattnet frdn hog hojd ner i1 glasskalen men det
gOr jag vél for att jag tydligt vill visa just dropparna som faller och inte for att skapa musik?
Samtidigt &r vi pd en scen, vi har vant oss vid att jag star for musiken och vi dr pa en
musikhdgskola sd jag forvintas ju géra musik med de ljud jag gor. Aven i den hér scenen
upplever jag att vi ror oss frin det privata till den offentliga, fran aktioner vi alla gor i varat
privata liv som att dricka vatten eller tvitta sig till att som man gor 1 mitt yrke, st pa en scen
och visa upp ett konstverk. I den hir scenen &r jag mer skadespelare och dansare dn i ndgon av
de andra scenerna. Just uppvisandet, drickandet och det vanliga anvdndandet av vattnet gor
mig till detta. Forst nér jag kommer fran glasskélen till den andra instrumentgruppen och
Veera tagit 6ver dansytan har jag blivit musiker igen. Ett problem med vatten ar att det &r
svért att fa det att lata torrt. Hela scenen far en vét, flytande kénsla eftersom &ven metallerna
som ofta sénks 1 vattnet ger vattenassociationer. Bdde dansen och musiken fér en tydlig
karaktér tack vare att vi aldrig gar ifrdn det vata vattentemat.

Momentum

Hela forestdllningen liknar pa manga sétt en resa déir vi som jag tidigare ndmnt gér fran privat
till offentlig, fran teater till dans och fran ickemusik till musik. Nu nér vi r vid resans mal har
vi kommit till forestéllningens storsta verk, bade géllande duration, ljudvolym och antal
aktorer. Som jag ndmnt under rubriken Arbetet med slutscenen: "Momentum” pa sidan 24
spelar jag till en bandstimma som skdts av Oliver, sé jag dr inte ensam musiker langre. Den
klart dominerande musikkillan &r den forinspelade musiken som kommer fran hogtalarna och
mina insatser &r helt noterade bade géllande rytm och dynamik. Musiken har alltsd knappt
nagra intuitiva inslag i den hér scenen till skillnad mot alla de andra dir improvisation och
interaktion med dansen varit staindigt nérvarande. Till skillnad fran scenerna dér jag anvént
ljud fran vatten eller kastruller har den hdr musiken inga ljud vi direkt forknippar med vardag.
Aven de musikaliska gesterna, formerna och rytmerna hér hemma ndgon annanstans.

Hér lamnar vi definitivt vardagen.

Koreografin och samspel med musiken

Musiken upplevs nu som ”for stor for mig” nér den fyller hela rummet och &r s komplex sa
jag kan inte spela den sjélv utan behdver bandstimma, dessutom stér jag inte lingre pa scenen
utan musiken far fritt spelrum och det dr aldrig ndgon tvekan om ifall jag “bara” spelar teater
eller om jag musicerar. Aven dansen har tydliga forutbestimda direktiv som visserligen
bygger pa intuitiva idéer som kommit da vi lyssnat p4 musikstycket men 1 uppforandet foljer
allt en bestimd ordningsf6ljd. Alla i ensemblen foljer nu forutbestimda ramar pa ett sitt som
inte gjorts tidigare 1 forestéllningen. Musiken fér en allt mer klar riktning med en
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accelererande kraft och jag far en kénsla av att dansarna lamnar scenen som vi hittills ként
den for att dntra ett nytt rum.

Citat fran processdagboken 19/3 2012
Dansarnas dlder och kén gav mening at musiken. "Vad har dom med detta oljud
att gora?” fragar jag mig. “dansare tvingas std for musiken de dansar till”

Avslutande diskussion

Later musiken annorlunda nir den dansas till? Det var en av mina viktigaste fragor da jag
borjade min masterutbildning. Vad som menas med hur ett ljud later skulle jag vilja pasté vara
en definitionsfraga. I ett konstnirligt arbete som detta ér enligt mig den kdnsloméssiga
betydelsen helt avgorande. Alltsé tilldter jag att samma ljud placerat i olika kontexter med
olika betydelse fa definieras som olika ljud. Man kan siga att ett ljud later olika beroende pa
vad det betyder. Ett ljud, eller 14t sdga en musikalisk fras far en innebord beroende av vilken
dans den ackompanjerar eller provocerar fram. I mitt resonemang skulle samma musikaliska
fras 1 sé fall 1ata olika beroende pé vilken dansad fras som kopplas till den. Musik later alltsa
tveklost annorlunda om den framfors med dans tack vare att den fir en annan betydelse. En
kanske viktigare fraga dr huruvida mitt spel paverkas av dansen. Sa hér skrev jag pa sidan 12
da jag pratade om musiken och dansens samspel i det forsta projektet.

Jag upplever att dansens nérvaro ger mig lust att musicera och att ge nagot tillbaka till den.
Musiken och dansen lockar varandra till lek och jag kdnner en sténdig forvéntan i rummet till att
svara pa den andres lockelser. Skapandet av forvéntan ar det viktigaste i kommunikationen
mellan musiken, dansen och publiken.

Jag menar att grundnyckeln till att skapa musik &r att vilja fylla den tystnad som annars rader

med nédn form av ljud som jag och andra i rummet pa ndgot sétt kan relatera till. Om tystnaden
1 sig fargas av rorelse som dansen innebér dr premisserna for en musikantisk aktion andra. Da
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ar forvantningarna frin publik, dansare och frén musikern sjdlv att korrespondera med
dansen. Gér skillnaden att forklara ndrmare? Och i sa fall gar det att gora i ord eller forklaras
skillnaden mellan ett musicerande med eller utan dans endast genom ett demonstrerande pa en
forestillning? Narvaro av betydande rorelse gor &ven mig medveten om mina rorelsers
betydelse. Dansens kommunikativa formaga hamnar sé att sdga pa mina lappar. Uppenbara
stdllen dér jag kidnner av mina kroppsrorelsers dansanta betydelse ar da jag dr centralt
placerad pé scenen och da jag anvénder stora gester. Om jag kan kdnna mig fri i rérelsen utan
att behova oroa mig om att t.ex. traffa ett litet instrument eller spela en noggrant noterad fras
okar min medvetenhet om min kropps rorelse och att den faktiskt har en betydelse 1 sig.

En specifik scen jag tinker pa dr dé jag spelar Jig Saw av Oliver Bowers 1 forsta projektet. Jag
vet om min publik bakom ryggen och att allt jag gor syns. Speciellt i frasslut och enkla fraser
upplever jag att jag medvetet haller mer reda pa min kropp, utfoér mer mjuka rorelser. Jag vill
visa vad jag gor, "titta hdr, jag knuffar det hdr foremalet nu sa det ljuder”. Ett musicerande
som inte liknar det jag gor 1 vningsrum, inspelningsstudio eller pa en slagverkskonsert utan
dans. Den rent klangliga skillnaden kanske dr minimal men som jag tidigare i detta kapitel
forklarat anser jag att ljud later olika beroende pé vad de betyder, alltsa vilka kénslor det
frammanar. Om jag sdledes anser en fras viktig och visar det med min “dans” eller
kroppssprak sa later den ocksé viktigt. Dansen har en stark formaga att rikta fokus.

Nir en rorelse blir ”danslik™ sa drar den uppmairksambhet till sig sjilv och till det féremal man
for tillfallet anvénder.

En scen dér jag tydligt kdnner betydelsen av mina kroppsrorelser dr Oppningen av
“mellanscen 2 — simhallen”. Hér syns jag tydligt, vattnet syns och mina rdrelser syns. Min
formaga att har skapa musik kommer ur rérelser som annars hor till badande, lekande eller
tvittande. Dessa aktioner blir hér pé scenen en dans som dessutom resulterar i musikaliska
fraser. I det hdr 6gonblicket finns ett totalt mte mellan dans och musik. Har ér ett
slagverksstycke en dans, hér dr en koreografi som later, for att svara pé en fraga jag stéllde 1
borjan av uppsatsen.

En forhoppning med just danssamarbetet var att jag pa nagot sitt skulle f4 mota mig sjalv
genom dansen. Att dansen skulle gestalta mina musikaliska idéer med sitt unika sprak. Jag
undrade om dansen kunde vara en spegel sé jag fick nagon att kommunicera med medan jag
spelade trots att jag var den enda musikern. Min erfarenhet sa hér i efterhand &r att sa ldnge
man jobbar med improviserad dans och helt improviserad musik sa blir dven spelreglerna
improviserade och unika for varje tillfdlle, ja kanske for varje ny impuls ndgon i ensemblen
ger. Det ar alltsa ett ganska rorigt spel dér allt kan hidnda och dér det kan vara svart att géra
kopplingar och notera vad i ens spel som leder till vilken sorts reaktion i dansen. Jag upplever
att det ofta finns en strdvan 1 en ensemble att utveckla innehéllet for att undvika all form av
stagnation. Ett sétt blir d& gérna att bryta monster, skapa nya regler eller hitta nya végar och
sétt. Det pagar en stindig rorelse bort fran det bekanta till ndgot obekant som 1 sin tur blir
bekant och maste flys. Dansen ger en spegelbild av min musikaliska kommunikation men
bilden éndras stdndigt och jag kan aldrig tydligt se hela mig sjélv. Vi fornyar hela tiden vara
sdtt att tolka varandra och att svara pd varandras utspel. Jag kan tinka mig att mer tid i en
ensemble kan gora att man fOrstér lattare niar den andre anvinder motrorelse eller ignorering
som kommunikativ metod pd samma sétt som man lér sig medménniskors humor och nar
nagon anvander ironi 1 sitt vardagssprak. Det finns forstds stunder dd man bekréftar varandra
med kinda fraser och rorelser, kanske sddant vi haft i tidigare projekt. Dessa stunder liknar
gamla historier och refererar till nagot vi badda kénner till. Det kan pigga upp dad man kdnner
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att vi delar en historia. Dock ska det sdgas att vi inte har gjort mycket fri improvisation, oftast
finns nan slags spelplan som kan bestd av forhallningsregler eller ett skrivet material som
musiken ska baseras pa. Tack vare regler blir ocksé spegelbilden klarare och mer konsekvent.
Nu finns det mojlighet att jimfora repetitioner och framtrddande av ett och samma stycke och
jag kan kdnna igen vissa monster i dansen som aterkommer vid viss musik. Jag kénner igen
ndr Veera viljer motrorelse eller medrorelse och vilken effekt valet ger. Jag 1ar mig nér mitt
spel ar kraftigt, dmt, komiskt eller tungt. Jag lar mig ocksd motsvarande karaktirsdrag i
dansen och hur dessa kan gestaltas. Da ensemblen jobbar med regler, noter eller andra former
av overenskommelser sa begransas valmojligheterna och de upplevs inte lingre odndliga.
Tydligare former gor var kommunikation enklare att forsta och forklara.

Vad 1 mitt spel kan dansen visualisera? Dé jag borjade mitt skrivande och undersékande hade
jag en annan bild av vad dans kunde innebéra, jag insag inte dess komplexitet och
nyansrikedom. Min bild av hur kommunikationen mellan musiker och dansare ser ut var
betydligt enklare &n den dr idag. Men vad som gor detta &nnu mer invecklat &r att
kommunikationen kan just vara hur enkel som helst, kanske dnnu enklare &n jag forst trott.
Dans kan visualisera, komplettera, kommentera, kontrastera, ackompanjera, ja den kan ha
vilken funktion som helst gentemot musiken. I mina tva konstellationer, duon med Veera och
ensemblen med hennes elever, utforskar vi flera av dem. Att dansen dr ett s& mangfasetterat
redskap gor att den &r svar att definiera och de forsok att beskriva den i ord blir alltid
subjektiva. De forsok jag gor fir ses som sitt att skapa bilder, hos den som skriver och den
som ldser. Alltsé ett sétt att berika upplevelsen av den. I den hér texten har jag berikat bade
mitt sétt att se pa dans och mitt sitt att forhélla mig till den 1 mitt spel.

Har jag utvecklat en extra dimension i mitt musikaliska sprék som kan anvéndas i samspel
med dans eller andra konstformer? Att pé film se sig sjdlv likna en dansare da jag egentligen
spelar slagverk har fitt mig att betrakta musicerande pa ett nytt sitt. Det har skapat en
medvetenhet om hur rik uppforandet av slagverk &r pa plan utdver de rent klingande. Blick,
hallning, instruments position och riktning, allt kommunicerar. Blicken med sin férméga att
skapa fokus, att visa vad jag tdnker. En hopkrupen hallning 6ver ett traditionellt
instrumentarium kommunicerar koncentration dver nagot svart och anstringande. Om
kroppen diaremot dr 6ppen, vind mot publiken eller mot dansen sa kommuniceras ocksa
oppenhet gentemot det som hénder runt omkring.

Jag tror att man genom formulering av insikter kan forstd dom béttre. D& man skriver tvingas
man forsté sig sjilv eftersom en text kréver logik och forklaring av den som skriver. Nar den
som skriver ser sin egen text kan den personen se om texten ’bir” och om forklaringarna gor
innehéllet begripligt och korrekt. En text upplevs inte om komplett forrdn den sjilv forklarar
sitt innehall. Att skriva kan vara att flytta insikter frn en intuitiv kénsla till ett sprdk som kan
formedlas i tal och skrift. Intuitionen byggs upp genom 6vning, framtrddande eller
overhuvudtaget praktiskt hanterande av t.ex. musik och dans. Nér ny kunskap sedan vunnits
genom skrivande kan den 1 sin tur forstas skapa idéer till nya projekt dar nya fragor stills.
T.ex. har jag genom mitt skrivande om Doctor, doctor! 1 forsta projektet fatt idéer till
kommande projekt. I det projektet upptiackte jag kvaliteter 1 de ljud som dansen genererade.
Nir jag beskriver dessa dé jag samtidigt skriver om musiken jag gor uppstér tankar som inte
skulle ha kommit till mig annars.
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Da jag utvirderade forsta projektet fann jag problem och orsak till problemet genom
beskrivandet av dem. Efter detta formade jag tillsammans med ensemblen ramarna for vad
som skulle bli det andra projektet. S& hir skrev jag under rubriken Tillbakablick pd forsta
projektet pa sidan 13:

[...]Jdansen skulle ha mdjlighet att ge inspiration och idéer till komponerandet av musiken
samtidigt som musiken hela tiden skulle foda idéer hos dansaren som hela tiden improviserade.
Detta fungerade mycket bra hela tiden fram till att musiken var fardigkomponerad, da upplevde
jag en mycket svagare grad av kommunikation fran dansen. Nu hade jag ddremot en notbild att
forhalla mig till medan dansen fortfarande improviserades och fortsatte ta kreativ niring direkt
frén musiken.

Idéerna med boxnotationen kom av att det var svart att hinna titta pa dansen da jag spelade
efter en "traditionell” notbild. Att beskriva en kreativ process kan ringa in problem och pa sa
sétt hjdlpa till att hitta 16sningar.

Att skriva nagot efter en repetition eller mote kan bromsa den kreativa processen, den process
dér man filtrerar materialet genom sig och behaller det vésentliga och gor sig av med resten.
Uppbromsningen gor att insikter far storre chans att stanna, for att man har det pa papper, men
dven da den nya kunskapen har klétts i ett sprdk och ddrmed fastnar i medvetandet.

Sa har skrev jag i processdagboken den 6/2 2012.

Eleverna dansande fram och snodde mina instrument, ett efter ett. Det var spannande nir
dansarna avbrdt mig, tog mitt instrument eller bara var i viagen. Avstandet mellan mig och
dansaren hade stor betydelse och vart deras blickar var riktade. Manniskans blick ar kraftfull.

Efter den repetitionen hade jag lirt mig ndgot om ménniskans blick som jag kom att ha
anvindning av i det hér arbetet.

Utvardering och kritik

I de forsta tva forestdllningarna hade jag ett solonummer. Tanken till den forsta var spontan,
”det finns tid kvar innan nésta akt ska ha scenen och det star en vibrafon hér”. I den andra
forestillningen var valet mer dvertankt, jag spelade ett trumstycke med anknytning till en
kénd dansare och koreograf och stycket skulle ge forestdllningen en fin form dd man fér
”vila” frn just duonformen ett tag innan den tar vid igen och avslutar forestdllningen. D4 jag
spelar solonummer hamnar allt fokus pa mig och i en dansforestéllning far all fysisk rorelse
stor betydelse. Mitt "dansande” bakom slagverksinstrumenten undersoks dé jag spelar solo.
Det blir tydligt att slagverk och dans har mycket gemensamt.

I det hir arbetet hade det varit intressant att gora ndgon form av intervju med dansarna och
kompositérerna jag samarbetat. Dock foll det sig sé att jag hér valt att 1dgga det storsta
fokuset pa mitt perspektiv som musiker. De diskussioner vi haft och de synpunkter som dykt
upp har inte dokumenterats och fér istillet beskrivas i en annan uppsats.
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Tack till medverkande

Jag dr mycket n6jd med de tre forstidllningar jag gjort tillsammans med Oliver, Hanna, Veera
och hennes elever fran Molndal kulturskola. Forutom utmaningarna med det konstnérliga
arbetet har det varit en praktisk utmaning for mig som fatt samordna alla inblandade for att vi
ska kunna gora detta tillsammans. Det har varit med stor glddje jag jobbat med dem och jag ar
mycket tacksam for deras hjilp och stdd.

Idéer till framtida projekt

Det skulle vara spidnnande att jobba med en detaljerad koreografi som dven jag som musiker
lar mig och Ovar in ett sétt att spela till. Att ddrigenom dels hitta ett sétt att jobba med detaljer
och dels att kunna upprepa samma stycke och pa sa sitt undersoka flera nivaer det. Kanske att
gora en koreografi for ansiktet som endast bestar av strikta rytmer. Alltsd att gd in i en
mikrovérld och dar soka efter finare nyanser och fler detaljer.

Jag forklarade pa sidan 11 under rubriken Jig Saw for preparerade asiatiska gongar och
crotales att mina rorelser lamnade spar efter sig. De gungande instrumenten fortsatte ljuda
dven efter mina insatser. Det skulle vara spidnnande att pd liknande sétt studera spar av
dansen, kanske genom att anvénda rok eller att gora en filmproduktion déir sparen av
rorelserna med hjélp av videoteknik sparades som spér i luften. Att anviinda idéerna med Jig
saw dar musikern ldmnar spér 1 sina instrument tillsammans med spar av dansaren tror jag
skulle skapa en spidnnande helhet dér fokus kan flyttas fran nuet till det forflutna och dér
skaparna av verket kan stanna upp och tillsammans betrakta vad det nyss gjort.

Jag skulle vilja spela in duons repertoar utan dansare och jaimfora med inspelningar av
framféranden med dansare.

Det skulle vara intressant att studera vilken musik man kan skapa med bara ldten frn en dans.
Idén fick jag da jag beskrev arbetet med Signatures pa sidan 15:

[...]jud fran t.ex. andning, fotters tassande, kldder som gnids mot en kropp i rorelse, far, baserat
pa samma premisser som musik, betydelse for uttrycket. Alltsa hur t.ex. andningen bildar fraser
med téta rytmer eller fotter som med legatobetonade rorelser slépar sig fram 6ver dansgolvet.
Ljuden fran sjdlva dansen skapar ett ackompanjemang som i synnerhet kommer fram da
musikern inte spelar.

Kanske kan det vara en bra id¢ att gora en ljudinspelning och med hjilp av en ljudpalett,

baserad pd dansarens rorelser, skapa kompositioner som musikern endast ackompanjerar (om
ens det).
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Nagot om tidigare forskning och litteratur

Som jag beskrivit i mitt metodkapitel hade jag knappt ndgon erfarenhet av modern dans,
varken genom forestéllningsbesdkande eller samarbete da jag borjade masterprogrammet.
En av de forsta bockerna jag ldste var: Modern dance forms in relation to the other modern
arts av Louis Horst och Carroll Russell. Den kénns nadgot omodern 1 sitt sprak och tilltal
(skriven i borjan av 60-talet) men den gav mig 4nda en bild av vad modern dans kunde vara
och lite av dess betydelse for den samtida kulturscenen. I boken finns en del formuleringar
som forsoker sammanfatta vad just modern dans dr men jag har valt att inte ta med dom for
det har inte varit betydelsefullt i det hir arbetet.

For att komma 1 kontakt med nutida modern dans kdpte jag en DVD frén Panfilms forlag som
innehdll en dansproduktion av Margaretha Asberg som hette Skap, in the shadow of p. Den
gav mig bilder av vad som kunde dstadkommas med dans och hur dans och musik kunde
samverka till att skapa helhet. Ingen omfattande text om verket finns publicerad utan bara
nagra notiser pd Panfilms hemsidan dér scenerna kort beskrivs pa det hér séttet:

Scen IV. I den fjdrde scenen drabbas de av insikten om véldet och dvergreppen och de slungas
mellan vrede och fortvivlan som offer for fortryck, hedersmord och 6vergrepp, individuellt och i
gruppgemen-skap. Likt Indras dotter i Strindbergs ”Ett Dromspel” erfar de “att det dr synd om
ménniskorna!.”*

Filmen é&r alltsa en produktion baserad pa en forestillning som spelades pa scener runt om i
Sverige. Temat &r baserat pa det samhallsvéald som finns idag. Vad jag kan se finns ingen text
som beskriver arbetsprocesser, problemformuleringar eller forskningsmetoder utan
presentationen av arbetet bestar helt av forestillningarna och DVD filmen.

For att £ hora just slagverk och dans fick jag uppsoka forestillningar med duon Axelsson och
Nilsson med slagverkaren Jonny Axelsson och trombonisten Ivo Nilsson.

Den 22/2 2011 séag jag I dréom — Tysta sken, en dansforestéllning av Eva Lundqvist med
danskompaniet Vindhidxor och musik skriven av Dror Feiler. Det musikaliska materialet som
Jonny och Ivo hade att jobba med hade likheter med det jag jobbade med 1 mitt andra projekt,
alltsa noterad musik dér interpreten har mdjligheter att gora val angéende repetitioner. Hér
hade dock musikerna dven valet att bestimma ordningsfoljd. Forestillningen kom att inspirera
mig mycket och sittet att gdra dansmusik med hjélp av den sortens notation verkar kunna
skapa ett intensivt samspel mellan dansare och musiker. Det upptéckte jag bade i min
forestéllning, 1 forestillningen Drom — Tysta Sken och den 28/3 da jag sag forestéllningen
Ldngtan som dven den dr skriven av Eva Lundqvist och som &r en utveckling av Drém —
Tysta Sken, musiken ar densamma eller &tminstone snarlik.

Den 22/11 2012 sag jag genrepet av Alice Kollektiv/Ryoanji — Ett Mite med musik av John
Cage pa dansens hus i1 Stockholm. Idén att anvénda stenar till att gestalta ett rum har inspirerat
mig till det vi gjorde i vattenscenen som ingick i mitt tredje projekt. Cage och dverhuvudtaget
idéer fran fluxusrorelsen har varit ovarderliga 1 vart arbete med det sista projektet. Att
atminstone for 6gonblick lata grainsen mellan vad som dr musik, dans, teater, eller poesi fa
vara diffus. Och att ifragasitta gransen och skillnaden mellan liv och konst.

4 Panfilm (http://www.panfilm.se/skap.htm)
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Den enda uppsats jag hittade som handlar om ju just soloslagverk och dans ér
Grdnsryttaren/zaunreiten: ett projekt for dans och slagverk’ av Magdalena Meitzner. Hennes
arbete liknar mitt pad manga sétt da det finns en beskrivning av arbetsprocessen dir duon forst
arbetar med att hitta varandra genom improvisation, sedan letar de idéer och innehall till en
forestéllning. Efter detta beskrivs kompositionsarbetet som delvis gors av Meitzner och
hennes dansare sjdlva samtidigt som en del material &r atervunnet ur Mary Wigmans
Witchdance (1929) och J.s Bachs Saraband ur d-moll cellosviten. Aven Meitzner anvinder
poesi 1 sin forestillning och har musikantiska inslag ddr musicerandet nistan dvergér till dans
1 ett nummer for maracas och tape. I hennes arbete dterknyter hon till en tid fore henne med
hjélp av ndimnda verk och med hjilp av gammal betydelse av instrumentet maracas och inslag
av traditionell brasiliansk dans.

En skillnad 1 vara arbeten ir att jag huvudsakligen anvénder verk som é&r skrivna for just varan
ensemble. I mitt arbete har videodokumentationen varit central och ibland &dven
processdagboken. Den detaljerade beskrivningen av processen fram till sjélva slutprodukten
finner jag inte 1 Meitzners arbete. T.ex. verkar filmmaterialet, baserat pa angivelser i texten,
uteslutande vara frdn uppforanden av verk dd de mer eller mindre &r fardiga och inte fran
repetitioner.

Dé jag borjade skriva pa min uppsats uppstod ett hinder. Jag visste inte vad jag skulle skriva
om. Att beskriva det praktiska arbetet med att sammanldnka en ensemble, hur vi gick till viga
med instudering av stycken osv. var inget problem precis som att rent tekniskt beskriva
scenens utseende, instrumentens placering, val av speltekniker och instrument etc. Ddremot
att forklara ndgot om just dansen och dess méte med musiken, som inte helt uppenbart syns
pa videodokumentationerna hade jag svart med. Jag liste redan tidigt i utbildningen texter av
Efva Lilja till exempel; Danskonst i nod och lust, Words on artistic research. Hon har en
formaga att med sin text skapa bilder av vad dansen &r och kan vara for henne. Jag blev
inspirerad av friheten 1 spréket, att hon végar likna dans vid vad som helst i livet. S& har
skriver hon t.ex. i sin bok Danskonst i nod och lust .

I dansen finns plats for drom och léngtan, for igenkdnnande och ifrégaséttande, for byggandet av
en identitet och bekriftande av ett jag. I det som ar det dansade 6gonblicket, upphdr tiden.
Dansen tar gestalt i det rum som &r mellan det som var och det som ska bli. Det ar dér i
mellanrummet allt utspelas och nya insikter skapas.®

Aven vad konstnirlig forskning #r och kan vara bra till har jag forstatt mer av dé jag l4st
hennes texter, hér ar ater utdrag ur Danskonst i néd och lust;

Den vetenskapliga forskningen framléggs i det vi kallar dokument, medan den konstnérliga
forskningen redovisas i det konstnérliga verket. Verket ar det priméra uttrycket fér vunna
insikter och atfoljs av nadgon form av dokumentation, oftast en text. Det konstnérliga verket
tolkas subjektivt medan det finns en utbredd uppfattning om att text tolkas objektivt. Jag vet
inte, men man skulle kunna siga att konst etablerar en ny verklighet, medan vetenskap ger en
utvecklad bild av den vi redan har.’

Liljas texter dr ofta poetiska och fria fran tekniska utliggningar, garna med lite humor.
Av det jag last finns inga beskrivningar av hur hon skapar material 1 samarbete med musiker
eller utvirderingar av specifika forestdllningar.

5 Magdalena Meitzner: Grinsryttaren/zaunreiten: ett projekt for dans och slagverk
(http://www.kmh.se/magdalena-meitzner, 2011)

6 Efva Lilja: Danskonst i néd och lust (ELD, Stockholm, 2004), s. 12.

7 1Ibid.,s. 11.
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Asa Unander-Scharin (2008) har skrivit en text med titeln Mdnsklig mekanik och besjilade
maskiner — Koreografiska perspektiv pa mdnskliga kvaliteter i kroppars rérelse. Darur har jag
fatt idéer till hur dans kan anvéndas for att forsta ménsklighet. Hur man kan ténka sig en skala
som gar frdn maskinellt till ménskligt dér en dansare eller ett musikstycke kan forhalla sig pa
olika nivaer. Jag har pa sidan 13 citerat Unander-Scharins text da jag skrev kapitlet om dans
och slagverkduons forsta projekt dir gnisslet av metaller skapar en miljo som definierar det
omaénskliga medan dansen dr ménsklig.
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Petri, Johan

Alice Kollektiv/Ryoanji — Ett Mote
Dansforestéllning

Dansens hus, Stockholm

Renman, Johan
Processdagboken

Unander-Scharin, Asa

Mdnsklig mekanik och besjdilade maskiner — Koreografiska perspektiv pa mdnskliga
kvaliteter i kroppars rorelse

Lulea tekniska universitet, Lulea, 2008

Asberg, Margaretha

Skap, in the shadow of p (DVD)

Panfilm
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Instrumentlexikon

Crotales — Sma stimda klockor som spelas med klubba eller strake

Dobaci — Kallas ibland tempelklocka, spelas med klubba

Gong — Kinesiskt slagverksinstrument av metall som har en bestdmd tonhdjd

Marimba — Slagverksinstrument av trd som spelas med klubbor av garn. Ursprungligen fran
Afrika

PA — Star for amplification alltsd forstarkning och bestar vanligtvis av hogtalare och
mixerbord

Tam — Metallskiva med mork, ldng efterklang.

Timpani — Puka med pedal som kan éndra skinnets spinning och dirmed &dven tonh6jden
Vibrafon — Liknar marimban fast plattorna ar av metall och en pedal gor att man dndra
langden pa klangen. Vibrafonen har d&ven en motor som kan fa klangen att vibrera.

Wood block - Triablock

Xylofon — Nérbeslidktad med marimban men klubborna 4r hardare och registret dr hogre.
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