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Summary:

Previous academic studies of fan fiction have almost exclusively been concentrated on why
fans create these written interpretations of a beloved story or film; and furthermore how fan
fiction is used as a construction of identity. In short, the study of fan fiction as a modern genre
has been closely related to fan culture. In this essay, [ propose a view of fan fiction as a text
worthy of close reading and connecting with an intertextual heritage from the history of
literature. The chosen fanfics are alternate universe fan fiction based on the Twilight Series
and include the Fifty Shades Trilogy as well as fanfics found at fanfiction.net such as Only
Human and Bella Swan: Kidnapper. The intention is to show how the texts imitate and — at
the same time — alter the original text. Henry Jenkins’ fan theories and early conclusions
about fan fiction, combined with Gérard Genette’s theories of hypertextual practises, are used
as the theoretical background. The fanfics show a diversity of balancing alterations and
imitations. The characters, the “pairing”, as well as their “true” love, are the most important
imitations of the original text, whether the plot is thoroughly changed from romance fantasy

to comic feel good, erotica or even simply have an altered ending.
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Inledning

Bakgrund och historik

I internetforumens tid sprider sig en specifik textform med ett musklicks hastighet 6ver the
World Wide Web. Begreppet “fan fiction” far 104 000 000 tréiffar i en enkel google-sokning
den 20 december 2012.

Fan fiction dr texter som skrivs med utgdngspunkt i en redan existerande textvirld.
Dessa utgangspunkter finns ofta i en "young adult”-seric med fantasyinslag eller populdra
film- eller tv-serier. De textvirldar som generar flest fan fiction-texter pd fanfiction.net ar
Harry Potter, Twilight-sagan och The Lord of the Rings." Texterna publiceras pd speciella
sajter och kommenteras av andra fans. Interaktionen later texterna diskuteras, recenseras och
virderas Oppet — ofta gentemot killtexten.

Trots att den hir texttypen idag &r knuten till kanaler pa internet dr det ingen egentlig
nyhet i litteraturhistorien. Abigail Derecho beskriver de tvd huvudsakliga teorierna om fan
fictions historiska rotter 1 artikeln ”Archonic Literature: A Definition, a History, and Several
Theories of Fan Fiction” (2006). Hon sdger att det antingen handlar om att definiera fan
fiction som en del av den dldre traditionen med myter och legendberittelser, eller att se pd fan
fiction som ett modernt fenomen.” I det forsta fallet anses fan fiction vara en del av en
urdldrig tradition som inte dr knuten till dagens “fan communities”. Exempel pd plagiat,
allegorier, stereotyper och andra liknande intertextuella spér i litteraturhistorien anses vara ett
bevis p& antagandet. Vidarediktning, till exempel romaner som vidareutvecklar, ligger till
eller andrar fokalisering i en berittelse som redan finns, dr ctt annat exempel.” 1 det andra
fallet ser man fan fiction som ett férhallandevis nytt fenomen. Det handlar dd om att endast se
fan fiction som en del av fankulturens utveckling, som man mgjligen kan rikna frin de forsta
Sherlock Holmes-sillskapen som skrev om slutet pa privatdetektivberattelserna pa 1920-talet
eller fran 1960-talets Star Trek fanzines, alltsa egentryckta tidningar av och for fans.* Det
handlar d& om amatdrskribenter, vilket till viss del far séigas vara fallet ocksé idag. Men det
som sticker ut i dagens fan fiction-vag dr den enorma tillgéingligheten och kommunikationen

som nétforumen erbjuder. De som anser att fan fiction dr direkt kopplat till fankulturen pé det

| . I PR . e
Fopp tre 1 kategorin “books” pd fanfiction.net, taget 22/11 2012.
2 3 . 2 B . SRR . - o . R o~ . N -
= Abigail Derecho, "Archonic Literature: A Definition, a History, and Several Theories of Fan Fiction” ur Fan
Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet (red: Karen Hellekson och Kristina Busse), Jefferson,
North Carolina, 2006.
3 a1g ~ . “ . .
Négot som utforskas mer under rubriken Genettes intertextuella kategorier.
4
Derecho, s. 62.



hér séttet utesluter alltsd att vidarediktning och sddant som professionella forfattare publicerat
i ett tryckt format (kort sagt i bokform) har en koppling till fan fictiontexter idag. Derecho
lanserar en annan teori, att fan fiction litteraturhistoriskt bor tillhéra ndgot hon sjdlv namngett
som “archonic literature”, vilket innebir att alla textvirldar liknar ett arkiv av karaktérer,
platser och dylikt, ett arkiv som har en odndlig potential att expandera.5 I ljuset av hennes tes
bor en analys av fan fiction behandla dmnet som ett konstnérligt uttryck, inte som ett
kulturellt fenomen.® Ocks4 jag anser att om man ser pa fanfics med en uttalad textfokus — inte
som ett forsok att definiera fankultur och dess olika uttryck — &r det svért att inte koppla till
tidigare verk med tydliga intertextuella avstamp. P4 samma gang tydliggors hur fanfictexten
och dess intertextualitet fungerar genom att se fan fiction i en ldngre litteraturhistorisk

tradition.

Syfte

Jag avser att séitta in fan fiction i en historisk kontext och knyta samman négra narratologiska
och intertextuella begrepp med redan definierade fan fiction-kategorier. Min avsikt dr att se
hur dessa specifika fanfic-grepp anviinds 1 de valda texterna — jag ldgger alltsd fokus pa
texterna 1 sig, inte fan fiction-forfattarna, deras eventuella avsikter eller publiceringens
omstéindigheter. De specifika fanfic-foreteelser jag framst undersoker dr omkontextualisering,
att utvidga tidsramarna, refokalisation, nya moraliska perspektiv, genrebyte, omvirdering,
vidarediktning, parodi och narrativa luckor. Jag hoppas pa sa sitt bidra till forskningen kring
denna (numera) internetbaserade genre.

Studier inom svensk forskning, tillsammans med de mer textinriktade artiklar som
publicerats internationellt, kommer att utgéra den forskningsmissiga bakgrunden. Fokus
kommer inte heller bara vara pa forskning om Twilight-fan fiction, eftersom materialet om
detta #r sd begrinsat. Fan fiction tenderar ocksa att fungera pa samma sitt och oberoende av
vilken kélltext som anvinds.

Den hir studien avser att svara pé fragor som: Hur definieras fan fiction och framf{or allt
det som kallas AU, alternativt universum (“alternate universe”), som genre idag? Vilka
intertextuella kopplingar och fan fiction-grepp anvinds i de valda fanfictexterna? Hur
efterliknar respektive fordndrar de valda texterna killtexten? Récker de fan fiction-begrepp

som finns idag for att ringa in dessa texter, ¢ller behdver de omdefinieras?

5 1bid, s. 65,
® Ibid, s. 61.



Material och metod

Jag kommer att anvidnda mig av tre fanfics i min analys, alla baserade pd Twilight-serien av
Stephenie Meyer. Serien &r 1 fyra delar, Twilight (2005), New Moon (2006), Eclipse (2007)
och Breaking Dawn (2008), och det édr den virld och de karaktirer som befolkar dessa verk
som fan fiction-forfattarna leker med. Ocksé det utkast till den inledande romanen i sviten ur
den manliga huvudkaraktiren Edwards synvinkel, Midnight Sun (2008), som Meyer
publicerat pa sin webbplats, kan anses vara en del av den textvirld som fan fiction-forfattarna
anvéinder sig av. Detsamma géller kortromanen The Short Second Life of Bree Tanner: an
Eclipse Novella (2010), dir ndgra hindelser 1 Eclipse berittas ur den nyfodda vampyren Brees
synvinkel. Med avstamp 1 Meyers textvirld, har jag valt tvd stycken internetpublicerade
fanfics, Only Human av Amethyst Jackson och Bella Swan: Kidnapper av Kambria Rain, och
en fore detta fanfic som numera dr ett verk publicerat i eget namn: Fifiy Shades of Grey, som
ar forsta delen 1 en trilogi ddr de foljande delarna dr Fifly Shades Darker och Fifty Shades
Freed (alla publicerade 2011) av E L James.”

Fanfictexterna har valts frdn den storsta sajten for fan fiction, 1 skrivande stund:
fanfiction.net, dar anvdndare pd manga olika sprak &r aktiva och stora mingder texter
publiceras och kommenteras. Texterna har valts utifrin ett antal parametrar: De &r baserade pa
Twilight-sagans bocker och inte filmerna, de dr avslutade ("complete™), de kan tillhora vilken
“rating” eller kategorisering som helst (alltsa allt fran texter som ska passa ocksé yngre barn,
till texter som kan innehélla vild och sex) och de kan klassas som AU. De befinner sig ocksé i
sajtens topp tio ndr det giller favoriter, det vill siga att texterna som fitt mangas positiva
omdome och kommentarer.® Parametrarna dr anpassade for att finna s& representativa texter
som mojligt: de dr himtade fran den stérsta sajten, de dr mycket ldsta och omtyckta i sitt
sammanhang. E L James romantrilogi kan, med sitt fanfic-ursprung, ockséa tdnkas passa in
bland dessa parametrar — framfor allt 4r hennes beriittelse AU. Att bade anvinda fanfictexter

publicerade pa internet och en fanfic som senare getts ut som en romanserie gor jag ocksa for

" Det finns killor och uttalanden som bevisar att romanen ursprungligen var en fan fiction vid namn Master of
the Universe. 1 kolofonen till utglvan av Fifty Shades of Grey som anvints i den hiir uppsatsen, star "The author
published an carlier serialised version of this story online with different characters as Master of the Universe
under the pseudonym Snowqueen’s Ieedragon.” I néittidningen Deadline New York, artikeln ”"Mike Flemming’s
Q&A with ’Fifty Shades of Grey® Agent Valerie Hoskins, Broker of 2012°s Biggest Book Rights Film Deal”
uppdaterad 26/3 2012, bekriftar Hoskins att E L James borjade med att skriva just Twilight-fan fiction. Men i
kolofonen star ocksé nagot som pd ett siitt liknar den dementi som fanfics ofta inleds med (for att forklara att fan
fiction-forfattaren inte dger karaktiirerna), men tviirtom, férmodligen av juridiska skil: "This book is a work of
fiction. Names and characters are the product of the author’s imagination and any resemblance to actual persons,
living or dead, is entirely coincidental.”

¥ Topp tio den 22/11 2012. Se girna bilaga for hela topplistan.
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att visa pa att textanalys av internetpublicerad fan fiction &r lika virdefullt som den av en
tryckt text.

Metoden #r en komparativ ldsning av killtexterna och fan fiction-texterna for att finna
och belysa de intertextuella sambanden. Genom textanalys av fan fiction-texterna har jag
forsokt hitta ndgra gemensamma drag. Dessa eventuella gemensamma drag och de
intertextuella samband som béde uttrycks i prologer och publiceringsforum, men ocksé
aterfinns i sjilva texterna, sitts sedan 1 relation till de nedan presenterade teorierna av Gérard

Genette och Henry Jenkins.



Teori

Genettes intertextuella kategorier
Begreppet intertextualitet myntades av Julia Kristeva i slutet pd 1960-talet. Hon sammanfattar
det konkret i en artikel mer én trettio &r senare: "My concept of intertextuality thus goes back
to Bakhtin's dialogism [...] At that time, 1 contributed by replacing Bakhtin's idea of several
voices inside an utterance with the notion of several texts within a text.”” Det handlar om att
texter existerar inom texter, att alla texter bér spar av de texter som funnits tidigare. Manga
litteraturforskare  har nédrmat sig och kommenterat hennes beskrivning sedan
intertextualitetsbegreppets fodelse, men en av de som konkretiserat och ndrmast gjort metod
av begreppet 4r Gérard Genette 1 Palimpsests (1982). Han anvinder sig av paraplybegreppet
transtextualitet for att beskriva olika texters relation till andra texter, alltsi for att beskriva
intertextualitet 1 Kristevas ursprungliga mening. Han utvecklar intertextualitet till en av fem
undergrupper till transtextualitet.'®

Det forsta av de fem transtextuella begreppen bendmner Genette med Kristevas begrepp
intertextualitet, som ur hans synvinkel innebir klassisk citation eller allusion. Paratextualitet
dr nagot som berdr allting utanfor brodtexten (titlar, undertitlar, forord och slutkommentarer
bara for att nimna nagra ingéngar). De mer abstrakta begreppen metatextualitet och
arketextualitet dr tva ytterligare underkategorier, dock utan relevans for den hir uppsatsen.''

Hypertextualitet och dess undergrupper kommer att vara i1 fokus i den hir
undersdkningen. 1 korthet definieras hypertextualitet som en text B:s (hypertext) relation till
en tidigare text A (hypotext, som jag viljer att kalla kalltext). I den hdr uppsatsen handlar det
om en fanfictexts relation till en viss killtext (T\w'lighI—S.agan).12 Genette redovisar hur
hypertextuella forhallanden anviénds i litteraturen genom att definiera nagra huvudsakliga
genrer (mellan vilka grinserna dock &4r flytande). Genrerna 4r inte heller konstanta, men hans
definitioner kan i alla fall anviindas som en karta for att utforska hypertextuella texter.”?

De forhallanden mellan den ursprungliga texten och den nya texten som Genette
beskriver dr tvd stycken: transformation, en enkel omvandling, och imitation, en indirekt

.14 o - . : I e
omvandling.”” Dessa tvéd kan forekomma i tre olika stimningar ("mood”): lekfull, satirisk och

? Julia Kristeva ""Nous deux’ or a (Hbstory of Intertextuality™, Romaric Review 2002, Vol 93:172.
Y Gérard Genette, Palimpsests, Lincoln, Nebraska, 1997,

"Ibid, 5. 1-5.

" 1bid, s. 5.

" Ibid, 5. 28.

Y bid, s. 7.



serios. Mellan dessa parametrar placerar Genette in sex hypertextuella genrer, varav tre
stycken &r av vikt for den hir uppsatsen och kommer att fi mer uppmérksamhet: parodi,
efterapning och transposition."’

Transformation, att enkelt omvandla en dldre text och anvénda den medvetet 1 en ny,
innefattar parodin, som har en lekful stimning. Genette anser att parodi innebdr att man
dndrar en texts dmne utan att 4ndra stilen — ndgot som kan jimforas med den satiriska formen
av transformation, travestin, som #dndrar stilen utan att dndra dmnet (med intentionen att
fornedra). Parodin, att forindra dmnet i en kiilltext men behédlla stilen till viss del, 4r relevant
for den hir uppsatsen eftersom AU-fan fiction till viss del gor just det.'®

Det finns dock mer serigsa varianter av hypertextualitet. Efterapning ("forgery”) ér den
seridsa varianten av imitation medan transposition den seridsa formen av transformation.
Efterapning handlar enligt Genette mycket om continuation”, alltsd fortsattning eller
vidarediktning i den meningen att ett oavslutat verk avslutas av ndgon annan 4n forfattaren
(ett alternativt slut eller borjan), eller en “perfekt” variant av imitation, den som inte syns
(forfalskningen)."”

Transposition, anser Genette, ir den viktigaste hypertextuella genren. Av dessa kommer
utdkning och forstiarkning att vara mest intressanta for den hér uppsa‘csen.‘g De innefattar olika
praktiker for att utdka betydelsen av ndgot som #r taget ur en killtext, liksom att utdka

narrativa luckor som kan finnas i en kélltext i en ny text.

Jenkins tio siitt att skriva om en tv-serie

Vilka typiska varianter av intertextuella (eller hypertextuella) lekar som syns 1 fan fiction
forsoker Henry Jenkins definiera i Textual Poachers (1992). For tjugo ar sedan, nidr han
formulerade sina teorier, var fan fiction framfor allt baserade pé tv-serier och filmer; pa den
tiden publicerades de ofta i sd kallade fanzines, fansens egenpublicerade och egentryckta
tidningar, ndgot som i internetforumens tid inte lingre dr aktuellt."? Jenkins gor ett forsok att

definiera vad fan fiction-forfattare brukar skriva om och de grepp som skribenterna anvéinder

" bid, s. 28.

' Ibid, 5. 22-28. De tre kategorier som saknar relevans for den hilr uppsatsen 4r alla imitation, att indirekt
omvandla en #ldre text till en ny. Det innefattar karikatyren, en satirisk (vilket ocksd dr dess stimning) pastiche
och pastichen (fekfull stimmning) ir att imitera utan satiriskt uppbad. Dessa genrer har gemensamt att de pa nigot
séitt har som mal att roa. Travestin, den satiriska formen av transformation, tillhér ocksé dessa tre kategorier som
inte kommer analyseras vidare. Det dr en form som nog kan anses vara 1 princip icke-existerande bland fan
fiction dd den har ett férnedrande syfte; ndgot som ett fan inte skulle gora.

" Ibid, s. 161-183.

" Ibid, utokning $.254-262 och forstirkning s. 262-269. Listips for andra huvudsakliga transposition-kategorier:
versifiering, s. 212-219, forkortning s. 229, samt fordndring frin narrativ till dramatik och tvirtom s, 277-278.

v Henry Jenkins, Textual Poachers, New York, 1992,



for att skapa nya texter utifrn en viss killvirld. 1 Jenkins fall handlar det om tv-serie- och
film-virldar, men definitionen 4r ocksa applicerbar pé fan fiction som utgar frdn en textvirld.
I stycket ”Ten Ways to Rewrite a Television Show™ inleder Jenkins med att kalla greppen
karaktdristiska strategier for tolkning, kopiering och rekonstruktion.”” De tio sétten att skriva
om en historia 4r, enligt Jenkins:

Ombkontextualisering  ("recontextualization”): Att fylla i s& kallade narrativa luckor i
ursprungsvirlden, bland annat som ett sitt att ldgga till forklaringar till varfor karaktidrer handlar pé ett
visst sitt i beréttelsen.

Utvidga  kélltextens  tidsramar (Pexpanding the series timeline”): Att utforska karaktérers
bakgrundshistoria men ocksi att fortsitta en historia som fitt ett abrupt slut eller ett slut som inte fatt
ett gott mottagande av fansen.

Refokalisation (“refocalization”): Att kort och gott gora ett byte av berittarperspektiv, en
omfokalisering, framfor allt frdn protagonisten till karaktirer som fatt litet utrymme i killtexten.

Nva moraliska perspekiiv (moral realignment”): Att dndra de moraliska virdena; skurk blir hjilte —
eller tvirtom.

Genrebyte ("genre shifting”): Att #ndra gemre, till exempel fokus pd en vinskapshistoria i en
dventyrsgenrebaserad kallvirld.

Cross-over: Att knyta ihop karaktiirer ur olika berittelser, att skapa en ny text med karaktirer frin
olika text-, tv- eller filmviirldar.

Karaktirsforflyiming (“character dislocation™): Att placera karaktdrerna pd en annan plats, i en
annan virld. Detta fan fictiongrepp anbegriper AU (alternativt universum), men jag vill dock
podngtera att den hir definitionen av AU-fan fiction kan utvecklas (se nedan).

Personalisering ("personalization”): Att skriva in sig sjilv som en karaktir i en dlskad fiktiv virld,
négot som ofta kallas Mary Sue-berdttelser inom fan fictionvirlden.

Kiénslomdissig intensifiering ("emotional intensification”): Att skriva om delar av kéllberittelsen som
antyder djupa psykologiska kriser eller kiinslor hos karaktirerna, arbeta genom dessa kénslor for att
sedan ge karaktéren katharsis.

Erotisering (eroticization): Att skriva in erotik 1 narrativa luckor dér sex uteldmnats 1 kiillberittelsen,
att intensifiera kdnslomissiga relationer till sexuella relationer eller att skapa nya sexuella relationer
mellan karaktirer som inte ursprungligen varit ett par.*'

Dessa grepp kommer att tas upp tillsammans med Genettes hypertextuella kategorier for att

. . . : I 22
belysa nagra samband mellan fan fiction och dldre intertextuella traditioner.

Fan fiction-begrepp

Det kan vara relevant att helt kort beskriva ndgra fan fiction-begrepp och hur jag kommer att
anvinda dem i den hir uppsatsen. Det ska ocksd ndmnas att det handlar om en liten del av alla
fan fiction-begrepp som finns, och att foljande stycken #r tinkta som en Kkortare,
grundlidggande ingdng till fan fiction och fan fiction-begrepp, med koppling till Jenkins,

forskningsldget inom omrddet men framfor allt de fanfics som ska analyseras. Dessa

20 Jenkins, 5.162.

*! Referens till hela stycket om Ten Ways 1o Rewrite a Television Series, Jenkins s. 162-177.

* Cross-over kommer dock inte att kommenteras vidare, eftersom de fanfics som ska analyseras i den har
uppsatsen inte tillhor den genren. Detsamma géller personalisering.
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kategoriseringsbegrepp skriver fan fiction-forfattarna gérna ut i den inledande beskrivningen
av texten, ofta i samband med dementin dér copyrighten till karaktdrerna avsigs.

Genomgéende kommer fan fiction att anvindas nér det handlar om sjilva fenomenet,
alltsd som en bendmning p& den aktuella textgenren. For att uttrycka sjidlva fan fiction-texten
kommer den vedertagna forkortningen fanfic eller fanfictext att anvindas, for att pd ett enkelt
séitt skilja pa niir det handlar om en specifik fanfictext eller sjilva fenomenet fan fiction. De
som skriver fanfictexter kallas fan fiction-forfattare och de forum dir fanfics publiceras och
kommenteras omndmns med den engelska bendmningen fan community. En grupp fans med
ett gemensamt intresse kallas fandom. Andra begrepp som ofta anvinds i fan fictionvérlden ér
kanon, som dr bendmningen pa ett material, den textvirld som &r avstampet till fanfictexterna.
Fanon (en lek med orden fan och kanon) &r ett sitt att beskriva olika paratextuella grepp som
blivit allmént accepterade av fan fiction-forfattare.

Det finns ett stort antal underkategorier av fanfics. De tre huvudgenrerna av fan fiction
anses vara gen (generell intrig med fokus pa nigot annat dn en kérlekshistoria), het (fokus pé
en heterosexuell kérlekshistoria) och slash (fokus pd en homosexuell kérlekshistoria, framfor
allt mellan tvd min — nér det handlar om kirlek mellan tva kvinnor anvinds ofta fem-slash).
Kirlekshistorierna definieras ofta genom dess pairing (vilket par som dr i fokus) och
kérlekshistorierna ér ofta OTP (“one true pairing” med fokus pa en ddesbestdmd kirlek).

Karaktirerna i en fanfic kan bete sig som de gor i kdlltexten /C ("in character™) eller pa
ett annat sétt dn i kanon OOC ("out of character”). OOC bér inte forvixlas med OC (Toriginal
character”) som 4r bendmningen pd nédr en fan fiction-forfattare introducerar en helt ny
karaktdr som inte 6verhuvudtaget existerar 1 kanon.

Karaktirsforflyttning eller AU, alternativt universum, behéver ett eget stycke, eftersom
de texter som ska analyseras dr utvalda som AU-fanfics. I introduktionen till Fan Fiction and
Fan Communities in the Age of the Internet (2006) forklarar Karen Hellekson och Krisitina
Busse AU som en beriittelse “where familiar characters are dropped into a new setting (which,
depending on the media source, may or may not be canonical, because many of the source
texts have fantastical components [...])".7 De haller alltsd ungefir med om den definition
som Jenkins foresldr, att karaktirerna placeras i en ny miljé eller en annan virld - ett
alternativt universum.

En bredare definition édr kanske dnda pé sin plats, i vitken den nya miljon eller platsen ér

inte det viktigaste, utan fordindringen fran det som dr kanon. Webbplatsen fanlore.org ér eft

Karen Hellekson och Kristina Busse, "Introduction: Work in Progress™, ur Fan fiction and Fan Communitics
in the Age of the Internet, Jefferson, North Carolina, 20006, s. 1 1.
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uppslagsverk, skapat av och for fans, dir fankultur och fan fiction diskuteras pa en metaniva.
Ett av deras mal dr att sammanfatta traditioner och fankultur for fans, men de riktar sig ocksé
till utomstaende och akademiker, som de hoppas kunna undervisa om fandom och hur fans
uttrycker sig. De vill ocksé skapa en plats dar fansen sjélva fir definiera sina uttryckssitt.*
Vad siger di fanlore.org om AU? De menar att AU 7is a descriptor used to characterize
fanworks which change one or more elements of the source work's canon™,” alltsé ett begrepp
som innefattar mer dn bara ett miljobyte eller andra konkreta platsbyten. Om ndgonting som
hinder i kélltexten forindras, kanske en speciell hindelse som péaverkar intrigens gng, kallas
alltsa fanfictexten AU. De fortsitter utveckla begreppet genom att tilligga att karaktérerna bor
vara litta att kiinna igen trots forindringen.”® Fanlore.org:s definition av AU ir ocksa den som
Maria Lindgren-Leavenworth och Malin Isaksson anvénder i sin artikel “Fan fiction” i
Litteraturens néitverk (2012).”

Fanfictexter som 4r AU éndrar alltsd nagot i killtexten och har pf sd sitt ett kreativt
ansprék. 1 viss man har alla fanfics ett sddant, da skrivande av skonlitterdr text alltid far anses
vara ett kreativt uttryckssitt. Att tillféra ndgot helt nytt till kilitexten 1 sin fanfictext dr ett

originellt kreativt ansprak pé ett djupare plan.

Fan fiction mellan Genette och Jenkins
Om Genettes intertextuella kategorier sammanférs med Jenkins formulering av fan fiction-
forfattares lek med sin kélltext kan vissa paralleller skonjas och pd s& vis belyses hur fan
fiction fungerar. Bade Genettes och Jenkins olika grepp och kategorier dverlappar varandra.
Detta dr av yttersta vikt inte minst i textanalysen — ofta anviinds inte en, inte tvd, men flera av
dessa varianter 1 samma fanfic.

Nya moraliska perspektiv, genrebyte och erotisering kan alla vara exempel pé parodier 1
Genettes mening. Det kan innebdra att forfattaren dndrar dmnet i en killtext men dnda
efterliknar Meyers sprakliga stil, behéller viss genretillhorighet — férutom nér det giller

genrebyte — eller later karaktidrerna vara 1C, som de dr 1 kanon. Detta kan ske genom att

> htp://fanlore.org/wiki/Fanlore: About, hiimtat 23/11 2012.

2 http://fanlore.org/wiki/Alternate_Universe, hamtad 23/11 2012,

* gy exempel frdn Twilight-fan fiction dr AU-berittelser ditr Edward, som limnay Bella for att skydda henne
fran det hot som det innebiir att umgds med vampyrer, aldrig kommer tillbaka igen. Berdttelserna utspelar sig da
oftast i samma miljo, med samma karaktédrer och intrigen fram 1l och med den hiindelsen dr densamma, med
forandringen att Edward aldrig kommer tillbaka och vad det kan innebiira {6r Bella (och ofta 1 dessa beridittelser,
ocksd for Jacob). Se girna Presentation av Twilight-sagan, for en utférligare bakgrund till intrigen och
karaktiirerna i Twilight.

T Maria Lindgren Leavenworth och Malin Isaksson, "Fan fiction™ i Litteraturens ndtverk (red: Christian
Lenemark), Lund, 2012, s. 81.



forfattaren till exempel fordndrar de moraliska virdena for nagon karaktdr men behaller
romance-genrens ddesmittade kirlekshistorier, alltsd infor ett nytt moraliskt perspektiv, som
fanfics diar Edward blir mer monsterlik in méinsk]ig.28 Att fordndra genren fran “young
adult”-vampyrromance till ménsklig "feel good”, men 4nda behalla ndgot av karaktirernas
egenskaper — och sjédlvklart kirleken mellan Edward och Bella — dr ett exempel pd genrebyte,
som 1 fanfic:en Bella Swan: Kidnapper i den hidr uppsatsen . Nér karaktarerna placeras in 1 en
forandrad kalltext behélls dnda gérna Edward och Bellas karaktirsdrag, och nér erotisering
och att dndra killtextens pairing 4r i fokus i en fanfic forandras historien, fastdn karaktirernas
egenskaper behalls intakta.

Genettes seridsa variant av transformation, transposition, ir relevant for analys av fan
fiction, framfor allt vad géller utékning och forstirkning. Utokning, att ldgga till ndgot till en
redan existerande berittelse, kan mycket vil liknas vid omkontextualisering, att fortsitta fylla
ut narrativa luckor i en redan existerande text. Forstirkning, att ut6ka men framfor allt att
intensifiera en del av en berittelse, dr ndgot som i Jenkins fan fictiontermer kan tinkas
motsvaras av kinslomissig intensifiering, alltsd att skriva om och utéka en del av ett
hindelseforlopp och hur det paverkar en karaktér.

Genette tar ocksé upp ett antal andra former av transposition, om én en aning mindre
omfattande dn de foregdende. Ett exempel som dr intressant att kombinera med Jenkins fan
fiction-definitioner dr omvirdering ("transvaluation™), som definieras som att omvirdera en
karaktdr och ge hen en stérre och/eller mer attraktiv roll i den nya texten dn hen hade 1 den
ursprungliga texten.”” Citaten beskriver nirmast exakt hur Jenkins ser refokalisation inom fan
fiction, att en bikaraktir eller en liten roll far storre utrymme genom att dndra fokaliseringen i
forhallande till kalltexten.

Inom den hypertextuella kategorin efterapning placerar Genette vidarediktning,
“continuation”, som han anser dr niir ett verk avslutas av ndgon annan, eller nédr ett
bakgrundsavsnitt skrivs av ndgon annan. Han definierar ocksd ett antal olika sorters
vidarediktning: den proleptiska fortséttningen efter kélltextens slut och den analeptiska
bakgrundshistorien om vad som hinde innan killtextens historia tog sin borjan. Dessa ir
nérliggande vad Jenkins kallar att utvidga kiilltextens tidsramar. Den elleptiska fortsittningen,

. - . . ; . : 30
att fylla i en ellipsis (en narrativ lucka) kan kopplas ihop med omkontextualisering.

- Lindgren Leavenworth och lIsaksson analyserar en sddan fanfic (/nvitation av “socact”™) pa ett tydligt séte i
Litteraturens nitverk (2012), ddr Edward dr en blodtrstande, sadistisk vampyr — som énda faller f6r ménniskan
Bella, s. 84-86.

¥ Genette, s. 343,

* Genette, s. 177.



Forskningsliget

I artikeln "Introduction: Work in Progress” i antologin Fan Fiction and Fan Communities in
the Age of the Internet skriver redaktdrerna Kristina Busse och Karen Hellekson om studiet av
fan fiction pa akademisk niva. De konstaterar att en stor del av forskningen fram till bokens
utgivning 2006 har handlat om att forstd varfor fans skriver fanfics. Det finns alltsa ett tydligt
sociologiskt strdk i forskningen, ddr identitetsskapande, fankulturers konsumtion och
produktion och normbrytande sexuella tendenser i fan fiction far stort utrymme."’I

Aven om det kan vara intressant att analysera de bakomliggande krafterna i hur ett fan
uttrycker sin uppskattning eller tolkar en text ur ett sociologiskt perspektiv, laimnas tyvérr inte
tillriickligt med utrymme for att analysera och forstd fan fiction-texterna i sig. For att belysa
det hir forskningsliget kommer ett antal vil valda exempel pd hur framfor allt Twilight-fan
fiction beskrivs i stora drag att anvindas. Ocksd ndgra mer textinriktade artiklar som
publicerats dr relevanta for den hér uppsatsen, trots att de inte behandlar fan fiction dér

Twilight-sagan dr kanon.

Skrivna lidsningar och aktiva fans
Maria Lindgren Leavenworth och Malin Isaksson skriver i1 en artikel i Litteraturens néitverk
(2012) att fan fiction-forfattaren dr en aktiv deltagare i skapandet av mening 1 ett verk,
skapandet av en skriven ldsning.”” Synen pé fans som mer n passiva konsumenter gér igen i
den mer sociologiskt inriktade forskningen av fan fiction, liksom hos Busse och Hellekson.*
Ett annat exempel dédr resonemanget och resultatet hinger ihop med vikten av fan
fiction som en skriven ldsning #r artikeln *’T want Twilight information to grow in my head’:
Convergence culture from a fan perspective” i Interdisciplinary Approaches to Twilight —
Studies in Fiction, Media and a Contemporary Cultural Experience (2011). 1 den analyserar
Christina Olin-Scheller hur ett antal fans suddar ut grinserna mellan konsumtion och
produktion och undersoker fan fiction-forfattarens motiv med hjélp av ett empiriskt framtaget

. . . 134
intervjumaterial.”

M Busse och Hellekson, s. 5-33.

32 Lindgren Leavenworth och Isaksson (2012), 5. 92,

* Ibid, s. 80.

* Christina Olin-Scheller ™1 want Twilight information to grow in my head’: Convergence culture from a fan
perspective”™ ur ur Interdisciplinary Approaches to Twilight — Studies in Fiction, Media and a Confemporary
Cultural Experience, Lund, 2011,



1 Litteraturens nditverk skriver Lindgren Leavenworth och Isaksson ocksd dvergripande
om fan fiction.”> De kopplar pé ett relevant satt fan fiction till traditionen av vidarediktning
och hur vidarediktning anvénts av forfattare tidigare i litteraturhistorien, for att ifrdgasatta
originalet i en alternativ ldsning och att "uttrycka en 6nskan om att inte l&ta berdttelsen ta
slut”.* Kopplingen till killtexten 4r central i deras analysexempel. Likartad stil, beskrivningar
av karaktdrer och miljé dr exempel pa sddana intertextuella kopplingar till kélltexten, som de
finner i sina vil underbyggda textanalyser. Slutsatserna av textanalysen belyser dock fan
fiction-forfattarens motiv snarare dn fanfictexten.

Artikelforfattarna  Lindgren Leavenworth och Isaksson sitter fingret pd méanga
intressanta aspekter av fan fiction. De uttrycker ett slidktskap till vidarediktning, samtidigt som
de forhaller sig till de mer sociologiska teorierna, men de dr kanske for hastiga i sina
avgransningar. Nir de intertextuella kopplingarna inte ldngre dr tydliga, kan man inte lingre
siga att det “&r fan fiction i traditionell mening”, hdvdar Lindgren Leavenworth och
Isaksson.”” Kategorin AU (alternativt universum), som tydligast forindrar ndgot i killtexten,
utgér en stor del av den fan fiction som publiceras och ténjer ibland texterna pa de
intertextuella kopplingarna sé till den grad att de inte alltid 4r uppenbara. Trots detta anser jag
att det faktum att en fanfic publiceras som fan fiction ockséd gor den till en del av fan fiction-
genren, nagot som blir 4nnu tydligare eftersom fansen sjélva bestdmmer reglerna i sitt fan
community och accepterar texterna. Man kan ocksd plocka in paratextuella férhallanden for
att papeka hur fan fictions olika undertitlar, definitioner, dementier och forfattarkommentarer
som publiceras i direkt relation till fanfictexten, papekar hur texten forhéller sig till kélltexten.

Lindgren Leavenworth och Isaksson har ocksa skrivit artikeln “Gazing, initiating,
desiring: Alternative constructions of agency and sex in Twifics” (201 1).38 De analyserar dér
ett antal fanfictexter med sexuellt innehéll for att belysa ndgra karaktiristiska drag. Deras
slutsats dr att fan fiction-forfattaren vill skildra karaktirerna ur en annan vinkel, med andra
lustar. Dédremot hittar de en dvergripande struktur som skribenterna inte dndrar pé:

The central romance structure, however, underpins all the Twifics examined here, as the authors seck new

ways to render the central relationship. Despite depictions of more equal, more graphic, and less

33 Lindgren Leavenworth och Isaksson (2012).

*Ibid, . 79.

7 Ibid, s. 81.

* Maria Lindgren Leavenworth och Malin Isaksson “Gazing, initiating. desiring: Alternative constructions of
agency and sex in Twifics” ur lmterdisciplinary Approaches to Twilight - Studies in Fiction, Media and a
Contemporary Cultural Experience, Lund, 2011,



normative charcters and plot lines, romantic, generic tropes are reused, often with the cffect that the

Twilight canon’s happy ending is retained.

Det romantiskt ddesbestdmda lyckliga slutet finns alltsd kvar dven nér fanfictexterna gar emot
den heteronormativa urspnmgsberéittelsen.40

Den redan nimnda Christina Olin-Scheller har skrivit om fan fiction som ett verktyg i
grundskolan tillsammans med Patrik Wikstrom 1 Forfattande fans (2010).41 Som grund
anvinder Olin-Scheller och Wikstrém de teorier av Henry Jenkins som anvéinds ocksé i den
hér uppsatsen. ”[O]riginalverket [...] ska snarare ses som en plattform for skapande av ny
text”, avrundar de synen pa fan fiction som en pedagogisk disciplin.** Att fan fiction 4r en
plattform for att skapa nigot eget, alltsd en aktiv handling, dr nidgot som Leavenworth och
Isaksson ocksa skriver under pa i Litteraturens néitverk.” Dessa tankar ligger nira de teorier
om fan fiction som redan ndmnts och att fan fiction-skapande handlar om en aktiv handling,

kan ocksa peka pa ett kreativt ansprak och att textanalys av fanfics r relevant.

Fanfictexten i fokus

I Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet (2006), har en del artiklar en
mer uttalad textfokus. Att vinda fokus till fanfictexten innebér ofta att acceptera att fan fiction
dr en del av en litteraturhistoria som gér lingre tillbaka @n borjan av 1900-talet och att
fanfictexten har eft egenvirde. Mafalda Stasi skriver om fan fiction-genren slash i artikeln
”The Toy Soldiers from Leeds: The Slash Palimpsest”, men letar efter en mer textrelaterad
ingang till studiet, en ny metafor. Att slash-fan fiction kan ses som en intertextuell
palimpsest.** Stasi anser att palimpsest innebir en “nonhierarcal, rich layering of genres, more
or less partially erased and resurfacing, and a rich and complex continuum of themes,
techniques, voices, moods, and registers”.> Hon anvinder sig av exempel frin medeltiden,
ndr kulturellt insatta personer férvintades kénna till en kod for att kunna tolka dterkommande

allegorier, och exempel fran antiken och Homeros, ndrmare bestdmt hur dessa legender och

39 Lindgren Leavenworth och Isaksson (2011), s. 140.

O Det finns ytterligare artiklar som behandlar den sexuellt normbrytande tendensen som dterfinns genom analys
av vissa fanfictexter, publicerade i samband med forskningsprojektet Cyberckon vid Umed universitet. Listips:
Malin Isaksson och Maria Lindgren Leavenworth, “Quecra lustar: fan fiction 1 vampyrmiljo.” Tidskrift for
litteraturveienskap 39:3-4 (2009), 23-37 och Malin Isaksson "Buffy/Faith Adult Femslash: Queer Porn With a
Plot." Stayage: The Online iernational Journal of Buffvsiudies 7:4 (Summer 2009).

" Christina Olin-Sheller och Patrik Wikstrém, Forfattande fans, Studentlitteratur, Lund 2010,

* Ibid, 5. 37.

43 Lindgren Leavenworth och Isaksson (2012), 5. 92.

H Mafalda Stasi, "The Toy Soldiers from Leeds: The Slash Palimpsest” ur Fan fiction and Fan Communities in
f‘l_'/e Age of the Internet (red: Karen Hellekson och Kristina Busse) North Carolina, USA, 2006.

* Stasi, 5. 119,
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 Er att en sadan text eller myt ska fungera

myter byggdes genom ett kollektivt forfattarskap.
krivs en forforstielse — ahorarna eller lisarna maste ha en viss forkunskap for att
kopplingarna ska bli helt och héllet forstddda. P4 samma sitt maste fansen kinna till sin
kanon for att helt uppfatta alla intertextuella kopplingar.

Deborah Kaplan analyserar karaktérskildringar i fan fiction i artikeln ”Construction of
Fan Fiction Character Through Narrative” under samma textcentrerade avsnitt som Stasi.
Hennes strivan &r att definiera nigra genrespecifika drag.” Hon analyserar hur fan fiction-
forfattare konstruerar karaktirer och kommer fram till att skildringarna bygger pd en lek
mellan kunskapen om kiilltexten, och den fanon som fan fiction-forfattare skapar. Speciellt
koncentrerar hon sig pd fokalisering och den roll som den kan spela nir det giller att forklara
varfor en alternativ pairing anvinds. Det dr ndra sammankopplat med det som Jenkins kallar
refokalisation och kdnslomissig intensifiering. Kaplan sitter ocksa fingret pd en intressant
aspekt av fanfics, hur fan fiction leker med skevheten mellan kanon/fanon och fan.*®

Fanfictextens lek med att forsoka efterlikna, men ocksd — i AU-kategorin — fordndra
killtexten erbjuder ménga intressanta ingéingar, som Kaplans analys av hur en karaktér bryter
mot kanon och hur fokaliseringen (men ocksa andra grepp) kan forklara det — eller Stasi som
anvinder sin definition av palimpsest for att analysera slash-fan fiction ocksd mot andra texter
an originaltexten. En fanfictext dr alltid erkéint och uppenbart intertextuell, kan séigas vara en
del av en lidngre intertextuell litteraturhistoria, och dr didrfor intressant att analysera ur ett
intertexuellt perspektiv. Fanfictexten vinder sig till en publik med viss forforstaelse, dir de
intertextuella kopplingarna alltid uppticks — men dnda kan texten sté pa egna ben. Texten har
ett egenvirde. Ett exempel dr just Fifty Shades-trilogin, som slagit igenom stort bland ldsaren
viirlden 6ver, dér en fanfic publiceras som ett eget "fristdende” verk och ldses av andra én de

som soker sig till en specifik fan fiction-kanal.

4? Stasi, s. 129,

Y7 Peborah Kaplan, “Construction of Fan Fiction Character Through Narrative” ur Fan fiction and Fan
Commumities in the Age of the Internef (red: Karen Hellekson och Kristina Busse) North Carolina, USA, 20006, s.
136.

" Kaplan, s. 150.



Att efterlikna och forindra

I analysen av de tre fanfictexterna — Only Human, Fifty Shades-trilogin och Bella Swan:
Kidnapper ~ kommer vissa relevanta aspekter att tas upp, andra far mindre utrymme. Med
bakgrund i Genette och Jenkins teorier belyses négra sitt som texterna efterliknar killtexten
och ocksé hur de skiljer sig frin den. Presentationen av killtexten #r ingdende, eftersom
analysen av hur fanfictexterna anvinder killtexten kan vara svar att f6lja utan en

grundldggande forforstaelse for vad som karaktédriserar kélltexten.

Presentation av Twilight-sagan

Kélitexten, den textvirld som de fanfics som behandlas i den hdr uppsatsen baseras pd, &r
Twilight-sagan: en “young adult”-romanserie av Stephenie Meyer, en storséljande serie och
populédr filmatisering i fem delar. Tematiken innefattar bland annat ett vedertaget romance-
motiv, den ddesbestédmda, heterosexuella kirleken som trots motgangar och problem inte kan
fortryckas eller forstoras. De tva dlskande ér Isabella (Bella) Swan och Edward Cullen — och
deras stora uppforsbacke dr att hon dr ménniska och han dr vampyr.

I den forsta delen, Twilight, (som berittas ur Bellas perspektiv: beréttaren &r intra- och
homodiegetisk och Bella dr fokalisator), flyttar Bella till sin pappa till lilla Forks i
Washington, USA. Didr bor Edward, som ér ett av stadens lakare Carlisle och hans fru Esmes
ménga fosterbarn. Egentligen 4r de alla vampyrer.

Intrigen 1 den forsta delen bygger till stor del pa hur Bella uppticker att Edward ér en
vampyr. Det visar sig att Bellas blod tilltalar Edward mer dn andras, att han holl pa att ta livet
av henne forsta gdngen han triffade henne, men lyckas std emot. Istéllet blir de forilskade.

Det dverhdngande problemet dr att Bella dr ménniska, att hon aldras och att de séledes
inte kan vara tillsammans for evigt. Ett annat problem dr att andra, blodtorstigare vampyrer
dyker upp 1 berittelsen. Att Bella standigt utsitts for faror gor att Edward 1 andra delen, New
Moon, lamnar henne mot sin vilja. Ndr Edward ér borta ldr den deprimerade Bella kénna
barndomsvénnen Jacob bittre. Men ocksa han bér pa en hemlighet: han och nigra andra mén i
indianstammen ar sa kallade shape-shifters, minniskor som kan inta skepnaden av en varg {or
att skydda stammen.

Edward atervinder till Bella, men farorna ir inte 6ver. | Eclipse cirkulerar intrigen kring
det faktum att Bella bestdmt sig {or att bli en vampyr, sa hon och Edward kan leva resten av

sina (ododliga) liv tillsammans. Samtidigt hotar dnnu en hdamndlysten vampyr staden. Hittills
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har Bella varit den enda fokalisatorn, men i den korta epilogen till Eclipse édndras perspektivet
till Jacob.

Den avslutade romanen Breaking Dawn dr uppdelad i tre delar. I den forsta delen gifter
sig Edward och Bella. Deras smekménad far ett abrupt slut nér Bella blir gravid. I del tvd
vixlar berittarperspektivet aterigen till Jacob, genom vems dgon ldsaren far f6lja Bellas kamp
for att behéalla sitt ofddda barn och sitt eget liv. 1 sista stund lyckas Edward och Jacob forlosa
barnet, Renesmee, och Edward forvandlar Bella till vampyr {6r att forhindra att hon dor under
forlossningen.

Nér forvandlingen dr 6ver skiftar berittarperspektivet tillbaka till Bella. Som vampyr
och nybliven mor méste Bella och familjen Cullen méta ett nytt problem: Volturi, en slags
vampyrmaffia. De accepterar inte Renesmees existens och vill déda henne. Egentligen 4r det
ett svepskdl for att eliminera familjen Cullen, vars makt skrimmer dem. Strax innan striden
mot Volturi har Bella bérjat lara sig att skydda sig och andra frin andra vampyrers formagor
genom en sorts mental skold. Négot vald utbryter aldrig, eftersom Bella skyddar resten av
familjen och vittnena. Nir Alice hittar en man som liksom Renesmee #r en hybrid mellan
vampyr och miénniska, och som bevisligen inte utgér ndgon fara, har Volturi inte ens ett
svepskil kvar. De ger sig av och ldmnar familjen i fred. Slutet &r saledes lyckligt och Bella

och Edwards kérlek visar sig vara 6desbestdmd och of6rstorbar.

Karaktirerna i Twilight-sagan
Vampyrerna i Meyers textviirld kan inte visas sig ute i solen, eftersom deras hud glittrar. Det
ar en av forklaringarna till varfoér familjen Cullen lever i Forks dir solfattigheten och det
regniga klimatet skyddar deras hemlighet. Carlisles och hans familj intar endast blod fran
djur, inte minniskor, och kallar sig darfor vegetarianer. Meyers vampyrer dr Overlag
undangémda varelser, men familjen Cullen gar i skolan, arbetar och gor annat for att passa in
i samhdllet, trots att de sticker ut pad grund av sin skonhet och bleka, kalla hud. Deras
gvernaturliga formégor omfattar en otrolig styrka, snabbhet och hardhet. Utdver det har en del
av dem ytterligare 6vernaturliga férmégor.
Eftersom karaktirer dterkommer frin Twilight-sagan i fan fiction-texterna féljer hér en

lista p& de mest forekommande karaktirerna i Twilight och i de fanfics som analyseras:

Isabella ”Bella” Swan (senare Cullen): manniska, senare vampyr. Ar en tondring med mdrkbrunt
hér, bruna dgon och blek hy. Beskrivs som klumpig, ogillar presenter och tycker om att ta hand om
andra. Den enda vars tankar Edward inte kan lisa. Hennes ghva som vampyr ir en slags mental skold,

att kunna skydda sig sjilv och de hon vill mot andra vampyrers gavor. Mor till Renesmee.
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Edward Cullen: blev vampyr vid 17 ars &lder, fodd kring sekelskiftet 1900. Bronsfirgat, rufsigt
hér, talar flera sprak, spelar piano och komponerar musik, ar vildigt beskyddande och envis. Kan lisa
andras tankar, bide ménniskors, vampyrers och shape-shifters. Far till Renesmee.

Charlie Swan: minniska, medellders polischef i Forks. Bellas far. Tystliten men inkénnande
person. Skild frin René, Bellas mor, som beskrivs som barnslig, impulsiv och livfull.

Carlisle Cullen: vampyr, Edwards och hans syskons adoptivfar och likare i Forks. Beskrivs som
blond, ung och med en extrem medkinsla for andra. Han #r den dldsta av vampyrema dd han foddes
som miinniska redan p& 1640-talet i England, blev vampyr i tjugodrsdidem.

Esme Cullen: vampyr, Carlisles hustru och adoptivmor till Edward och hans syskon. Fédd mot
slutet av 1800-talet, har kolafirgat hir och 4r en vildigt omhéndertagande och dlskvird person. Blev
vampyr 1 tjugodrséldern.

Rosalie Hale: vampyr, Emmetts partner, Jaspers ldtsastvilling. Otroligt vacker, blond, lite
reserverad och hetlevrad. Féddes pa tidigt nittonhundratal, blev vampyr vid arton rs dlder.

Emmett Cullen: vampyr, Rosalies partner. Morkharig, extremt stark, skdimtsam, littsam och stor
ocksd som vampyr. Fédd pa tidigt nittonhundratal, blev vampyr vid tjugo &rs alder.

Alice Cullen: vampyr, Jaspers partner. Optimistisk, glad och kreativ, med kort morkt har. Foddes
vid sekelskiftet, blev vampyr i sena tondren. Hon kan se in i framtiden.

Jasper Hale: vampyr, Alices partner, Rosalies ltsastvilling. Fodd 1 den amerikanska sédern vid
mitten av artonhundratalet och blev en vampyr 1 sena tonéren. Honungsblond, med halvméneformade
arr efter vampyrbett dver kroppen som spar av hans tidigare liv som vampyrsoldat. Kan piverka
stdmningen i ett rum med sin vilja, kiinner personers kinslor och kan péverka dem.

Renesmee ”Nessie” Cullen: Edward och Bellas dotter, alstrad néir Bella fortfarande var ménniska
och #r sdledes en hybrid mellan vampyr och minniska, med ett hjdrta som sldr, mojligheten att dta
vanlig mat men med ovanligt lang (eventuellt evig) livstid. Kan visa sina tankar f6r den som hon ror
vid.

Jacob “Jake” Black: minniska, “shape-shifter” som kan ta formen av en stor varg.
Indianursprung, beskrivs som extremt stor och stark, med svart hir och djupt liggande dgon. Bellas
barndomsviin som linge hade kirleksfulla kiinslor gentemot henne. Priglad pé (6desbestimt fistad
vid) Renesmee.

Ovriga vampyrer som bor nimnas helt kort dr familjen Denali, ocksd de vampyrvegetarianer,
James och Victoria som iir de vampyrer som var sin ging jagar Bella och Volturi, en slags maffia
fran Ttalien ledd av Aro, Marcus och Caius tillsammans med en grupp begévade vampyrer, bland annat
Felix och Demetri.

Ovriga minniskor ir bland annat Jessica och Mike, Bellas vinner fran High School, samt Jacobs

far Billy Black.
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Only Human

Fanfic:en Only Human av pseudonymen Amethyst Jackson tar vid efter Edward och Bellas
bréllop i Breaking Dawn. De nygifta dtervinder till familjen Cullens hus i Forks pa Bellas
fodelsedag, efter en smekmanad i Europa. Nér hon blaser ut ljusen i tartan, dnskar sig Bella
att hon “could give Edward all the human experience he’s given me”,* Hennes 6nskan
skickar henne tillbaka i tiden, till 1918 i Chicago, da Edward fortfarande dr ménniska.

Bella méter Edward direkt och hans mor Elizabeth bjuder in henne att bo hos dem,
eftersom hon inte har ndgonstans att ta vigen. Bella och minskliga Edward faller for
varandra, men Bella kiimpar med déligt samvete och oro infor vad som ska hinda. Hon inser
att Carlisle ocksé bor 1 Chicago vid den hér tiden och finner en véin 1 honom.

Minskliga Edward och Bella forlovar sig. De planerar en framtid tillsammans, och
Edward beslutar sig for att inte dka tillbaka till skolan och istéllet forsoka arbeta 1 Chicago nér
den spanska influensan bryter ut. Edwards far gér bort, och strax eftert blir ocksd hans mor
och han sjilv sjuka. Nir Elizabeth gér bort &r hennes sista 6nskan att Carlisle ska gora allt i
hans makt {or att rddda hennes son och, eftersom Bella berittat att han i framtiden inte lingre
lever ensam utan har en familj, férvandlar Carlisle Edward till en vampyr. Bella vandrar
genom staden i sorg eftersom hon inte lingre kan vara med Edward, da han som nyfodd
vampyr dr farlig for henne. Hon dnskar sig tillbaka till framtiden och 6nskan sl&r in. Nir hon
aterfinner Edward i hennes ursprungliga nutid bestimmer hon sig for att hon dr redo att bli

vampyr.

Alternativt slut och alternativ bakgrundshistoria

I Twilight berittar Edward for Bella om hur Carlisle foérvandlade honom nér hans bada

fordldrar gatt bort 1 den spanska influensan och han néstan avlidit sjalv:
When the influenza epidemic hit, he was working nights in a hospital in Chicago. He’d been turning over
an idea in his mind for several years, and he has almost decided to act - since he couldn’t find a
companion, he would create one. [...} There was no hope for me; 1 was left in a ward with the dying. He

50
had nursed my parents, and he knew | was alone.”™

Ur den bakgrunden bygger fanfic-forfattaren sin  berédttelse. Att  endast beskriva

bakgrundshistorien skulle dock inte vara AU, men forfattaren forindrar ursprungsberittelsen

Y Only Human, kapitel 1, s. 10. Fanficzen himtades 10/1 2012 och uppdaterades 7/5 2010. Sidhanvisningarna till
fanfictexterna &r mina egna sidhdnvisningar till de pdf-filer som jag skapat av dem genom programmet FLAG,
som specialiserar sig 1 att skapa pdfier av fanfics fran fanfiction.net.

* Stephenie Meyer, Twilight, London, 2008, s. 298.



pé ett nytt sitt. Only Human innebér inte bara en bakgrundshistoria, eller en utveckling av en
narrativ lucka, utan ocksé ett forandrat slut for Twilight-sagan. 1 den hér berittelsen reser
Edward och Bella pd smekménad till Europa, istillet for att besgka Isle Esme utanfor Rio de
Janeiro. Trots att paret fullbordar dktenskapet ocksd i fanfictexten, blir inte Bella gravid.
Fanfic-forfattaren beskriver sjilv sin beréttelse som “baby-free”.

Att beskriva Edwards ménskliga liv tar dock upp en stor del av berittelsen, och Bellas
Onskan om att ge honom alla ménskliga erfarenheter hon fatt av honom &r central: att de tva
blir fordlskade ocksd nir bada dr minniskor, forlovar sig och har sex understryker den
6desbestimda kirleken mellan dem. Pé ett sitt fungerar fanficien som en forklaringsmodell
for deras kérlek i framtiden. Edward minns inte speciellt mycket fran sin tid som ménniska,
men i fanfictexten minns han Bellas ansikte och det 4r en orsak som hindrar honom frén att
morda henne nér de forst méts. Det bidrar delvis till att Edward faller for Bella 1 nutiden.
Detta blir ndgot av ett cirkelargument, eftersom Bella inte skulle 6nskat sig tillbaka till 1918
sa att hon och Edward skulle kunna triffas som ménniskor, om de inte redan varit fordlskade
och gifta. Ocksé att Edward stannade 1 Chicago och inte aterviinde till sin skola nir hosten
(och senare den spanska sjukan) kom, beror p& hans och Bellas forlovning. Om han inte
stannat, blivit sjuk och métt Carlisle pa sjukhuset, hade han aldrig blivit vampyr och triffat
Bella som sedan onskade sig tillbaka i tiden. Cirkelproblemet dr uppenbart, och antyds ocksé
till viss del 1 berdttelsen, men bara som ett bevis pa parets gemensamma ode.

Den alternativa bakgrundshistorien bestar alltsd i att Bella var den som gjorde att
Edward befann sig 1 Chicago nidr den spanske sjukan utbrét, att han motte Carlisle pa
sjukhuset och senare blev vampyr. Beskrivningarna av Edward som ménniska och hans tid
tillsammans med sina forildrar dr dock mer ett forsék att fylla ut en narrativ lucka, hur
Twilight-sagans manliga huvudkaraktir var och levde innan berittelsens kronologi. Det &r
ocksd vad Jenkins kallar att utvidga killtextens tidsramar, samtidigt som det handlar om en
omkontextualisering, att utveckla kiilltexten genom att fylla i kiinda episoder. 1 det hér fallet
ror det sig om Edwards ursprung. Dessa drag i fanfictexten kan sammankopplas med Genettes
teorier kring vidarediktning. Fanfic:en dr ocksd en utékning i Genettes mening. Pseudonymen
Amethyst Jackson tillfor ny text till kélltexten och gor dessutom en elliptisk fortsittning (att
fylla i en ellipsis, som dr Genettes uttryck for en narrativ tucka). Samtidigt vet vi att det ror
sig om en analeptisk fortsittning, det vill siiga en bakgrundshistoria till vad som hénde innan
killtextens historia borjar. Det dr uppenbart att dessa grepp inte bara stundtals utan
regelbundet Gverlappar varandra, anvinds 1 samma texter, kompletterar och understryker

varandra.



Det alternativa slutet dr den storsta fordndringen, det som gor fanfictexten till AU. En
fortlyttning till en annan miljo (Chicago 1918), att Edward och Bella aldrig fir Renesmee,
och att slutet pd Twilight-sagan inte innebdr en verbal duell med Volturi. Istillet ges
berittelsen ett lugnt och lyckligt slut ndr Edward kommer till freds med att han dr en vampyr,
sin ménskliga bakgrund och att Bella vill bli en odédlig. Det hir kan séigas vara ett exempel
pé en proleptisk fortséttning, att fortsitta efter textens slut. I den hir fanfictexten skapas ett
nytt slut och dven om det inte ér en direkt fortséttning pd Twilight-sagans verkliga slut, utan
snarare ett nytt slut som tar vid efter Edward och Bellas dktenskap 1 densamma, ér likheten

med Genettes proleptiska fortsdttning uppenbar.

Foridndrad fokalisering

En kort kommentar kring beréttelsens fokalisering 4r ocksé pé sin plats. I Twilight-sagan dr
det Bellas synvinkel som dominerar, med undantag for Jacob som till viss del dr beréttarrdst i
ett kort avsnitt i Eclipse samt i Breaking Dawn. | Midnight Sun, alltsd Twilight ur Edwards
perspektiv, ger Meyer den manliga huvudkaraktiren mer plats — men i de publicerade verken
deltar inte Edward som fokalisator.

Att forandra fokaliseringen, eller att géra en refokalisation, 4r ett vedertaget fan fiction-
begrepp. 1 Only Human handlar det dock inte om att omvirdera och byta fokus till en mindre
viktig karaktdr, utan att ge Edward utrymme som berittarrost. Efter tre kapitel ur Bellas
synvinkel dr Edward fokalisatorn i kapitel fyra, niar Bella forsvunnit till ar 1918 och triffar
minskliga Edward. Nutidens Edward far nya minnen medan Bella befinner sig 1 hans
ménskliga, forgdngna virld. Dessa minnen dyker upp som visioner och snart forstar han var
Bella befinner sig: 1 stopped abruptly as a vision flashed before my eyes [...] I saw...it was
like a memory. Meeting Bella...in 1918. But she was wearing the same clothes she wore
tonight...”"!

Medan Bella befinner sig i &r 1918, dr Edward beréttare i fyra hela kapitel och dessutom
tvé kortare passager i kapitel som till storre delen berittas av Bella.”? De foljer alla samma
monster; de skildrar hur Edward far visioner av de nya minnen som Bella ger honom som

ménniska.

51 Only Human, kapitel 4, 5. 25.
52 Ibid, Edwards synvinkel skildras i kapitel 4, 7. 11, 12, 15 och 22. Sammanlagt bestar fanfic-texten av 26
kapitel.



Karaktirsskildringarna
I méngt och mycket 4r alla karaktidrer i Only Human lika dem i killtexten. De dr 1C ("in
character”), till exempel efterliknar fanfic-Bella Bella i kélltexten vad giller egenskaper och
utseende. Ett exempel dr hennes motvilja mot att dansa, som skildras bade i Twilighi-sagan
och 1 fanficien. Den pairing som fanfictexten skildrar, ir ”Edward/Bella”, ocksd detta
efterstrivar att efterlikna originalet.

De AU-inslag som tillhor fanfic:en innebir bland annat att skildra hur Edward sdg ut
innan han blev vampyr, ndgot som inte beskrivs i Twilight-sagan. Fan fiction-forfattaren far
forsoka dterskapa en bild av hur han skulle kunna ha sett ut, fylla ut den luckan i kélltexten.

Nér Bella méter ménskliga Edward beskriver hon honom:

Edward as 1 had never seen him before. I looked him over from top to bottom. His hair was the same. .. his
face was not. [...] his skin was darker than I"d ever seen it, and his face was rounder, younger looking,

soft, and his eves. They danced in the light, a disconcerting green.“

Hans vampyrbleka hy ersiitts med en normal hudton och hans bronsfirgade hér kombineras
med grona dgon (istéllet (6r de vampyrpupiller som skiftar i firg mellan svart och biarnsten,
beroende pa niir vampyren i fréga senast drack djurblod). Intresset for musik, som ocksa
vampyr-Edward, har efterliknar killtexten. Den attraktivitet, som vampyrerna innehar och
som gor dem tilldragande for minniskor och vackrare &n deras omgivning, beskrivs som
perfekta, regelbundna drag som dr mer framhivande dn hos en ménniska. Detta anvénder fan
fiction-forfattaren genom att istillet géra Edwards ansikte rundare och mjukare (formodligen i
dragen) och mer ménskligt.

En yngre Carlisle skildras ocksd i Only Human. Carlisles liv innan han skapade Edward
och senare Esme, Rosalic och Emmett, beskrivs i Twilight-sagan som ensamt, om én
meningsfullt tack vare hans arbete som lidkare. Den ensamheten efterliknas 1 fanfic:en: "1 saw
the difference [...] This Carlisle looked unhappy...Jonely. As of now, he had no one, I
realized.””*

Den 6vriga familjen Cullen, forutom Alice som omnidmns ytterligare nedan, skildras
forhéllandesvis lite, och liksom Carlisle alltid IC. De liknar hur de beskrivs 1 Twilight-sagan.
Emmett dr skimtsam, Rosalie en aning reserverad och Esme moderligt dlskvird. Jasper
anvinder sin formaga att lugna omgivningen och Edward ndr han oroar sig for om Bella

kommer tillbaka till hans nutid.

57'3 Ibid, kapitel 2, s. 12. Ursprunglig kursivering.
™ Ibid, kapitel 6, s. 38.

24



Amethyst Jackson infor ett antal nya karaktdrer i sin text. Ett exempel dr Norman, en av
minskliga Edwards vinner frdn skolan, som forsoker forfora Bella vid upprepade tillfillen.
Tva nya karaktéirer &r Elizabeth Masen och Mr. Masen, Edwards fordldrar som ocksa
omndmns 1 Twilight-sagan, dock utan vidare beskrivningar eftersom Edward inte minns
speciellt mycket av sin tid som minniska. Mr. Masen #dr den forsta som avlider 1 spanska
sjukan och har inte speciellt mycket plats i texten. Elizabeth ddremot har en drivande roll
redan fran borjan. Hon tar moderligt hand om Bella, accepterar hennes relation med sonen
och verkar ha féraningar om vad som ska ske, inte helt olikt en annan karaktir ur Twilight-
sagan, ndgot som ocksd fanfic-forfattaren papekar: “In this chapter, Edward’s mother
magicaly turns into Alice.”® Nir Elizabeth ligger pa sin dodsbiadd berdttar hon for Bella att
hon kénner pa sig att hon kan riddda hennes son fran déden genom Carlisle — nédgot som ocksé
sker nir Edward blir vampyr.>® P4 ett sitt kan man siga att Edwards mor antar rollen som

Alice 1 fanfictexten.

Erotisering av Twilight-sagan

En fanfictexts erotiska inneh@ll avsljas genom att fan fiction-forfattaren uttrycker att
fanfic:en innehéller fluff (mindre explicit sexuella, mer gulliga inslag som forsoker framkalla
myskénslor hos ldsaren) eller kink (explicita och ingdende sexskildringar). Nir beréttelsen har
ett uttalat erotiskt huvudtema kallas fanficen ofta PWP, ndgot som kan definieras som “’pomn
without a plot”, eller ”plot? what plot?”, {6r att markera att det 4r mindre intrig, men mer sex.
Vilken “rating”, eller kategorisering. som texten far anger ocksd om den har ett mer vuxet
damne eller sprakbruk.

Only Humans kategorisering dr M/NC-17. M dr den nist mest vuxna kategorin enligt
fanfiction.net:s kategoriseringar, som bygger pa de som webbplatsen fictionratings.com har
skapat. M innebér att fanfictexten dr: "Not suitable for children or teens below the age of 16
with non-explicit suggestive adult themes, references to some violence, or coarse language.
Fiction M can contain adult language, themes and suggestions.”””’ NC-17 hirstammar ur de
aldergrianser for film som anvinds i USA, och innebdr att absolut ingen under 17 ars dlder far
se filmen.*®

Anledningen till att Only Human fatt M/NC-17-ctiketten dr att erotisering anvénds i

texten. Det dr ndgot som skiljer fanfic:en frn Twilight-sagan, dér sex inte skildras 6ppet och i

'f” Ibid, Fanfic-forfattarens kommentar till kapitel 8.

*®Ibid, kapitel 23, s. 155.

57 http://www. fictionratings.com/, himtat 6/1 2013.

% hitp://www.mpaa.org/ratings/what-cach-rating-means, uppdaterad 2011, himtad 6/1 2013,
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detalj; men liksom i killtexten véntar vampyr-Edward och Bella i fanfictexten till efter
brollopet innan de har sex for forsta gangen. Ménskliga Edward och Bella har sex innan de
har ingatt dktenskap. De 4r dock forlovade och eftersom den spanska sjukan hirjar och
Edward inte vet nir de ska kunna gifta sig, och for Bellas del for att hon vet att Edward inom
kort kommer att bli sjuk och sedan férvandlas till vampyr. Att gifta sig, eller i alla fall l6ftet
att tillbringa sina liv tillsammans fore sex, verkar vara en viktig virdering frn killtexten som
aterkommer i fanfictexten.

I Twilight-sagan &r Edward och Bellas forsta sexuella erfarenhet under smekménaden en
narrativ lucka: ’Forever,” he agreed, and gently pulled us into deeper water.””” Sedan
forklaras hiandelsen av den efterfoljande dialogen, ddr Edward &r rddd att han skadat Bella,
trots att hon inte hiller med. Detaljer kring sjdlva samlaget dterges i mycket liten utstrickning
och #r ofta konkreta detaljer, som hur ett antal kuddar gétt sonder. Samma modell anviinds de
foljande gangerna: “And we began where my dream left off’ﬁ() dar en trasig singgavel nimns
efterdt och “into his arms, and his lips silenced mine as he carried me with inhuman speed to
the blue room.”®" Resten limnas utan nirmare detaljer. Till viss del forindras beskrivningen
av sex ndr Bella blivit vampyr, dd Edward och Bellas forsta natt tillsammans beskrivs nigot
mer ingdende. Mer kroppsliga detaljer far ta plats, dock handlar det framst om vampyr-
kuriosa och mindre om métet mellan de tva dlskande.

Fanfictexten dr mer erotiskt betonad dn originalet. I Only Human dr sexbeskrivningarna
mer explicita, rent kvantitetsmissigt mer omfattande och de dr en del av intrigen pa ett annat
séitt dn 1 kélltexten. Bellas upplevelser av sex som ménniska dr en del av de upplevelser hon
onskar att hon kunde ge Edward — ndgot som gor att hon aker tillbaka i tiden. I ett av kapitlen
ur Edwards synvinkel fir han en vision, ett nytt minne som Bella ger honom frin détiden om
hur de tvd mots sexuellt. En viktig skillnad fran Twilight-sagan dr ocksd att Edwards syn pa
sex skildras med honom sjilv som fokalisator. Erotiseringen 1 den hér fanfictexten innebir 1
Genettes termer en parodi i den mén att det 4r en lekfull d4ndring av d@mnet utan att dndra
stilen. Erotisering pd det hir séttet innebir oundvikligen att ldgga till nagot till kélltexten, att

skapa en tysisk relation mellan Edward och Bella som inte beskrivs i originalet.

5 Stephenic Meyer, Breaking Dawn, London, 2009, s. 78.
“bid, s. 98.
! Ibid, 5. 106.
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Fifty Shades of Grey

Fifty Shades-trilogin baseras p& en fanfic som kallades Master of the Universe. Eftersom
denna inte lingre dr tillgdnglig har alltsd den romanserie som E L James publicerat
analyserats. Aven om den hir texten inte lingre {inns som typisk samtida fan fiction,
publicerad pd ett internetforum, dr det for enkelt att avfirda den med argumentet att den inte
dr fan fiction lingre ndr den publicerats. Fan fiction #dr en del av litteraturhistorien och
{orsvinner inte nir kanalen forsvinner. Att jag anvinder bade internetpublicerade texter och
en fanfic som senare publicerats i bokform #r ett medvetet val baserat pd att virdet i
textanalysen av internetpublicerad fan fiction dr detsamma som en tryckt text — en fanfictext
kan uppenbarligen leda till en bokpublicering med bravur.

Den publicerade versionen #r omarbetad, framfor allt har namnen rensats ut; de
karaktdrer som ursprungligen byggde pd Meyers har fatt andra namn. Eftersom romanen r
traditionellt publicerad i bokform har en den genomgait en redaktionell hantering av spriket
och dylikt som fanfics vanligen inte genomgér. Det finns ett system med s& kallade beta-
lésare, sprakligt och kanoniskt erfarna fanfic-lisare (och ofta -forfattare), som hjilper fanfic-
forfattaren med sprak och innehdll. Till viss del kan ocksé ldsarnas kommentarer medverka
som korrekturbehandling. Det ér dock svért att avgéra om dessa beta-ldsare har redaktionell
kompetens, liksom det dr svart att avgéra hur en redaktdr eventuellt kan ha tagit bort vissa fan
fiction-inslag i den hér publicerade trilogin. Texten kommer att behandlas sd som den dr
publicerad, men det kan vara virdefullt att beakta att Fifty Shades of Grey och dess
efterfoljande delar delvis har behandlats pé ett annat sétt dn traditionella fanfics.

Intrigen ér definitivt AU och berittelsen 4r ett annat universum, bland annat eftersom
karaktirerna dr minskliga, ndgot som ibland kallas A4 (”All Human”). Berittelsen handlar
om litteraturstudenten Anastasia (Ana) Steele. Hon #r ocksd fokalisatorn och liksom i
Twilight-sagan ror det sig om en stark intra- och homodiegetisk beréttare. Av en slump fir
hon intervjua den formégna entreprenéren Christian Grey. Christian fortsétter dyka upp 1
hennes liv efter intervjun, for att ta en kaffe eller for att rddda henne frén pdhopp av viinnen
José nér hon dr berusad. Till slut bjuder han in henne till sin svit i Seattle. Ana dr oerfaren och
oskuldsfull, men blir fordlskad och fSljer med. Hemma hos Christian avsldjar han sin
hemlighet. Han letar inte efter ett forhillande, utan efter ndgon han kan vara dominant dver,
en undergiven partner som kan delta i hans sexuella liv som endast innefattar BDSM. Han har
inrett ett helt rum for att utdva sitt intresse, och han ger Ana ett kontrakt med regler. Ana
erkdnner dé att hon dr oskuld och hon och Christian inleder nagot slags forhallande utan att

hon skriver under kontraktet,



Ana flyttar till Seattle och borjar arbeta pa ett forlag. 1 ett forsok att forstd Christian
foreslér hon att de provar ndgot av det han vill gora i sitt ”playroom” och inser sedan att hon
inte klarar av att leva med ndgon som njuter av att sld henne. Hon limnar Christian. De tva
kan dock inte halla sig ifrn varandra, och berittelsen fortsitter med att Christian forsdker ha
ett "vanligt” féirhz‘illande_med Ana. Han borjar ldngsamt beritta varfor han dr som han dr, om
hans barndom innan han adopterades. De forlovar sig.

Intrigen drivs framat av Anas tvivel kring om han verkligen kan vara helt tillfredsstdlld i
ett forhallande utan BDSM och genom de problem som paret méter i avundsjuka, psykiskt
sjuka fore detta-partners, och Anas chef som vill himnas pa henne nér hon végrat utfora vissa
sexuella tjfnster. Nir livet verkar lugna ner sig for de tvd som da 4r nygifta, dyker nésta
problem upp — Ana blir gravid. Christian lyckas dock komma 6ver sin rddsla for att ha ansvar

for ett barn och berittelsen far ett lyckligt slut.

Aterkommande motiv och scener

[ den inledande delen av Fifty Shades of Grey drivs intrigen framat av Anas fascination for
Christian, nigot som liknar hur Bella dras till och funderar pa varfor Edward beter sig som
han gor 1 Twilight. 1 bida berittelserna beskrivs en ung man som inte gar att berdkna eller
ldsa, som dr kontrollerande och beskyddande utan att egentligen forklara varfor. Den hir
delen, som beskriver hur oforklarliga Christian och Edward ér, tar upp mycket plats i
inledningen av bada texterna.

Christian avsldjar, nir Ana vaknar i hans hotellrum efter att han rdddat henne fran
vinnen Josés raggningsforsok nir hon var berusad, att hon fortjdnar en ursikt och en varning
om att han inte #r “a hearts and flowers kind of man [...] you should steer clear of me”.
Samtidigt finner han det omdjligt att halla sig ifrdn henne.®* En liknande programforklaring
gor Edward for Bella; forst bestimmer han sig for att det dr béttre om de inte dr viinner.®
Sedan hdvdar han: 1 got tired of trying to stay away from you. So I'm giving up”.®
Anledningarna till dessa varningar, dr helt enkelt att bide Edward eller Christian anser sig
vara farliga for Bella respektive Ana.

Scenen i Twilight &r ndgot av en nyckelscen, nir Edward accepterar att han inte kan
halla sig ifran Bella, och den understryker deras ddesbestimda mote som ndgot som inte gar

att forhindra. Att referera till den hiir scenen i Twilight ocksd 1 Fifiy Shades of Grey 4r en

62 P . ;
- James, Fifty Shades of Grev, s. 72.

“ Meyer, Twilight, s. 64.
“Ibid, s. 75.



allusion till kanon och en vink till fanfic-ldsaren. Precis som Stasi och Kaplan diskuterar dr
det intressant att analysera intertextuella kopplingar i fanfics och skevheten mellan den nya
textens fordndringar och hur den 4nda efterliknar kalltexten.”” Det ger den hir scenen
ytterligare tyngd. Lisaren som kan se kopplingen, ndgot som &r troligt eftersom scenen dr s&
pass vilkidnd och tydlig i bade boken och i filmen, forstar att Christian och Anas férhallande
forindras fran den stunden, liksom Edward och Bellas gjorde.

Avstandstagandet och hemlighetsmakeriet handlar for Edwards del om att inte skada
Bella p& grund av att han dr vampyr och egentligen ér en ond varelse. Det handlar ocksé om
att inte avslja hans familjs hemlighet. Motsvarande f6r Christian handlar om en
underliggande onskan att skada Ana (inte for att dricka hennes blod utan for att uttrycka sin
sexuella preferens) och for att han anser att han dr en f6rstord person, oférmogen att dlskas.

En annan vindpunkt 4r ndr Ana ldmnar Christian. Nér han blir ldmnad, inser han att han
maste tillmotesgd Ana for att kunna behélla henne, och att det inte &r vért att fortsétta med den
sexuella livsstil han haft dittills. Han vill inte lingre skada henne. En liknande insikt far
Edward ndr han "far tillbaka” Bella som han tror tagit livet av sig i New Moon. Efter det har
han inte lika svart att motstd sin vampyrdrift att dricka hennes blod.

Skildringen av motiven i Fifty Shades-trilogin kan anses vara en parodi pd Twilight-
sagan i Genettes mening. Amnet #dndras frén tonirsvampyrer till ménsklig romance, en
forflyttning i miljo och en foridndring i vérldsbild (Jenkins AU) — men stilen behalls och vissa
scener ur killtexten pusslas dessutom in i den nya texten, dir ldsaren med tillricklig
forforstielse hittar dem. Aven om fanfictexten kliver langt ifrdn killtexten finns dessa
kopplingar tillbaka till Twilight-sagan. Ett antal motivbaserade likheter, som den
hemlighetsfulle mannen med morkt forflutet, insikten av en relations vikt ndr den néstan
forsvinner och den viérldsvana mannen som méter den oskuldsfulla kvinnan, vivs samman till

en drivande konflikt, beriittelsens intrig, som efterliknar den 1 kélltexten.

Kiirlek och erotisering

Sjélvklart finns det ocksd markanta skillnader mellan Twilight-sagan och Fifty Shades-trilogin
— det dr ocksa dirfor den hér fanfictexten skiljer sig fran kélltexten och ar AU. De uppenbara
skillnaderna dr sjalvklart frinvaron av overnaturliga inslag, karaktirernas fordndrade namn

och den dndrade miljon (dven om omradet runt Seattle ocksd anvinds 1 Twilight-sagan).
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En annan viktig skillnad #r fordndringen nir det giller sex. Erotisering fr, som redan
konstaterats, ett vanligt inslag i fan fiction. Trots att lisaren i Twilight-sagan far vinta linge
pa Edward och Bellas forsta sexuella forening, beskrivs deras samliv utan detaljer; i Fifiy
Shades-trilogin 4r sex ett viktigt tema och Christian och Anas fysiska forhéllande far ta
mycket plats. Synen pd den &desbestimda, heterosexuella kirleken finns dock kvar, trots att
Christians syn pa kirlek och sex till en botjan avviker frén detta. Gemensamt for killtexten
och fanfictexten ar ocksé det faktum att Bella och Ana kommer som riddande dnglar for de
ensamlevande minnen Edward respektive Christian — till tvisamheten genom den oundvikliga
kiirleken. I Christians fall riddar Ana honom ocksé till en mer traditionell kérleksrelation, dér
den sexuella gemenskapen inte bygger pa ett dominant/undergiven-kontrakt utan sann karlek.

Den foérindring som kallas erotisering i Jenkins termer angrinsar ocksé till genrebyte,
en lekfull, parodisk forflyttning i Genettes mening, nadgot som blir tydligt i den hér
fanfictexten. Twilight-sagan ér en romance-berittelse, men Fiffy Shades-trilogin kan kallas en
rent erotisk roman utan att nigon héjer pa dgonbrynen. Exempel pa hur Edward och Bellas
sexliv vagt skildras i Twilight-sagan har redan redovisats, och uteldimnandet av detaljer ér
alltsd inte nagot som efterliknas i Fifty Shades-trilogin. Christian och Anas forsta sexuella
mote skildras ingfende pa nio sidor.®® 1 de tre foljande bockerna fortsdtter sex att vara eft

viktigt tema och sexskildringarna tar upp mycket utrymme i texten.

Ateranviinda karaktiirer

En viktig koppling till kiilltexten dr att anvinda karaktirer som dterfinns i killtexten, vare sig
de forandras som i OOC-fanfic:s ("out of character”) eller liknar ursprungskaraktirerna och
deras beteende i kanon. P4 ett sitt #ir anvindning av killtextens karaktidrer ndgot av en rod
trdd genom alla varianter som Jenkins beskriver; killtextens karaktidrer dr mdjligen den
koppling som véger tyngst i fan fiction.

Det finns fysiska likheter mellan Christian och Edward. Forst och framst delar de en
generell attraktionskraft, ett vackert yttre som uppmérksammas av kvinnor runt omkring dem.
Edwards har beskrivs i Twilight som “untidy, bronze-coloured hair”.*" 1 Fifty Shades of Grey
beskrivs Christians har som “unruly dark copper-colored hair”.®* Edwards 6gon skiftar i firg
beroende pa nir han senast druckit blod, nidgot som Christians dgon inte gor — de dr stindigt

gré.

“ James, Fifty Shades of Grey, s. 113-122.
S Meyer, Twilight, s. 16.

“ James, Fifty Shades of Grey, s. 7.
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Det gammeldags sitt de bada talar pa kommenteras ocksé. 1 Twilight konstaterar Bella
att Edwards tal mer liknar “the style of a turn-of-the-century novel”.* 1 Fifty Shades of Grey
frigar Ana Christian varfor han pratar som en medeltida, hovlig riddare.”® Christian spelar
liksom Edward ofta piano och beskrivs som en otroligt duktig pianist.

Skillnaderna mellan de tv4 bestér i, forutom den uppenbara skillnaden 1 6vernaturlighet,
att Christian méjligen #dr nagot morkare, allvarligare dn Edward. Hans bakgrund (innan han
kom till familjen Grey) pligar honom, framfor allt uppvixten som ett agat och sténdigt
hungrigt barn med en knarkande, prostituerad mor &r nytt for fanfictexten.

Christian &r alltsd liksom Edward adopterad och hans familj bestar av ett kirleksfullt
foraldrapar, Grace och Carrick Grey (motsvarande Esme och Carlisle Cullen i Twilight-
sagan), samt adoptivsyskonen Elliot och Mia. Elliot beskrivs som stor och bufflig, liksom
Emmett i Twilight-sagan, Mia som liten, energisk och tjejig, som Twilight-Alice. 1 killtexten
ar familjesituationen annorlunda, eftersom fosterbarnen ar fem stycken, varav tva &r
kirlekspar. 1 familjen Grey 4r de tre barn. De som saknas fran kalltexten dr Rosalie och
Jasper, som familjen Cullen utat kallar syskon, tvillingar under namnet Hale. 1 Fifty Shades-
trilogin, kan dessa tinkas vara representerade av Katherine "Kate™ Kavanagh och hennes bror
Ethan. Tidigt i beriittelsen blir Kate och Elliot ett par, och Mia och Ethan finner ocksa
varandra. Genomgénde kan man alltsd séiga att den pairing som anvénds tillhor kanon.

Ana #r som Bella blek och smal med langt, morkbrunt har. De delar ett intresse for
klassisk brittisk litteratur och beskrivs som mer intresserade av minniskor omkring dem én

"1 och klumpig med

sig sjilva. I Twilight beskrivs Bella som en “magnet for trouble
koordinationsproblem. Forsta gngen Ana triffar Christian ramlar hon in pa hans kontor,
vilket fér henne att skilla pd sig sjilv i en monolog: 1 am so embarrased, damn my
clumsiness™.”” Ocksé Ana kallas oturforfoljd och bendgen att rika ut for olyckor.”

Anas bakgrund som enda barnet till en vimsig men hogt dlskad mor med flera dktenskap
bakom sig, liknar den som Bella har. Den stora skillnaden dr att den tystlitne Ray
(motsvarande Bellas far Charlie) inte dr Anas biologiska far, utan en styvfar som hon dock
kallar pappa.

José dr den som kan sédgas motsvara Jacob i Fifty Shades-trilogin. José dr en néra vén till

Ana, som efter deras slutprov forséker kyssa henne trots att hon ér véldigt berusad — nagot

" Meyer, Twilight, s. 119.

" James, Fifty Shades of Grey, s. 67.
" Meyer, Twilight, s. 151.

" ames, Fiftv Shades of Grey, s. 7.
" Ibid, s. 207.



som Christian sedan riddar henne fran. Jacob dr i stérre delen av Twilight-sagan forélskad i
Bella och forsoker vinna hennes hjirta precis som José gor. Josés far umgéas med Ray pé ett
sétt som ocksa liknar hur Charlie och Billy Black, Jacobs far, umgds i killtexten. Att Jacob dr
en del av en minoritet (amerikansk ursprungsbefolkning, indian) liksom José (som har
spansktalande ursprung) kanske ocksé kan siigas vara en koppling dem emellan.

Det finns andra karaktirer som eventuellt kan likna de ur Twilight-sagan, men
kopplingarna 4r inte lika tydliga som 6vriga. Tva génger jagas Ana av mer eller mindre galna
personer. Forst Leila, Christians psykiskt instabila fore detta undergivna partner, som forsoker
hiimnas ndr hennes livs kérlek gatt bort. Den gangen ridddar Christian Ana, liksom Edward
ridddar Bella nir hon jagas av James, en vampyr med smak for jakt. Nésta jakt drivs av Jack,
Anas chef, som efter att han fatt sparken p& grund av sexuellt ofredande ger sig pa bade henne
och Christian. Detta kan jimforas med Bellas andra upplevelse som jagad dr ndr James
livspartner Victoria vill himnas sin ddda pojkvin. Aven om de upprepade tillfillen d& den
kvinnliga protagonisten blir jagad dterfinns i béda berittelserna dr varken jidgarna eller
jdgarnas motiv dteranvinda frin Twilight-sagan. Karaktdrerna Leila och Jack dr skapade {or
fanfictexten, inte ateranvinda, mojligen 16st baserade pa Victoria och James.

Elena #r en annan karaktir som sticker ut. Hon 4r en medeldlders kvinna, en vin till
familjen Grey som hade ett dominant/undergiven-forhillande med Christian (undergiven) nér
han bara var tondring. Som vacker, blond kvinna med stort intresse for mén och sex liknar
hon majligtvis Tanya Denali, en vin till familjen Cullen — men det finns ingen motsvarighet
till hennes bakgrundshistoria med Christian i Twilight-sagan.

Ménga typiska egenskaper hos ursprungskaraktirerna kommer igen i fanfictexten, bade
utseendemissigt (som hérfirg eller kroppsstorlek) och personlighetsméssigt (intressen och
virderingar), men eftersom fanfictexten far ett kliv fran killtexten och inte bara efterliknar
utan ocksé fordndrar ursprungsberittelsen, dr nya karaktdrer ndstan oundvikliga. S& 4r ocksa
fallet for Fifty Shades-trilogin, inte bara nir det giller Elena, Leila och Jack, utan ocksé

Christians anstillda livvakt och hushéllerska.
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Bella Swan: Kidnapper

Fanficien Bella Swan: Kidnapper ir skriven av pseudonymen Kambria Rain. I den hir
historien &terfinns manga av karaktirerna fran Twilight-sagan, men de 4r alla ménskliga och
en del dr vildigt fordndrade frén killtexten. Fokaliseringen ér delvis forflyttad till Edward,
som dr berittare néstan lika mycket som Bella. Genomgdaende vixlar fokaliseringen mellan de
tvd, i storre utstrdckning dn i Only Human som beskrivits tidigare.

Bella — som tjénar sitt leverne genom att skriva erotiska romaner under pseudonym —
flyttar till en liten stad 1 USA tillsammans med sin son Leo (vars far dr okénd). I
livsmedelsaffiren ser hon en kvinna behandla tva andra barn illa och hon tar dem dérfér fran
henne. Kvinnan visar sig vara byggnadsforetagaren Edwards flickvin, som var barnvakt it
hans bamn Ethan och Sophie. Bella ringer Edward och lamnar ett meddelande som ocksé #r
fan fiction-forfattarens egen sammanfattning: ”"Um. Hi. I don’t know how to say this, but 1
have your kids with me, and I was thinking maybe you would like them back. So yeah... call
me.”"

Efter missforstdndet att Bella faktiskt kidnappat hans barn borjar Edward och Bella
umgds frekvent. Fran borjan ses de endast som vénner och varandras barnvakter, men si
smaningom vivs deras familjer samman genom basebollag, utflykter, middagar och barnens
umginge, och Edward och Bellas viinskap utvecklas till en kérleksrelation. Edwards familj
bestdr av hans forildrar Carlisle och Esme, syskonen Emmett och Jasper samt deras
respektive partners Rosalie och Alice. Grannen Jacob och Bellas syster Renesmee dr ocksa
med 1 berdttelsen, Bella oser gitan om vem som dr Leos far. Efter rekordkort tid véljer

Edward att fria till Bella och pa sa sétt ssmmanflitas deras familjer pé riktigt.

Genrebyte

Intrigen i Bella Swan. Kidnapper skiljer sig helt och héllet fran Twilight-sagan. Det dr istéllet
de ateranvinda karaktirerna och den odesbestimda kirleken mellan Edward och Bella som
efterliknar killtexten. Om den ursprungliga genren dr fantasy-romance, forflyttas lisaren hir
till ndgot som mer liknar ett relationsdrama med “feelgood” eller mgjligen “chichit” helt utan
dvernaturliga inslag. De komiska inslagen ér stora och drivande. Den hir fanficien visar alltsa

hur ett genrebyte (som Jenkins kallar det) kan se ut - eller en variant av Genettes parodi i den

74 - . N N - o

Bella Swan: Kidnapper, Summary, s. 4. Fanficien hinmtades 1/10 2013 och uppdaterades senast 27/6 2009.
Liksom for Only Human, har programmet FLAG anvints for att skapa en pdf av fanfictexten, dir de egna
sidhdnvisningarna kommer fran. Kapitelhinvisningarna dr de samma som pé fanfiction.net.
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mén att dmnet forindras men vissa stildrag, framfor allt karaktirerna och deras beteende,
efterliknar kalltexten.

De komiska inslagen dr ménga 1 berittelsen. Ett exempel ér kapitlen som beskriver hur
de i familjerna av manligt kon (de frén Twilight-sagan inplockade Edward, Emmett, Jasper
och Carlisle samt de nya karaktirerna Ethan och Leo) campar vid en sjo, medan kvinnorna
(frén killtexten: Bella, Rosalie, Alice och Renesmee) sover ¢ver hos Esme. D& de missténker
att ménnen kommer att skrimma barnen med spokhistorier, bestimmer de sig for att skrimma
ménnen istillet genom att latsas vara ett sjomonster.”” Liknande episoder &terfinns genom
hela berittelsen, vare sig det handlar om att Bella tacklar en basebollsmamma som ér lite vass
mot FEthan och Leo, eller hur Renesmee lurar Bella och Edward till grannarnas
swingersparty.”® Sadana ovéntade inslag forstirker berittelsens komiska drag, och
understryker ocksé genrebytet fran en mer allvarlig ton till fokus p& komik.

Ett ytterligare exempel ér en allusion till de tva ldger som Twilight-fans ibland delar in
sig it ”’He won’t’, I replied. "He’s team Edward.””” De tvé lagren ar Team Edward eller Team
Jacob. Det handlar om att antingen uppskatta kanon-paret Edward och Bella mest, respektive
icke-kanon-paret Jacob och Bella, alltsd en form av “shipping”, att som fan fiction-forfattare
speciellt skriva om ett visst par, vare sig det tillhor kanon eller inte.”® Citatet 4r en humoristisk
koppling till Twilight-fandom. Uttalandet med den gentemot fansen ironiska undertonen gor
Bella nér hon pratar med Edward om det faktum att hon hittat Leos far, men att hon inte tror

att Leo kommer dlska honom mindre av den anledningen — eftersom han dr Team Edward.

Behallna och nya huvudkaraktirer

Bella 4r den karaktir som forindras mest i jamforelse med Twilight-sagan. Den ordentliga
Bella i killtexten skiljer sig frin fanfic-Bella som sjilv beskriver hur hon framstar for Esme, i
oro $ver att hon inte duger for hennes son: ™It doesn’t bother you that 1 write erotica and
swear lika a sailor?”””? Att skriva erotik ir inte en av killtext-Bellas framtidsplaner och hon
svir inte heller. Fan fiction-forfattaren har gjort Bella tydligare och mer temperamentsfull.
Hon #r himndlysten mot de som retar henne och hon dlskar barn; egenskaper som &r nya for
karaktdren Bella. Att hon dras till Edward och deras kiirlek efterliknas dock. Edward behdller

bland annat sina ansvarstagande, kontrollerande drag och — ett mer konkret exempel —

" Ibid, kapitel 14.

7% Se ocksi under rubriken Karaktirer med nya roller.

7 Bella Swan: Kidnapper, kap 18,s. 172,

2 Shipping”, http:/fanlore.org/wiki/Ship, uppdaterad 22/11 2012, hiimtad 17/1 2012.
" Bella Swan: Kidnapper, kap 14, s. 139.
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nervositeten infor Bellas far. Edwards musikalitet efterliknas ocksd, liksom hans néra relation
till sina syskon. Parets fysiska relation beskrivs mer detaljerat dn i Twilight-sagan, men
liksom i killtexten véntar paret med sex en bit in i relationen. Aven texten méd vara delvis
erotiserad, dr det inte ett viktigt inslag 1 berittelsen.

Bellas son Leo och Edwards barn Ethan och Sophie 4r bada sa kallat OC (Poriginal
character”), alltsi Kambria Rains egna pahittade karaktirer. De tillhor dock berittelsens
huvudpersoner. De fister sig vid Bella och Edward som nya platsforéldrar, dr drivande i att de
tvd ska bli ett par pd riktigt och kallar vildigt snabbt fordlderns nya partner mamma
respektive pappa. Att ldgga till nya karaktirer till berittelsen dr ett sétt att markera att
kiilltexten fordndrats, att den 4r AU. Leo verkar nistan lillgammal i relationen med Bella, blir
bista viin med Ethan och ser snart Sophie som sin egen lillasyster.

Edwards familj bestdr av forildrarna Carlisle och Esme, liksom 1 kélltexten, samt av
syskonen Emmett och Jasper. De ér alla IC ("in character”) och behdller sina utmérkande
egenskaper. Humoristiske Emmett 4r Edwards samarbetspartner och gift med den
dominerande Rosalie, rektor i Leos och Ethans skola. Lilla, designintresserade Alice som
80

dessutom enligt Emmett pa ett mystiskt séitt “sees everything™ ar gift med Jasper, den éldste

brodern.

Karaktéirer med nya roller

I Bella Swan: Kidnapper anvinds allts vildigt ménga karaktdrer ur Twilight-sagan. Mindre
viktiga karaktirer som bara omndmns kort i fanfic:en far inda en koppling till killtexten. En
karaktdr som inte bara far en plats i fanfictexten utan en stérre roll i den @n han hade i
killtexten (alltsd en omvérdering i Genettes termer) dr Felix. I killtexten dr Felix en av
Volturis vakter, en av de som skyddar ledarna Aro, Caius och Marcus. Forsta gingen han
trader in 1 berdttelsen dr i New Moon, nir Bella dker med Alice till Italien dédr Volturi harskar.
Hon reser for att ridda Edward som forsoker begd sjdlvmord, i tron att Bella gjort detsamma.
Felix dr den som tillsammans med Demetri forbereder Edwards sjalvmord i form av
avrittning, eftersom han medvetet forsoker avsldjar vampyrernas existens for ménniskorna i
staden. Nir Bella har riddat Edward noterar hon Felixs stora kroppshydda: “Felix was very
big, tall and thick through the shoulders. His size reminded me of Emmet » 81 Han har blek,

e o . . 5 82 oy > >
olivfirgad hud och att hans “black hair was cropped short”.”” Felix en av de “onda” och

0 Ibid, kap 16, 5. 152.
b" Stephenie Meyer, New Moon, New York, 2009, s. 453.
Ibid, s. 463.
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Bellas fortsatta beskrivning av hans personlighet uttrycker hans hotfullhet och vilja att gora
henne illa. Han #r en sorts vampyrkrigare med elak humor, ndgot som mérks nér Bella dterser
honom i Eclipse nir Volturi besoker familjen Cullen for att se hur de hanterat situationen med
Victoria och hennes armé av nyfoédda vampyrer: “Felix looked up. He let his hood fall back
slightly so that 1 could see him wink and smile.”®

I Bella Swan: Kidnapper #r Felix inte ond, utan en vin. En sddan radikal férdndring av
en karaktiirs grundldggande viirderingar kan sidgas vara ett uttryck for vad Jenkins kallar nya
moraliska perspektiv. I fanfictexten poingteras ocksd hans stora, muskulosa uppenbarelse,
dven om hans hérfirg och hudton inte beskrivs.* For Edward beréttar Bella om sina vénner
frin skoltiden och ndmner inte bara Felix, som var hennes bésta vdn och forsta pojkvén
("’Felix,” she answered. ’He was my first everything.”’85 ) utan ocksd ett antal andra
karaktérer fran Twilight-sagan:

Demetri, Aro, Caius, Marcus, and James [...] Demetri is Felix’s brother. [...] Aro was the king of the

school. Marcus and Caius were his sidekicks. I think they hung out with me because my dad was the cheifl

of police. James was mysterious guy that everyone else was too afraid to hand out with, so he ended up

with us.*®
Felix har en stor roll i fanficien. Han flyttar till samma stad som Bella for att arbeta som
personlig trinare. Han och Bella retas och utsitter varandra for olika bus; Felix behéller en
sorts svart humor ocksd hir. Dessutom visar sig hans kompanjon i kélltexten, Demetri, vara
Bellas son Leos okéinda far i fanfictexten.”” Det gor honom mot slutet av texten till Uncle
Felix, Leos farbror, som har kontakt med sin brorson i ersiittning for fadern som inte behéller
nagon kontakt med sin son. Demetri behaller alltsd ndgot av “ondska” 1 fanfic:en, genom
sveket mot Bella och sonen.

Andra mindre karaktirer i Twilight-sagan far nya sméaroller i fanfic:en. Nagra exempel
ir Bellas grannar Jessica Newton (“neighbor gossip queen"”,xS gift med Mike som ocksé ir
Jessicas pojkvin till och fran i killtexten) som gor sexuella anspelningar pd Bella efter att

Renesmee lurat henne att tro att Bella ér lesbisk.®® Lurade av Renesmee blir Bella och Edward

8 Stephenie Meyer, Eclipse, London, 2009, s. 506.

M Bella Swan: Kidnapper, kap 12, 5. 115.

** 1bid, kap 7, . 74.

" Ibid.

87 Om valet av Demetri som far till Bellas barn, kommenterar fan fiction-forfattaren "Kambria Rain” som {6ljer:
AN, kap 18 s. 174: ”And why the hell did I choose Demetri? Charliec Bewley. Google him. He's pretty.” - alltsd
en koppling till filmatiseringarma snarare 4n bockerna, ndgot som i sig dr intressant men som inte kommer
analyseras vidare 1 den hiir uppsatsen.

W Bella Swan: Kidnapper, kap 2, s. 17.

59 Ibid. kap 8 5. 79.
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ocksd inbjudna till ett sexparty hos grannarna dir, forutom Jessica och Mike, ocksd Irina och
Laurent dyker upp.” Irina 4r i Twilight-sagan en av de kvinnliga vampyrerna i klanen Denali,
och Laurent dr vin till James och Victoria. De tvd dr ett par ocksd i killtexten.
Overhuvudtaget foljer fanfictextens pairing kanon (sa kallad ”canon pairing”) .

Renesmee och Jacob far ocksa sigas vara ett kanonpar, som fér nya roller i Bella Swan:
Kidnapper. De indianska “shape-shifters”, vargarna i Twilight-sagan, kan av okénd anledning
“priglas” pa ndgon, och di en enda person. Det innebér att den enda personen &r den ritta,

den gjdlsfrande som vargen i fraga kommer att tillbringa sitt liv med:

It’s not like love at first sight, really. 1t's more like... gravity moves. When you see her, suddenly it’s not
the earth holding you here anymore, She does. And nothing matters more than her. And you would do
anything for her, be anything for her... You become whatever she needs you to be, whether that’s a

. )
protector, or a lover, or a friend, or a brother,”!

S& forklarar Jacob prigling for Bella i Eclipse, innan han préglats sjalv. Nar Jacob far se
Renesmee for forsta gingen, precis efter fodseln, priglas han pa henne. Det dr dock inte en
sexuell dragning, eftersom hon bara ir ett barn, men eftersom de ér sjilsfrinder kan man
forutsitta att de 1 Twilight-sagans framtid kommer att ha en romantisk relation.

1 Bella Swan: Kidnapper iir Renesmee, eller Nessie, inte Bellas dotter men hennes yngre
syster. Det #r en stor fordndring fran killtexten. Fan fiction-forfattaren har ocksa fatt skapa
hennes personlighet som vuxen. Bella beskriver henne kort och gott som “trouble at it’s
finest”, och nir hon kommer for att besdka Bella och Leo har hon precis ldmnat rehab dér hon
blev av med ett drogberoende.”® Renesmee dr attraherad av Jacob, Bellas granne och en av
stadens poliser. De inleder ndgot slags forhéllande, dven om det inte beskrivs utf(irligt.o3

Att forindra karaktdrers roller till roller med storre betydelse kallar Genette for
omvirdering. Det nédrmaste Jenkis kommer samma begrepp ar refokalisation, att byta
fokalisator. Men i den hir fanfic:en far varken Felix eller Renesmee 1 sina nya roller vara

berittare — de dr bara viktigare karaktarer.”*

%% Ibid, kap 20, s. 189.

" Meyer, Eclipse, s. 156.

9? Bella Swan: Kidnapper, kap 6, 5. 63.

? Efter beriittelsens slut, skriver Kambria Rain en kommentar som avslojar en fortsittning pa deras forhdllande:
"I you're interested, you can read Jacob and Nessie’s version of this story that incudes a few new scenes with
Bella, Edward and the kids [...] It’s called Officer Goodbody.” Slutkommentar, s. 219.

™ En relevant koppling till Stephenie Meyers textvirld dr boken The short second life of Bree Tanner: an Eclipse
novella (2010) diir Meyer syilv fvller 1 en narrativ lucka 1 Eclipse och vad som hiinde 1 armén av uyfodda
vampyrer som Victoria shapade. Istiller By Bella, som dir fokalisator i romanen, dr det hir den unga vampyren
Bree Tanner som dr berdltare, som stir {6y refokalisationen,
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Mellan tre fanfictexter

De tre fanfictexter som analyserats bade liknar och skiljer sig fran varandra i séttet de
efterliknar och fordndrar killtexten. Genom att lyfta ndgra gemensamma drag, liksom ndgra
som skiljer dem at, hoppas jag kunna ndrma mig en generell kommentar om alternativt

universum-fan fiction.

Likheter

Genomgéende dr killtextens huvudpersoner och ndgra bikaraktérer i fokus 1 de tre texter som
analyserats. Twilight-sagans personligheter, bade huvudkaraktirer, bikaraktdrer och sméroller
ateranvinds. Till viss del kan detta séigas vara det mest grundlidggande kravet for att texten ska
kunna efterlikna killtexten, men dnda fordndra killtextens kanon i grunden. Texten blir AU
genom att miljén, intrigen eller motiven férdndras, men samtidigt med &teranviinda karaktirer
som kinns igen — &tminstone till viss del — vad giller utseende, personlighet eller pairing.”®
Kalltextens Edwards utmirkande egenskaper, bland annat det rufsiga, bronstirgade haret, de
kontrollerade dragen och musikaliteten, aterkommer i fanfictexterna, liksom Bellas, till
exempel klumpigheten, figuren och omtidnksamheten. Som tidigare redovisats dterkommer
ocksé den ndrmaste familjens typiska egenskaper i skildringarna av fanfictexternas Bellas och
Edwards familjer.

Ocksa nya karaktirer far ta plats i fanfictexterna. Edwards foréldrar och en skolkamrat
dyker upp i Only Human, bland annat Christians livvakt Taylor i Fifty Shades-trilogin och
Bellas och Edwards barn Leo respektive Ethan och Sophie 1 Bella Swan: Kidnapper.

I Only Human, Fifty Shades-trilogin och Bella Swan: Kidnapper dr Edward och Bella
ett par. Deras ddesbestimda kirlek dr en rod trdd 1 de tre berdttelserna trots att de 1 dvrigt
skiljer sig, mer markant eller bara en aning, frin killtexten. De tre texternas pairing &r
gemensamma, och hur Edward och Bella ska ¢verkomma alla hinder och bli ett par
tematiseras 1 dem alla. I Only Human skiljs paret at och Bella &r orolig 6ver att aldrig kunna
atervinda till sin nutid, trots att hennes drom om att mota minskliga Edward uppfyllts. Fifry
Shades-trilogin kretsar kring Anas svarigheter med att kompromissa med Christians tidigare
livsstil. [ Bella Swan: Kidnapper ir tonen ldttsammare, men karaktérerna kiimpar med frdgor

som om tvd smabarnsforidldrar ska véga skapa ett nytt gemensamt liv trots svéra tidigare

% Sjalvklart finns exempel pa fan fiction dar forhillandet dr det motsatta - istillet for att karaktirerna behalls, dr
det den fiktiva virlden och dess regler som efterliknas, medan karaktdrerna dr fan fiction-forfattarens
originalkaraktdrer (det vill siga sd kallat ”OC”, original character). Nigra sddana texter har dock inte analyserats
hir, varfor detta fenomen inte kan kommenteras vidare.
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forhéllanden. Dessa problem och hur karaktirerna hanterar dem och senare dverkommer dem,
ar ett slags uttryck for det som Jenkins kallar kiinslomissig intensifiering, att skildra ett
problem och hur karaktdrerna hanterar dem kdnslomaéssigt.

Parets forhéllande erotiseras i forhallande till killtexten i alla tre fanfic:s. 1 Bella Swan:
Kidnapper spelar inte sexskildringarna ndgon viktig roll, men de &r mer nédrvarande 4n i
killtexten; i Only Human far Edward och Bellas sexliv en del utrymme bade nér de bada ér
ménniskor och ndr Edward dr vampyr och Bella ménniska; och i Fifty Shades-trilogin kan
man konstatera ett grundligt genrebyte eftersom romanen i huvudsak &r en erotisk berittelse.

Erotisering &r alltsd en gemensam ndmnare for de tre texterna.

Skillnader

Det finns ocksa sadant som skiljer de tre analyserade texterna fran varandra. AU dr en stor
kategori ddr ménga olika texter far plats. Det finns manga sitt att leka med balansen mellan
efterlikning och forandring i AU-fan fiction. Att efterlikna karaktirerna och paren i kélltexten
har texterna gemensamt. Det édr kanske framfor allt ndr det géller det som fdrindras som
skillnaderna mellan de tre texterna dr tydligast — dven om den genomgdende erotiseringen
ocksa fér sdgas vara en fordndring i jamforelse med kalltexten.

Genrebyten, eller parodier, dr vanliga i AU-fan fiction. I Fifty Shades-trilogin {6rindras
Twilight-sagans fantasy-romance till en AU-erotisk roman och Bella Swan: Kidnapper liknar
mest ett feelgood-relationsdrama. Bada texterna dr utan vampyrer, men i Only Human behélls
kalltextens genretillhorighet och textvirldens grundliggande fundament. Det finns alltsd flera
nivder av AU: bade alternativa slut men 1 6vrigt efterliknande stil och stora forandringar fran
overnaturligheter till erotik, eller humoristisk feelgood, far plats inom definitionen.

1 Fifty Shades-trilogin dteranvinds tydligt vissa scener och motiv fran kélltexten trots att
det dr en helt annan miljé och andra forutsittningar for karaktdrerna. | Only Human gor
ndrheten till originalberiittelsen att manga episoder ocksa liknar kélltexten, men 1 Bella Swan:
Kidnapper ér intrigen helt frankopplad Twilight-sagan.

Framfor allt i Bella Swan: Kidnapper, men ocksd 1 Only Human, dr Edward en av
Bella (och lite via Jacob) i Twilight-sagan, till att ge Edward utrymme - ndgot som inte finns i
kalltexten, férutom i det internetpublicerade utkastet Midnight Sun (Twilight ur Edwards
synvinkel). I Fifty Shades-trilogin iir dock enbart Ana fokalisator, ndgot som skiljer den frin

de andra texterna, men gor att den ligger ndrmare killtexten.
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Att gora en refokalisation, att byta fokalisering i Jenkins definition eller att ge en mindre
karaktir mer utrymme 1 Genettes termer, anvinds i tvd av texterna. [ Only Human ges ingen
mindre karaktir en ny och stérre roll, men i Fifty Shades-trilogin far Kate ta lite mer plats som
bikaraktir 4n i killtexten. Hon #r Anas bista vin och rumskamrat och kan jamforas med
beskrivningen av den frin Bella distanserade Rosalie. Den av texterna som tydligast ger en
mindre karaktir en storre roll 4r Bella Swan: Kidnapper dér Felix fordndras frin en ond
vampyr i Volturi till Bellas barndomsvén och forsta pojkvén. Den férdndringen ir ocksa det
enda exemplet pa Jenkins nya moraliska perspektiv, att foréindra en karaktér frdn att vara elak
till att var god eller tvértom.

Publiceringskanalerna dir berittelserna dr publicerade 4r ocksé olika. Only Human och
Bella Swan: Kidnapper ér himtade fran fanfiction.net, medan Fifty Shades-trilogin inte ldngre
finns publicerad pé ndgon fan fiction-sajt utan dr publicerad i bokform som ett eget verk. Det
gor att namnen i den publicerade texten &r foréindrade — i de andra tvd texterna behaller

karaktdrerna sina namn.
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Etablerade fan fiction-begrepp och fanfictexter idag

Genom textanalys av tre fanfictexter — Only Human av Amethyst Jackson, Fifty Shades-
trilogin av E L James och Bella Swan: Kidnapper av Kambria Rain — har jag visat hur AU-fan
fiction efterliknar och forindrar killtexten, som i det hir fallet dr Twilight-sagan av Stephenie
Meyer. Texterna visar hur balansgdngen mellan att likna kélltexten, skapa intertextuella
kopplingar till den text som fanfic:en uttalat utgar ifran, och att enligt AU-definitionen ocksa
fordndra ndgot grundliggande i ursprungsberiittelsen, skapar intressanta skevheter mellan

killtext och fanfictext. Grundliggande for dessa texter 4r att dteranvinda karaktérer frén

att fordndra genren helt och héllet. Ocksé erotisering, den 6desbestimda par-kérleken och
pairingen Edward och Bella dr gemensamt for de texter som analyserats. Andra grepp som
genrebyte, nya karaktirer (OC, "original characters”) och omvirdering av vissa bikaraktirer
och smaroller aterfinns i texterna.

Henry Jenkins fan fiction-begrepp har anviints genomgéende, kompletterade med
Gérard Genettes intertextuella kategorier, for att belysa hur texterna liknar och skiljer sig fran
killtexten. Jenkins uttrycker att han forsoker fdnga ndgra karaktiristiska strategier for
tolkning, kopiering och rekonstruktion i fan fiction.”® Den tolkning som han beskriver handlar
om fankultur, fans tolkningar och deras bakomliggande motiv och dr ointressant {or den hir
uppsatsen. Diremot dr kopiering och rekonstruktion desto mer spidnnande. Att fanfictexter
kopierar, efterliknar, nagot ur killtexten samtidigt som de rekonstrueras eller forindras, dr vad
jag utgdtt ifrdn ocksd 1 min analys. I grunden finns dessa tva aterkommande utgangspunkter,
texterna som analyserats liknar definitivt killtexten och de skiljer sig ocksd fran den. Men
Jenkins begrepp etablerades niir fan fiction dnnu inte befist sig som en internetburen genre,
och hans teorier baseras pa fan fiction skriven utifrén tv-serier. Det 4r 4ndé relevant att stilla
sig fragan om Jenking begrepp fungerar idag, formulerar han alla begrepp som krivs eller
behover de omvirderas?

Ett exempel ér det som Jenking kallar karaktirsforflyttning (“character dislocation”),
hans version av AU. For Jenkins handlar det bara om att flytta kélltextens karaktirer till en
annan miljo, eller ett annat universum som termen antyder, men i fan fiction idag ar
definitionen mycket bredare. Redan i borjan av den hir uppsatsen har jag omdefinierat AU

enligt hur samtida forskare och fanlore.org diskuterar kategorin. AU dr fan fiction som

96 Jenkins, s.162.
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kan till viss del sdgas ticka in ett av Jenkins andra begrepp, eller i alla fall tangera det. Nya
moraliska perspektiv — att fordndra en karaktdrs moral (frén ond till god eller tvirtom) —
skulle kunna sigas tillhora den bredare definitionen av AU och forindring 1 kanon.

Négot annat som kanske skulle kunna omformuleras dr refokalisation, att mindre
karaktiirer anvinds som alternativa beriittarrdster i fan fiction. I Bella Swan: Kidnapper far
Felix, som har en liten roll i Twilight-sagan, storre utrymme utan att for den sakens skull vara
fanfictextens nya fokalisator. 1 samma text samt i Only Human, far en annan fokalisator
utrymme utdver Bella (eller hennes motsvarigheter), och hér dr det Edward som ger det nya
perspektivet. Han dr den manliga huvudkaraktiren i Twilight-sagan och kan inte sdgas vara en
mindre betydelsefull karaktir. Att byta fokus till ndgon annan dn huvudkaraktiren eller att,
som Genette tydligare formulerar det, omvérdera (och uppvirdera) en mindre karaktir,
antingen det innebér forindrad fokalisering eller inte, dr definitivt ett inslag i de texter som
analyserats. Genom att bredda ocksd refokalisation, mdjligen till “omvirdering”
(transvaluation™), skulle alla dessa nidmnda varianter av omvirdering rymmas 1 ett och
samma begrepp.

Att anvinda samma karaktdrer som i kélltexten verkar vara grundlidggande for den sorts
AU som analyserats hér. Det dr det sdtt som samtliga texter anvinder for att efterlikna
kalltexten. Nagot som #r genomgéende i de texter som analyserats dr ocksd vilket par som
anvinds (i det hir fallet Edward och Bella enligt kanon). Vilken pairing som anvénds
markeras girna av fan fiction-forfattaren redan i den inledande beskrivningen av texten,
sammanfattningen som visas nir en lisare sdker efter texten pa en fan fiction-sajt. S& 4r ocks3
fallet i de tvé texter som hamtats fran fanfiction.net ddr det tydligt star markerat att berittelsen
handlar om “Bella & Edward”.”” Det ir ett exempel pa en si kallad “shipping” som &r ett
viktigt inslag i dagens fan fiction: det vill sédga att stédja och skriva om ett visst par.”®

De tre huvudgrenar av fan fictiongenrer som ofta anvinds av fan fiction-forfattare och -
lasare, "gen” {or en generell intrig, “het” for en heterosexuell berittelse och “slash” {or en
homosexuell berittelse, skulle ocksd kunna stédja att pairing dr nagot grundliggande for
dagens fan fiction. Det finns alltsé tvé genrer for fanfics dar kérlek dr huvudsaken (antingen

det giller homosexuell eller heterosexuell kiirlek, kanon eller icke-kanon) och en med annan

97 .
Se bilaga.
vare sig de dr kanon eller icke-kanon. En grupp som haller pé ett visst par kallas ofta en 7ship”, sjéilva akten att

skriva om ett visst par skrivs med verbet to ship, som sedan leder till att det faktum att skriva om ett visst par
kallas shipping.
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intrig. Tyngdpunkten i fan fiction verkar alltsd onekligen vara kérlek och di ofta ett
parférhallande, en pairing och kanske “’shipping”.

Man skulle kunna sammanfatta med att séiga att fokuset pé klltextens karaktérer till stor
del tar sitt uttryck i att vilja ett par och sedan hélla sig till det paret. I valet av fanfictexter till
den hér analysen definierades inte vilka karaktirer som skulle ingd i beréttelserna. Som tydligt
syns 1 bilden av topp tio vid urvalstillfillet gir det att sdka p& fan fiction baserat pd tva
specifika karaktirer. Aven om det inte endast kan anvindas for att hitta det par man vill ldsa
om, kan det #nd4 siigas vara en viktig funktion med dessa parametrar. Jag har inte anvént
dessa parametrar utan gett antalet favoritroster en storre tyngd i min urvalsprocess. Att just
Edward och Bella #r det par som texterna handlar om #r alltsd en slump och dven om det har
en stark koppling till killtexten, dr det for fan fiction inte ett krav att kanons pairing ska
ateranvindas.”” Detta 4r ndgot som Lindgren Leavenworth och Isaksson noterat i en av sina
fan fiction-analyser nar pairing:en 4r foréndrad fran kalltextens heteronormativa
parforhallanden.'® Att kirlek ofta & OTP (“one true pairing”, en enda #kta kirlek) i fan
fiction skapas av dessa starka “ships” och samtidigt forstirker dem pairing:ens betydelse: det
par som fanfictexten beskriver dr det enda ritta.

Vilket par som fan fiction-forfattaren skriver om dr grundlaggande och viktigt for hur
anvinds dr den enda uppenbara kopplingen till killtexten. Dérfor borde kanske pairing fé
samma status som till exempel omkontextualisering i listan pa karaktdristiska fan fiction-
begrepp. Att vilja par eller att dgna sig at “shipping” kan vara en av fan fictions grundstenar
och det dr den kategori jag skulle vilja ldgga till Jenkins lista, med kommentaren att bdde
kanon-par och icke-kanon-par brukar vara "OTP”.

Det breda AU-begreppet #r vedertaget i fan fiction-forum. 1 6vrigt bygger dessa
analyser av fan fiction och vilka textnéra grepp som ofta anvénds 1 genren pa de tre texter som
dr analyserade i den hir uppsatsen. Parct Bella och Edward dr kopplat till kategorin pairing
och ér en form av “shipping”, Edward som den nya, "indrade” fokalisatorn samt omvirderade
bikaraktirer och smaroller &r sammanflitat med Jenkins refokalisationsbegrepp och Genettes
bredare omviérdering.

Studiet av fan fiction dr i sin vagga och kanske forindras genren fortfarande sd snabbt
att det dr svart att finga négra generella drag innan de hinner fordndras igen — kanske kan den

hir uppsatsen dirfor endast tjina som en trendrapport om hur populdr AU-fan fiction fungerar

Y Se bilaga.
1o Lindgren Leavenworth och Isaksson (2011), s. 140.
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i dagsliget. Men fan fiction kommer att fortsitta véixa, kanske ocksa i tryckta (bok-)format,
och formodligen (och forhoppningsvis) innebir det att fanfic-textanalyser far en allt storre roll

att spela 1 studiet av fan fiction.
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Bilaga 1

Topplista p4 fanfiction.net, kategori Books: Twilight, den 22 november 2012 med
parametrarna: ordna enligt flest "favorites”, hela sajtens tidsram, vilken kategorisering som
helst, en avslutad text samt oberoende av sprék, genre, laingd och karaktirer. Valda texter dr
nummer tre samt tio.
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