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1. Inledning

Det finns idag stora forhoppningar, oftast ifrdn kulturpolitiskt hall, att konstnérliga sociala projekt
som dger rum i en offentlig miljo ska kunna bryta utanférskap, minska kriminalitet och skapa
delaktighet. Jag tvivlar inte pa att konst har en forméga att skapa fordndring, men jag tror inte att det
ar sa enkelt som det ibland framstills och jag anser att det borde problematiseras och analyseras
ndrmare. Utifran ett lokalt forankrat projekt i Hjdllbo 1 Géteborgsomradet genomfor jag déarfor en
studie utifrén kulturvetenskapliga perspektiv med fokus pd makt, samt med ett konst och
bildvetenskapligt perspektiv for att kunna identifiera forskjutningar i konstnirsrollen och
fordndringar inom konstnérliga sociala projekt. Jag vill skapa mer forstaelse kring de olika
aktorernas ingdng i projektet och deras forhoppningar pa detta. Aktérerna definierar jag som
uppdragsgivaren, konstnéren och deltagarna. Jag vill studera om det gér att genomf6ra den har
typen av projekt med jamlik dialog mellan de olika aktorerna samt diskutera om det finns métbara

effekter efter avslutande av projektet.

Konst har sedan liange varit ett inslag i den offentliga miljon, och pé senare tid har sociala
konstnérliga projekt blivit allt mer forekommande. Konstnérliga sociala projekt féar ofta stdd eller
initieras ifran staten/regionen eller kommunen. Ofta handlar dessa projekt om att forbéttra
stadsomraden som av olika anledningar inte anses tillrackligt védlskotta eller valmaende. Rosalinda
Deutsche dr professor pad Columbia University i New York och hennes huvuddmnen &r
samtidskonst, feministisk teori och urbana studier, och hon beskriver att en konflikt kan uppsta da
myndigheter & ena sidan forsoker representera ett ideal och std 6ver konflikter i det social livet och
4 andra sidan vill de skydda folks rittigheter.! Denna balansgéng innehaller flertalet aspekter av
makt. Dels makt 6ver vad som ska goras i staden, makt dver medborgarna och dels makt dver
konstnirens legitimitet till konstnérliga frihet. Denna studies fokus ligger siledes pa
maktrelationerna mellan de olika aktorerna i ett konstnérligt socialt projekt i Hjillbo. For att forsta
hur aktorernas inbordes maktrelation ser ut dr en ingéng att forhélla sig till Géteborgs Stads Budget
2013, som é&r stadens styrdokument. Goteborg dr kéind som en stad med stort utanférskap och med
stora sociala klyftor. I budgeten frdn Goteborgs Stad 2013 stér att ldsa: ”Ju sdmre en persons sociala
position &r, desto simre tenderar hans eller hennes hélsa att vara. I Goteborg skiljer

medellivslingden nistan sju &r mellan stadsdelar i olika dndar av den socioekonomiska skalan.”.

' Deutsche, Rosalinda, Evictions Art and Spatial Politics, The MIT Press, Cambridge, Massachussetts, London,
England, 1996, s. 39
2 Goteborgs Stad Budget 2013, s.16, Pdf att himta fran stadens hemsida. (Se full webbadress not 3)



I budgeten finns strategier som foreslar olika 16sningar pa denna ohallbara ojdmlikhet. Att konst ses
som ett sdtt att minska utanforskap och ojamlikhet framgér tydligt.

Konst och kultur ska bland annat ”lyfta Goteborgs mangfald och bidra till mdten och dkad
forstaelse for varandra” samt “kultur bor ses som en investering”.” Utifrén detta styrdokument finns
incitament fOr att anvénda sig av konstnérliga sociala projekt, och genom att studera ett projekt
sasom det 1 Hjdllbo hoppas jag kunna skapa okad forstielse kring hur det kan se ut och ga till i

praktiken.

Den sociala dimensionen i konstérliga sociala projekt dr central och syftet och effekter med denna
typ av projekt behover studeras nirmare. Jag dr intresserad av vad det 4r som gor att denna typ av
projekt far fortsatt fortroende frdn myndigheter, nér dess resultat och effekter i minga fall 4r smé

eller odokumenterade.

1.1. Amnesval

1.1.1. Muralmalningar i Hjéillbo-en studie av ett socialt konstnérligt projekt

Pé& Bergsgardsgérdets parkeringsdick i Hjillbo, Géteborg, arbetade ett antal ungdomar med
handledning av en konstnidr med en ldng muralmalningar. Véiggarna lédngs parkeringsdickets ena
langsida mélades sommaren 2011. Iden bakom projektet kommer fran en konstnér och Ridda
Barnen. Tillsammans genomforde de projektet med samverkan fran HjillboBostaden (numera
Poseidon). Konstnéren hade tidigare arbetat med muralmaleri och arbetade ideellt under sommaren
med ungdomarna och deras mélningar. Utifrdn nyhetsbrevet Bo i Hjdllbo som utgavs av
HjillboBostaden framgar det att ungdomarna valt att avbilda sina idoler och forebilder i fargglada,
inspirerande farger for att fordndra platsen som tidigare bade varit tennisbana och skejtpark.
Ungdomarna ville skapa en ”soft” plats dér de kan vistas och umgas.* Vdggen har av olika
anledningar inte blivit helt klar, men den dr planerad att vara fardig sommaren 2013. Jag har valt att
utgd fran muralmaleriprojektet i min studie dérfor att det innehéller de komponenter jag letat efter 1
form av tydliga aktorer; deltagaren, konstnédren och uppdragsgivaren. Det dr ett lokalt projekt 1

Goteborg som jag har mojlighet att f6lja upp pé ndra hall.

3 Géteborgs Stad Budget 2013, s. 34, Pdf, Stadens Hemsida,
http://www4.goteborg.se/prod/Gemensamt/Dalis/dalis.nsf/vyFilArkiv/Budget 2013 S MP_V_tg.pdf/
$file/Budget 2013_S MP_V_tg.pdf, den 14/1-2013.

4 Nyhetsbrev fran Hjillbobostaden, Bo i Hjillbo, Nr: Augusti 2011, omslagsbilden.



http://www4.goteborg.se/prod/Gemensamt/Dalis/dalis.nsf/vyFilArkiv/Budget_2013_S_MP_V_tg.pdf/$file/Budget_2013_S_MP_V_tg.pdf
http://www4.goteborg.se/prod/Gemensamt/Dalis/dalis.nsf/vyFilArkiv/Budget_2013_S_MP_V_tg.pdf/$file/Budget_2013_S_MP_V_tg.pdf

1.2. Syfte och fragestillningar

Uppsatsen syftar till att producera forskning dver ett omrade som 4n sé lange i svensk kontext ar ett
relativt outforskat falt. Genom uppsatsen dmnar jag att att utifrdin muralmaleriprojektet i Hjéllbo
studera hur de medverkande aktérernas maktrelationer ser ut gentemot varandra. Jag vill d&ven
studera vad de olika aktorerna hade for forvéntningar pa projektet och hur dessa forvéntningar
forhaller sig i relation till hur de uppfattar resultatet av projektet. Syftet ar att skapa 6kad forstéelse
och underlag till att kritiskt kunna granska konstnérliga projekt med social karaktdr som utfors i det

offentliga rummet.

Fragestéllningar:

» Hur ser maktrelationen ut mellan de tre inblandade aktorerna i konstprojektet i Hjdllbo ut?
» Vad har de olika aktorerna for forhoppningar pa konstprojektet i Hjéllbo?

» Vad kan man dra for slutsatser mellan forhoppningar pé projektet och vad de olika aktorerna

anser det gav for resultat?

1.3. Forskningsoversikt

Konstkritikern, teoretikern och curatorn Nicolas Bourriauds bok fran 1998, Relational Aesthetics, ar
pa ménga sitt ett nyckelverk da den handlar om olika sétt att komma narmare och forsta den
samtida konstens vindning mot det Bourriaud beskriver som “’relationell estetik™. Konsten har alltid
i ndgon man varit relationell, men under 1990 talet blev detta alltmer tydligt.’ Bourriaud undersoker
om den nya samtidskonsten med sociala fortecken, har mojlighet att erbjuda ndgot annat én
representation, och om den rent av kan erbjuda relationer mellan ménniskor och viérlden.® Den nya
formen, som Bourriaud beskriver som relationell estetik, fokuserar pd dialog och mellanménskliga
relationer. Den relationella estetiken forutsitter ndgon typ av férhandling och den Andres
medverkan.” Den relationella estetik som Bourriaud diskuterar vill han att man ska forstd som en
teori om form, och inte som en teori om konst. Med form menar han de strukturer som visar de

karaktiristiska funktionerna i virlden.®

Bourriaud, Nicolas, Relational Aesthetics, 2 uppl, Les presses du réel, 2002, s.15
Bourriaud, 2002, s.9

Bourriaud, 2002, s.26

Bourriaud, 2002, s.19

® 9 o v



Miwon Kwon arbetar som “associate” professor i konsthistoria vid University of California och har
forskat kring samtidskonst och arkitektur. Hennes forskning ser jag som mycket anvindbar for att
skapa forstaelse hur offentlig konst, eller i det hér fallet mer specifikt, ”site-specific”, eller plats-
specifik konst har utvecklats fran sent 1960-tal fram till idag. I One place after another beskriver
Kwon hur den plats-specifika konsten uppfattades som ett nytt medium nér den kom och det
uppstod ett paradigmskifte inom den modernistiska konstrorelsen. Framvéxten av olika typer av
plats-specifik konst, sdésom landart och installationskonst hdmtade inspiration 1 de vardagliga
rummen och landskapen. De ville att konsten och platsen skulle smilta samman.’ Sedan dess har
plats-specifik och offentlig konst genomgétt flertalet fordndringar. Kwon beskriver dessa
fordndringar som tre olika paradigm utifrén en amerikansk kontext, men dessa skiften gar dven att
urskilja 1 Sverige. Den offentliga och den plats-specifika konsten har utvecklats frén att ha haft stora
krav pé att vara “vacker” till att vara mer funktionell. Idag &r det mest framtrddande kravet att den
ska ha offentlig och demokratisk relevans och socio-politiska ambitioner."” Det 4r i det senare

skedet av dessa paradigmskiften som min undersokning kommer dga rum.

Samtidskonstprofessorn Claire Bishop har inspirerat mig till att tdnka kritiskt kring konstprojekt
som utfors 1 det offentliga med sociala fortecken utifran sin text The social turn: Collaboration and
its discontents. Bishop ifrdgasitter statens, i det har fallet Storbritanniens, retorik kring konst och
menar att den linje Storbritannien bedriver kan skada konsten genom att enbart betona dess

nyttoaspekter."

Mycket av den forskning som har bedrivits och bedrivs inom detta omréde gar att hirleda till manga
olika discipliner, som ibland ocksa dr tvarvetenskapliga. Bland annat kan sociologiska, urbana,
konstvetenskapliga, kulturvetenskapliga, politiska och ekonomiska studier vara av intresse for att
komma ndrmare det jag undersoker. Sjdlvfallet krdvs darfor noga avgransningar 1 forhallande till
min studies omfing. Den forskning som finns &r ofta internationell och inte alltid direkt jamforbar
med svenska forhallanden, men eftersom konstvarlden, och samhéllet med den, idag blir mer och
mer internationell och globaliserad finns det forstas flera likheter och skél att anvidnda sig av denna

forskning.

Kwon, Miwon, One place after another, 2 uppl. The MIT Press, Cambridge, Massachussetts, London, England,
2004, s. 11-13

19 Kwon, 2004, s. 60

" Bishop, 2006, s. 3



1.4. Teoretisk referensram

Jag har valt att studera teoretiska texter som forhéller sig till demokrati, konst och samhélle utifrdn
ett makroperspektiv. Jag kommer dven anvdnda mig av begreppen “askédarkultur” och
”deltagarkultur”, samt en modell for att méita deltagande. Det tror jag kan vara ett fruktbart séatt att

nirma sig problematiken kring konstnérliga sociala projekt.

1.4.1. Postmarxism

Jag har valt att anvinda mig av dels infallsvinklar fran mer politiska teoretiker sdsom Ernesto
Laclau, Chantal Mouffe och Guy Debord och dels av konstteoretiska forskare sisom Rosalinda
Deutsche, Claire Bishop och Nicolas Bourriaud for att fa olika perspektiv pa hur man kan tédnka
kring konst, deltagande och makt i konstnirliga sociala projekt. Jag finner delar av den
postmarxistiska teorin tillimpbar dé jag i min uppsats &mnar studera maktforhéllanden mellan olika
aktorer. Ernesto Laclau och Chantal Mouftes tankar himtar jag fran Hegemony and Socialist
Strategy dér begreppet hegemoni anvénds for att kunna analysera hur subjekt och subjektspositioner
skapas. Nar Laclau och Mouffe anvinder sig av begreppen subjekt och subjektspositioner syftar de
pé att dessa inte dr sjédlvstindiga utan skapas och konstrueras inom hegemonin.'?> De framhaller att
den rddande hegemonin konstruerar stabila men splittrade subjekt vars potentiella motstand darfor
inte kan uppna egentlig forandring. Subjekten inom oppositionella rorelser sasom t.ex. feministiska,
hbtq och ekologiska forblir darfor splittrade." Laclaue och Mouffe viander sig mot att samhallet,
sasom marxismen sag det, kan beskrivas objektivt och att det utgors av bestimda klasser. De vill
istéllet se en radikal demokrati dir det inte finns négra essentialistiska regler som delar in
manniskor i samhéllet, istéllet ser de att grupper och subjekt skapas genom sociala och politiska

strukturer.'*

Jag har valt att anvinda Rosalinda Deutsches teorier i Evictions, Art and Spatial Politics for att
diskutera fordndringen av det offentliga rummet och den offentliga konsten. For att kunna beskriva
dessa forandringar menar Deutsche att staden kan beskrivas som en social form istéllet for en
neutral plats.”> Deutsche &r influerad av Ernesto Laclau och Chantal Mouffe, och beskriver
konsensus pa ett liknande sétt som de gor i Hegemony and socialist strategy. De menar att

konsensus 1 det offentliga &r ett resultat av hegemoni, och att denna alltid har en utsida.

Jorgensen, Winther, Marianne och Phillips, Louise, Diskursanalys som metod och teori, Studentlitteratur AB Lund,
2000, s. 49

3 Goldstein, 2005, s. 65

'* Jorgensen Winther, Phillips, 2000, s 40-41

5 Deutsche, 1996, s. 53



Laclau och Moulffe, liksom Deutsche, menar att en demokratisk offentlighet inte ar fri fran

konflikter, men att det dr dessa konflikter och olikheter som dr demokratins forutsittning.'®

Guy Debord ér inte en tydlig postmarxist men hans bok Skddespelssamhdillet ar tydligt anti-
kapitalistisk och ménga av hans tankar liknar Laclau och Mouffes teorier. Trots att Debords text ar
fran 1967 finner jag delar av hans kritik mot det kapitalistiska samhéllet beaktansvird for min
undersokning. Debord menar 1 Skadespelssamhdillet att hela livet idag dr formedlat genom
varuformen. Det dr inte varans bruksvérde utan varans bytesvirde som ar 6verordnat. Bytesvardet
beskriver Debord som en representation och en avbildning av kapitalet. Enligt Debord har rddande
samhiéllsordning skapats pa grund av kapitalets sjalvupptagenhet och det dr vad han syftar pa med
det han kallar ’skiddespelssamhillet”. Dar bruksvérde och verkliga behov ér irrelevanta och dir en
oandlig cirkulation av varor bedrivs for sin egen skull.'” Hans teorier om skddespelssamhéllet ar
anvandbara for att komplettera Laclau och Mouftfes hegemoni-begrepp samt for att forsta begreppet
askadarkultur ndrmare. Jag tar dven inspiration av Debords tankar for att komma nirmare varfor

konstnérliga sociala projekt ofta utfors 1 fororten.

1.4.2. Teorier om konstnirliga sociala projekt

Claire Bishop, som jag namnt tidigare, ger flera kritiska ingangar till att forstd och analysera
konstnérliga sociala projekt. Bland annat anvinder jag hennes teorier om socialt inkluderande konst
som nagot staten kan anvianda fOr att inte ta itu med strukturella samhéllsproblem. Den offentliga
konstens fordandring mot att allt mer handla om sociala fragor beskriver Bishop som ”the social
turn”. Bishop menar att konsten, som utvecklingen ter sig just nu, 16per risk att reduceras till ndgot
som ska minska arbetsloshet och kriminalitet och frimja medborgarnas vélbefinnande. Det
vanskliga med att konsten reduceras till ndgot enbart nyttigt ar att den far svart att fa legitimitet och
frihet att produceras for sin egen skull. Sa linge konsten &r socialt inkluderande kan konstnérerna fa
pengar av staten, och staten kan gentemot medborgarna siga att konsten har en plats i samhéllet
dérfor att den kan utrdtta ndgot samhéllsnyttigt. Bishop menar att den socialt inkluderande
konststrategin doljer och kompenserar for de sociala samhillsproblem som faktiskt finns, och

genom den sa kvarstar strukturella ojimlikheter outforskade.'®

Laclau, Ernesto, Moufte, Chantal, Hegemony and Socialist Strategy, Towards a Radical Democratic Politics, 2 uppl,
London:Verso, 2001, s. 17-18

"7 Debord, Guy, Skddespelssambhdillet, 2 uppl, Bokforlaget Daidalos AB, 2002, s. 15-16

Bishop, Claire, The social turn: Collaboration and its discontents, Artforum International, 2000, s. 3



Nicolas Bourriauds bok Relational aestethics har jag ndmnt som ett nyckelverk i forstaelsen av
social konst under 1990-talet. Trots att hans begrepp relationell estetik till stor del har forédndrats
mot det som Bishop beskriver som “’the social turn”, anvinder jag delar av hans teori for att

diskutera hur man kan forsta konst som ett en mdjlighet till direkta méoten.

1.4.3. Askadarkultur och deltagarkultur

For att diskutera deltagarnas roll i muralmaleriprojektet i Hjillbo, och for att kunna forsta strukturen
bakom deltagande projekt, har jag valt att forhalla mig till begreppen “deltagarkultur” och
”askadarkultur”. Dessa begrepp har jag mestadels hdamtat ifran Kristoffer Haggren, Elge Larsson,
Leo Nordwall och Gabriel Widings bok Deltagarkultur. Askadarkultur kan om den jimfors med
deltagarkultur, uppfattas som att den ser dskaddaren som en passiv mottagare av kultur, istillet for
att i som deltagarkulturen lyfta fram alla méinniskors potentiella skaparkraft." Deltagarkulturen har
mojlighet att medvetandegdra de strukturer som finns 1 olika kulturella uttryck. Pé sé vis finns det
tillfille att ocksa utmana de maktstrukturer som identifieras. Askadarkultur r den absolut
vanligaste typen av struktur for kultur idag. Grianserna mellan producent och konsument dr i denna
struktur oftast vildigt tydliga. Exempel pa detta r reklam, tv, teater och radio.?® Askadarkulturen
passar dven vil in i kapitalismens struktur. Den dr manga ganger ekonomiskt framgangsrik och den
ar latt att massproducera, reproducera och distribuera.”' Deltagarkulturen lyfts ofta fram som ett

alternativ mot askadarkulturen for att den anses ha en mer demokratisk form.

1.4.4. Ladder of participation

Sociologen Roger Hart har utvecklat en modell 1 en stege som han kallar for ”Ladder of Young
People’s/Children’s Participation” som gar att anvénda for att identifiera hur deltagande ett projekt
verkligen dr. Harts modell gér att applicera pa olika typer av projekt och jag har valt att anvinda den
for att diskutera deltagande 1 konstnérliga sociala projekt som involverar unga ménniskor, sdsom det
1 Hjéllbo. Stegen bestar av atta steg, varav de tre forsta inte lever upp till ett meningsfullt

deltagande. Steg ett 4r minsta mdjliga delaktighet, och steg atta beskriver full delaktighet.

' Haggren, Kristoffer, Larsson, Elge, Nordwall, Leo, Widing, Gabriel, Deltagarkultur, Bokforlaget Korpen, 2008,s.10
% Haggren, Larsson, Nordwall, Widing, 2008, s. 15
2 Haggren, Larsson, Nordwall, Widing, 2008, s. 25



1.5. Metod

1.5.1. Bildanalys

Da jag vill studera de sociala dimensionerna i mitt valda studieobjekt har jag som metod valt att
genomfora en bildanalys av muralmélningen i Hjéllbo parallellt med att trdffa och samtala med
olika aktorer, 1 och utanfor projektet. Jag tar avstamp 1 muralmalningen som verk for att komma
ndrmare det sociala runtomkring, men som ocksa finns inbaddat i sjélva muralmalningen. Jag
observerar och reflekterar &ven dver platsen och det nérliggande omradet, det ger information som
jag anvinder i min analys och tolkning. Bildanalysen ar min utgdngspunkt som jag forhaller mig till

ndr jag analyserar och tolkar svaren fran samtalen med de olika aktorerna.

For bildanalysen har jag hamtat inspiration av konsthistorikern Erwin Panofskys (1892-1968)
”Ikonologiska metod”. Panofskys bildanalys tar hdnsyn till bade form, innehall och
meningsproduktion 1 konstverk och dr uppbyggd i tre nivaer. Den forsta nivén ar ”pre-ikonografisk”
och syftar till att beskriva det du ser pd ett objektivt vis utan referenser till sddant du redan vet. I den
”ikonografiska analysen” som éar steg 2 tar du ddremot hénsyn till kunskap du har med dig. I detta
steg analyseras information som finns och som gér att utldsa av verket. Steg 3 ar den “ikonologiska

analysen” dir du tolkar meningen med verket med hjilp av teori.?

Da jag vill ta in ett storre sammanhang kring muralmalningen dn vad som normalt brukar géras med
denna metod sa forhaller jag mig inte exakt till Panofskys tre steg. Jag kommer framforallt anvénda
mig av de tre stegen Panofsky beskriver for att fa en tydlig struktur i min studie. Jag har valt att
kalla de tre nivéerna for: Beskrivning, Analys och Tolkning. I Beskrivningen gor jag just detta,
beskriver verket. | steg tvd analyserar jag den information jag har om verket tillsammans med de
svar jag fatt frin mina samtal med aktdrerna som deltog i muralmaleriprojektet. I framforallt steg tre
sé gar jag langre dn vad som vanligtvis gors med den ikonografiska metoden, och hér anvédnder jag
mig av min teori for arbeta fram en storre kontext kring muralmalningen. Det &r vért att betona att
denna metod av bildanalys &r en tolkning som med tiden blir utsatt fér “iconographic gravity”, ett
begrepp myntat av konsthistorikern Jan Bialostocki (1921-1988), som med detta ville podngtera att
bilder far nya tolkningar da dess mening inte dr statisk utan beroende av kontext, tid och

manniskor.?

2 D’Alleva, Anne, Methods & Theories of Art History, Laurence King Publishing Ltd, 2005, s. 22
2 D’Alleva, 2005, s. 24
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1.5.2. Samtal

Samtal &r en stor del av min metod och jag har valt det for att jag har haft mojligheten att tréffa
nagra av de inblandade i det konstnérliga projektet som jag har valt att undersoka. I steg tva i
bildanalysen jag tar in och analyserar svaren fran de medverkande i muralmaleriprojektet. I steg tre
kommer jag dven anvdnda mig av samtal med tvd personer som inte var aktorer 1
muralmaleriprojektet, men vars perspektiv pd konstnérliga sociala projekt och deltagande ar
vérdefullt i relation till min fragestdllning. Samtalen kompletterar bildanalysen och ger den mer
djup och fler perspektiv. Det blir saledes en kvalitativ undersokning dér aktdrernas olika roster far

horas och ge riktning at studien parallellt med vad som kan utldsas av muralmélningen.

1.5.2.1. Fragorna

Fragorna jag stillt till aktérerna 1 muralméleriprojektet ar tre likadana huvudfragor, for att jag 1

analysen ska kunna jamfora svaren med varandra.

Huvudfragorna jag stéllt ar foljande:

» Vad hade du/ni for forhoppningar och forvantningar péa det hér projektet?
» Hur tycker du att projektet blev?/Vad gav projektet for resultat/effekter?

» Tycker du/ni att det varit ett jamlikt projekt med jamlik dialog?

1.5.3. De tre aktorerna

For att kunna jamfora och tolka resultaten av mina samtal har jag som metod valt att beskriva de
olika aktdrerna utifran olika nivéer av makt. Inom ramarna for konstnérliga sociala projekt ar det
oftast flera aktorer inblandade. Jag har valt att begransa dem till tre stycken, som &r ett minimum,
men ocksa fullt tillrdckligt utifran projektet i Hjéllbo. Sjdlvfallet finns det projekt med férre eller
fler aktorer, men det ar inget jag kommer gé in pd ndrmare. Dessa tre aktdrers beroendeforhéllanden
gentemot varandra dr viktiga att reflektera 6ver. De behdver varandra for att projektet ska kunna
genomforas pa det sitt som var tanken, men de har olika sorters makt gentemot varandra och

gentemot projektet i sig. Nedan foljer en kortfattad beskrivning av de tre aktdrerna.



1.5.3.1. ”Den Ideologiska nivin - Uppdragsgivaren”

Uppdragsgivarens roll kan beskrivas som den “’Ideologiska nivan”. Den ideologiska nivan innebar
att uppdragsgivaren star ndra mal och visioner, och i vissa fall formulerar dessa visioner sjilva eller
arbetar inom en organisation, t.ex. kommunen, med att verkstilla deras mal och visioner.**

Jag genomfor fyra samtal med personer som kan sidgas representera den ideologiska och politiska
nivan. Hiadanefter refererar jag enbart till den ideologiska nivdn, som dven inbegriper den politiska.
Jag traffar Gunilla som &r en aktor i muralméleriprojektet i Hjdllbo i egenskap av att hon da
arbetade pa HjillboBostaden (idag Poseidon) som var med och sponsrade projektet med bland annat
vaggyta. Vi bestimmer mote pa hennes kontor 1 Hjéllbo och jag spelar in varat samtal som jag
sedan transkriberar. Jag har ett telefonsamtal med Joana fran Rddda Barnen som var med och
startade projektet i Hjéllbo. Hon var under muralméleriprojektet projektledare i Rddda Barnen.

Samtalen med Gunilla och Joana analyserar jag 1 steg 2, analysen.

Jag samtalar dven med tva andra personer som arbetar néra den ideologiska nivan, ndmligen en
informant som arbetar pa Stadsmuseet med den publika verksamheten. Hans insikt och erfarenhet
av hur projekt startas och genomfors ér vardefull for mig for att f4 djupare forstéelse i dessa
processer. Jag traffar dven en informant som arbetar pa Kulturforvaltningen pa avdelningen for Fri
konst och kultur. Hans erfarenhet kring ekonomiskt stod och utvirderingar och redovisningar av
olika typer av kulturella projekt ger mig mer insikt i hur det kan se ut i olika projekt i Géteborg och
varfor. Bada dessa informanter triaffar jag pa deras arbetsplatser och samtalen spelas in for att sedan

transkriberas. Samtalen med dessa tva informanter anvdnder jag mig av i steg 3, tolkningen.

1.5.3.2. ”Den operativa nivin - Konstndren”

Konstniren far en operativ roll da den ar pa plats och genomfor projektet. Den ”Operativa nivan”
har kunskap om hur projektet genomfordes 1 praktiken. Den operativa nivén har ibland ett uttalat
uppdrag att genomfora den ideologiska nivans visioner. Olika parametrar som ekonomi, tid,
utvarderingar och dokumentation gér att studera for att se om verkstillandet genomforts i linje med
uppsatta mal.”> P4 den operativa nivan samtalar jag tvd gdnger med konstniren som var delaktig och
drivande 1 muralméleriprojektet. Vi pratas vid i telefon tvd ginger, varav den andra gingen ér en
mer formellt bokad intervju dar jag stéller ett antal frdgor som jag under och efter samtalet tar

anteckningar ifran. Detta samtal analyserar jag i steg 2.

2 Aure, Venke, Illeris, Helene, Otregren, Hans, Konsten som liranderesurs, syn pd lirande, pedagogiska strategier
och social inklusion pad nordiska konstmuseer, Nordiska Akvarellmuseet, 2009, s. 80
3 Aure, Illeris, Otregren, 2009, s. 119
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1.5.3.3. ”’Den Erfarna nivan — Deltagaren”

Deltagarens roll kan ocksa beskrivas som den ”Erfarna nivan”. Den erfarna nivan syftar till
deltagarnas uppfattning om sin medverkan. Att det 4r de som faktiskt 4r ndrmast projektet, och
deras upplevelser och erfarenheter kan ses som resultatet av den ideologiska och operativa nivan.*
Jag genomfOr enbart en konversation 6ver mail med en av de deltagande aktorerna i projektet. Jag

staller frdgorna dver mail och anvédnder svaren i min studie under steg 2.

Jag anvinder mig sdledes huvudsakligen av svar fran personer fran den ideologiska och operativa
nivan. Detta var fran borjan inte meningen, men det har varit svart att fa deltagarna 1 projektet att
vilja delta i min studie. Trots att bara en av 4tta deltagare valde att svara pa mina frdgor viljer jag att
ta med delar av den konversationen for att den &r en representation frdn den erfarna nivén. Pa grund
av utfallet frdn mina samtal har jag valt att 14gga storts fokus vid den ideologiska och operativa

nivan, och mindre studera den erfarna nivan.

1.6. Material och kiillor.

Mitt empiriska material bestar av mina samtal och min observation av platsen diar muralmélningen
finns samt foton av den. Da jag i min metod anvént mig av bildanalys har jag forhallit mig till egna
foton av den muralmélade viggen samt transkriberingar av de samtal jag haft med olika aktorer 1
och utanfor projektet. Jag har dven anvint dokumentation i form av HjillboBostadens nyhetsbrev
for att skapa en uppfattning om hur projektet har sett ut och gétt till. Ifrdn Goteborgs Stads hemsida
har jag tagit del av Goteborgs Stads budget 2013 samt studerat dokument som beskriver stadens
projekt "Trygg, vacker stad”.

For att kunna analysera det material jag inforskaffat genom observation och samtal har jag
framforallt anvant originalkéllor av Ernesto Laclau, Chantal Mouffe, Guy Debord, Rosalinda
Deutsche, Clarie Bishop och Nicolas Bourriuad. De génger jag inte vdnt mig till originalkillor dr
ndr jag anvint mig av Anne D"Alleva for att himta information om bildanalys. Jag har dven last
bocker sdsom Post-Marxist Theory An Introduction’” och Diskursanalys som teori och metod”® som
Overgripande tar upp den teori jag anviander mig av for att f4 en djupare forstielse av Laclau och

Mouftes begrepp.

% Aure, Ileris, Otregren, 2009, s. 122
¥ Goldstein, Philip, Post-marxist Theory, An Introduction, 2005.
2 Jorgensen Winther, Marianne och Phillips, Louise, Diskursanalys som metod och teori, 2000.
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Jag har dven tagit del av Roger Harts modell "Ladder of Participation” for att kunna analysera
muralmaleriprojektet utifran graden av deltagande, samt hdmtat information om begreppen
”askadarkultur” och deltagarkultur” frén en nedladdningsbar bok 1 pdf format vid namn
Deltagarkultur.”® For att identifiera de olika aktorernas niva av makt har jag himtat information frén

Konsten som liranderesurs.”’

1.7. Kallkritik.
Da nyhetsbrevet dr producerat av en av aktorerna i muralmaleriprojeket, ndmligen HjdllboBostaden,
finns det anledning att beakta hur projektet framstélls. Jag har darfor anvéant nyhetsbrevet endast for

att hamta information som jag sedan fétt bekréftat genom samtal med de medverkande aktorerna.

Boken Deltagarkultur ar inte en typiskt akademisk text, utan jag upplever den som en lattlast text
som ska fungera for en bred allménhet. Deras ibland raljerande uppldgg hade inte fungerat i en
strikt akademisk kontext. Daremot redogér de pé ett begripligt sitt for begreppen “askddarkultur”

och “deltagarkultur” och ger flera infallsvinklar pa hur man kan tinka kring dessa.

Jag dr medveten om att delar av min litteratur har ndgra ar pd nacken, och att de samhélleliga
forhallandena som t.ex. Laclau, Mouffe och speciellt Debord beskriver inte dr direkt
Oversdttningsbara till idag. Deras dvergripande kritik och teori om det kapitalistiska systemet tycker

jag déremot fortfarande ar anvandbar.

1.8. Forskningsetik.

Da jag stillt fragor och samtalat med aktorer i muralmaleriprojektet, men dven med tvd personer
utanfor projektet har jag fatt ta i beaktande vad deras medverkan i min studie kan fa for
konsekvenser och om deras medverkan gagnar min studies syfte. Jag har kommit fram till att deras
medverkan for mig ndrmare mitt syfte och att studien inte skadar mina informanter. Alla som jag
traffat, pratat i telefon eller mailat med har blivit informerade om att jag skriver en C-uppsats och
att det ar en offentlig handling. De har gett sitt samtycke till att jag anvénder delar av vara samtal
for min uppsats, s kallat informerat samtycke.*' De flesta ville vara anonyma, och tva personer

ville dven ldsa partier dir deras asikter anvdndes innan de godkénde att jag anvéinde materialet.

29

Haggren, Kristoffer, Larsson, Elge, Nordwall, Leo, Widing, Gabriel, Deltagarkultur.

Aure, Venke, Illeris, Helene, Otregren, Hans, Konsten som liranderesurs, syn pd lirande, pedagogiska strategier
och social inklusion pd nordiska konstmuseer.

31 Kvale, Steinar, Brinkman, Svend, Den kvalitativa forskningsintervjun, Studentlitteratur AB, Lund, 2009, s. 87

30
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Jag upplevde att en person jag talade med var orolig for hur jag skulle framstélla dennes asikter.
Personen ville inte ge negativ publicitet for ndgot som var viktigt for denne. Personen valde dnda att
vara med och det dr upp till mig som forskare att anvianda materialet pa ett sitt som inte krdnker
nagon. Daremot kan jag inte tumma péd mina tolkningar, 4ven om de inte dverensstimmer med
personer jag samtalat med. De m&ten och samtal som jag har haft bor inte beskrivas som en jamlik
dialog. Detta for att det alltid finns en maktasymmetri mellan den som forskar och den som blivit
tillfrdgad att delta i en studie. Bland annat genom att det dr jag som har styrt samtalet, valt fragorna

och dven i viss man avslutat samtalet.

Jag hade forst tankt att ha med delar av alla samtalen i en
bilaga, men dé négra ville vara anonyma och har enbart godként de utdrag som finns med i min

uppsats kunde jag inte genomfora detta da det hade rojt vem som ville vad. Daremot finns filerna
sparade pa min dator och dven anteckningar och transkriberingar. Det finns mojlighet att ta del av

materialet efter Overenskommelse.

1.9. Urval och avgriinsningar.

Att jag valde muralmaleri-projektet i Hjdllbo som utgdngspunkt for min studie har att gora med dess
sammansattning av tydliga aktorer. Langre in 1 processen upptickte jag att de ungdomar som
deltagit 1 verket inte var intresserade av att medverka i min studie. Det var dd forsent att byta till ett
annat konstnérligt socialt projekt, sa istillet fick jag rikta studien mer at den ideologiska och
operativa nivan. De tva personer jag samtalat med som inte medverkade i muralméleriprojeket
representerar den ideologiska nivan. Jag valde dessa tvd informanter for att de svarade snabbt och
verkade intresserade av att medverka med sin syn pa konstnérliga sociala projekt och deltagande.
Hade jag tréiffat andra personer fran den nivén kanske svaren hade sett annorlunda ut, och min
studie &r darfor kvalitativ och en mojlig tolkning av muralmaleriprojektet i Hjédllbo. Denna studie
amnar framforallt till att undersoka offentlig konst som har sociala fortecken med utgdngspunkt i
muralmaleriprojektet i Hjillbo. Mer traditionell offentlig konst diskuteras dérfor inte mer dn

Overgripande.

Hade jag haft mer tid hade en kartldggning 6ver hur konstnirliga sociala projekt anviands 1 Véstra
Gotaland, eller 1 Goteborg, varit intressant att gora for att f& en mer heltdckande bild av deras
anvindningsomrdden. Att studera utvirderingar av konstnérliga projekt som genomforts pd regional
eller nationell nivé hade d& behovts goras tillsammans med att genomfora intervjuer med deltagare

for att verkligen lyfta fram deras perspektiv och upplevelse.

32 Kvale, Brinkman, 2009, s. 48-49
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1.10. Begrepp och facktermer
”Hegemoni” kan kortfattat beskrivas som organisering av samtycke. Detta kan ske genom mer eller
mindre medvetna processer, ddr en dverordnad struktur framtrader utan att ha anvént vald eller

tving.*

”Konstnérliga sociala projekt” dr det begrepp jag har valt att anvéinda i min studie da jag syftar pa
konstnirlig praktik som involverar deltagare i ett socialt syfte. Andra bendmningar pé detta kan vara

“relationell konst” eller ”sociala praktiker”.

1.11. Disposition av uppsatsen

Analysdelen ér indelad i tre steg. I det forsta steget beskriver jag det projekt jag valt att studera.
Darefter anvinder jag mina samtal och observationer for att analysera verket utifrdn forhoppningar,
resultat och jimlik dialog. I den tredje och avslutande delen av analysen anvinder jag mina valda
teorier for att tolka det valda verkets mer dvergripande kontext. I min avslutande diskussion
diskuterar jag delar av de resultat jag kommit fram till samt ger forslag pa hur konstnirliga sociala
projekt skulle kunna forbéttras. Uppsatsen avslutas med en kéllférteckning och en bildférteckning

med tva bilder pa muralméalningen.

1.12. Forskarreflexivitet.

Projektet jag studerar ligger i Hjdllbo, ett perifert och segregerat omrade i Goteborg. Detta omrade
har jag sjilv aldrig bott 1, s& mina observationer dirifran ar inte ”infrdn”, utan “utifrdn”. Jag bor i
Majorna, Goteborg och &r vit medelklass och jag forsoker vara medveten om denna ojdmlika
livssituation som kan rdda mellan dessa stadsdelar. D4 jag sjélv blivit tillfrdgad 1 egenskap av
konstnér att delta och leda liknande konstnérliga sociala projekt har jag en viss forforstaelse i
amnet. Mina personliga erfarenheter fran detta har bidragit till mitt intresse for konstnérliga sociala
projekt. Att som forskare fa mojligheten att studera och kritiskt granska detta fenomen nidrmare

kindes relevant bade for allménheten och for mig sjilv.

3 Jorgensen Winther, Phillips, 2000, s. 39
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2. Steg 1. Beskrivning av muralméalningen i Hjillbo

Jag gar av pa Hjallbo hallplatsen efter att ha tagit sparvagn nio. For att komma till det objekt jag vill
analysera fér jag gé ett hundratal meter. Jag kan se objektet lite pd hill, eftersom jag sett bilder av
det i en tidning, och det védgleder mig att hitta dit. Mitt emot flera trevaningshus finns en stor tom
yta omgiven av hoga murar. Ytan &r, en kall februaridag, tackt av sno. I snon gar det urskilja olika
sorters foremal som ligger tdckta under snon. Tva cyklar, en ihopfillbar stol, ndgra brador och
burkar sticker upp. For att kunna komma in pa ytan finns en 6ppning 1 muren. Nira 6ppningen
ligger ett litet hus. I huset finns tva bankar och ett bord. En cirka 40 meter lang del av muren lédngs
ytan dr tackt av olika farger och motiv. Den malade ytan ar avdelad i olika sektioner, varje sektion
ar ca 1,5-2,5 meter lang. Muren dr cirka 2 meter hog. 6 av potentiellt 8 sektioner dr malade. Pa tva
sektioner dr det mestadels vitt, med ndgra svarta strick i rutformationer samt siffror. Firgerna som
anvints i1 de ovriga sektionerna dr variationer av: blatt, rott, gront, rosa, gult, brunt, svart och vitt.
De olika sektionerna har olika farger och motiv. Alla har ett ansikte som motiv. Det finns forutom
ansikten andra foremal i bilderna, trdd, faglar, flygplan, flagga, handskar, glasogon, ring, slips,

gatuskyltar, en vig, lyktor, hoga hus, sol och moln och en mane.

Det var atta stycken unga tjejer, bosatta i Hjillbo som tillsammans med konstnidren mélade viggen
pa parkeringsddcket under sommaren 2011. Konstndren som arbetade tillsammans med ungdomarna
har tidigare arbetat med muralmaleri och berdttade for mig att han ville gora nagot konstruktivt och
direkt med deltagarna for att &stadkomma forandring. Déarfor tog han kontakt med en av
projektledarna for Rddda Barnen for att diskutera sina planer. Ridda Barnen tyckte ocksd att det var
en god ide och dérefter var projektet snart igdng. Riddda Barnen och konstndren traffade
HjéllboBostaden for att se om de var intresserade av att medverka i projektet. De nappade, och de
upplit viggen for konstniren och ungdomarna att mala pa.” For att hitta deltagare till projektet

sattes affischer upp om projektet, samt att information spreds pa nitet.*

Tjejerna som horde av sig
och ville delta i projektet valde tillsammans med konstnédren temat “’forebilder och idoler”.

(se bildforteckning, s. 46 )

3 Telefonsamtal med konstniren, den 8/2-2013.
3 Samtal med Gunilla pa Poseidon, den 8/2-2013.
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2.1. Steg 2. Analys av muralmdlningen i Hjillbo

Utifrdn de samtal jag haft med de olika aktdrerna i muralmaleriprojektet analyserar jag i detta steg
muralmalningen i relation till de svar jag fatt fran aktorerna. Deras forhoppningar pa projektet, vad
projektet gav for resultat samt hur aktdrerna ser pa mojligheten till jamlik dialog under ett sdédant
hér projekt utreds 1 detta steg. Jag borjar med att identifiera och analysera motiven pé

muralmalningen.

Bostadsbolaget Poseidons flaggstinger syns ifran den tomma parkeringsplatsen dér
muralmélningarna finns. Ytan dir malningarna finns ar fran borjan en parkering, men pa grund av
att taket under &r 1 daligt skick kan den inte anvidndas som detta, utan den har sttt tom. Ytan ér
omgiven av andra parkeringar med hoga murar. Platsen har istéllet for bilar ett litet lusthus och en
vigg fylld av en lang muralmélning. De manniskor som &r avbildade forestiller personer som har
funnits eller finns 1 verkligheten. Jag kan urskilja att fem av sju ansikten forestiller mén, ett portrétt
ar av en kvinna och en person gar inte att se om det dr en man eller en kvinna. Alla médnniskorna i
mélningarna har brun hy i olika nyanser. Det finns ingen som har en typisk” vit hud. Den
fardigmalade kvinnan har rosa bakgrund. De personer som jag kan namnge ar; Bob Marley och
2Pac. Fran intervjun med konstnéren fick jag reda pa vilka de andra dr; Malcolm X, Nelson
Mandela, Muhammad Ali och Tina Turner. Det kvarstar en oidentifierbar person, som inte ar
fardigmalad. Mélningarna forestédller kénda artister, ménskliga rattighetsaktivister och en
idrottsstjirna. Mélningen med Bob Marley har en ljusblé bakgrund, men en palm som stracker sig
upp 1 hogra hornet. Under palmen gar det se ett litet flygplan som har en banderoll bakom sig med
en flagga i reggaefargerna rott, gult och gront. Bob Marley ler ett stort leende pé bilden. Bredvid
Bob Marley finner vi proffsboxaren Muhammed Ali fran USA. Han &r avbildad med boxhandskar
och shorts mot en klarrdd bakgrund. Malningen som forestéller 2Pac har en morkblé och ljusbla
bakgrund. 2Pac var en mycket omtyckt rappare fran USA. 2Pac har en stad bakom sig med hoga
hus 1 olika farger samt en himmel med vita moln och en gul sol som &r pa vég upp eller ner. Till
vénster om 2Pac dr det natt, med morkbla himmel, stjdrnor och en upplyst gdngvég slingrar sig in i
bilden. Till vénster om 2Pac dr Malcolm X avbildad. Deras bilder delas med en malad gatuskylt pa
muren. Skylten har flera pilar som pekar &t olika héll, det gar att 14sa pa de olika skyltarna som
foljer; Los Angeles, 424, Far,far away, Hjéllbocity, Thugzmansion och Hjéllbowood. Malcolm X &r
avbildad rakt framifran, han héller upp sitt vénstra pekfinger lutat mot glasdgonen. P4 det vénstra
ringfingret har han en en rund ring som &r svart, den innehéller en manskira och en stjirna.
Manskéran och stjdrnan dr en symbol for islam, och Malcolm X var medlem och rittighetsaktivst 1

”Nation of Islam”. Nelson Mandela ar avbildad mot en klargul bakgrund.
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Han var Sydafrikas president mellan 1994-1999 och var foretrddare for den fredliga
motstdndarrorelsen mot apartheid. Mandela har dven fatt Nobels fredspris. Det ser ut som att han
har en svart kavaj och en vit skjorta pa sig, inga andra foremal finns 1 bilden. Till h6ger om Mandela
finns det ofédrdiga portréttet. Det 4r en morkhyad person som enbart har 6gon, har och 6gonbryn.
Bakgrunden ér i en lila ton. Det gar inte se vem det skulle kunna vara. Tina Turners portrétt har en
text skriven till hoger om hennes huvud, det star ”Whats love got to do with it”, och ndgot som gar
att tolka som en mikrofon och en sladd 4r slingrad runt texten. Det 4r namnet pd en av Tina Turners

latar, samt namnet pd en sjilvbiografisk film om Tina Turner.

Det ar uppenbart att de deltagande tjejerna har valt att avbilda enbart morkhyade personer, och
ndstan bara méan. Jag har inte stillt nagra specifika frdgor om valet av motiv, men genom att studera
bilden i relation till projektet gér det att i ledtrddar. De flesta av ungdomarna som malade viggen
har annan bakgrund &n svensk, s darfor dr det kanske inte s& konstigt att de véljer motiv som de
lattare identifierar sig med. Att de har valt att portréttera s& manga min skulle kunna ses som att de
inte har s manga kvinnliga idoler eller forebilder som de kan identifiera sig med. Det politiska
anslaget i valet av motiv &r sldende, Malcolm X, Nelson Mandela och Muhammed Ali, och kanske i
viss mén dven 2Pac, &r alla personer som kdmpat for att gora sin rost hord. Vad som é&r viktigt for de
unga tjejerna gar att utldsa som en forlingning av deras motivval. Deras val av motiv stimmer vél
Overens med muralméileriet som en genre med politiska fortecken. Genren blev framforallt
inflytelserik under forsta halvan av 1900-talet. Speciellt i Mexico 1 och med malaren Diego Rivera
(1866-1957) som framforallt dr kéind for sina mycket stora muralmélningar i Mexico City. Rivera
var medlem 1 kommunistpartiet och han ansdg att muralmalningarna gjorde folket till hjaltar i
storformat. Vagen av muralmaleri spred sig dven till USA, dir Rivera ocksa mélade.*
Muralmaleriet dr idag ett fenomen som finns i de flesta ldnder i1 védrlden. Nord-Irland &r ett exempel
pa ndr muralmaleri anvénds som motstdnd och opinionsbildning. Muralmalningen 1 Hjéillbo gér
ocksé att se som ett bidrag i form av ett politiskt budskap, dir deltagarna fatt gora sina roster horda i

form av valet av motiv.

De som var med och deltog i projektet utifran den ideologiska nivén var Rédda Barnen och
HjéllboBostaden. Ridda Barnen beskriver sig sjilva, utifran sin hemsida, som en politiskt och
religiost obunden folkrorelse. De finns bade 1 Sverige och 1 andra lander. De arbetar utifran

barnkonventionen for barns rittigheter.””

36 Honour, Hugh och Fleming, John, 4 world history of art, Laurence King Publishing Ltd, 2005, s. 805 och 808
37 Ridda Barnens hemsida, http://www.rb.se/OMRADDABARNEN/Pages/default.aspx, den 12/2-2013.
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HjillboBostaden var ett kommunalt mindre bolag nér projektet genomfordes men ér idag
sammanslaget med det storre kommunala bolaget Poseidon. Forutom att vara ett av de storsta
bostadsbolagen 1 Goteborg sa har de dven andra typer av uppdrag. De skriver pa sin hemsida; ”"Som
kommunigt bostadsbolag har vi ocksa i uppdrag att stiarka och utveckla de olika stadsdelarna till
levande och trygga lokalsamhéllen. ** Utifran Goteborgs stads budget 2013, som ér det
styrdokument som alla kommunala bolag och forvaltningar méste forhalla sig till, framgar det
tydligt att kultur ses som ett viktigt verktyg for att arbeta med demokrati och ett hdllbart samhélle.
Konstprojektet i muralmaleri 61l dérfor val in under HjillboBostaden/Poseidons direktiv.
Styrdokumentet menar att kulturen kan ge mdjligheter for alla att uttrycka sig och att Goteborg vill
ha ett inkluderande kulturliv. De podngterar att tillgiangligheten och deltagandet behdver oka for att
det ska uppnds.” Att 6ka tillgangligheten till kultur ar ett prioriterat mal i budgeten. Delaktighet
kan vara en del av tillgidngligheten som behdver 6ka, men det finns inget prioriterat mal om 6kad
delaktighet. Det som Réddda Barnen och HjéllboBostaden framforallt arbetade med utifrén
styrdokumentet kan tolkas som att de frimjade medborgarnas ritt till att utéva och mota kultur i sin
narmilj6.*’ Beroende pa hur givna ramar det finns ifran den ideologiska nivén, samt hur mycket
krav de stiller, sd har dessa stor paverkan pd deltagarnas mojligheter till samspel och
handlingsutrymme. Ar detta inflytande dver deltagarna alltfor stort s ir det omdjligt att fortsétta
tala om en deltagare.* Aven om det 4 andra sidan kanske fortfarande dr mojligt att tala om Skad
tillganglighet. Aktorer fran den ideologiska nivén har 4ven makt och inflytande 6ver konstnérens
deltagande i projektet. I Hjéllboprojektet arbetade konstniren ideellt, detta kan ses som att
konstnéren pa sa vis blir friare i sitt handlingsutrymme, men fortfarande dr de tre aktdrerna
samverkande 1 projektet, vilket stéller stora krav pd dialog for att mojliggdra onskat resultat.
Eftersom Rddda Barnen inte &r kommunala behdver de inte forhalla sig till Goteborgs Stads budget
sdsom HjéllboBostaden behdvde. Diaremot sa ldgger Rddda Barnen liksom Goteborgs stad stor vikt

vid FNs barnkonvention.

3 Poseidons hemsida, http://poseidon.goteborg.se/sv/Om_Poseidon/, den 12/2-2013.

% Pdf-frin Goteborgs stads hemsida, http:/goteborg.se/wps/wem/connect/39fcdf11-3519-408c-af94-

a20388be3f6f/Budget 2013 S MP_V_tg.pdf?MOD=AJPERES; s. 9, den 12/2-2013.
4 Pdf-frén Goteborgs stads hemsida, http://goteborg.se/wps/wem/connect/39fcdf11-3519-408c-af94-

a20388be3f6f/Budget 2013 S MP_V_tg.pdf?’MOD=AJPERES; s. 34, den 12/2-2013.
4 Haggren, Larsson, Nordwall, Widing, 2008, s. 46
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2.1.1. Forhoppningar pa projektet

Konstprojekt handlar séllan enbart om att uppfylla mal och ge métbara resultat. Dédremot sa
innehaller de oftast ett stort matt av forhoppningar och forvantningar. Projektet i Hjéllbo &r en
specifik hdandelse med unika forutsittningar och forvantningar. Samtidigt dr det en del av ett storre
sammanhang, dels i samhillet och i kultur och konstlivet. Konstnaren som arbetade med
muralmalningen hade sjdlv tagit kontakt med Rédda Barnen, och var villig att arbeta ideellt.
Konstndrens drivkraft och tro pd projektet och ungdomarna var sapass stor att ekonomisk erséttning
inte sdgs som en nddvandighet. Konstnédren arbetade med projektet under hela sommaren 2011.
Konstnirerna som dr med och genomfor konstnérliga sociala projekt pa den operativa nivan kan
sdgas std néra, 1 och med sin ofta osékra arbetssituation, de utsatta omraden deras projekt sigs vilja
fordndra. De kanske delar erfarenheter av utsatthet pa olika sdtt, men deras ingéngar till denna typen
av projekt &r olika, da den operativa nivan beroende pa hur projektet dr upplagt, har makten att sitta

ramen for projektet, och dirmed ocksa grinser for de som deltar.

Konstniren berdttar for mig dver telefon att forhoppningen var att muralmaleriet skulle stirka
deltagarnas sjdlvkénsla och identitet. Konstnaren ville ldra ungdomarna i projektet att anvinda
muralmaleriets teknik, for att de 1 sin tur skulle kunna fortsitta ldra andra. Konstnéren hoppades att
med hjélp av att lara ut tekniken i muralmaleri kunna foréndra forortens rykte genom att visa att de
som bor dér kan ta hand om omradet. Samtidigt som konstnéren poéngterade att detta var en liten
knuff 1 rétt riktning, och att konstnéren insag att det inte gér att fordndra “allt” genom ett

konstprojekt.**

Joana som arbetade som projektledare for Ridda Barnen under muralmaleriprojektet, och hade nira
kontakt med konstnédren och deltagarna hoppades att projektet skulle vara en plattform dar
deltagarna fick vara med och fordndra sin stadsdel. Att de skulle fa kdnna att de kan vara med och
paverka sin ndrmiljo i dialog med HjillboBostaden. Joana ndmner ocksé att det fanns forhoppningar
att projektet skulle stirka ungdomarnas identitet och sjilvkinsla. Eftersom projektet genomfordes
under sommarlovet hoppades de ocksa pa att fanga upp ungdomar som kanske inte kunde aka bort

pé semester och erbjuda en plats och ett ssmmanhang.®

2 Telefonsamtal med konstniiren, den 8/2-2013.
# Telefonsamtal med Joana pa Ridda Barnen, den 11/3-2013.
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Gunilla som var delaktig i muralméleriprojektet och anstélld av HjéllboBostaden intervjuar jag pa
hennes kontor i Hjdllbo. Jag fragar vad HjillboBostaden hade for forhoppningar och forvéntningar

pa projektet och varfor de ville vara med.

Hon forklarar for mig att HjdllboBostaden skapades for att flera utredningar pekat pa att Hjallbo var
ett sarskilt utsatt bostadsomrade, och de fick d i uppdrag att arbeta med stadsdelsutveckling.
Sarskilt fokus lades pa barn och ungdomar, delvis for att ca 38% av befolkningen 1 Hjéllbo &r under
19 ar. Da Réddda Barnen tog kontakt med HjidllboBostaden och berittade om sina planer, sa var
projektet nagot som de kunde delta i for att det f6ll under ramen for den typen av stadsutveckling
som de arbetar med. Forhoppningarna var att det skulle ge ndgra ungdomar en meningsfull och rolig
sysselsdttning 6ver sommaren. Eftersom Rddda Barnen kom sépass sent till bolaget med idén hade
HjéllboBostaden inga pengar kvar i budgeten for att betala ungdomarna en 16n. Annars brukar de
anordna avlonat feriearbete. HjillboBostaden sponsrade med mat, fika och med andra typer av
resurser som de kunde avvara. Gunilla berittar for mig att en forhoppning som utvecklades under
projektets gédng var att ungdomarna ville gora platsen dar malningen finns till ett trevligare stéille dér
de skulle kunna vistas. Ett mote mellan ungdomarna och HjéllboBostaden ordnades, dar
ungdomarna kom med forslag pd vad de ville géra med platsen. Gunilla visar mig en skiss dver
platsen och beréttar vad ungdomarna ville géra med den, de ville ha ett lusthus dér de kunde sitta
under tak, och de ville ha blomlador, papperskorgar och kanske en grillplats. Lusthuset kom pa
plats, men de 6vriga 6nskemélen kvarstar att géra.* Det dr oklart nar och om nagra mer

forbattringar av platsen kommer att ske.

En av deltagarna svarar pa mina tre huvudfragor 6ver mail. Hon skriver att projektet inte betydde sé
mycket for henne. Hon deltog for att hon ville engagera sig i sitt omrade. Hon skriver att hon ville

gora det till ett fint omrade.*

De tre olika aktorerna hade till viss del olika forvantningar och férhoppningar pa projektet.
HjéllboBostaden och Rddda Barnen ville ge ungdomarna nagonting meningsfullt att gora under
sommaren, samtidigt som de ville samarbeta med dem for gora parkeringsdicket till en finare plats.
Det ville dven deltagarna. Konstndren talar ocksa om att ta hand om omrédet. Det verkar vara den
mest sammanhéngande forhoppningen hos samtliga aktorer. Konstnédren var den som fokuserade

mest pd personlig utveckling 1 form av 6kad sjdlvkénsla och identitetsbygge.

# Samtal med Gunilla pd Poseidon, den 8/2-2013.
4 Mailkorrespondans med en deltagare i Muralméleriprojektet, den 25-26/2-2013.
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Aven Joana nimner detta, men det var framforallt konstniren som hade méjlighet utifrdn den
operativa nivan att driva projektet i den riktningen. Av det svaret jag far fran min informant av
deltagarna verkar projektet i sin helhet dock inte ha betytt s mycket for henne.

Kanske var det just en rolig sysselsittning och en dnskan om att 4 en schysst plats att hinga pa som

var det viktigaste for deltagarna.

Parkeringsdacket duger inte till parkering pa grund av tekniska brister 1 taket, sd darfor kan den
anvindas till andra saker.* Det &r intressant att fundera pd om ungdomarna hade fatt tillgang till den
hér platsen om den hade varit i brukligt skick, eller hade bilarna da fatt foretrade? Innan projektet
startades fanns dir trasiga skejtbordramper, som sedan togs bort och istillet fick ungdomarna det
lusthus de hade onskemal om. Lusthuset ser oproportionerligt litet pa det stora ddcket som forutom
lusthuset inte fick nagon annan typ av upprustning. Det dr svart att se hur denna 6dsliga plats kan
forvandlas till en trivsam yta, och for att den skulle kunna bli trivsam hade fler insatser onekligen
behovts. Ungdomarnas dnskemél om blomlador och papperskorgar kidnns inte ooverstigliga, men
anda sa ordnades inte detta. Hur detta kdnns for ungdomarna som deltog vet jag inte, men samtalen
de hade med HjillboBostaden resulterade i praktiken inte i speciellt mycket. Hade de verkligen
velat ge ungdomarna en trevlig plats att kunna umgés pa hade kanske inte ett otjanligt
parkeringsdidck kommit pé forslag. Bara for att man ar under 18 ar har man inte mindre behov av ha
en trivsam milj6. Vilka vuxna ménniskor hade velat samlas pé ett tomt parkeringsdéck for att

umgas?

2.1.2. Resultat av projektet

Jag fragade de tre aktorerna i muralméleriprojektet vad de tyckte projektet gett for resultat.
Konstnédren svarade att det krdvdes mycket av honom for att motivera ungdomarna att méla men
genom att ldra dem tekniken i muralmaéleri ville han ge dem redskap for att komma Gver skepsisen,
och visa deltagarna att alla faktiskt kan lira sig. Malet med detta var enligt honom att stirka deras
identitet och sjdlvkénsla. Konstniren sdger att de positiva erfarenheterna fran méleriet kanske
senare kan appliceras pa andra saker sasom studier. Han berittar att deltagarna blev stolta 6ver

resultatet med viggen.”’

% Samtal med Gunilla pd Poseidon, den 8/2-2013.
47 Telefonsamtal med konstniren, den 8/2-2013.
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Joana fran Radda Barnen svarar att ett bra exempel pa resultat &r den resa ungdomarna gjorde till
Stockholm sommaren 2012. De &kte da och hélsa pé ett annat muralmaleriprojekt. Ungdomarna
sOkte sjdlva pengar till resan och Joana menar att det visar styrka och sjdlvkénsla. Hon beréttar

ocksa att ndgra i gruppen utvecklade ledaregenskaper och tog ansvar for de yngre i gruppen.®

P4 HjallboBostaden har man inte hort ndgot positivt om mélningen fran grannar eller hyresgister.
Gunilla tror att det delvis beror pa att malningen inte blev helt fardig, men att det ocksa kan vara
svart att mita resultat frén projektet. Att den inte blev helt fardig berodde delvis pé att det var en
regnig sommar, d kunde man inte méla. Samt att ramadan inf6ll under sommaren, och da kunde de
inte heller mala. Enligt Gunilla hade det optimala varit att man blev klar den sommaren (2011) for
att de sedan skulle ha tid att arbeta med ytan tillsammans med ungdomarna. Hon papekar att risken
med att det inte blev klart den sommaren &r att det aldrig blir klart. Detta {for att ungdomarna da

blivit dldre och kanske tappat intresset.*

Deltagaren skriver till mig att hon tycker resultatet blev jédttebra. Hon skriver att det som blev klart
var ’sjukt snyggt”, men hon pdpekar ocksé att viggen inte dr helt klar 4n. Hon vet inte om hon
kommer vara med och maéla klart viggen men att hon hoppas pa det basta. Hon skriver att de inte

har ndgon ledare just nu och att det dr hemskt trakigt.>

Av de aktorer som jag samtalet med inom muralmaleriprojektet 4r deltagarna de jag haft minst
kontakt med. En deltagare svarade pa mina forfragningar efter flertalet veckor, och jag har med
hennes svar som en rost for den erfarna nivan. Daremot s& hordes vi enbart 6ver mail och hennes
svar var mycket kortfattade. Jag har gjort upprepade forsok att komma i kontakt med deltagarna,
men till slut fatt acceptera att de inte fann nagot intresse av svara pd mina fragor. Vad detta beror pé
ar svart att veta, men en anledning kan vara att viggen faktiskt inte blev fardigmalad, och att det
inte ar s roligt att prata om nagot som kanske inte riktigt blev som man ténkt sig. Speciellt inte med
en utomstdende person som jag. Hade jag haft mer tid att bygga upp en relation till deltagarna
kanske de hade velat vara med och svara pd mina fragor. Den erfarna nivan blir darfér mindre

representerad dn de dvriga.

*  Telefonsamtal med Joana frdn Ridda Barnen, den 11/3-2013.
¥ Samtal med Gunilla pd Poseidon, den 8/2-2013.
" Mailkorrespondans med deltagare i muralmaleriprojektet, den 25-26/2-2013.

22



Att viggen inte blev klar dr nadgot som alla tar upp, badde konstnéren, Gunilla pd Poseidon, Joana pé
Réidda Barnen och deltagaren. De tar alla upp det nér jag fragar efter resultat av projektet. Kanske
for att det ar ett sa uppenbart brott med sjdlva projektets syfte. Gunilla pa Poseidon som
representerar den ideologiska nivan kopplar samman svérigheterna att méta ndgra resultat fran
projektet med att det inte dr fullfoljt. Att viggen inte blev fardig innebar ocksa att de ifrén
HjéllboBostadens sida inte kunde genomfora de forandringar av platsen tillsammans med
deltagarna som ocksé var en forvantning som fanns frén alla aktorerna. Det framgér dock inte varfor
fler fordndringar kunde goras med platsen trots att det t.ex. regnade, eller om det berodde pé att de
inte ville gora klart platsen forrdn mélningen blev klar. Man kan ténka sig att det hade gétt att
plantera blommor de dagar som det inte gick att méla. Eller att blommor hade kunnat planteras av
nagon anstdlld pa HjidllboBostaden dven om deltagarna pd grund av ramadan inte var dér och
malade. Deltagaren och konstniren fokuserar dock mest pa sjdlva malningen, och mindre pé
platsens vara. Detta antagligen for att konstniren utifran sin operativa niva framforallt var
engagerad i att fullfolja det projekt han varit med och initierat. Muralmaleri &r en del i hans
professionella praktik, och omvandling av ytor ar kanske inget som faller under hans kunnande.
Konstndren sdsom den deltagare jag haft kontakt med verkar vara ndjda och stolta Gver de
mélningar som blivit klara. Konstnéren talade ocksd om motivation och genomforande i relation till
resultat. Att deltagarna larde sig muralmaleritekniken och faktiskt genomforde de flesta av de tankta
malningarna ar ocksa nigot som gér att koppla till resultat. Ett resultat som kanske dr mer patagligt
for de som befinner sig pd den operativa och erfarna nivan, for att de har varit 1 sjélva processen av
maleriet pa ett annat sétt &n Gunilla pa Poseidon som inte varit med pa plats och foljt den ibland
omotiverade processen av att méla. De resultat som faktiskt finns bland dem som varit med i
processen ir inte alltid létta att Gversétta till ndgot métbart pa den ideologiska nivéan. Joana fran
Rédda Barnen talar inte heller s& mycket om sjidlva mdleriet, men hon belyser ett indirekt resultat av
att ungdomarna lirt sig muralméleri som teknik, ndmligen att de sjélva samlade in pengar for att
resa till Stockholm och delta i ett muralméleriprojekt som pagick dér sommaren 2012. Det &r ett

exempel pa ett resultat som stracker sig utanfor projektets ramar.
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2.1.3. Jamlik dialog i projektet

Jag frigade de jag intervjuade i muralmaleriprojektet hur de sdg pa mojligheten att ha en jamlik
dialog mellan de olika aktérerna som samverkade inom projektets ramar. Gunilla pa Poseidon
framhaller att de alltid jobbar med samverkan pa olika sitt. Hon beskriver att det handlar om att
”jamka ithop” olika kunskaper och t.ex. pengar. Hon berittar att till det hér projektet bidrog
HjillboBostaden med vad de kunde, bland annat genom att upplata sjélva viggen for mélningen.
Gunilla talar om inflytande och séger sahér: ’Sa det ska ju vara (...) vi vill ha ett inflytande, men vi
tycker ocksa att de som bor hir ska ha ett inflytande pd vad som ska goras. Och det &r jatteviktigt att

fa med barn och ungdomar i det har. ™’

Joana fran Radda Barnen beskriver att konstnéren arbetade ganska sjédlvstindigt med deltagarna.
Hon menar att det viktiga &r att utga fran den kunskap som finns lokalt och att Ridda Barnen
snarare var en plattform dér deltagarna och konstnédren kunde fa stdd for genomforandet. Joana
berittar att de pd Réddda Barnen vill att utgdngspunkten for en jamlik dialog ska ligga 1 att 1ta barn
och unga tillats driva sd mycket som mgjligt sjdlva.

Vidare sdger hon att den demokratiska processen maste fa ta tid och att det dr viktigt med

aterkoppling och att ungdomarna r med i hela processen.*

Konstniren talar istdllet om mer konkreta forhallningssétt gentemot de deltagande ungdomarna.
Han menar att det ar viktigt att vara tydlig i dialogen, men kamratlig. Han menar ocksa att det kan
vara bra att sdtta upp mal for hur dagarna ska se ut, hur mycket man ska ha hunnit méla och s&
vidare. Detta for att det inte ska bli for 16st och ostrukturerat. Konstniren beréttar att han hade
16pande kontakt med Rédda Barnen for att diskutera hur arbetet och samarbetet med ungdomarna
forlopte. Han beskriver det som att dialogen mellan honom och ungdomarna gick upp och ner i bra

och mindre bra perioder.”

Deltagaren skriver att hon kunde paverka och att gruppen lyssnade pa varandra. Hela gruppen

kinde varandra och det sdg hon som négot bra.**

Beroende pa vilken av de tre nivderna man befinner sig i, sa ser aktorerna olika pd mdjlighet till

jamlik dialog. Gunilla pa Poseidon anvéinder ord som samverkan och inflytande.

! Samtal med Gunilla p& Poseidon, 8/2-2013.

2 Telefonsamtal med Joana p& Ridda Barnen, den 11/3-2013.

3 Telefonsamtal med konstniren, 8/2-2013.

Mailkorrespondans med deltagare i muralmaleriprojektet, den 25-26/2-2013.
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Det ér tydligt att hon i sitt arbete behdver ta hinsyn till olika aktdrer och att det forutsétter
samverkan. Samverkan dr ddremot inte synonymt med jamlikt. Gunilla vill att de som bor i omradet
ska ha ett inflytande, liksom bostadsbolag hon arbetar for. Det dr dock mer troligt att bostadsbolaget
har ett givet mandat for inflytande 6ver omrddet, medan de som bor dér snarare behdver bli
erbjudna att ha inflytande. Konstndren som utifran sin operativa nivi triffade deltagarna ofta och
var den som forde den nirmsta dialogen med dem utgéar fran ett mer personligt engagemang i varje
individ. Gunilla och Joana talar istillet om jimlik dialog pa ett mer Gvergripande plan, detta kan
bero pé att de dr ndrmast den ideologiska nivin och star ldngre ifrdn deltagarna. Konstnéren talar
istédllet om hur dialogen ska foras och ger exempel pa praktiska forhdllningssétt. Konstnaren hade
aven regelbundna méten med personal pa Ridda Barnen for att diskutera hur han skulle arbeta med
deltagarna. Det 4r mgjligt att konstndren behovde samtala om just dialogen, da han var den enda pa
operativ nivd som arbetade dagligdags med deltagarna. Ett stort ansvar lades pa konstnirens
formaga att arbeta med deltagarna, och att han hade moten med Rddda Barnen kan ses som ett
uttryck for att det dr en krdvande position att arbeta pd den operativa nivan. Konstnéren star mitt
emellan att dels infria de ideologiska visionerna om inflytande for deltagarna, samtidigt som han
praktiskt méste infria dessa tillsammans med deltagarna, och utan en jamlik dialog kan det bli
mycket svart. Det dr dessutom inte givet att deltagarna delar visionerna som den ideologiska nivin
har. Den deltagare jag haft kontakt med var enbart positiv till hur dialogen sett ut. Hon kénde att de
inom gruppen lyssnade péd varandra och kunde paverka. Deltagarna 1 Hjdllbo var medverkande 1
processen genom att tillsammans med konstnéren diskutera vad de ville avbilda i sina
muralmalningar, de var inte enbart mottagare av en forutbestdmt projekt. Det var dven deltagarna
som gjorde merparten av arbetet med att mala viggen samt skissade och gav forslag i dialog med
HjéllboBostaden hur platsen diar malningen finns skulle kunna goras om till ndgot mer trevligt.
Utifran dessa parametrar var de 1 allra hogsta grad medskapande till verket. Det fanns dédremot
ramar for deltagarna, saker de inte var lika delaktiga i. Till exempel var det forutbestamt av
konstnéren och uppdragsgivarna att tekniken som skulle anvdndas var muralmaleri, det var ocksa
bestdmt att det var viggen pa parkeringsdicket som skulle malas. Dessa forutbestimda ramar var en
del av forutséttningarna for projektet, och ndgot som deltagarna var tvungna att acceptera for att
kunna delta i processen. Den storsta forhoppningen som brukar finnas pa deltagande projekt dr att
moten och tankar som vicks genom processen mellan de deltagande kan fi en social och
samhdllelig betydelse. Detta dr dock inget sjdlvklart, &ven om det &r ett projekt med hogst
deltagande karaktar.”

> Haggren, Larsson, Nordwall, Widing, 2008, s. 57
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2.2. Steg tre. Tolkning

2.2.1. Konstnirliga sociala projekt- en del av offentligheten och dess fordndring
Att konstnirliga sociala projekt idag allt mer bedoms utifrdn dialog och mer kollektivistiska
parametrar istéllet for att som tidigare vara mer inriktade pa individens visuella upplevelse
poéngterar Bishop som en forindring inom den sociala konsten.” Det hanger antagligen samman
med att de konstnérliga sociala projekten fran och med 1990-talet och framét har blivit vanligare
och mer synliga. Detta instimmer @ven informanten pa Fri Konst och Kultur i och han beskriver det
som att de ndstan dr en ny genre, med rotter fran 60 och 70-talet. Han vet inte varfor de blivit
vanligare men spekulerar i att konst ofta hamtar upp nédgot gammalt och forbattrar det och att
nagonting i tiden gor att konstnérer vill jobba pa det sittet.”” Bishop lyfter fram att de konstnarliga
sociala projekten dr svérare att marknadsfora pa en kommersiell marknad och att deras 6kade
synlighet snarare beror pa att institutioner och curatorer, samt andra aktorer som vill stodja
temporéra konstndrliga sociala projekt har skapat ramverk som till storre del har mojliggjort for
dessa verk att synas.”® Det blir saledes svart att siga om konstnérliga sociala projekt blivit vanligare
for att det finns fler institutionella strukturer for dem eller om det ar for att konstnirer genuint ser
det som en mojlig konstnérlig praktik for fordndring eller for motstand. Bishop menar att konsten
som vixt fram under 1990-talet och framét har vissa likheter med det som Bourriaud kallar for
’relationell konst” men att den forra utgick fran relationen mellan ménniska, rumslighet, fiktion och
design, medan dagens sociala konst fokuserar pé styrkan i samarbeten. Att anvinda sig av social
konst kan forstas som ett sitt att gora livet mera manskligt och ddrmed gora oss mindre alienerade i
ett kapitalistiskt system.> P4 s& vis vill den sociala konsten bade forbéttra i samhillet och ibland
ocksa utgdra ett motstand mot rddande ordning. Bishop lyfter dédrfor fram att deras angelégna syfte
riskerar att likstélla alla sociala verk som lika viktiga i sitt motstdnd. Att de skulle kunna misslyckas

med sitt syfte och vara konstnérligt déliga riskerar att inte lyftas fram da verken analyseras.*

> Bishop, 2006, s. 7
7 Samtal med informant pa Fri konst och Kultur, Kulturférvaltningen, Géteborg, den 15/2-2013.
% Bishop, 2006, s. 1
* Bihsop, 2006, s. 2
5 Bishop, 2006, s. 3
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2.2.2. Staden som en social form

Alla konstnérliga sociala verk sker inte i offentligheten, men flertalet av dem ar sdsom
muralmaleriprojektet i Hjéllbo ett inslag i staden. Rosalinda Deutsche som forskat pé estetik och
urbana foreteelser menar 1 Evictions, Art and Spatial Politics att utvecklingen av den offentliga
konsten gir att forsta utifran forindringen av det offentliga rummet. Okningen av den offentliga
konsten dr en del av meningsproduktionen av staden och Deutsche menar att det finns en retorik om
Oppenhet och att vilja forsvara det offentliga, samtidigt som allt mer platser privatiseras. Det
offentliga forsvaras enligt Deutsche pa ett exkluderande vis genom konsensus dér staden ses en
enhet som ska harmonisera olikheter.®' Laclau och Mouffe beskriver i sin bok Hegemony and
Socialist Strategy hur det sen-kapitalistiska samhéllet vill ena olika subjektspositioner till formén
for individualistiska réttigheter och till forsvar for den fria marknaden. Att forsvara den individuella
friheten kan 1 vissa fall legitimera ett samhille byggt pd ojamlikhet och hierarkiska relationer. Vissa
grupper som getts legitimitet att existera inom denna kapitalistiska hegemoni, men som t.ex utgoér
ett motstdnd mot marknaden och andra ménniskors frihet kan da istéllet pekas ut som ménniskor
som parasiterar pa samhéllet.®* Staden kan ségas representera ett slagfilt i samhillet mellan de som
vill ta tillbaka det sociala och sen-kapitalismen som profiterar pd densamma. Konstnirliga sociala
projekt &r ibland en del av denna motsédttning, och det ar inte alltid sjélvklart vilken sida ett specifikt
projekt star pa. Detta beror till viss del pad vem som har initierat projektet och séklart varfor. I och
med detta resonemang kan de som exkluderas fran en offentlighet som utgar ifran konsensus ses
som fullt naturligt, da den individualistiska friheten man séger sig forsvara kommer 1 forsta rummet.
Muralmaleriprojektet 1 Hjillbo gér att se som en del av denna meningsproduktion da syftet med
projektet handlade om att géra omradet fint och att stirka deltagarnas identitet och sjilvkénsla, det

vill sdga att harmonisera ett omradet och dess invanare.

81 Deutsche, 1996, s. 56-57
2 Laclau, Mouffe, 2001, s. 176
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Att denna typ av projekt dr vanliga beror delvis pa att vi har en borgerlig regering, men kanske
ocksa for att det rdder konsensus kring hur t.ex. en stad ska se ut, &ven om den har en r6d-gron
majoritet. Goteborgs Stad har de senaste aren arbetat med “Trygg, vacker stad”. Pa hemsidan for

Goteborgs Stad gar det 1dsa foljande om detta koncept:

Goteborg ar en vacker, 6ppen trygg stad som vi ar stolta 6ver och dér stadsmiljon inbjuder till
moten mellan ménniskor. Trygg, vacker stad dr en samverkansorganisation dér forvaltningar,
kommunala bolag, enskilda organisationer och foretag engagerat arbetar tillsammans for att fa

en trivsammare stadsmilj6 och 6ka tryggheten i staden.*

Det finns pad Goteborgs Stads hemsida utforliga dokument om vad som &r en trivsam och vacker
stad. Sammanhallen kuldrskala lyfts fram som ett exempel samt vilka typer av bankar som passar in
i stadsrummet.* I denna process av urban estetik 4r inslag som inte anses trygga och vackra kanske
inte heller vilkomnade. Medborgarnas mdjlighet till initiativ minimeras nér offentliga miljoer
upplats at konsumtion eller nér deras anvindningsomraden faststills. Denna process gér att se som
en foljd av radande hegemoni. Nér vad som dr vackert och tryggt inte ldngre &r en subjektiv
upplevelse eller kénsla, utan ett objektivt och kollektivt faktum. Muralmaleriprojektet 1 Hjdllbo gér
dé att se som ett led i den ideologiska visionen om att gora staden till en harmoniserande enhet. For
att detta ska kunna ske forutsitts att fororten uppfattas som ful och otrygg. De som deltog i
muralmélningen har inte sjdlva fétt vara med och definiera hur de ser pa sitt bostadsomrade.

Det finns dé en risk att deras deltagande dérfor blir ett medverkande av att uppritthdlla konsensus

av hur en stad ska se ut och rddande hegemoni av den ideologiska visionen.

5 Fran Goteborgs Stads Hemsida, avdelnigen Trygg och vacker stad._

http://goteborg.se/wps/portal/enheter/ovrigaenheter/trygg-vacker-stad/!
ut/p/b1/jZBLDolwGISP101foGVZXgVEEREj3RhMDCHhsTGeXziAkdINZrSMMsyyVgEET0p2Z3buPkPfvYdl7s
bNW-9B7qEKKBcewceiArqegVNIZgMhbC-1WELUT15FA6TkRskqtYc2Jbud-HiEQFXANO _gSWU762PCSG9A-
PjQ6dWOQBgMK4yHTaXPxKCGixc -

HNP7xObP9uDzXq07pMr3YZMckSVT BbRHp9g!/d14/d5/1.2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/ den 23/2-2013

Fran Goteborgs Stads Hemsida, avdelnigen Trygg och vacker stad.
http://goteborg.se/wps/portal/enheter/ovrigaenheter/trygg-vacker-stad/!

ut/p/b1/jZLHkgNAEES ZTS5AQUN]jy08wgho7IXACQkjINCA40tXc9rTxk7dMipfl SGTSImEFABKKIpkGSImOn
u-3Jr8dRvvef-jUzajmJN7pAwIVFmkAY Xto8PrZ8hL.7MeQ BigT8u-
BIHDOhLOQX{6z9EmKCpnfSUAELnS8KEVADgQO60QSErIB1SBdTveFFFGs2ZAPCmygAdaYEnuBACBH_5_x-
DwP_4iliNhDPFWV910cgMfsY5q9ngKrjBUctx0GwJeBfdjvD 1wgrTIW Cubytu7yZ4tk73t03qYQWG8gSCSGQT
Knl6eRjINSr015yXb NSPa_de-

QzTvNac JV3jQO3rfxdPOm3y8eUNTLztL xdtWscOtN YeA XspAf9dgfMgQ50S2njWdx0uiodLOn 125112np-
66cXkLDNIUxwbZIKuoGy9h2pMsZ46wh58BTc8Ig0gY fi08VQiMhj9JolEmOz_TTKB4vNdQ6HdtuUXVIzZPIT7
opPOGFk2GZcXUB{Ffni INIKOIdhOPLY0 HsUaSIG3NSItTjSZcLTy4ISmg28Jh3-14YORWXIMS-
OI1zOpVdPaj9HK2GJd9Zm70x63Fn3SUIJ7osLpewr1 MXttzj Vnk8mDsmZOpX6R -

15dBnJ I1wjEyZ38r301NQpxsIYh8YFjF2J;8VWsm3uOeulLs[VxqlnkEzX3N2pHcaVP1AoKz9iEwCcJTMSAzvx2e-
h7t3stWDd_kgHe9dUyFOQt3DEMKhuOIN9TcrQB_-

oPI3rOmQwelQlaKKyOUMp00thFD2iuK YjKI SH79ATGAxPs!/d14/d5/L.2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/ den 5/3-2013
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http://goteborg.se/wps/portal/enheter/ovrigaenheter/trygg-vacker-stad/!ut/p/b1/jZLHkqNAEES_ZT5AQUNjjy08wgho7IXACQkjJNCA4OtXc9rTxk7dMipf1SGTSImEFABkKIpkGSIm0nu-3Jr8dRvvef-jUzajmJN7pAwIVFmkAYXto8PrZ8hL7MeQ_BigT8u-BIHD0hLQXf6z9EmKCpnf8UAELn8kEVADgQO6QSErIB1SBdTveFFFGs2ZAPCmygAdaYEnuBACBH_5_x-DwP_4iIiNhDPFWV9lOcqMfsY5q9ngKrjBUctx0GwJeBfdjvD1wgrTIWCu6ytu7yZ4fk73tO3qYQWG8qSCSGQTKnI6eRj1NSr015yXb_N5Pa_de-QzTvNac_JV3jQO3rfxdPOm3y8eUNTLztLxdtWscOtNYeAXspAf9dgfMgQ5OS2njWdx0uiodLOn125II2np-66cXkLDNlUxwbZIKuoGy9h2pMsZ46wh58BTc8Ig0qYfi08VQiMhj9JoIEmOz_TTKB4vNdQ6HdtuUXVIzZPIT7opP0GFk2GZcXU8fFfni1NIK0Idh0PLY0_HsUaSIG3NSItTjSZcLTy4ISmq28Jh3-14YORWXIMS-OIzOpVdPaj9HK2GJd9Zm70x63Fn3SUIJ7osLpewr1MXttzjVnk8mDsmZOpX6R-i5dBnJ1wjEyZ38r301NQpxsIYh8YFjF2Jj8VWsm3uOeuLsLVxqInkEzX3N2pHcaVP1AoKz9iEwCcJTMSAzvx2e-h7t3stWDd_kgHe9dUyFQt3D8MKhu0lN9TcrQB_-oPl3rQmQwelQIaKKyOUMp00fhFD2iuKYjKL5H79ATGAxPs!/dl4/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
http://goteborg.se/wps/portal/enheter/ovrigaenheter/trygg-vacker-stad/!ut/p/b1/jZLHkqNAEES_ZT5AQUNjjy08wgho7IXACQkjJNCA4OtXc9rTxk7dMipf1SGTSImEFABkKIpkGSIm0nu-3Jr8dRvvef-jUzajmJN7pAwIVFmkAYXto8PrZ8hL7MeQ_BigT8u-BIHD0hLQXf6z9EmKCpnf8UAELn8kEVADgQO6QSErIB1SBdTveFFFGs2ZAPCmygAdaYEnuBACBH_5_x-DwP_4iIiNhDPFWV9lOcqMfsY5q9ngKrjBUctx0GwJeBfdjvD1wgrTIWCu6ytu7yZ4fk73tO3qYQWG8qSCSGQTKnI6eRj1NSr015yXb_N5Pa_de-QzTvNac_JV3jQO3rfxdPOm3y8eUNTLztLxdtWscOtNYeAXspAf9dgfMgQ5OS2njWdx0uiodLOn125II2np-66cXkLDNlUxwbZIKuoGy9h2pMsZ46wh58BTc8Ig0qYfi08VQiMhj9JoIEmOz_TTKB4vNdQ6HdtuUXVIzZPIT7opP0GFk2GZcXU8fFfni1NIK0Idh0PLY0_HsUaSIG3NSItTjSZcLTy4ISmq28Jh3-14YORWXIMS-OIzOpVdPaj9HK2GJd9Zm70x63Fn3SUIJ7osLpewr1MXttzjVnk8mDsmZOpX6R-i5dBnJ1wjEyZ38r301NQpxsIYh8YFjF2Jj8VWsm3uOeuLsLVxqInkEzX3N2pHcaVP1AoKz9iEwCcJTMSAzvx2e-h7t3stWDd_kgHe9dUyFQt3D8MKhu0lN9TcrQB_-oPl3rQmQwelQIaKKyOUMp00fhFD2iuKYjKL5H79ATGAxPs!/dl4/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
http://goteborg.se/wps/portal/enheter/ovrigaenheter/trygg-vacker-stad/!ut/p/b1/jZLHkqNAEES_ZT5AQUNjjy08wgho7IXACQkjJNCA4OtXc9rTxk7dMipf1SGTSImEFABkKIpkGSIm0nu-3Jr8dRvvef-jUzajmJN7pAwIVFmkAYXto8PrZ8hL7MeQ_BigT8u-BIHD0hLQXf6z9EmKCpnf8UAELn8kEVADgQO6QSErIB1SBdTveFFFGs2ZAPCmygAdaYEnuBACBH_5_x-DwP_4iIiNhDPFWV9lOcqMfsY5q9ngKrjBUctx0GwJeBfdjvD1wgrTIWCu6ytu7yZ4fk73tO3qYQWG8qSCSGQTKnI6eRj1NSr015yXb_N5Pa_de-QzTvNac_JV3jQO3rfxdPOm3y8eUNTLztLxdtWscOtNYeAXspAf9dgfMgQ5OS2njWdx0uiodLOn125II2np-66cXkLDNlUxwbZIKuoGy9h2pMsZ46wh58BTc8Ig0qYfi08VQiMhj9JoIEmOz_TTKB4vNdQ6HdtuUXVIzZPIT7opP0GFk2GZcXU8fFfni1NIK0Idh0PLY0_HsUaSIG3NSItTjSZcLTy4ISmq28Jh3-14YORWXIMS-OIzOpVdPaj9HK2GJd9Zm70x63Fn3SUIJ7osLpewr1MXttzjVnk8mDsmZOpX6R-i5dBnJ1wjEyZ38r301NQpxsIYh8YFjF2Jj8VWsm3uOeuLsLVxqInkEzX3N2pHcaVP1AoKz9iEwCcJTMSAzvx2e-h7t3stWDd_kgHe9dUyFQt3D8MKhu0lN9TcrQB_-oPl3rQmQwelQIaKKyOUMp00fhFD2iuKYjKL5H79ATGAxPs!/dl4/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
http://goteborg.se/wps/portal/enheter/ovrigaenheter/trygg-vacker-stad/!ut/p/b1/jZBLDoIwGISP1OlfoGVZXgVEEREj3RhMDCHhsTGeXziAkdlNZr5MMsyyVgEET0p2Z3buPkPfvYdl7sbNW-9B7qEKKBcwceiArqegVNlZqMhbC-1WELUT15FA6TkRskqtYc2Jbu4-HiEqFXAN0_gSWU762PCSG9A-PjQ6dWQBqMK4yHTaXPxKCGixc_-HNP7xObP9uDzXq07pMr3YZMckSVT_BbRHp9g!/dl4/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
http://goteborg.se/wps/portal/enheter/ovrigaenheter/trygg-vacker-stad/!ut/p/b1/jZBLDoIwGISP1OlfoGVZXgVEEREj3RhMDCHhsTGeXziAkdlNZr5MMsyyVgEET0p2Z3buPkPfvYdl7sbNW-9B7qEKKBcwceiArqegVNlZqMhbC-1WELUT15FA6TkRskqtYc2Jbu4-HiEqFXAN0_gSWU762PCSG9A-PjQ6dWQBqMK4yHTaXPxKCGixc_-HNP7xObP9uDzXq07pMr3YZMckSVT_BbRHp9g!/dl4/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/
http://goteborg.se/wps/portal/enheter/ovrigaenheter/trygg-vacker-stad/!ut/p/b1/jZBLDoIwGISP1OlfoGVZXgVEEREj3RhMDCHhsTGeXziAkdlNZr5MMsyyVgEET0p2Z3buPkPfvYdl7sbNW-9B7qEKKBcwceiArqegVNlZqMhbC-1WELUT15FA6TkRskqtYc2Jbu4-HiEqFXAN0_gSWU762PCSG9A-PjQ6dWQBqMK4yHTaXPxKCGixc_-HNP7xObP9uDzXq07pMr3YZMckSVT_BbRHp9g!/dl4/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/

Deutsche hivdar att en beskrivning av staden som en social form, istédllet for en samling neutrala
objekt som kan harmoniseras, skulle stirka de grupper som exkluderas av den neutrala
beskrivningen att fa tillgang till staden.® Nir staden istéllet ses som en social form blir de rumsliga
strukturerna istéllet mojliga att se som sociala strukturer. Det blir dd mojligt att kritisera den
neutrala beskrivningen av muralméleriprojektet som ett forsok att gora ett parkeringsdéck till en
trevlig plats for ungdomar att umgas pa. Istillet kan vi ifrdgasitta de maktstrukturer som latit
parkeringsdicket forfalla fran forsta borjan. Att sedan lata ungdomar utifrdn en demokratisk tanke
om deltagande och inflytande vara med och fordndra en plats som inte ldngre tjdnar till det frin
borjan kapitalistiska syftet parkeringsplats blir utifran detta perspektiv respektlost. Det dr uppenbart
att omradet samt parkeringsplatsen dr i daligt skick, men att lata ansvaret vila pd de manniskor som
bor dér dr missvisande, di det handlar om rddande maktrelationer. I kapitalismens spér dr byggnader
och mark varor till for att exploateras for vinst. De som inte har rad att bo i de fina delarna av
staden, far flytta till omraden som negligeras for deras tillfdlliga brist pa vinstmojlighet.

Hjéllbo ér ett sdidant exempel och den rumsliga strukturen pa staden blir ddrmed att de ménniskor
med svérare socioekonomiska forhdllanden hamnar i stadens fororter.® Konst menar Deutsche kan
anvindas som alibi for att genomfora fordndringar i staden som dr exkluderande. Att foresprika
skonhet och nytta, istdllet for att fordndra socioekonomiska forhdllanden, blir da ett sétt att undvika
motstand, d& skonhet och nytta gar littare att genomfora under parollen for alla”.%” Att den
askadande kulturen 4r mest forekommande ar kanske darfor inte s konstigt. Den tjdnar bittre de
syften som handlar om att harmonisera olikheter 1 det offentliga rummet. Kanske hade det fran
ideologiskt hall varit béttre att fokusera pa att genomfora socioekonomiskt forbéttrande insatser
snarare dn att harmonisera olikheter, dd den maktasymmetri som framkommer av

muralméleriprojektet inte framstéller radande ordning 1 speciellt smickrande dager.

% Deutsche, 1996, s. 53
% Deutsche, 1996, s. 54
7 Deutsche, 1996, s. 56
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2.2.3. Den ideologiska nivan

Den ideologiska nivan star ofta langt ifran konstnérliga sociala projekts process, och dédrmed 1dngt
ifrdn den erfarna nivan. De deltar sdllan direkt i processen, utan arbetar med visioner, mal och
dokument. Déaremot sa har de ofta kontakt med utdvare pa den operativa nivan. De tva méten jag
haft med personer som representerar den ideologiska nivén i Goteborg ger insikt i hur de resonerar
och ser pé deltagande, forvintningar och resultat. Jag har tréffat en informant som arbetar med den
publika verksamheten pa Stadsmuseet och jag har triffat en informant som arbetar pa avdelningen
for Fri konst och Kultur, som dr en del av kulturforvaltningen. Fri konst och Kultur dr en avdelning
som arbetar med att ge offentligt stod till olika typer av kulturyttringar. Férhoppningar pa vad det de
beviljat stod for ska ge for effekter beskriver informanten pa Fri konst och Kultur som att det ska
garantera att det finns riktigt bra konst att ta del av i Goteborg. Han pépekar ocksa att han tror det
finns flera viktiga effekter pa individen som konsumerar konst, att det paverkar och utvecklar ens
sétt att tinka.®® Denna beskrivning av konst som nigot som kan paverka oss pé djupet ar inte
ovanlig fran ideologisk niva. Bourriaud beskriver i sin bok Relational Aesthetics konst som en
mojlighet till samtal och fragor direkt i motet. Detta kan enbart ske om konsten ar tillrackligt ”bra”,
och han syftar pa att det som han bendmner som relationell konst, som var stort pa 1990-talet, innan
den nya genren av konstnérliga sociala projekt hade slagit igenom. Den konst som bygger pd mer
sociala grunder tror Bourriaud har storre potential att mojliggdra direkta mdten dn mer traditionell

konst. Detta menar Bourriaud ger konsten potential att vara en unik plats i samhéllet.

Vidare beskrev Karl Marx denna unika plats som “interstice”, ett mellanrum i den kapitalistiska
ekonomin.” Det kan ddremot vara mer komplext att hdnvisa effekter av konst till denna typen av
personlig paverkan och direkta moten.

Att méta eller bevisa detta eventuella mellanrums varde kan vara mycket svart. Ett sitt att &nda ge
legitimitet for det svdrmaétbara &r att framhélla och skydda konstens egenvérde. I Goteborgs Stads

Budget 2013 skrivs det for forsta gangen att konsten har ett egenvérde.

Goteborg ska stodja konstens egenvirde och frimja konstnirers fria stillning. Kultur bor ses
som en investering. Rétten for medborgarna att utéva och moéta kultur i sin ndrmiljé ar viktig.

Kulturen ér viktig for stadens attraktionskraft, &ven som besoks- och turistmal.”

68 Samtal med informant pa Fri konst och Kultur, den 15/2-2013.

% Bourriaud, 2002, s. 16

" Pdf med Géteborgs Stads Budget 2013, http://goteborg.se/wps/wem/connect/39fcdf11-3519-408c-af94-
220388be3f6f/Budget 2013_S_MP_V_tg pdf’ MOD=AJPERES, den 8/3-2013
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Bishop belyser det paradoxala i att konstens egenvérde ska skyddas och att den ofta uppfattas som
autonom eller sésom Marx beskrev den; ett mellanrum utanfor den vanliga varlden. Trots att den
antingen dr 1 ett mellanrum eller helt oberoende dr den dock uppenbarligen standigt politisk di den
bar pa hopp och loften om fordndringar i samhallet.” Vilka politiska loften konsten bér pé i
Goteborg blir direkt synligt efter meningen som ska forsvara dess egenvirde. Kultur ska ses som en
investering, dven om det inte framgar vad den ska ses som en investering i.

Att den kan locka till sig turister och gora staden attraktiv for tankarna till att kulturen och konsten
kan ses som en investering i ekonomin. Informanten pé avdelningen for Fri konst och Kultur
beskriver dndock skrivningen om konstens egenvirde som en arbetsseger.”* Kanske for att denna
skrivning dndé kan ge honom legitimitet att ge stod at konst som inte tjdnar nagra specifikt nyttiga
eller uttalade syften. Pé sétt och vis kan man se det som att den ideologiska nivan ddrmed har

Oppnat upp for att 1ata mer oppositionella roster horas.

2.2.4. Demokratiska och ekonomiska aspekter

De resultat som Fri Konst och Kultur méter i sina utvérderingar och redovisningar &r viktiga av
flera anledningar, och informanten jag samtalar med framhaller forst och framst aspekten av
demokrati. Da det ér skattemedel som vi gemensamt beslutat ska anvindas for att bland annat stétta
kultur ska det vara en genomskinlig process dir medborgarna kan se hur pengarna har anvints. |
resultaten gar det ocksa att se var i staden som scenerna for konst och kultur finns, och han pépekar
att det inte ar sérskilt svart att se att de flesta finns i centrum.” Att de flesta scenerna for konst och
kultur just finns 1 centrum gér att se som en foljd av det Debord menar dr en del i
skddespelssamhdllets grund, att genom urbanismen skapa ett omrade vari ménniskor och natur
underkastas kapitalismen.” Om det 4r ndgonstans i staden som kapitalismen 4r som mest
framstdende, sa ar det just i centrum. D& rummen i staden aldrig &r neutrala, s& kan det vara viktigt
att fundera 6ver var deltagarkulturen far ta plats nagonstans. Deltagarkultur anses inte alltid som
tillrackligt “finkulturellt” och dess kulturella kapital 4r inte speciellt hogt.” Det kan vara en
forklaring till att konstnérliga sociala projekt ofta forhéller sig till forortens rumslighet. Att de inte
anses tillrackligt kommersiellt gangbara kan vara en anledning till att de flyttas ut fran ekonomins
centrum. Bishop framhaller det faktum att det vi anser vara finkultur 1 stor utstrackning finns pa

museum och gallerier.

' Bishop, 2006, s. 9-10

> Samtal med informant pa Fri konst och Kultur, den 15/2-2013.
™ Samtal med informant pa Fri konst och Kultur, den 15/2-2013.
™ Debord, 2002, s. 122

> Haggren, Larsson, Nordwall, Widing, 2008, s. 127
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Det dr samtidigt forhallandevis privilegierade grupper som tar del av dessa konstnérliga uttryck av
framforallt askddande karaktér. De konstnérliga sociala projekten 4 sin sida forvéntas ta sig an de
marginaliserade och exkluderade grupperna i samhillet och deras upplevelse av konst forvéntas da
vara mer deltagande. Detta visar pa en underliggande tanke om att de marginaliserade enbart kan
engageras fysiskt och genom direkt inkludering, medan andra grupper har fritid att tdnka pa och
darfor véljer att g& pA museum. Den sociala konsten kan enligt Bishop d& anvindas fran ideologiskt
hall for att den kan inkludera de ménniskor vi forutsétter vara oformogna.

Den sociala konsten 16per ddrmed risk att forstérka detta synsatt d& finansiellt stod fran ideologiskt

t76

hall girna aldggs denna typ av projek

P4 Stadsmuseet samtalade jag med en informant som arbetar med den publika verksamheten. Vi
talar framforallt om ett mobilt projekt som de genomforde pa Backaplan.” Mycket kortfattat gick
projektet ut pé att Stadsmuseet placerade ett mobilt utstidllningsrum pa Backaplan, dir de anordnade
utstillningar med foreningar, genomforde stadsvandringar och samtalade med besokare. Han
berittar att de inte har ndgot bra sitt att utvirdera resultat av den typen av projekt, utan att de mer
kan se tendenser. Tendenserna de kunde se utifrn det hir specifika projektet pa Backaplan var att
folk uppskattade det personliga motet och att deras stadsdel uppmérksammades genom att {4 besok
av Stadsmuseet. Han beskriver att mdnniskor hade mycket att dela med sig av och berétta. Det gav
ocksa sjdlva museet virdefull kunskap om vilka de &r i andras 6gon.” Detta kan ses som ett exempel
pa det som Bourriaud lyfter fram som mellanrummet i kapitalismen. D4 det direkta motet med
ménniskor genom i det hér fallet ett mobilt utstéllningsrum pa Backaplan genererar dialog och
kunskap for dels besokarna och dels for museet. Att mdta och fora dialog med ménniskor dr ndgot
som de pa Stadsmuseet stravar efter och som ocksa ingar i deras uppdrag. En lirdom de kunde dra
frdn det mobila projektet pd Backaplan var att det var mycket resurskriavande att ha ett mobilt

utstidllningsrum i staden och att dialog kraver mycket resurser.”

Att konst och kultur ofta ses som en investering och att den bér politiska 16ften om ekonomisk och
social vinning &r i ljuset av den fordndring som Laclau och Mouffe beskriver dgde rum efter andra
vérldskriget inte svarforklarat. De menar att det da skapades en ny hegemoni dér hela samhallet
skulle forvandlas till en marknad. Nya behov skapades i och med att allt manskligt kunde omformas

till varor. Idag finns ingen sfar dér livet kan undkomma kapitalismen.

6 Bishop, 2006, s. 15-16

77 http://stadsmuseethjartalundby.tumblr.com/, den 30/1-2013.

™ Samtal med informant pd Stadsmuseet i Géteborg, den13/2-2013.
Samtal med informant pa Stadsmuseet, den 13/2-2013.
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Den kapitalistiska ekonomin stricker sig in 1 var fritid, sjukdom, kultur, utbildning och néra
relationer.** Guy Debord bendmner varornas kolonialisering av det sociala livet som en del i
”Skadespelssamhéllet”, som ocksa dr namnet pa hans bok. Han ifragasitter varfor de flesta
ménniskor tvingas leva liv som de har lite eller ingen mdjlighet att paverka, trots att den
kapitalistiska ekonomin nér framgéng. Han havdar att svaret beror pd att det ménskliga livet ér
forvissat att spridas genom varuformen. Ekonomin representerar bytesvardet och far dérigenom liv,
trots att den 1 sig sjélv egentligen inte dr ndgonting. Ekonomin kan da fortsitta att foroka sig, och da
allt ménskligt kan omvandlas till varor blir det ménskliga darfor en representation och avbildning av

ekonomin, och det ir vad Debord menar ar Skadespelssamhéllet.

Det finns dock motstdnd mot radande ordning. Framvéxten av den konstnérliga sociala konsten har
redan ndmnts som ett forsok till att forbattra och att vara i opposition. Ibland har framvéxten av
rorelser som vill ndgot annat dn rddande ordning buntats ihop och kallats for "new social
movements” (nya sociala rorelser), till exempel feministiska, hbtq, ekologiska och urbana rorelser.
Konstnérliga sociala projekt kan ses som ett uttryck bland flera som vill ndgot annat &n det vi har
idag. Laclau och Mouffe vinder sig mot denna enligt dem, godtyckliga beskrivning da dessa
rorelsers minsta gemensamma namnare skulle vara att de inte &r uteslutande arbetare och inte f6r en
regelrétt klasskamp. De anser snarare att dessa rorelser ar roster som utmérker den spridning av
sociala konflikter som &r karaktéristiskt for dagens industrialiserade samhillen.® Dessa sociala
konflikter ser vi bland annat i fororten och muralmaleriprojektet var utifran den ideologiska nivén
ett forsok att harmonisera ett omrdde préglat av sociala konflikter i form av utanfoérskap och
marginalisering. Daremot fanns inga tydliga spar av att vilja ta dessa konflikter upp till en
strukturell niva, eftersom den ideologiska nivén 1 egenskap av ett kapitalistiskt samhille, inte alltid
vill fordndra strukturen av utanforskap. Den vill snarare lyfta fram de enskilda personernas
rittigheter att t.ex. ha inflytande dver sitt eget omréde. Varufetischismen och kolonialiseringen av
det sociala livet, tillsammans med forédndringen av det offentliga rummet mot konsensus, foranleder
frdgan om konsten, utifran dessa perspektiv, egentligen har nagon reell chans att lyckas med

fordndring inom sociala projekt?

8 Mouffe, Laclau, 2001, s. 160-161
81 Debord, 2002, s. 15
8 Mouffe, Laclau, 2001, s. 159
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2.2.5. Den erfarna nivin-mdojliga perspektiv pa deltagande

Deltagarens rdst och upplevelse av ett konstnérligt socialt projekt sésom muralmaleriet 1 Hjéllbo
kan sta vildigt 14ngt ifrén den ideologiska nivan, och deltagarnas roster nér ofta inte dit. Debord
hade forklarat detta med att skadespelet, det vill sdga existerande samhéllsordning, dr motsatsen till
dialog.® Deltagare i konstnérliga sociala projekt vill dock ge plats for kommunikation och
kreativitet och om detta kan lyckas beror delvis pa hur vi ser pa deltagande. Beroende pé hur det
definieras och vilken roll det tros kunna spela i samhéllet avgor till stor del hur mycket stod och
bifall projekten far. Om de konstnérliga sociala projekten ar en del av meningsproduktionen kring
upprétthdllande av konsensus och rddande hegemoni blir deltagarnas 6nskningar om att forbéttra

sambhdllet kraftigt forminskade.

Informanten pé Fri Konst och Kultur beskriver att de pa forvaltningen pratat om askadarkultur och
deltagarkultur, men att de inte har ndgot specifikt uppdrag att stodja vare sig det ena eller andra.
Deras uppdrag ér att stotta de konstprojekt som skapar en forhdjning inom en konstgenre, och att
dessa projekt absolut kan vara konstnérliga sociala projekt. Han medger att det mesta dndé ar av
dskadande karaktir.®* Askédarkulturens hegemoni kan ta sig uttryck som att ett konstverk sigs vara
deltagande, dédr den som betraktar inbjuds att t.ex. "tycka till” genom att trycka pa olika knappar,
interagera med ett konstverk eller liknande. Detta kan till ytan verka deltagande, men fortfarande &r
det producenten som har den storsta makten over konstverket (och betraktaren). Denna typ av ytligt
deltagande doljer effektivt strukturen av det auktoritira i 4skddarkulturen.® Bishop hivdar att
konstnérliga sociala projekt anvédnds av regeringar, sdsom t.ex. Storbritannien for att retoriken kring
denna konst handlar om socialt inkluderande och ségs kunna 16sa samhéllsproblem. Hon menar att
det dr hogst osannolikt att effekterna av den sociala konsten skulle fordndra ménniskors liv pa ett
djupgaende sétt. Snarare ser hon att retoriken kan fa folk att acceptera sin situation, &ven om inget
har fordndrats till det bittre. Den inkluderande konsten kompenserar dé istéllet for det socialt
exkluderande och att den ideologiska nivan gérna stodjer denna sociala konst kan ses som ett sétt

for den att frinsiga sig ansvar for de strukturella ojdmlikheter som finns i samhallet.™

8 Debord, 2002, s. 26

8 Samtal med informant pa Fri konst och Kultur, 15/2-2013.
8 Haggren, Larsson, Nordwall, Widing, 2008, s. 33

8 Bishop, 2006, s. 3-4
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Den ideologiska nivan som jag tréffar i och med mina méten pé Fri Konst och Kultur samt pé
Stadsmuseet har inte sjilva definierat vad som &r ett meningsfullt deltagande, aven om de samtalat
kring det och sdkerligen har asikter, sa verkar det inte finnas en sammanhéllen bild. Didremot sd har
Fri Konst och Kultur olika uppdrag som de maste prioritera nir de beviljar stéd, och genom detta
nét kan du bara komma om dina idéer gir ihop med avdelningens riktlinjer. Konstnérliga sociala
projekt faller saledes inte under en egen kategori, trots sina ganska speciellt forutséttningar, utan

véirderas och beviljas stdd utifrdn samma kriterier som andra konstgenrer.

2.2.6. Roger Harts stege och muralmilningen i Hjillbo

Att forhalla sig till sociologen Roger A Harts “Ladder of Young People’s/Children’s Participation”
kan vara ett sitt att forsoka tydliggdra processen av deltagande utifran deltagarens demokratiska
mojligheter att paverka och medverka i projekt. Harts stege ar utformad for barn och ungdomar,
men gar applicera pa andra grupper. Modellen bestér av étta steg, varav de tre forsta inte rdknas som
ett meningsfullt deltagande. De forsta tre stegen innefattar "Manipulation”, ”Dekoration” och
“Tokenism”. Kortfattat gir dessa tre steg att beskriva som olika former av skendemokrati. Den aktor
med makt anvidnder bland annat deltagarens rost for att fora fram egna budskap. De kan ocksa
anvénda deltagare for andamal de sjdlva inte ar informerade 1, eller har fatt mojlighet att ordentligt
ta stéllning till. ”Tokenism” innebdr att deltagares roster anvands for att symbolisera en utsatt
grupps rost, ofta till forman for en ideologisk vision. Dessa steg kan vara mer eller mindre tydliga,
da det ar vanligt att personer pa den ideologiska och operativa nivan forminskar sitt eget inflytande
och tillskriver deltagarna mer makt 4n vad de egentligen har.*” Fran och med steg fyra borjar
deltagandet bli relevant for deltagarna sjélva, och de tre stegen innan anser Hart &r forkastligt
deltagande som snarare kan paverka de medverkandes upplevelse och instdllning till demokratiskt
deltagande som nagot meningslost och negativt. De fem sista stegen pa Harts stege ér: Tilldelad
men Informerad”, "Radfragad och Informerad”, Initierat av vuxna, delade beslut med ungdomar”,
”Ungdomar leder och Initierar till handling” samt “Ungdomar och Vuxna delar beslutsfattande”. I
takt med att deltagarna far information, blir radfrdgade och fir vara med och fatta beslut 1 projektet
uppnas steg fyra och fem. Fran och med steg sex har deltagarna sjidlva varit med under hela
projektet och fétt vara med och fatta alla beslut i samrad med de andra deltagande aktorerna.® Steg
sju och étta innebdr att initiativet till projektet méste ha kommit frdn deltagarna sjdlva och att 6vriga

aktorer i projektet 4r med for att de som initierat projektet vill det.®

" Hart, 1997, s. 40-41
8 Hart, 1997, s. 42-43
¥ Hart, 1997, s. 44-45
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Utifrén dessa olika steg kan muralmaleriprojektet i Hjéllbo anses na upp till steg fyra eller fem. Steg
fyra for att ungdomarna inte initierade projektet sjdlva, utan det kom ifrdn konstnédren, Rddda
Barnen och delvis HjidllboBostaden. Ramarna for projektet var i stort sett klara innan deltagarna
bjods in. Daremot s& var ungdomarna aktiva i valet av vad de ville avbilda, och de kom med egna
forslag pa vad de ville gora med platsen. Deras forslag hdrsammades i viss utstrickning, men att de
inte fullfoljdes kan ses som ett tecken pé att deltagarnas &sikter inte var tillrickligt ledande i
projektet, trots att alla aktorerna uttalat sdg projektet som en del i att ta hand om omrédet. Snarare
fokuserade den operativa och ideologiska nivan i viss man pa forhoppningar som deltagarna sjilva
inte varit med och format. Att projektet skulle stirka deras identitet och sjédlvkinsla, att det skulle
vara en meningsfull sysselsittning var antagligen mal som ungdomarna sjilva inte var med och
formulerade. D4 projekt kommer fran en annan aktor én deltagarna sjdlva poéngterar Hart att det ar
extra viktigt att {4 deltagarna att kéinna att de medverkar for att deras roster &r viktiga, och inte for
vad de representerar for initiativtagaren. Det finns en risk att deltagarna i muralméleriprojektet for
mycket sags som representanter for sitt omrdde Hjillbo, och att de genom att gora nigon fint i
omradet, kunde representera flertalet andra invanare dir. Deras egna roster tenderar dé att drunkna,
och de portritt varje deltagare valt att mala blir inte lika sedd eller horsammad. Hart framhaller
anda att det inte 4r nodvandigt att ett projekt forhaller sig till de dvre stegen 1 modellen for att kunna
vara meningsfullt for deltagarna. Ett projekt kan vara meningsfullt for de medverkande om det finns
valmojligheter och att varje deltagare far chansen att medverka pa toppen av sin formaga, om den

vill.®

2.2.7. Den operativa nivin-konstniiren i konstniirliga sociala projekt

Att som konstnir skapa ett verk tillsammans med deltagare, och att skapa 6verenskommelser kring
verket med dessa, kan ses som ett brott mot mytbildningen om konstnédren som individualistiskt
geni. Den individualistiska konstniren passar dock vél in i strukturen for askddarkulturen men med
hjdlp av deltagarkulturen kan konstnéren fa en chans att vrida sig ur greppet av rddande hegemoni.”
Att som konstnér tridda ur sin individualistiska position dr diremot inte helt oproblematiskt. Det kan
bland annat medfora att konstnéren forlorar i status. Det konstndren gor kanske inte ldngre rdknas
som tillrdckligt ”god” konst enligt rddande ordning. Det kan ocksé visa sig att konstnirens och dess
kunskap inte ldngre ses som nddvandig, att deltagarna i konstnérens projekt kanske klarar sig sjélva,

vilket kan fi ekonomiska konsekvenser for konstnidren som kan fa svart att férsorja sig.”

% Hart, 1997, s. 42
' Haggren, Larsson, Nordwall, Widing, 2008, s. 61
2 Haggren, Larsson, Nordwall, Widing, 2008, s. 62
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Bishop observerar att de konstndrer som arbetar med konstnérliga sociala projekt tenderar att
bedomas utifrdn etiska snarare dn estetiska grunder. Konstnérer som exploaterar sina deltagare
bedoms mycket kritiskt, och de ginger konstndren snarare fortrycker sig sjdlv for att lata deltagarna
fa utrymme ses som positivt. Det kan mycket vél vara sa att konstniren tycker att det ar helt oke;,
och att det sociala dr det viktigaste i deras konstnarskap. Det dr dock viktigt att vara medveten om
forskjutningen av bedomningen av konst fran ett individuellt visuellt intryck till att bedomas utifrén
dialog och férhandling.” Bishop hédvdar att det i diskursen kring sociala konstnarliga projekt finns
en tendens att fora dialog i konsensus och att vara kinslig for olikheter.”

Detta kan foljaktligen vara ett uttryck for den ideologiska nivéns paverkan pa de konstnérliga
sociala projekten. Vem dr det som har mest inflytande och makt att definiera vad som ér ett
meningsfullt socialt konstverk? Om det dr den ideologiska nivdn som bedomer detta riskerar
konstniren att bli frintagen stdd om dennes dsikter inte Gverensstimmer med de som har makten att
utdela stdd. Det finns d4 risk att denna maktasymmetri dels inkrédktar pa den konstnérliga friheten
och dels att de som deltar i projekten anvénds i syften som fran borjan inte var meningen och att ett

potentiellt motstand omd;jliggdrs.

2.2.8. Den sociala konstens mojligheter

Da konstnérliga social projekt ofta utfors tillsammans med marginaliserade grupper, som kanske har
flera likheter med ménga konstnérers osékra arbets-och livssituation, skulle deras gemensamma
kamp mot ett béttre samhélle under ritt forutsattningar kunna vara kraftfull. Av precis samma skl
finns det ideologiska krafter som hellre vill férsoka fa dessa médnniskor att acceptera ridande
strukturer 1 samhallet genom att lata deras motstdnd sugas upp i den dverordnade
samhéllsstrukturen. Kampen for deltagande, mer demokrati och jdmlikhet har ibland utifran ett
konservativt synsitt ansetts gora samhillet omojligt att styra.” Det kan vara en forklaring till varfor
konstnirliga sociala projekt inte tillts uppna sin fulla potential utan hills tillbaka av olika
ideologiska krafter. Att det rdder sdpass stor diskrepans mellan den ideologiska nivans syn och
anviandning av konstnérliga sociala projekt jaimfort med den operativa och erfarna nivans syn och
anvindning av densamma gar att se pa tva sitt. Antingen paverkar den stora diskrepansen den
sociala konsten sa att den inte kan bli verkningsfull, eller s kan det faktum att den star sa ldngt

ifrdn den ideologiska nivdn ses som en stor fordel.

% Bishop, 2006, s. 7
% Bishop, 2006, s. 8
% Mouffe, Laclau, 2001, s. 165
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D4 den sociala konstens utdvare séllan vill stdlla upp pa radande samhéllsordning, utan snarare
fordndra den, kanske dess avstand till den ideologiska nivan gar att se som dess frimsta styrka.
Debord menar att det han beskriver som skddespelet suger upp alla sociala aktiviteter som kan tjdna
dess egna syften.”® Om den sociala konsten kan undvika att bli en bricka i ridande hegemonins
forsok att harmonisera olikheter och orittvisor och istdllet med hjdlp av dess insikt i hur skev
vérlden faktiskt dr vara med och foréndra den. Debord menar att skaddespelets samhéllsordning gar
att fordndra eftersom skadespelet 1 grunden ar ideologisk och alltsé en forvrangd bild av

verkligheten.”’

Laclau och Mouffe framhéller att ett alternativ till radande hegemoni skulle vara att utga frén en
annan syn pa den sociala delningen som faktiskt finns 1 samhallet.

Ett vinsterinriktat alternativ skulle istéllet behova utoka kedjor av samforstdnd mellan de olika
oppositionella rorelser som kdmpar emot fortryck. Konstnérliga sociala projekt skulle ddirmed
kunna ingé i denna kedja. Att utgd ifrén individuella rittigheter anser de vara fel vig att ga.”® Vidare
kritiserar de uppdelningar 1 samhallet sdsom privat/offentlig och civilsamhaélle/politiskt samhille
som ndgot naturgivet eller sjdlvklart. Det &r ett uttryck for en viss hegemoni, men inte nédvandigt
att behalla.” Laclau och Mouffe anser att istéllet for att forsoka harmonisera de olikheter som finns
hos olika grupper i samhillet, bor man se mojligheten med att oppositionella rorelser ar byggda av
olika subjekt och att dessa inte ska sammanforas till en enhetlig grupp. Att istéllet bejaka olikheter
tror de kan vara en vig till en mer radikal och pluralistisk demokrati.'” Eftersom foranderlighet ar
det som numera si tydligt karaktériserar varje identitets tillstdnd krdvs en hegemoni som inte stravar
efter enat eller fardigt samhille.'” Hegemonin kan dock enligt Laclau och Mouffe bli antingen
demokratisk eller auktoritir, det &r hegemonins inneboende tvetydighet. Den demokratiska
hegemonin skulle karaktériseras av mojlighet att fora socialistiska kamper for mer @n bara
arbetarklassen. Istéllet vill de bejaka den méngfald av motstdnd och krav som finns i samhéllet.
Vidare blir det darfor nddvéndigt att bryta synen att demokratiska fordndringar alltid &r kopplat till
borgerligheten. For nir detta synsétt 6verges blir det mdjligt att fastslé ett led mellan socialism och

demokrati.'??

% Debord, 2002, s. 16

7 Debord, 2002, s. 17

% Laclau, Mouffe, 2001, s. 176
»  Laclau, Mouffe, 2001, s. 185
100 Mouffe, Laclau, 2001, s. 166
11 Laclua, Mouffe, 2001, s. 86
12" T aclau, Mouffe, 2001, s. 58
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3. Avslutande diskussion

En av de storsta invdndningarna som jag belyst i min analys &r hur de konstnérliga sociala projekten
ibland anvinds av den ideologiska nivan for att uppritthélla rddande strukturer eller for att
kompensera och ddlja de brister som finns i samhéllet. Nér de strukturer som skapat de problem
som den sociala konsten vill férdndra inte synliggors genom diskussion eller genom sjilva
konstverket riskerar den sociala konstens potentiella effekter pa samhillet att utebli. Laclau och
Mouffe menar att de strukturer som skapar fortryck av olika grupper inte kan bemdtas med den
klassiska synen pa revolution som omfordelning av makt for att omorganisera samhillet.'” Det
anser att det dr en forlegad syn som inte dr kompatibelt med den méngfald och 6ppenhet som en
radikal demokrati behdver. Istdllet ser de att handlingar som ingér i mangfalden av rorelser kan gora
plats for fler politiska platser. Om konstnérliga sociala projekt som utfors i det offentliga rummet
skulle lyckas med att synliggora de strukturer de vill fordndra, da skulle de kunna vara med att
omskapa det offentliga till ett mer inkluderande rum &n vad det dr idag. Om det fanns fler politiska
platser skulle det i sin tur motverka att makten hamnar pa ett och samma stille.'” Det skulle
mdjliggora att den sociala konsten hade fler mojligheter att verka utanfor den konsensus som den

annars riskerar att bli en del av.

Konstnirliga sociala projekt sdger sig oftast utga fran samarbete med deltagare och de har i manga
fall goda intentioner med sina projekt. Ibland kanske intentionerna dr vl entusiastiska och tyvirr
tenderar deltagarna att hamna bakom storslagna ord och visioner. Nér det inte finns tillrdckligt med
kunskap och intresse for att forsta deltagarnas roll utifrdn den ideologiska och operativa nivéan blir
projekten séllan s& demokratiska och inkluderande som egentligen var tanken. Om mer nyfikenhet
och kunskap om deltagande genomsyrade den sociala konsten, sdsom att t.ex. ta del av Harts modell
innan ett konstnérligt socialt projekt inleds, hade chanserna kunnat 6ka att na ett demokratiskt
deltagande. Att vara mer lyhord for initiativ som kommer fran deltagarna sjidlva hade ocksa kunnat
ha positiva effekter. Om konstnérer eller uppdragsgivare 6kade sin medvetenhet om den
maktasymmetri som uppstér da projekt inte dr initierade av deltagarna sjélva skulle minska riskerna
att hamna 1 situationer dér projekt beskrivs som demokratiska per automatik enbart for att det
involverar deltagare. Konstnérliga sociala projekt besitter trots allt mojligheter for de som deltar om
de tillats och uppmuntras att ta sin deltagarroll pa allvar och med frihet. Deltagaren kan 1 ett socialt
konstprojekt fa mojlighet att utforska sig sjdlv och andra medverkande och ddrmed bli en mycket

viktig aktor for verkets tillblivelse.

19 Laclau, Mouffe, 2001, s. 177
1% T aclau, Mouffe, 2001, s. 178
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Oavsett vem som initierat ett konstnérligt socialt projekt sd méste vi i storre utstrackning kritisera
och analysera och f6lja upp den sociala konstens effekter. Bishop menar att om vi inte vagar
kritisera och ifrdgasétta den finns det risk att den enbart anvands for att sprida ideal och for att bilda
méinniskor.'® Vi dr dé tillbaka i en auktoritir struktur, motsatsen till det som den sociala konsten
fran borjan var intresserad av. Kanske krivs det dd en ny hegemoni dir den sociala konsten far
mojlighet att utforska fordndring utan att ingd i en auktoritér struktur. Muralmaleriprojektet i
Hjéllbo kanske da skulle tas pa allvar av omgivningen runtomkring och det skulle inte vara en
isolerad hindelse for étta tjejer. Kanske skulle det da ocksé vara omojligt att negligera ungdomarnas
krav pa s enkla saker som att {4 en trevlig plats att umgés pa. Det faktum att &tta unga tjejer néstan
uteslutande véljer att mala mén som sina forebilder och idoler skulle da kunna lyftas upp som ett
strukturellt problem. Laclau och Mouffe pekar darfor ut en ny hegemoni som en forutsittning for att
verkligen kunna fordndra. Dédr hegemonin innefattar en revolutiondr process som enbart kan besta

av olika politiska element och dér hela den sociala komplexiteten kan f& plats.'®

De konstndrer som genom den sociala samtidskonsten vill utforska och fordndra samhillet har
under ratt forutsittningar mojligheter att faktiskt géra sa och samtidigt betyda négot viktigt for de

som deltar men ocksé for samhéllet runtomkring.

195 Bishop, 2006, s. 17
196 T aclau, Mouffe, 2001, s. 60
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5. Bildforteckning

5.1. Privata bilder pad muralmdlningen i Hjillbo.

Fran vénster: Bob Marley, Muhammed Ali och Malcolm X.

Vy &ver hela muralmalningen. Lusthuset i forgrunden.
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