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Abstract

potential plants and horticultural situations

/r

intentions, thoughts, models « colour analysis

colour composition &—— colour analysis
This licentiate thesis examines and discusses colour images, especially \L
colour schemes, as a tool and method in the study of colour in the gar- <
den. The hypothesis is that the colour image is a tool to interpret, analyse, colour scheme < colour analysis ?QSEJ
compose and record. Images can be descriptive or figurative and abstract X!
or non-figurative in nature. N
The study is based on the teaching of colour theory and plant com- T
position as developed and applied in the training program ”Gardening colour interpretation ¢ colour analysis
and Garden Design” in the Department of Conservation/Dacapo at the
University of Gothenburg, Sweden. The overriding research question is:
How can colour images of varions kinds, especially the colonr schematic diagram, be registration of colour ~ <—— colour analysis
devised and used in the study of colour in gardens, flower beds and the landscape? i
The question is investigated through studies of different aspects: in- o ‘ o
dividual plants, nature habitats, gardens, literature, and the design of plant A. eisting plants and horticultural situations
composition.
The result is a model with different types of colour images that have
various functions. The features include: intentions and thoughts, colour Title: Firgbilden som redskap vid vixtkomposition
composition, colour registration, colour interpretation, and colour scheme. Language: Swedish
The borders between the different image types are not distinct. It is not ISBN: 978-91-7346-750-6 (tryckt)
possible to isolate a single feature in an image, as the creation of the image 978-91-7346-751-3 (pdf)
always includes an interpretation. The fig. (A) illustrates the process in ISSN: 0284-6578
relation to an investigation (from the bottom) or a creative process (from KEYWORDS: colour images, colour theory, plant composition, colour
the top), each type of image, and the relationship between them. Both lines scheme, Gertrude Jekyll, Johannes Itten
meet at the colour scheme, which is the central image type that provides University of Gothenburg
a schematic representation of someone’s idea of an environment’s colour Faculty of Science

effect or someone’s strategy to achieve a specific colour outcome. Department of Conservation



Sammanfattning

1 Tridgardsutbildningen och kandidatprogrammet ”Tridgirdens hantverk
och design” vid Institutionen for kulturvard pa Géteborgs universitet har
tirgbilder varit viktiga 1 undervisningen. Olika slags firgbilder har fung-
erat som redskap och metod for att askadliggdra firgfenomen, och for att
undersoka, analysera och kommunicera firg i landskap, rabatter, tridgardar
och litteratur. De har ocksd varit betydelsefulla som prévande redskap i
skissandets metodik. Fargbilden som redskap, liksom firg i estetisk mening,
ir dmnet for denna licentiatuppsats dir studenterna i drskurserna 1998-
2012 har bidragit med bilder vilka kompletterats med fOrfattarens egna
firgbilder och firgexperiment. Mot denna bakgrund har foljande Gvergri-
pande fraga formulerats: Hur kan firgbilder av olika slag, i synnerbet schematiska,
utformas och anvindas for att undersika firg i tradgardar och vaxtmiljoer och hur kan

fargbilder anvindas som redskap i gestaltning av vaxtmiljoer?

I térhallande till erfarenhetsmaterialet har friagan preciserats i fljande

delfrigor:

*  Vilka bildtyper och bildbaserade undersékningsmetoder har anvints i
firgundervisningen inom utbildningsprogrammet, ”Tridgardens hant-
verk och design” samt i egna undersékningar som redovisas i denna
uppsats?

*  Vilken funktion har dessa bildtyper och metoder haft?

Metoden som anvints for att besvara frigan och frigorna framgar av

undersokningsschemat som redovisas 1 Kapitel 2. Didr beskrivs hur mate-

rialet samlats in och sorterats efter olika teman som i sin tur beskrivits med
syfte och genomférande. Varje tema har férsetts med intentionskommen-
tarer och efter-kommentarer till de bildtyper som férekommit i respektive
kapitel. Efter-kommentarerna avser att vara perspektivgivande 1 efterhand,
sett till fargbildens anvindning i utbildningen som helhet.

Tillvigagangssittet 1 understkningsschemat kan sammanfattas enligt f6l-

jande figur:

reflektion dver

metoder/redskap
metoder/redskap

for att komma till 51 reflektion

dir den senare formuleringen ir resultatet av den forsta. Undersékningen
innebdr: Uppstillt sa hir har begreppet reflektion dubbel betydelse (funk-
tion). Det utgdr bade inging och resultat.

I undervisningen ingick firgbilden som redskap vid studier i farglira, 1
tormedling av firgforstdelse och i olika modeller for att uttrycka sig i firg.
Intresset fOr firgens utseende krivde resonemang om firg med firg och
genomfordes i firglaborationer. Tillvigagangssittet beskrivs och illustreras
1 uppsatsens undersékningsdel. Denna dr indelad i sex kapitel. Efter varje
kapitel visas pa de olika bildtyper som anvints som redskap i att férmedla
tirgbildens méijligheter. I Kapitel 2.1 ”Firglira, firglaborationer och firg-
bilder” behandlas fragan hur bilder kan utformas och anvindas i samband
med firglirans grunder kopplat till vixtkomposition. Med vilken typ av
firgbilder kan man ldra ut firglirans grunder, bilder som skall vara till hjilp
for den enskilda studenten att fa ”en kinsla av kontroll” 6ver det egna
arbetet? I Kapitlet ges exempel pa 6vningar och laborationer redovisade
som firgbilder. Firgldran, frimst representerad genom Johannes Ittens och
Josef Albers firgliror, utgjorde den gemensamma referensen mot vilken
ovningsuppgifter konstruerades och diskuterades. Den birande frigan i
Kapitel 2.2 ”Triadplanscher” dr: vilken typ av fargbilder dr funktionella i
undersokningen av firgaspekter hos trid och buskar? Dir visas exempel pa

enskilda vixters firger och hur de stillts samman till firgkompositioner.



De inledande fragorna till Kapitel 2.3 ”Studier i vixtmiljSer i landska-
pet” dr: med vilka typer av firgbilder kan man tolka och dterge intryck av
ett stycke natur? Vidare, med vilka typer av firgbilder kan man analysera
och systematisera firgobservationer i landskapet? Exempel ges pd studen-
tens sitt att genom firgbilden aterge personliga upplevelser infor ett stycke
natur. | kapitlet beskrivs ocksa hur dialogen prévats som redskap i att f6ra
ett samtal via bilden — den mellan landskapet och betraktaren

I Kapitel 2.4 ”Firgundersokningar i trddgardar och planteringar”
redogé6rs for problematiken att med fargbildens hjilp tolka och beskriva
en planterings firgmassiga innehdll formad till en firgkomposition och ett
firgschema.

Uppsatsens metodunderskning styrs av tvd parallella tankespir. Det
ena ges av orden firgerfarenhet, firgminne och firgmedvetenhet. Det
andra sparet utgir frin umgingesformen. Genom umginget med vixters,
naturmiljoers och tridgardsmiljbers firger skapas en reservoar av minnen
vilka resulterar i en firgmedvetenhet knuten till vixter. Till erfarenhetsun-
derlaget riknas ocksé texter om firg och vixtkomposition. Dit hor triad-
girdsbocker av olika slag vars forfattare sirskilt betonar firgens betydelse
vid vixtkomposition. Béckerna innehaller bade bilder (frimst fotografier pa
vixter) och pastienden. Vilken typ av firgbilder kan anvindas vid proble-
matiseringen och tolkningen av litterdra firgpdstdenden? Fragan illustreras
och kommenteras 1 Kapitel 2.5 7 Tridgardens firger — litteraturstudier”.
Dir provas ocksa en metod, att med firg visa pa en tolkningsméjlighet i
samband med Gertrude Jekylls (historiska) svartvita plan 6ver "The Banks
of Early Bulbs”.

I Kapitel 2.6 ”Vixtkomposition: firgschema och firgkomposition”
ges exempel pa forslag till vixtkomposition och méjliga ’férutsigande”
bildtyper. I den firgbildstypologi som ér svaret pa underskningsfrigan om
tirgbilder av olika slag, har de bilder som handlar om att ge planteringar
och tridgardar estetiskt uttryck ett — jimfort med tidigare bilder — sirskil-
jande innehall. De kan uppfattas som undersékande, men det som under-

s6ks dr inte existerande miljder utan platsers méjligheter och konsekven-

serna av estetiska uttryck och grepp. I denna typ av kompositionsbilder och
scheman formuleras och provas gestaltande intentioner. Bilderna dr riktade
mot att ge gestalt till skillnad mot hur bilderna anvints i tidigare kapitel, ddr
de nyttjats fOr att tolka och analysera iakttagbara vixter och miljGer eller
litterira pastaenden.

I en undersékning om firgbilder med olika funktion och framstill-
ningsformer har det varit nédvindigt att géra jamforelser och att sortera.
Att gbra jamforelser har inneburit att typologisera, finna férklarande sam-
manhang och passande begrepp. Arbetet har resulterat i en modell, eller
snarare ett system av formulerade samband mellan olika slags fargbilder
(typer) med olika funktioner: firgtagning och firgregistrering, fargtolkning,
firgkomposition, firganalys och firgschema. Bilderna syftar till att vara re-
gistrerande, tolkande, komponerande, analyserande respektive schematiska.
Grinserna mellan bildtyperna dr inte skarpa eftersom varje bildtyp innehal-
ler ett tolkande moment . Resultatet av undersckningen diskuteras 1 Kapitel
3.1 ”Diskussion och slutkommentar”.

Nista steg dr att testa bildtypernas och modellens intersubjektivitet
genom att systematiskt préva dem pa ett antal utbildningsuppgifter och
studentgrupper. Firgbildens och modellens méjlighet kan prévas mot be-
greppet firgharmoni. Vad dr firgharmoni i hortikultur och hur kan begrep-
pet relateras till Gertrud Jekylls praktiska och Johannes Ittens teoretiska
pastiende om firgverkan?

Min férhoppning ér att detta arbete om firgtypologier skall bli ett vér-
defullt tillskott till diskussionen i samband med vixtkombination.

Nista steg dr att testa firgbildens och modellens intersubjektivitet
genom att systematiskt préva den pa ett antal utbildningsuppgifter och
studentgrupper. Det dr en méjlighet f6r kollegor. Min rekommendation
ar att denna prévning gérs mot bakgrund av begreppet fargharmoni. Ett
begrepp som har etablerad plats biade inom hortikultur och firgteori.



Forord

Denna uppsats ingar i det f6rs6k med hantverksinriktad forskarutbildning
som genomfors vid Institutionen f6r kulturvard vid Goteborgs universitet.
Avsikten dr att etablera hantverk som vetenskap och forskarutbildningsin-
riktning, For férsoksverksamheten ansvarar docent Peter Sjémar. Férséket
ir forlagt till den del av institutionen som ligger i Mariestad och tidigare var
kind som Dacapo. (Sjomar u.4.)

Uppsatsen dr formad av en tvadelad intention: att i efterhand rekon-
struera och ge en dokumenterande Gversikt Gver hur firgbilder anvints i
olika utbildningsmoment inom utbildningsprogrammet ~Tridgardens hant-
verk och design” och att visa pa firgbildens méjligheter, dess potential som
metodologiskt redskap att komma nira firgen och dess verkan 1 vixtmil-
joer och i vixtkomposition. Avsikten har dock inte varit att ge en komplett
framstillning av bilden som pedagogiskt redskap. En undersékning av det
slaget hade fordrat redogdrelse for allt slags bildarbete insatt i den pedago-
giska modell som efter hand vixte fram inom tridgardsutbildningen.

Bilderna i dr gjorda av studenter och av férfattaren. Att inte samtliga
bilder 4r gjorda av studenter har flera orsaker. Utbildningen startade 1998.
Under de forsta etableringsdren fanns det inget tidsutrymme att systema-
tiskt dokumentera studenternas arbetsmaterial. Vid den tiden hade vi inte
heller tillgang till firgkopiator. Tillgangen till studenternas bildmaterial har
alltsa varit begrinsad. Endast en del bilder har blivit sparade eller kvarlim-
nade, mer eller mindre av en slump. Det giller till exempel samtliga bilder
gjorda i samband med olika vixtkompositioner till Mariestads kommun och
utbildningsmoment av mer gestaltande karaktir som till exempel privat-

tridgardens och fickparkens utformning, Fn kategori bilder som inte alls

ir med 1 denna framstillning dr studenternas illustrationer av miljéer eller
fragmentariska bilder som dagboksanteckningar eller idé-minnesbilder fran
studieresor.

Bilderna dr numrerade 16pande (Fig, 1, 2, 3, o.s.v.) f6ljt av titel eller
andamal. Bilder utan kind upphovsman/kvinna har signerats med “’Stu-
dentarbete”. Samtliga bilder kunde ha signerats studentarbete, men valet
foll pa att sdtta ut studentens namn i de fall bilderna dr av en mer personlig
karaktir och upphovsmannens/kvinnans namn gétt att identifiera. Egna
bilder 4r signerade N. Nilsson.

Firgresonemangen ir inte heltickande samlade i ett avsnitt utan ater-
kommer pa olika sitt (som teori, firglira, pastienden av fargforfattare och
egna kommentarer) 1 samtliga kapitel for att om mojligt underlitta for ldsa-
ren att fd en Okad forstaelse for att firgbilder handlar om firg och firgens
uttryck. Med bildtext avses en grafisk figur som innehiller bild och text i
ett sammanhang. Avsikten har varit att flita in mer allminna resonemang
om firg 1 samband med redovisningen av den firgfunktion bilden har varit
avsedd att visa. I Appendix Firgbegrepp finns nomenklaturen beskriven, sd
som den brukas i denna uppsats.

Ar 1998 anstilldes jag som utbildningsledare av Gunnar Almevik, ddva-
rande rektor f6r utbildningen. Jag tackar honom f6r det visade fortroendet
och att han dirmed har haft en indirekt betydelse f6r att detta arbete kun-
nat genomforas. Jag vill rikta ett sdrskilt tack till Institutionen f6r kulturvard
genom vilken jag fatt méjlighet att genomfora doktorandstudier. Pa den del
av Institutionen f6r kulturvard som dr beldgen i Mariestad har det funnits
generdsa mojligheter att komponera rabatter och prova firgens uttryck
med hjilp av vixter. I skoltridgirden i Johannesbergsparken och inom
kommunen har det arligen under en tioarsperiod anlagts sommarbloms-
planteringar, var- och hostfigringar samt perenna planteringar. Jag vill rikta
ett varmt tack till Dacapo och Mariestads kommun f6r den méjligheten.
Stor betydelse hade ocksi Tridgardsutstillningen ”Hedens lustgard” i G6-
teborg 1999. Till den inbjéds den férsta gruppen Dacapoelever att utforma

en tridgardsterrass. Den chansen betydde mycket f6r utbildningens fort-



satta inriktning att med vixter och vixters form och firg skapa och skota
en tridgard inspirerad av tridgardshistoria, firgldra och tridgirdshantverk.
Aven Géteborgs Botaniska tridgard och Tridgardsféreningen i Géteborg
har genom sina anldggningar och vixtinstallationer pa olika sitt bidragit

till en 6kad forstdelse for firgens betydelse inom dmnet vixtkomposition.
Tack till dessa bada Tridgardsinstitutioner och sirskilt till arrangérerna av
tridgardsutstillningen ”Géteborgs Lustgardar” 2008 i Tridgardsféreningen
i G6teborg som genom att bjuda in ”Dacapostudenter” bidrog till att sdtta
fokus pa vixter och vixters firger.

Jag vill tacka min handledare Allan Gunnarsson (universitetslektor SLU
och tidigare gistprof. vid Institutionen for kulturviard GU) f6r kontinuerligt
stod, ifragasittande fragor, och envisa hjilp med arbetets logiska framstall-
ning och min bihandledare Nina Bondeson (konstnir och prof. HDK) som
stottat, uppmuntrat och ldst nir jag haft behov av det. Till Peter Sjomar
(tekn. dr. CTH) riktas ett tack for hjilp med hantverksteoretiska ingdngar
och grafisk formgivning samt tack till den dmnesgrupp inom hantverk som
samlats under Sjomars ledning: Patrik Jarefjill, Ulrik Hjort Lassen, Tomas
Karlsson, Roald Renmalmo och Tina Westerlund. Alla har pa olika sitt
betytt mycket f6r denna licentiatuppsats genomférande.

Ytterligare personer som medverkat dr min examinator Elizabeth
Peacock (prof. GU), som ldst och haft virdefulla synpunkter pd materialets
framstillning, Jan Rosvall (prof. emeritus & projled. GMV) f6r hjilp med
akribin och ”Vetenskapliga radet” bestiende av Roland Gustavsson (prof.
SLU, Alnarp), Halina Dunin-Woyseth (prof. AHO), Stefan Nilsson (prof.
emeritus GU) och Finn Werne (prof. emeritus LTH) som i heldagssejourer
lyssnat och haft virdefulla synpunkter pa innehdll och uppligg i vara (dok-
torander inom dmnesgruppen for hantverk) respektive arbeten.

Ett sirskilt tack riktas till Erika Hoff (informat6r, Naturvetenskapliga
fakulteten/GU) f6r hjilp med layout och lotsning i InDesign program-
mets sndriga labyrint och Emma-Kara Nilsson (ljusdesigner och pedagog,
Universeum i Gbg) for hjilp med firglaborationen Hewuchera Rachel’ och

diskussioner om firglira.

Jag vill ocksa tacka tridgardsmistare Jonas Bengtsson (Djupedals Plant-
skola) for inspirerande samtal och foreldsningar om vixters firger och alla
studenter inom utbildningsprogrammet ~Tridgardens hantverk och design”
som med sitt engagemang och bildintresse under aren 1998-2012 bidragit
till denna uppsats méjliga genomforande.

Sist men inte minst tackar jag min mamma Alice Catlsson som genom

sin livserfarenhet och gliddje stottat mig i arbetet.

Goteborg i maj 2013

Nina Nilsson
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.1 Introduktion

Nir Isaac Newton skulle férmedla sin undersékning om ljuset och dess
firger i en publikation, fanns ingen form for en sidan redogérelse. Han
uppfann, skriver en av Newtons biografer, en sjilvbiografisk berittelse »...
som steg for steg dtergav de handlingar som fogades samman till en resonemangskedya.
Han blottade sina inre kanslor: sin fortjusning dver farguppuvisningen, sin osakerbet och
sedan framfor allt sin dverraskning och forundran». (Gleick 2000, s. 101)

Inriktning

Avsikten med denna uppsats ir att forklara, diskutera och problematisera
fargbilder — i synnerhet firgschema — som redskap i undersékning av firg
i tradgard och i komposition av vaxtmiljoer och rabatter. Erfarenhetsma-
terialet jag anvinder mig av dr undervisningen som utvecklats och tillim-
pats inom utbildningsprogrammet Trddgardens hantverk och design. Det ir en
undersdkning om firg frin ett begrinsat perspektiv: om hur redskap och
tillvigagangssitt vuxit fram tillsammans med studenter via undervisningen
av dem till blivande tridgardsmaistare och via egna férsok.

Hir, 1 introduktionen, ger jag bakgrunden till den avgrinsade fragan,
hur man med hjilp av firgbilder kan studera och analysera, forestilla sig
och diskutera firg i ett sd komplext sammanhang som tridgard. I uppsat-
sen beskrivs och kommenteras hur firg- och kompositionsundervisningen
tor tridgardsmastare byggdes upp vid Dacapo hantverksskola som med
tiden blev en del av Institutionen f6r kulturvard vid Géteborgs universitet.

I resultatdelen (Kapitel 2.2 - 2.6) ger jag exempel som illustrerar det
innehall och de utvecklingssteg efter vilka firgstudierna lades upp och hur
de var kopplade till undervisningen i vixtkomposition. Under diskussion

och slutkommentar (Kapitel 3.1) redovisas de bildtyper som efter hand
vuxit fram och befists. Eftersom framstillningen ér gjord i efterhand dr det
en rekonstruktion och en tillrittalagd beskrivning av utvecklingsférloppet. I
praktiken virderades och justerades undervisningen 16pande, bade vad det
gillde innehéll och ordningsféljd. Strukturen i uppsatsen ir i stillet tema-

tiskt uppstilld for att passa den understkande avsikten.

Fargbilder och fargschema

Firgundersékningar reser metodproblem, bland annat ddrfor att farg dr
nédgot vi relaterar till subjektivt. Vi kan visserligen bendmna firger, men
ord som gron, gul, gulgrén, osv. dr grova verbala anvisningar f6r vad vi ser
och upplever. Problemen med den subjektiva aspekten forstirks ndr man
inbegriper att firger samverkar med och foérindras av de sammanhang de
upptrider i. Det subjektiva och komplexa ér egentligen inget problem sa
linge som ”firgaktoren” nojer sig med att hantera frigorna i sig sjilva som
inre bilder, uppfattningar, intryck och intentioner. Men i undervisning och
forskning beh6ver man dirtill redskap for att kunna dela iakttagelser och
slutsatser med andra. Mitt sdtt som jag anvint i undervisningen, att komma
forbi det subjektiva och gora det komplexa hanterbart, dr genom abstrakta
och nonfigurativa firgbilder. Bilden 4r f6r mig det originalsprik som firg-
intryck eller fargpastienden ér skrivna pa. Uppsatsen ér dirfor ett forsok
att ndrma sig frigan hur man kan underséka och kommunicera firg med
hjilp av olika slag av firgbilder. Kan man till exempel komma at firgen pa
en enskild vixt eller underséka en rabatts firgkaraktir utifrdn dess i bild
uppsatta firgschema?

For att besvara undersékande fragor av det slaget fordras ett empiriskt
underlag, Mitt underlag 4r min erfarenhet av undervisning under nirmare
14 ar. Kéllmaterialet 4r studenternas prestationer i Gvningsuppgifter och
fordjupningsarbeten och mina férberedelser, introduktioner, beskriv-
ningar och egna experiment. Malet har varit att ur ett redskapsperspektiv
(firgbilder och firgschema) samla och bearbeta studenternas och de egna

erfarenheterna av att studera firg och anvinda firg som estetiskt medel i
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hortikulturellt hantverk. Det dr mitt sitt att tillféra nagot till diskussionen
om bilden som ett redskap i en hantverksutbildning.

Syfte och undersdkningsfragor

Denna undersckning handlar alltsd om firgbilden och firgschemat som
skissmetod (tdnka i forslag) och som redskap f6r att undersoka, analy-

sera och kommunicera firg i landskap, rabatter, tridgardar och litteratur.
Erfarenhetsmaterialet gav sig av sig sjilvt. Bilden och schemat som redskap
och metod har utvecklats i (och forklaras av) den pedagogiska situationen,
det vill siga den undervisning jag bedrivit. Uppgiften jag gett mig ér att
med min och studenternas ~utvecklings- och utbildningsresa” som under-
lag visa och resonera om hur firgbilder och firgschema anvints i studier,
undersokningar och skissarbeten. Ett underordnat syfte dr att spegla hur
firgutbildningen har lagts upp och hur uppgifterna har utvecklats och
implementerats i undervisningen. Utifran huvudsyftet kan en 6vergripande

fraga formuleras:

Hur kan firgbilder av olika slag, i synnerbet schematiska, utformas och anvandas som
Sfunktionella redskap i undersikningen av farg i tradgardar och véxtmiljoer respeftive

vid gestaltning av vaxtmiljoer?

Fragan dr relativt 6ppen men ger undersékningen en riktning, I férhallande
till erfarenhetsmaterialet behover den dock fortydligas. Det gors 1 Kapitel

1.2 ”Metoden i denna undersckning”, vilket ger f6ljande preciseringar:

1. Vilka bildtyper och bildbaserade undersikningsmetoder har anvints i fargunder-
visningen inom utbildningsprogrammet “Iridgardens bantverk och design” samt i

egna undersikningar som redovisas i denna uppsats?

2. Vilken funktion bhar dessa bildtyper och metoder haft?

Fargfundering

I s6kandet efter firgens estetiska uppgift har konstnirer, pedagoger och
konstvetare undersokt firgens mojligheter och uttryck genom att gora bil-
der eller undersdka bilder. Genom iakttagelser, experiment och resonemang
har de visat pa regler och foérhallningssitt for hur firgen och firgens visen
kan blottliggas och forklaras eller forstis. Ndgra av dem har jag vint mig
till £Or att fa en historisk Gverblick.

Regler, eller teorier om vi hellre vill anvdnda det ordet, betraktar jag
som st6d for individen i hennes kreativa arbete. Genom att préva och ut-
mana forestillningar och konventioner, vinda och vrida pa begreppen kan
vickas en lust att ga vidare f6r dem som 6nskar utforska firgens uttrycks-
mojligheter. Man kan ocksa stanna vid att omsitta regler och pastienden
till kompositioner som uttrycker nigot mer dn de enskilda firgerna i ett
firgackord. Detta mer kan vara en stimning som fangar en klang eller slar
an en ton som har en motsvarighet i vad som kan uppfattas som individens
personliga minne. Konstniren Wassily Kandinsky (1866-1944) talar om
betydelsen av, att en sadan klang férdjupar och foérklarar ett verks stimning
1 Omr det andliga i konsten (Kandinsky 1984 [1911]).

1 Ly, tragedi och smak skrev filosofen David Hume (1711-1770), att det
finns en skénhet som kan 6verfras genom regler byggda pa erfarenhet.
Om vi utgér frdn att det verkligen finns en kollektivt upplevd skénhet sa
innebdr det rimligen att det ocksé finns en motsvarande oskénhet. (Hume
1962, s. 34 ff)

Min utbildande utgidngspunkt har varit att fargverkan och firglira kan
omsittas 1 handlingar vilket betyder att firghandlingar kan vara mer eller
mindre skickligt utférda och att fargfirdighet kan tillimpas pa det horti-
kulturella materialet. Denna fardighet kan uttryckas med hjilp av redskap
(bland annat firgbilder) och provas i skissprocesser och firganalyser. Ur
ett didaktiskt perspektiv har sambandet hortikultur, handling och firdighet
inneburit, att ett mal varit att gra studenterna uppmirksamma pa spriak-
spelet runt firg for att kunna tala om firger och firgackord pa ett likartat

sitt och 6versitta det till jimférbara handlingar.
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Det betyder diremot inte att alla behéver vara Gverens. En firg kan
vicka kinslor av vilbefinnande eller obehag hos den enskilda individen.
En firgsittning eller ett firgackord kan vicka kinslor av glidje eller olust,
upplevas som harmoniskt eller disharmoniskt, upphetsande eller likgiltigt.
Vad ir det da, som ir avgbrande for den ena eller andra upplevelsen? David

Hume skrev:

Skonheten 4r ingen egenskap i tingen; den existerar bara i de medvetan-
den som upplever dem, och varje medvetande upplever en olikartad skon-
het. (Hume 1962, s. 28)

Man kan férenklat tillimpa det ovan sagda pa firg och firgupplevelser
och tolka Hume sa att den skonhet vi ser, respektive inte ser, ir en f6ljd av
vara erfarenheter, vad vi upplevt. Det leder vidare till frigan om hur pass
individualistisk eller subjektiv en firgbedémning ar oavsett hur vi upplever
skonheten 1 det som skall bedémas och registreras.

Firg dr ett fenomen som lockat till férklaringar och uppordningar. Ett
exempel dr den forsta firgcirkeln av Isaac Newton (1642-1727), konstru-
erad efter matematisk berikning av hur spektralfirgerna stod i férhallande
till varandra (Gage 1993, 171 tf). Genom att placera dem i en sluten cirkel
visade han pa deras sliktskap. En firgupplevelse dr individuell men farg-
och firgméten kan kategoriseras och férklaras via regler och teorier. Utan
ordning forstar vi inget. Att olika betraktare av ett firgfenomen fér olika vi-
suella bildupplevelse beror pi att seendet inte 4r nigon mekanisk mottagare
av data utan ett skapande av de strukturella férestillningar och intryck som
ir beroende av betraktarens personliga erfarenhet. Virlden ordnas genom
att betraktas, siger konsthistoriker Rudolf Arnheim (1904-2007) 1 en inter-
viu £6r Cabinet Magazine (Arnheim 2001, s. 4). Genom att observera skapar
vi ordning och ger féremal och situationer sammanhang och mening.

Om firgers inbordes ordning och sammanhang formulerade sig de
béida konstnirerna Johannes Itten (1888-1967) och Josef Albers (1888-
1976) i sina respektive firgliror (se Kapitel 2.1 och Appendix Fargbegrepp).
Forklaringar till varfor en kompositions firgmissiga uttryck kan uppfattas

som harmonisk och balanserad i ett sammanhang och disharmonisk och
obalanserad i ett annat finner vi i fdrglirans orsakssammanhang.
Pistaenden om firg i tridgard finner man i dldre handbdécker sé vil
som i nyare litteratur. Atskilliga 4r de tridgardsférfattare och skribenter
som talar om hur viktig firgen ir for att 4stadkomma upplevelsevirden i
tridgardar och vixtmiljéer. I Kapitel 2.5 tar jag upp nagra titlar och prévar
att tolka forfattarnas pastienden i bade spontana och mer eftertinksamt

formulerade firgbilder.

Fargutbildningen i "Trddgdrdens hantverk och design”

De estetiska och hantverkliga redskapen introducerades i Tridgardsutbild-
ningen pa Dacapo hantverksskola som startade 1998. Da rekryterades jag
som en av tva lidrare. Uppgiften var att ge innehall och form till en utbild-
ning vars namn var ~Tridgardens hantverk och design”. Utbildningsformen
var kvalificerad yrkesutbildning (KY). Initiativet var emellertid inte mitt. Jag
var inte heller inblandad i planering och férberedelser utan tilltridde min
gjdnst ungefir samtidigt med att de forsta eleverna borjade sin undervis-
ning.

En av initiativtagarna till utbildningen var tridgardsdesignern och
tridgardsmastaren Simon Irvine. Hans idé var att en tridgardsmaistare och
en konstnir tillsammans skulle forma innehallet 1 en hantverksutbildning,
Avsikten var att ge studenter en sa pass god inblick i tridgardens estetik att
de skulle kunna f6lja och ana sig till nagon annans estetiska visioner. Darfor
skulle hantverksutbildningen pa Dacapo dven innehilla en estetisk del.
Kombinationen tridgardens hantverk och design innebar att studenterna
utbildades i tridgardshantverk och tridgirdens utformning som en integre-
rad del av gérandet.

Att ordet design kom upp var ndrmast sjilvklart eftersom Simon Irvine
iar engelsman. For mig var varken tridgardshantverk eller tridgardsdesign
sjalvklara begrepp. Vi diskuterade vad de betydde och hur de skulle tolkas.
Att definiera, fylla ut och omsitta begreppen, skulle komma att bli en av

mina uppgifter. Genom att koppla samman hantverk (som kan uppfattas
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som nagot som dr alderdomligt) med design blev ambitionen att aterknyta
tridgardsarbete och odling med gestaltande och skapande. Att férena be-

greppen design och hantverk innebar, s som jag sag det, att ge hantverket
ett tidsaktuellt innehdll. Det innebar vidare att fokus inte skulle ligga pd ut-
seende eller utférande var och en for sig utan pa en integrering av de bada.

Simon Irvine hivdade att tridgardshantverkaren och konstniren var
lika betydelsefulla i att ge identitet at en professionsutbildning i tridgards-
hantverk. Studenternas koncentration skulle till lika delar upptas av estetisk
trining som det hantverkliga tridgardsarbetet. Praktiskt innebar det att
studenterna genom utbildningsexempel och examensarbeten kom att med-
verka i utformningen och uppbyggnaden av Dacapos skoltridgard.

En av mina forsta uppgifter blev att producera utbildningsmaterial
i farg- och formlira. Hir ansl6t jag till en tradition, som forefaller vara
vanlig i utbildningar med estetisk trining, till exempel i arkitektur- och
designskolor, dir konstnirer engagerats for firg- och formundervisningen.
Det undervisningsmaterial som anvinds i dessa utbildningar ér till stor del
“individbundet”. Firgliror finns det f6rvisso en del av, men séker man pa
”formldra” i den nationella samkatalogen (Libris) kommer det vid sidan om
hinvisningar till geometri endast upp sprakformliror. Mitt intryck dr att
firg- och formundervisningen i konst- och designutbildningar av olika slag
har utgatt fran den enskilde lirarens egna yrkeserfarenheter dir utbildnings-
materialet varit personbundet. I och med att utbildningsmaterialet har varit
personligt férsvinner det eller gloms bort nir ldrare slutar och nya tilltrdder.

Nir jag nu avslutar min tjdnst, dr det ett delmal att presentera och
reflektera kring ett urval av de undervisningsmoment dir firgen ingatt.

En heltickande beskrivning av firg- och formundervisningen dr dock inte
syftet med denna uppsats.

Sjilv hade jag en bakgrund som bildkonstnir och tridgardsamator.
Som malande konstnir hade jag under 25 ar arbetat med firgens mdjlighe-
ter att aterge naturens och tridgardens stimningar. Men, hur ger man stu-
denter som skall bli tridgardsmistare kunskaper och metoder i att hantera
en tridgards estetiska fragor utifran firg- och formaspekter? Mitt forsta

fors6k blev att mot bakgrund av den egna konstutbildningen utforma en
firg- och formundervisning med konstnirlig inriktning.

Jag borjade med att genomféra en firg- och formlira frikopplad fran
tridgard och vixter. Den firgteoretiker jag anvinde mig av var pedagogen
och konstniren Johannes Itten och hans bocker om kontrastbegrepp Firg
och fargupplevelse: subjektiva upplevelser och objektiva kunskaper som végledning till
konsten (1971) och kontrastpar Design and Form. The Basic Course at the Bau-
hans and Later (1975).

Efter relativt kort tid insdg jag att det behdvdes en tridgardsmissig
tillimpning. Det rickte inte med att géra isolerade fargstudier pa papper
(i den fortsatta framstillningen limnar jag formundersvisningen vilken
genomgick en med firgundervisningen jamforbar utveckling). Dessa
grundliggande undervisningsmoment dterkommer jag till i Del 2 ”Under-
sokning”.

Min ingang via firgliran beh6ll jag dock, men perspektivet dndrades
till att préva vad firgliran kunde bidra med till fargstudier i hortikulturella
sammanhang. Det innebar att firglirans begrepp anvindes for att utveckla
och resonera om studenternas kompositionstorslag och till att analysera
vixtmiljoer, tridgirdar och utsagor i litteratur och av auktoriteter. Genom
firgliran fick vi mdijlighet att granska en kompositions firgkaraktir och
bearbeta — ldgga till och dra ifran — dess firgmissiga uttryck fran andra
ingingar dn personlig tycke och smak.

Forflyttningen fran konstnirlig inriktning mot firgtillimpning med
vixter i tridgard krivde ett utvecklingsarbete. Min utgangspunkt var att alla
har f6rmaga att uttrycka sig 1 firg om man far tillgang till adekvata redskap
och metoder. Genom Gvningar trinades studenterna i att iaktta och aterge
firgen hos en enskild vixt, i landskapet och i tridgardar for att senare
komponera rabatter. I mer eller mindre komplicerade vixtmiljber var mitt
antagande att, om fokus lag pa firgen bidrog den till en upplevelse av vix-
ter och vixtkompositioner, med en visuell betydelse utéver vixternas form,
habitus och vixtsitt. For att forstd denna visuella upplevelse fordrades

forklaringar. Det skedde genom erdvring av estetiska redskap och utveck-
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ling av firdigheter. De estetiska redskapen var firgteori, formlira, teckning,
milning, collage med flera tekniker.

Firg dr en viktig estetisk komponent i en tridgard. Intrycket kan vara
starkt eller limna betraktaren ober6rd. Firg ger en sinnesupplevelse som
kan férdjupas genom att trina upp ett aktivt mottagande. Man kan pa s
sdtt utveckla sin blick for fargverkan i tridgard. Min ambition var att ldra
och trina studenterna i att anvinda och styra firgverkan pa ett medvetet
sdtt genom begrepp som harmoni - disharmoni, méingfald — enhet, vackert
eller fult, etcetera.

Rad till doktoranden

En enskild studie i sig kan inte géra ansprik pa att vara vetenskap skriver
filosofen Matthias Kaiser i: Hua er vitenskap? (Kaiser 2000). For att upptas i
det vetenskapliga sammanhanget fordras att metoder och resultat inarbetats
i den aktuella kunskapsbilden, det vill siga i ett #djligt ssmmanhang. I en
toreldsning vid Institutionen for kulturvird 2011 gav Matthias Kaiser oss

doktorander radet att férhalla oss till fyra fragor:

e ”Pivems skuldror av de sakkunniga star jag?”
e ”Vem ir mina “peers”, vem vinder jag mig till med min forskningr”

»  ”Vilket dr mitt bidrag - min “kunskapsklump” - till det kollektiva vetan-

det och kunnandet?”

*  ”Hur kommunicerar jag resultatet av min forskning?”

De tre férsta av dessa fyra fragor kommenteras hir i introduktionen. Den

sista friagan aterkommer i del tre.

Teori och praktik
Forskarstudierna har inneburit att ga fran praktisk undervisning till syste-
matiserat undersdkande inom ett nytt akademiskt amne: tridgardshantverk.

Dirmed ingar denna uppsats i det seminarium i hantverksvetenskap som

formaga

fardighet

praktisk kunskap

handlingskompetens

rofessionell
Kompetens

Fig. I."Den praktiska kunskapens begreppsfamilj” efter Rolf (u.d.) s. 79. Jag tolkar bilden som
en illustration till de olika stegen fran "férmaga” till "professionell kompetens”. Férmagan ar
vidast i omfang, dérefter illustreras i tur och ordning fardighet, praktisk kunskap, handlings-
kompetens och slutligen professionell kompetens. Den senare ges minst utrymme i den
meningen att professionell kompetens &r ett koncentrat av de dvriga.

Institutionen f6r Kulturvard bedriver f6r att utveckla hantverksinriktad
forskning. Ansvarig for forskarutbildningen inom hantverk Peter Sjémar
har lett det kunskaps- och hantverksseminarium vars avsikt har varit, och
fortfarande dr, att férse doktoranderna med en kunskapsteoretisk platt-
form. Min teoretiska plattform kommer till stor del fran de workshops och
diskussioner som ingitt i hantverksseminariet samt fran Johannes Itten och
Gertrude Jekylls texter.

Av teoretiska sakkunniga vill jag peka pa tre som varit sirskilt betydel-
sefulla f6r mig. Tva dr kunskapsteoretiker, en dr firgteoretiker. Jag borjar
med filosofen Bertil Rolf. Utifran Rolfs texter Profession, tradition och tyst
kunskap (Rolf 1995) och Teors, praktik, och heuristik (Rolf u.d.) har vi studerat
begreppet “’praktisk kunskap”.
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Att kunskap dr praktisk betyder att kunskapen fungerar som redskap
for att framstilla en produkt eller utféra en prestation vilket 4r fallet i bade
konstnirlig och hantverklig verksamhet. Fran Bertil Rolf har jag himtat
begreppet procedurer »...som dr ett slags forklarande faktorer som bidrar
till skickligt handlande». (Rolf u.4. s. 75) Vidare skriver Rolf att inom forsk-
ning kan procedurer studeras med olika syften, deskriptivt, normativt eller
designmiissigt. I denna uppsats har jag visat pa vilket sitt ("deskriptivt”) vi
bygede upp gestaltningsundervisningen med hjilp av firgbilder, utvirde-
rade dessa ("normativt”) samt utformade dem (’designmassigt”).

En aspekt pa praktiskt kunnande 4r vem som dr aktér och vem som
utfor handlingen, behandlingen eller atgirden. Bertil Rolf tar upp frigan i
ett resonemang som han bendmner ”Den praktiska kunskapens begrepps-
familj” (fig. 1). Med ord som ”f6rmaga”, ”firdighet”, ’kunskap” och “kom-
petens” sorterar han praktisk kunskap i en ordning fran det vi kan géra pad
grund av biologiska férutsittningar till det kunnande som f6ljer av profes-
sionella strukturer. Resonemanget gir att tillimpa pa hur vi ser firg. Nir
vi tittar pa en sirskild firg ser vi den i en kontext. Var upplevelse av den ir
verklig men knuten till individen och dérfér subjektiv. Liser vi om mot-
svarande firg i en bok erinrar vart firgminne sig den kulér och méjligen
valor vi sdg 1 den dir sdrskilda miljén vid just det tillfillet. Om vi omvint
liser i en bok om en firgs rodhet associerar vi till nagot av de réda féremal
vi dr bekanta med. For visuell kunskap om rod firg fordras ett ”praktiskt
utforskande”. Det slags utforskande dr aktivt. Det praktiska utforskandet
leder enligt Rolfs text till handlingskompetens och kanske sd smaningom till
professionell kompetens. Rolf skriver: »Den som har praktisk kunskap pre-
sterar bittre 4n andra inom omridet». (Rolf u.a. s. 78) Med figuren ”Den
praktiska kunskapens begreppsfamilj” illustrerar han sin klassifikation.

Var finns sambandet mellan praktisk kunskap och firglira? Aven pa
denna punkt har jag anvint mig av Rolf text Teors, praktik, och heuristik. Han
urskiljer tva olika slag av procedurer: aktérsprocedurer och virderings-
procedurer (Rolf u.a. s. 80). Som jag férstar honom ér aktérsprocedurer

de handlingar (aktioner) som ger (ofta fysiskt som har med handlandet att

gbra) resultat. Virderingsproceduren dr det moment dé resultatet virderas
mot ndgon form av regel, standard eller andra slag av kvalitetskriterier. Att
gestalta, anlidgga och skota tridgardar kriver bada dessa typer av moment.
Det man utf6rt skall pa nagot sitt virderas i termer av bra eller daligt, ac-
ceptabelt eller oacceptabelt, lyckat eller misslyckat, fungerande eller icke
fungerande, etc. I synnerhet giller det ndr resultatet handlar om estetik. De
estetiska uppfattningarna dr emellertid inte naturenligt givna. De estetiska
reglerna, normerna eller kriterierna dr resultat av erfarenhet och kunskap,
till exempel kunskap om firg. Enligt Bertil Rolfs resonemang dr det inte s
att en regel sidger vad som ir ritt eller fel, bittre eller simre. Man kan f6lja
en regel och man kan bryta mot den pé flera sitt. Regeln sidger inte att det
ar forbjudet att gbra pa ett annat sitt.

Firgteorin ger underlag att analysera en rabatts firgmissiga uttryck.
Via firgliran skaffar man sig verktyg fOr att bittre hantera firgerfarenhet
och firgkunskap, den man har sedan tidigare eller ar i fird med att erévra. 1
inledningskapitlet till sin bok Firg och fargupplevelse stiller sig Johannes Itten

en i detta sammanhang relevant fraga.

Finns det for den utbildade konstniren och inom det estetiska omradet
allmant bindande farglagar och regler, eller dr den estetiska bedomningen

av firgerna underkastad en subjektiv mening? (Itten 1971, s. 7)

Hans svar dr i férhéllande till ”den praktiska kunskapens begreppsfamil”
av Rolf en hjilp att férklara sambandet:

Om ni utan kunskap, kan framstilla masterliga fiargskapelser, dd 4r ni inte
beroende av kunskapen! Om ni ur denna okunskap emellertid inte kan
skapa nigra masterverk, da skall ni skaffa er god kunskap. (Itten 1971, s.
7)

Jag tolkar Itten sa, att med férgteoretisk kunskap om firglagar och regler
avses inte enbart kunskap o firg utan 7 firg, kunskap att bruka firg-

kunnandet och i en firgkomposition uttrycka till exempel harmoni eller
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disharmoni. Aven disharmonier, behéver bottna i kunskap for att vara

funktionella.

"Kunskap i handling”

»T'va minniskor som méts innebir en mojlighet till samtal och samvaron.
Med den meningen inleder filosofen Bengt Molander kapitlet ”Dialog-
samtal och handling” i boken Kunskap i handling (1996, s. 83). 1 Kapitel

2.3 ger jag exempel pa hur Molander presenterar dialogbegreppet och hur
jag tolkat dess inneb6rd. Inspirerad av Molanders text har jag provat att
anvinda dialogen som metod att vara tillsammans med naturen genom den
mailade bilden. Bildskapandet dr den aktiva handlingen med vilken man »...
problematiserar verkligheten ... pa vigen till kunskap». (Molander 1996, s.
69)

Infor ett teoriseminarium med Bengt Molander varen 2012 hade jag
i uppgift att fundera Gver: vad teori dr f6r mig, nir jag uppfattar att jag ar
teoretisk och, hur jag anvinder teoribegreppet i mitt avhandlingsarbete.

Jag tinker inte i det praktiska arbetet med att gora bilder eller i skri-
vandet, att nu dr jag teoretisk. Men, seminariet med Molander gav mig
anledning att aktivt gora det. Den friga jag stillde mig var: Kan en bild
vara teoretisk? I textbilden "I dialog med naturen och den malade bilden”
(fig. 58) visas schematiskt hur vigen till kunskap i handling kan se ut, vad
som sker i métet mellan landskapet, mig sjilv (betraktaren) och den bild jag
framstiller.

Hos Bengt Molander har jag ocksa funnit stéd f6r mitt intresse for
uppmairksamhet. I inledningen till sin bok skriver Molander att den réda
traden i hans framstillning 4r: »... kunnande som en form av uppmirksam-
het. (Molander 1996, s. 11)

Att vara uppmirksam giller inte minst vid betraktandet av firg. Firg
finns hela tiden runt oss i ”livsvarlden”, fOr att anvianda ett av Molanders
ord, men vi maste gbra oss uppmirksamma for att se det vi ser. For att
se urskiljande beh6vs redskap som skiljer ut. Ett sidant redskap ér firg-
bilden. Ndr man malar en fargbild riktas uppmirksamheten bade mot det

avbildade och avbildningen — man urskiljer. Ett annat redskap, men med
annat verkningssitt dn bilden, dr firgliran. Hir dr det urskiljande begrepp
som riktar uppmarksamheten mot egenskaper. Om man stodjer sig mot till
exempel Johannes Itten handlar det om kontraster, det vill sdga hur firger
verkar tillsammans med avseende pa ljus — mérker, kallt — varmt, stort —
litet etcetera.

Min bekantskap med Molanders tinkande dr emellertid relativt ny. I
boken Kunskap i handling finns ytterligare stédjande ingangar fér undersok-
ningar av praktisk kunskap, till exempel hans resonemang om rutin som
ett sitt att fi sdkerhet att gd vidare. Rutin som medel f6r att komma f6rbi
”standardrutiner” (Molander 1996, s. 70).

Gertrude Jekyll

Historia och konstnirligt arbete med firg har f6r mig bildat tvd utgings-
punkter 1 undervisningen. En friga jag burit med mig har varit hur dessa
tva perspektiv pd tridgard kan forenas, det vill siga om firganalyser (firg-
studier) i historiska tridgirdar eller av historiska dokument, kan tjina som
tridgardshistoriskt tolkningsredskap eller som inspiration vid gestaltning av
nya tridgirdar och vixtmiljoer. En betydelsefull tridgardshistorisk per-
sonlighet och ett viktigt tridgardshistoriskt dokument i detta sammanhang
ar Gertrude Jekyll (1843-1932) och hennes bok Colour Schemes in the Flower
Garden (Jekyll 1911).

Gertrude Jekyll dr en av virldens mest kinda tridgardspersonligheter.
Hon hade ett forflutet i Arts & Crafts rérelsen och stod dess grundare Wil-
liam Morris ndra. Morris utvecklade en filosofi kring hantverket som inne-
bar hjirtats ndrvaro, 6gats medverkan och handens arbete i den kreativa
processen, principer som Jekyll omfattade fullt ut (Jekyll 2001, s. 29). Hon
verkade under sitt liv som hortikulturalist och skribent. Under ett antal ar
medverkade hon i tidskriften The Garden och var under en kort tid dess
redaktér. Hon skrev bocker om hortikultur. Hon ritade och anlade ett stort
antal rabatter och tridgardar i England. Hennes egen tridgard i Munstead

Wood fungerade som ett laboratorium. Genom sina bécker och senare som
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bestkstridgard ir tridgarden ett dokument i sig;

I utbildningsmomentet “Perenner i offentlig milj6” lutade vi oss mot
Gertrude Jekyll. Med uppmaningen att — nir s dr mojligt — alltid ga till
originalkillorna studerade vi tvd av hennes texter. Den ena var kapitlet
”Colour in the flower garden” i William Robinsons bok The English Flower
Garden and Homegrounds som Jekyll skrev och som fanns med redan i bokens
forsta utgava fran 1883. Den andra var hennes bok Colour Schemes in the Flo-
wer Garden fran 1911. Av fyra orsaker blev Gertrude Jekyll en viktig férfat-

tare f6r mig och miljén pd Dacapo:

* Att ldsa henne var (mdjligen for att vi, hon och jag, har liknande bak-
grund) enkelt och okomplicerat. Hennes sitt att resonera hade jag, och
till synens inte heller studenterna, inga svarigheter med. Aven om jag
inte delar Jekylls uppfattningar i alla avseende uppfattar jag hennes iakt-

tagelser och pastdenden som begripliga och intressanta.

*  Hon var en triffsiker “vixtkompositér” som med Richard Bisgroves
ord, var en »... artist-garderner of prodigious ability, observing plants
in their finest details and composing them into beautiful picturesy.
(Jekyll 2001, s. 11) Genom sin uppenbara nirhet till vixtmaterialet och

tridgardsarbetet var hon en intressant forebild.

*  Genom sina bocker och vixtkompositioner 6ppnar hon f6r den ge-
staltningsintresserade tridgdrdsmistaren en vig in i tridgardshistorien

och de tridgardshistoriska dokumenten.
e Med Gertrude Jekyll foljer begreppet firgschema.

Hir i inledningen dr det tva aspekter pa Gertrude Jekylll sitt att arbeta med
tridgird som jag vill kommentera. Det f6rsta dr hur hon sig pd firghar-
moni. Det andra dr begreppet schema.

Ett centralt begrepp f6r Gertrude Jekyll var firgharmoni. Hon skrev
till exempel om vikten av det hon kallade »... the harmonies of natural
colour. (Robinson 1921 s. 190) I introduktionen till sin bok skriver Jekyll
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»... gardening as fine art ... is to place every plant or group of plants...so
that they shall form a part of a harmonius whole...» (Jekyll 1911, ix). Detta
pastaende fangar Jekylls sitt att arbeta med firg — strivan till fairgharmoni —
medan det samtidigt ger underlag fOr ett analytiskt perspektiv: vilka farg-
egenskaper skapar harmoni? Fargharmoni dr ocksa ett grundbegrepp hos
Johannes Itten. I harmonibegreppet har vi alltsd en férbindelse mellan de
tva fargauktoriteterna. Det dr ocksa till harmonibegreppet som mina hot-
tikulturella fairgundersdkningar lett mig. Oavsett estetisk strivan — 6nskan
om harmoni eller ¢j — behéver man i en komposition pa nagot sitt forhalla
sig till firgharmoni.

Firgen var central f6r Gertrude Jekyll. Hon utvecklade planteringssche-
man (drifts) med betoning pa det hortikulturella och konstnirliga (Dunnett,
Hitchmough 2004). Richard Bisgrove skriver i férordet till Colour Schemes for
the Flower Garden (Jekyll 2001) att det dr ett av triddgardshistoriens viktigare
dokument genom den paverkan boken fitt pa vixtkomposition och firgens
anvindning i tridgardsgestaltning. Men, boken saknar firger. Planskisser
och fotografier r svartvita. Jekyll maste alltsa tolkas. Den som ldser boken
far skapa sina egna firger utifrin Jekylls verbala beskrivningar och pistien-
den. En tridgardsdesigner som tolkat Jekyll dr Penelope Hobhouse (Hob-
house 1985). Hennes bidrag behandlar frimst problematiken kring det som
med ett firgteoretiskt begrepp kan beskrivs som simultankontrast.

I introduktionen till Colour Schemes in the Flower Garden skriver Jekyll ». ..
the duty we owe to our gardens... is to use the plants that they shall form
beautiful pictures». (Jekyll 1911, Viii) Genom dessa bilder trinas virt 6ga
»to a more exalted criticism» och »will not tolerate bad or careless combina-
tion...». Tridgdrd som konst betyder att varje vixt eller grupper av vixter
»... shall form a part of a harmonious whole». ( Jekyll 1911, iX) Det senare
pastiendet ger ett grundliggande virderingskriterium: harmoni genom
kombination. Hur firgharmoni kan uppnds ér en fraga for en utvidgad

undersokning.
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Fig. 2. Fargillustration "Backdrop
orange”. Kolorerad naturalistiskt
tecknad komposition med sommar-
blommor. Pia Asikinen 201 3.

Fran harmoni til] metod

Fér den som haller pd med firg dr harmoni ett begrepp man har att férhalla
sig till i alla slag av kompositioner och tillimpningar. Det ir, anser jag, det
samlande begreppet f6r hur form och firg kan organiseras, upplevas och
tas emot. Nér man stills inf6r en tridgardsupplevelse av ndgot slag och vill
forsoka forsta den, kan man avlisa det man ser och upplever utifran har-

monibegreppet. Harmoni sammanfattar och ger ingangar till helt centrala

2]

firgresonemang och firgfenomen. I borjan av doktorandstudierna hade jag
for avsikt att tringa djupate in 1 harmonibegreppet. Det visade sig dock att
innan jag kunde ta mig an det beh6vde jag gora ett forarbete. Av de diskus-
sioner jag haft om min metod, att registrera och diskutera firg med hjilp
av schematiska bilder, frstod jag att redskapet férst maste behandlas pa ett
sadant satt att fargbilden som redskap blev begriplig for fler dn de studenter jag
arbetat med. Det dr framf6rallt den schematiska framstéllningsformen som
moétt tvivel och kritik. Den ligger ju ocksa langt fran hur vixter ser ut och
hur firger framtrider i tridgardar och natur. Dirfér behévdes en diskus-
sion om det redskap som firgschemat blivit f6r mig och hur ett schema av
detta slag kan tolkas och anvindas. Framfér mig sag jag ett understkande
arbete i tva steg: en metodundersékning (av firgbilden och firgschemat)
som féljdes upp med en tematisk studie av begreppet firgharmoni. Det ir
detta forsta steg som redovisas i denna uppsats.

Hur undersoker, skissar och kommunicerar man en sa personlig kun-
skap som firg? Hur definierar man firgintryck till ndgot man kan reflektera
over tillsammans? I hur man gor, eller kan gora, ligger en rad metodolo-
giska stillningstaganden. Dessa kan samlas i ”problematiska” aspekter. En
overgripande aspekt dr att verkligheten ér ytterligt komplex dir firg dr en
delaspekt pa hur vi uppfattar det vi ser och ir 1. Firger och firgsituationer
ir ooverblickbart manga. Forindringar i ljus och vider férdndrar firgbilden
i en situation, till en annan firgbild i en annan situation osv. Mangfalden
firger och de personliga sitten att registrera och uppleva dessa, skall pa
ndgot sitt Gversittas eller fingas med redskap som gor dem tillgingliga f6r
fler 4n observatéren.

Det hela kompliceras av att redskap ér en sak, men sitten att anvinda
dem varierar. Man kan till exempel vara mer eller mindre skicklig i red-
skapsanvindningen. Det giller i synnerhet estetiska och hantverkliga red-
skap. Forskning och vetenskap stiller dirtill sina krav, om inte pa obetingad
objektivitet, sa i alla fall en sa hdg grad av intersubjektivitet att man inom
ett kollektiv eller en grupp kan dela erfarenheter och resonera och féra
diskussioner (Kaiser 2000, s. 65-72).
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Fig. 3. Fargschema, till lika komposition dver

skogsparti. Ett system, en grundform med farger
ordnade till en helhet. Akvarell. N. Nilsson.

Schema som begrepp

Undervisningen var en ingang till sprik, redskap och tillvigagangssiitt.
Tillsammans med studenterna gjorde jag ett antal ~utbildnings- och utveck-
lingsresor” dir vi sOkte efter pastienden och regler som gick att praktiskt
prova for att 6ppna for en djupare erfarenhet av firg i tridgard. En sche-
matisk form underlittade att se firg, framfor allt firger i relation till varan-
dra, systematiskt och reflekterande. Ordet schema antyder ocksa att niagot
har en plan, en disposition och att det finns ett system.

Den schematiska tanken ansluter dven till ett laborativt arbetssitt som
manga tidigare utnyttjat. Till exempel anvinde Johannes Itten kvadraten
som bildform i sina firgteoretiska resonemang, En kvadratisk form som
lyfter fram férgen visade sig anvindbar dven av en annan orsak. Ett fritt
skapande med firg stétte pd problem som att fargatergivningens form
dominerade Gver firgverkan. Denna svirighet, sig jag som nddvindig att
komma f6rbi. I skissandet av tridgardsmiljéer uppstod liknande problem.
Formen tog 6ver pa bekostnad av firgen. Bilder som efterliknar ér dven det
sdtt som firg mestadels illustreras i den hortikulturella litteraturen, antingen
som fotografier eller som naturalistiskt atergivna kolorerade teckningar.
Studenterna blev upptagna av att efterlikna “verkligheten”. De kunde

fastna i att hitta en passande form for sina studier istillet f6r att studera
sjilva fargen. I figur 2 visas dock ett fullgott exempel pa firgens betydelse

1 kombination med en illustrativ teckning. Firgen tillmits betydelse genom
sin mattnad och intensitet. Fér att komma f6rbi denna svarighet genom-
forde vi uppgifter som gick ut pa, att ett objekts sammantagna firger skulle
illustreras med hjilp av firgade geometriska former, sammanforda till en
storre helhet 1 ett schema. Schematiska bilder kom séledes att sta modell f6r
hur vi tog oss an olika slags firguppgifter. Firgschemat blev en nonfigurativ
form genom att det definierades som form och visualiserades genom firg,

Som begrepp har firgschema en historisk hortikulturell férankring
genom bland annat Gertrude Jekylls bok Colour Schemes in the Flower Garden
(1911). Jekyll arbetade med planteringsplaner efter olika firgteman, och
hon anvinde begreppet firgschema (colour scheme) nir hon beskrev firg-
anslaget 1 en rabatt.

Forestillningen att en plantering kan byggas upp efter ett visst firgs-
chema dr, sedan i varje fall tidigt 1900-tal, ett etablerat synsitt. Emellertid,
Gertrude Jekylls originaltexter, som far betraktas som den grund som
firgschema i sin hortikulturella yttring vilar pa, innehéller inga firgbilder. 1

Fig. 4. "Husen i Svolvaer”. En grupp vinklade former erinrar om en idé
om hus. Akvarell. N. Nilsson.
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Fig. 5."Fiskfjall”. Schematisk fargbild, en idéskiss till annuellplantering. Det enskilda formele-
mentet bygger pa formen av en abstraherad lotus (Nelumbo). Collage. Studentarbete.

hennes framstillningar finns inga kolorerade scheman utan de fir betraktas
som en tankekonstruktion med vars hjilp Jekyll tinkt och yttrat sig om
vaxtkomposition.

Firgschema dr den ordning efter vilken en plantering fungerar firgmds-
sigt. Men, 1 denna uppsats har begreppet fatt en vidare inneb6rd. Det édr en
bildtyp. Grunden, bade som undersékande och gestaltande redskap, dr tre
betydelser av ordet schema som hér thop med form, innehall och handling,

Vid slagning pa ”colour scheme” 1 Oxjford English dictionary beskrivs

firgschema som:

»colour scheme n. (a) an arrangement or combination of colours cho-
sen for a particular purpose, as in furnishing or decorating a house, or in

conveying information visually or graphically; ...» (OED 2013).

Vid slagning pa “scheme” i Hogskoleverkets engelska ordbok star t8ljande engel-
ska synonymer som jag funnit anvindbara: »schedule — ligga fore i tidspla-
nen». Det tolkar jag som att vara férutseende, att se bortom det nirvarande
och ha en vision om ndgot. »Scheme — plan, system, listig metod». ”Listig
metod” dr ur firg- och schemasynpunkt intressant, eftersom det beskriver
ndgot man inte med exakthet kan veta vad det ar. »Plan, géra upp plane.
”Gora upp planer” kan tolkas som att skissa pa ett fargschema. »Form,
forma, utforma, grunda». Gar att se som att med fargfilt ge form it nigot.

Vid slagning pa schema i I//ustrerad svensk ordbok star féljande synonymer:
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schema ... utkast, monster och metriskt versschema. fil. som tankeform
mellan allmdnbegreppet och den enskilda konkreta askiadningen...». och
»schema’tisk ... framstilld i stora drag el. i form av grundlinjer; 6versikt-
lig, skissartad, summarisk; regelritt, stel, bunden, abstrakt. (Molde 1955, s.
1334)

»Schema (lat., figur’, gestalt’, av grek. sche ‘'ma «form, «gestalp, digup),
oversikt(lig bild), monster ...» definieras i Nationalencyklopedin (NE 2011)
som gestalt, 6versikt och ménster. Ndgot tar ”gestalt”, nigot visas Sver-
skadligt eller nagot tar sig formen av ett "moénster”. De tre betydelserna gar
samtliga att applicera pa firgschema.

I figur 3 visas firgschemat Gver ett ”Skogsparti”. Firgerna dr malade
under hdsten och sammanstillda till en komposition. Denna innehaller det
avbildade partiets fargschema. Firgerna dr lagda i ett nonfigurativt monster
och ger sammantagna en Gversiktsbild som har ordnats ”strukturellt” och
tagit “gestalt”. Kunskapen om de enskilda kulérerna kan vi (experterna
inom omradet) vara ense om. Enligt ett heuristiskt synsitt kan vi genom
att betrakta kompositionen dra en plausibel slutsats om vixternas samman-
tagna kul6rer vars uttryck bottnar i iakttagarens f6rmdga att uppfatta och
térmedla helheten.

For att fylla ut begreppet schema och precisera dess betydelse, kan man
se pa ordets psykologiska innebord, sa som det definieras i Nordisk fanilje-
bok. Schema ir en:

Psyk. allminférestillning, en forestillning som har dskiadningens konkreta

karaktir och dock ¢j betecknar ett individuellt f6remal, utan en grupp av

foremal. De schematiska forestillningarna dro oscillerande konturbilder,

som bestd av en i viss man vixlande mangfald enskilda, fragmentariska

askadningar, hvilka sammanhalls av en idéassociation. (Nordisk familjebok

(1916) spalt 1009)

Bilden av ”Husen 1 Svolvaer” (fig. 4) ger en ”6versiktsbild” av hur hus och
moln grupperar sig genom det "moénster’” som bygger kompositionen. Pa
bilden ser vi vinklade former, en ”grupp av féremal” som erinrar om hus

(taknockar, husgavlar m.fl.) samt rundat vinklade former (ytterligare en



|1 Introduktion

grupp av féremal) som paminner om moln. Taknockar, husgavlar, fénster
och viggar bestir av en ”mangfald enskilda, fragmentariskt utformade
askadningar”, som halls samman av idén om hus, liksom de rundade for-
merna halls samman av idén om moln. Firgerna — ljusa och mérka, varma
och kalla, genomskinliga och opaka — ger “oscillerande konturbilder” vilka
kan uppfattas som att allt dr i rorelse.

Ytterligare slagning pa begreppet visar att schema beskrivs som:

2) om monster L. system som karakteriserar ngt . om framstillning av ngt
isina grunddrag 1. i (starkt) forenklad 1. 6versiktlig form 1. om (prelimindr)
oversiktlig plan éver 1. om riktlinjer f6r hur ngt skall utféras; grundstom-
me; skelett; riktlinjer; ofta konkret: schematisk teckning I. ritning . skiss

1. uppstillning som anger L. utgdr ett sidant monster 1. system osv:; tabla;

(SAOB spalt 1387).

Utifran ordboksférklaringen kan man siga att den geometriska formen
ar riktlinjen for hur nigot skall utféras”, den dr “skelettet” pa vilket man
bygger firgschemat. ”Riktlinjer f6r hur nagot skall utévas” kan innebdra en
schematisk teckning, en form som dr av ett sidant slag att den gar att upp-
repa. Exempel dr ”Fiskfjdll” (fig. 5) som visar firgschemat 6ver en idéskiss
dir det enskilda formelementet gar att upprepa i det odndliga, uppit och

nedat och 4t sidorna.

2 b) om grundstomme 1. ménster 1. kompositionsform som gér igen pa ett
likartat sitt i skilda alster av konstnirlig verksamhet; (SAOB spalt 1387).

Beskrivningen syftar pa poetiska beskrivningar men bér vara giltig for
konstndrligt utévande i allmanhet. Gertrude Jekyll, till exempel, anvinde
sig av en planteringsform hon kallade drifts, vilka tillsammans byggde en
“kompositionsform som gir igen pa ett likartat sitt” i hennes planterings-

planer.

”2 ¢) (numera bl. mera tillf.) om sprakligt I. grammatiskt ménster 1. sys-
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tem;...” Lite lingre fram i artikeln star: »Narmaste uppgiften for sprakla-
ran 4r...icke att bestimma begrepp, utan att klargéra sprakliga schemany.

(SAOB spalt 1387)

Firgscheman dr jimférbara med 7sprikliga scheman” fast sprak dr utbytt
mot firg. Begreppen, hir tolkade som firgbegrepp, inordnar sig i den sche-

matiska formen.

2 f) ... fastslagen rutin som ngt sker L. utrittas efter l. i 1. som ngn i sin
verksambhet 1. livsforing féljer; (dag)ordning; arbetsordning; studieplan;
rutin; (SAOB spalt 1387).

Sammanfattning: Firgschemat si som det prévas och anvinds i denna upp-
sats dr att jimfora med en “fastslagen rutin”, en “arbetsordning” som i
grova drag innefattar 1) firgschema som redskap att undersoka, 2) fargs-
chema som analysredskap, 3) och firgschema som skissredskap. Rutinen ér
schematisk men redskapet ger ett individuellt innehall till det objekt eller

fenomen som undersoks.

Johannes Itten

Genom Isaac Newtons firgcirkel riktades uppmirksamheten mot
firgernas inboérdes sammanhang och egenskaper. Efterfoljare till Newtons
firgcirkel har s6kt efter system att klargéra relationen mellan farger och
urskilja begrepp for att forse konstnirer med forklaringar och principer
pa firgens omrade. Firgcirkeln blev utgingspunkten for de studier i
komplementfirger som bedrevs under senare delen av 1700-talet och
fortsatte fram pa 1900-talet.

En av dessa firgens utforskare var den konstniren och pedagogen
Johannes Itten (1888-1967). Han publicerade sitt fargsystem forsta gingen
1921. Vid den tidpunkten var han ldrare pa Bauhaus och anstilld (dren
1919-1923) som den “radikala” konstnir Walter Gropius hade behov av f6r

sin nystartade institution. Itten var upptagen av firg och hade en 6verty-
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gelse om att fargernas harmoni byggde pa kontraster. Hans fargsystem
innebar att spektralfirgerna var ordnade i en tolvuddig stjirna dir varje firg
isin tur var indelad i sju val6rsteg (Gage 1999, s. 242). Pi Bauhaus arbetade
man med firgens nyansomraden, alltsa kul6rernas férhallande till svart

och vitt. Johannes Itten med flera (Paul Klee och Josef Albers) utforskade
problemen genom att utarbeta skalor i tolv steg mellan svart och vitt.

P4 Bauhaus undervisade Itten i den obligatoriska preparandkursen
(’Votlehre”). Efter den f6ljde studenterna olika kurser dér Itten var formld-
rare ("form-master”) i bland annat skulptut, vivning, metall och viggmaleri
(Gage 1999, s. 260). I preparandkursen pa Bauhaus ingick bland annat att
gbra firganalyser av kinda konstnirers verk genom att bryta ner det fore-
stillande till att enbart visa firgen som kul6rta rutor.

Det var f6rst 1961 som Johannes Itten sammanfattade sina erfaren-
heter som ldrare och de egna firgstudierna i boken Kunust der Farbe: subjef-
tives Erleben und objektives Erkennen als Wege zur Kunst. Ar 1963 folide Mein
Vorkurs am Baubaus: Gestaltungs- und Formenlehre dir Itten visar sitt intresse
for olika material och f6r en formlira byggd pd kontraster. Han hade haft
en egen skola i Wien (1916-1919) och likasa i Berlin (1926-1934). Mellan
aren 1938-1954 var han rektor vid konstfackskolan i Zurich och 1943-1960
vid textilfackskolan i samma stad. Boken Kunst der Farbe har en pedagogisk
form som gor den anvindbar f6r undervisning pa firgens omride och den
kan sdgas sta for en summering av den samlade firgkunskapen (Smedal
19906, s. 108).

Firganalyser av kinda konstnirers verk var nagot vi tog upp 1 studen-
ternas firgundervisning liksom formen, den att med firgade kvadrater
och rektanglar aterge ett objekts kul6rtoner. Av Johannes Ittens sju firg-
kontraster studerade vi och tillimpade framfor allt komplementkontrast,
ljushetskontrast och kvantitetskontrast. De kom att bli viktiga verktyg f6r
komposition och gestaltning;

I slutet av denna uppsats ligger Appendix Firgbegrepp med de grundlig-
gande firgbegreppen férklarade och Ittens firgfigurer: firgcirkeln, fargs-

tjarnan, kvantitetscirkeln och firgklotet.
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Forsknings- och utvecklingsarbete inom omrddet

Pa nordisk bas kinner jag inte till nagot pagiende forskningsprojekt med
den dubbla inriktningen firg och tridgird. Tva svenska studier kan dock
tjdna som exempel pa ett akademiskt sammanhang, Den ena dr Kristina
Nygrens masteruppsats med titeln English Arts and Crafis gardens and how
they can be modernised in Sweden (Nygren 2012). Nygren gor en jamforande
analys av tvd Arts & Crafts trddgdrdar, Hidcote Manor och Sissinghurst
Castle, med Ulla Molin och Ulf Nordfjells sitt att gripa sig an samma tema.
Nygren refererar till Gertude Jekylls firgscheman, att hennes sitt att arbeta
med komplementkontrast inte tillimpats 1 tridgarden pa Hidcote Manor
(Nygren, 2012, s. 15). Dir finns bland annat blomsterrabatten ”The Red
Border” komponerad i en firg, Aven i Sissinghurst finns avvikelser fran

Jekylls tankar om firgkombinationer.

One example is the purple border...which has a colour - palette of blues,
pinks, lilacs and purple. Sackville combined these colours together despite
Jekyll’s advice ao avoiding puples due to their ’heaviness. (Nygren 2012,

s. 16)

Det andra arbetet dr Petra Thorperts magisteruppsats Fargupplevelse i skogs-
milji — En undersokning av individens upplevelse av firg i ett skogsbestand utifran
avstand, arstid och art (2012). Uppsatsen behandlar en undersékning om
individers firgupplevelse av vegetationsburen firg. Den innehaller dven
en undersékning av upplevd “firgperception”. Thorpert skriver om hur
ytfirger, volymfirger (sfiriska) och filtfirger (i plan) bidrar till mannis-
kors upplevelse av en sammanhillande vixtlighets (skogsbestdnd) firger.
I uppsatsen illustreras upplevelsen av de mest dominanta firgerna sche-
matiskt, en teknik som ligger nira arbetssittet i denna uppsats. Till denna
kategori undersékningar riknar jag dven den av Nigel Dunnet och James
Hitchmough redigerade antologin® The Dynamic Landscape (Dunnet &
Hitchmough 2004). I ett antal kapitel presenteras och problematiseras ett

ekologiskt och naturinspirerat perspektiv i gestaltningen av tridgardar och
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landskap till exempel vad giller firg;

Landskapsarkitekt Eva Gustavsson pa SLU (Sveriges lantbruksuniver-
sitet 1 Alnarp) har 1 sina forskningsprojekt intresserat sig for “estetiska och
sprakfilosofiska” fragestillningar.

For att ytterligare relatera till forskning som jag uppfattar som nirlig-
gande kan tva internationella arbeten nimnas. I september 2012, publice-
rades artikeln ”Plant Colour as a Visual Aspect of Biological Conserva-
tion” som diskuterar behovet av att Gverviga firgen som en aspekt av den
biologiska mangfalden och vad en enskild arts firg betyder f6r manniskan
pé en aktuell plats i en historisk kontext (Grose 2012). En mer avgrinsad
artikel dr, ”Colour in the Garden: Malignant magenta” som behandlar en
enda kul6r: ”malignt magenta” och dess ikonografiska betydelse, relationen
mellan industriell utveckling och tridgardsestetik. ”’Malignt magenta” var
mer dn bara en friga om en firg i tridgarden. Den f6rknippades negativt
med industriprodukter som anilinfirg, arsenikbaserade insektsmedel, foro-
reningar m.fl. Tridgardsdesignern Gertrude Jekyll tyckte inte om kul6ren
i tridgirden och manga av hennes samtida lisare delade hennes aversion
mot ”purplish-pink hue”( Winter 2000, s. 3).

Vem vander jag mig till?

Utifran fragan — vem 4r mina “peers” — ser jag tva mojliga slags intressen-
ter: de med intresse f6r firg och de med intresse for tridgard (tridgardsde-
sign). Den “optimala” ldsaren ir sjilvfallet den som bade ér intresserad av
firg och tridgard.

Till gruppen inom vetenskap och forskning har vi de aktérer som
undersoker tridgiard fran estetiska, funktionella och hortikulturella frage-
stillningar: landskapsarkitekter med inriktning mot vixtkomposition och
vegetationsbyggnad. Experter som arbetar med andra kunskapstyper dn
vetenskaplig kunskap, sa som Mattias Kaiser definierar begreppet (2000,
s. 156 ff.), dr tridgardsexperter och professionella praktiker som arbetar

med designrelaterade problem och vixtkomposition. En kommande viktig
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grupp dr de som ger sig in i det f6r akademin nya filtet: hantverksforsk-
ning.

Fler bor de vara vars intresse utgar fran ett personligt, och nog sa ofta
avancerat, tridgardsintresse. I forhallande till Matthias Kaisers kategori-
sering av kunskapsformer, handlar det om intressenter inom den folkliga
kunskapsformen. Hir finns ett stort, och misstinker jag, vixande intresse.
Ett tecken ér tridgardslitteraturen som ofta innehaller firgresonemang,
dven om de ir kortfattade. I fokus f6r det breda intresset stir en 6nskan
om rid och estetiska “recept”. Mitt mal i férhallande till denna grupp in-
tresserade dr att lyfta firgfragan fran tyckande till medvetet reflekterande.

De som jag emellertid i férsta hand har sett framfér mig som ldsare,
ar tridgardshantverkare under utbildning. Inom akademiska dmnen dr
avstandet mellan forskning och grundutbildning ofta lingt. Undervisning
och framstillning av undervisningsmaterial har inte samma meritvirde som
forskning. Men inom praktiska yrkesinriktade dmnen som handlar om att
undersoka yrkesutdvandets processer och procedurer borde forskning och
utbildning ligga nira varandra. Utbildning dr inte bara en viktig form for
spridning av forskningsresultat. I utbildningssituationen ligger ocksa stora
moéjligheter till f6rs6k och laborativt utvecklingsarbete. Det, enligt min upp-
fattning, viktigaste kriteriet for virderingen av uppsatsen dr ddrfor hur den
kan understédja samverkan mellan forskning och utbildning inom Tridgar-
dens hantverk och design och andra liknande utbildningar inom akademien
som berdr vegetationsgestaltning/ vixtkomposition.

Slutligen ser jag en sista intressentgrupp framfér mig. Undersdkningen
ingar, som tidigare nimnts, i den férséksverksamhet med hantverksin-
riktad forskarutbildning som Institutionen f6r kulturvard bedriver. Mitt
mal 1 detta avseende dr att undersékningen, inte minst de metodrelaterade
fragorna, skall vara med och befista hantverk som ett filt for akademiskt

férankrad forskning.

Tva ldsanvisningar:

1. Text och bilder handlar om metoder for att underséka och komponera
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med firg. Framstillningsformen av bade empiri i form av firger och teori i
form av resonemang och slutsatser om firgverkan kriver firger. Firgbilder-
na 6ver hur rabatter ser ut, hur de kan tolkas, analyseras och forindras skall
inte ldsas som illustrationer. I stora stycken dr dessa i stillet den menings-

birande huvudframstillningen. lakttagelser och slutsatser dr ”skrivna” med

firg som sprakligt redskap.

2. Pa samma sitt som skriftspraket forutsitter firdigheter bade 1 att skriva
och ldsa sa kriver bildspraket motsvarande kommunikationsfirdigheter.
Bilder dr redskap — de har redskapsfunktion. En del redskap dr exakta

och styrande. D4 ger de ocksa till stor del slutresultaten. Sa fungerar ofta
industriella processer och procedurer. Andra redskap ger mojligheter men,
for att moéjligheterna skall frigéras, krivs ett skickligt handlag. Sa verkar
processer och procedurer inom konst och hantverk. Firgbilder i allmén-
het och firgscheman 1 synnerhet dr redskap av detta senare slag. Bildens
meningsbirande framstar forst ndr den landat hos en i bildsprik liskunnig

mottagar c.
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|. 2 Metoden i denna undersdkning

Undersékningen handlar om firgbilder som redskap fér dokumentation,
analys och gestaltning av vixtmiljer utifrin den 6vergripande fragan: Hur
kan fargbilder av olika slag, i synnerbet schematiska, utformas och anvindas som
redskap for att undersika firg i tradgardar och vaxtmiljoer och bur kan firgbilder

anvandas som redskap i gestaltning av vaxitmiljoer?

Tillvigagangssittet (metoden) som anvints fOr att besvara frigan framgar

av “undersokningslinjen” som foljer.

Overgripande undersékningsfraga

-+ Firgbilderna dr himtade fran undervisningsmoment
erfarenhets-

i firg och vixtkomposition. Det empiriska materialet
underlag

bestar av:

* De egna forberedelserna till studie- och évningsupp-
gifter.

* Presentationerna av uppgifterna infér studenterna.

¢ Studenternas resultat.
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Kommentar till materialet: Ur underlaget har jag gjort ett urval mellan studen-
ters arbeten och egna forberedelser. Studentarbetena dr 6vningsuppgifter
och undersékningar himtade fran undervisningsmomenten i firg och
vaxtkomposition fran olika arskurser under dren 1999-2011. Jag har utgatt
fran det material som varit tillgingligt. Hade jag vetat att jag skulle komma
att anvinda studenternas Svningsuppgifter i en undersékning av detta slag,
hade uppgifterna genomforts pa ett delvis annorlunda sitt. Jag hade ocksa
dokumenterat dem systematiskt och gjort uppféljningar. Aven en praktisk
forutsittning dr forklarande: det var forst nyligen som firgkopiering i en
enkel form blev méjlig, Studenternas firgbilder dr ddrfor inte arkiverade.
Urvalet ger dirmed inte ett tillrdckligt underlag £6r en analys av det peda-
gogiska innehallet och av studenternas prestationer sisom representativa
tor den samlade studentprestationen. Men £6r undersékningsfragan har det
en underordnad betydelse eftersom den handlar om bilden som redskap

— som moijligt redskap. Om exemplen brister 1 representativitet for utbild-
ningen ar det siledes inte betydelsefullt. De egna arbetena motiveras av att
de tillkommit {61 att prova — som experiment — hur firgbilder kan anvindas

som undersékande redskap och metod.
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/. Deolika exemplen pi firgbilder dr sorterade efter 6v-
sortering ningarnas syfte och bildernas funktion. Tematiseringen r
en del av metoden och anpassad till undersékningsfragan
och bildar struktur for framstillningen av resultaten. (I
undervisningen genomférdes Gvningarna och undervis-
ningsmomenten delvis i en annan ordning,)
A. Grundldggande firgdvningar fairgbildens funktioner
Firglaborationer *  skirpa iakttagelseformigan
*  rikta uppmirksamheten
e  vara prévande
*  ge underlag till dialog och diskussion
Firglira ovanstiende och dirtill reflekterande genom att:
*  vara underlag fOr analyser av firgegenskaper och firgsammanhang
e stddja begreppsliggérande
Precisering av undersokningsfragan:
Fragan K———— Hur har bilder utformats och anvéints i de farglaborationer som
Ibeh'inldlzasl i denna uppsatsen baseras pd for att nd uppsatta funktionsmal?
kapitel 2.
B. Studier av vaxter och vaxtmiljoer fargbildens funktioner
Studier av arter * observerande (iakttagande och uppmirksammande)
) e dokumenterande (registrerande)
Studier av natur & landskap .
* tolkande (av intryck)
Studier av parker, tridgardar & rabatter * inspirerande (underlag till kompositioner)
* firgteoretiskt analysernade
e schematiska (reducerande och strategiska)
Precisering av undersékningsfrigan:
Fragan K———— Hur bar bilder utformats och anvints i de undersikningar av
Eae;iigldlza.‘; ! befintliga hortikulturella fargsituationer som uppsatsen baseras
S04 pd, for att na uppsatta funktionsmal?
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Fragan
behandlas i
kapitel 2.5.

Frdgan
behandlas i
kapitel 2.6.

undersékning i tre steg

C. Studier av trddgardslitteratur och dokument

Studier av litteratur

Studier av (historiska) dokument

Precisering av undersékningsfrigan:

K Hur bar bilder utformats och anvints i studier av tradgardslittera- Q

.2 Metoden i denna undersokning

fargbildens funktioner

*  provande (visualiserande)

¢ tolkande

* analyserande

ovanstaende och dartill:
e rekonstruerande

¢ schematiserande

tur och dokument for att visa och prova pdstdenden och rekonstru-

erande antaganden?

D. Komposition och gestaltning av vaxtmiljoer

Kompositionsévningar

Precisering av undersokningsfrigan:

K< Hur bar bilder utformats och anvints som redskap i komposition Q

fargbildens funktioner

*  provande (visualiserande)
* komponerande
e analyserande

e schematiserande (stragegiska)

och gestaltning av vaxtmiljoer for att na uppsatta mal?

beskrivning

Intentionskommentarer

efter-kommentarer

Intentioner med uppgifterna sa som jag

i efterhand minns dem.

Reflektioner nu ndr jag dels ser en hel-
het och dels vidgat mig genom lisning

och diskussion.

Resultat: Fargbilder av olika slag — sammanfattande modell.
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Ovningsuppgifterna beskrivs med syfte och genomférande.

| L Se kommentar pa

nasta sida
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Kommentar till reflektionsbegreppet

Tillvigagangssittet 1 understkningsschemat kan sammanfattas i uppstill-
ningen nedan, dir den senare formuleringen dr resultat av den forsta.

Undersékningen innebir:

reflektion Sver
metoder/redskap

metoder/redskap

for att komma till —8 > for reflektion

Uppstillt sa hir har begreppet reflektion dubbel betydelse (funktion). Det

utgor bade ingang och resultat. Dirfér foljande kommentar till schemat:

En forklaring till ordet reflektion i I/fustrerad svensk ordbok ir: »...begrundan,
betraktelse, eftersinnande, eftertanke, kontemplation, férsjunkande ...»
(Molde 1955, s. 1228). I ordets betydelse finns ocksa med att ndgot aterkas-
tas — speglas. Att reflekterar innebir att (pd ndgot) sitt ’se efter och tinka
efter” och att koppla samman évervigande och handling. Kunskap och re-
flektion hor alltsd samman, likasa reflektion och undersékning (forskning).

Filosofen Bengt Molander har férdjupat sig i denna del av kunskaps-
bildningen och undersékandet. Han utgir frin tvd bocker av Donald
Schon: The Reflective Practitioner: How Professionals Think in Action och Educa-
ting the Reflective Practitioner. Enbart av titlarna forstar man valet av forfattare.
Under kapitelrubriken ”Den reflekterande praktikern” (Molander 1996) ger
Molander en utfotlig beskrivning av hur Schon anvinder begreppet reflek-
tion men Molander framfér ocksd, som jag uppfattar det, en klargérande
invindning som leder till en distinktion. Det dr distinktionen jag vill lyfta
fram.

Schon utgir fran ordsammansittningen reflektion-i-handling. Molander
menar att Schéns sprakbruk dr missledande darfor att han inte gor skill-
nad pa det slags reflekterande som sker under tiden man dr i handling och
reflektioner 6ver handlingen, dvs nidr man tar »...ett steg tillbaka, for att
se och tinka Over sig sjilv och vad man g6, tor att fi perspektiv pa en

situation. Det man g6r och den situation man befinner sig i skall ”speglas”
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eller ’reflekteras” f6r en sjilvy. (Molander 1996, s. 143) For att komma till
Overviganden av det slaget menar Molander (och det dr ocksa min erfaren-
het) att man inte far vara upptagen av handlingen — man maste ha den pa
en viss distans.

Utifran Molanders resonemang kan tva reflektionsnivaer sirskiljas, re-
flektion 7 handling och reflektion dver handling (Molander menar, om jag
forstar honom ritt, att det Schon ligger i reflektion i handling ndrmast dr
att uppfatta som kunskap, det vill siga kunskap i handling). Eftersom den
undersokning jag utfort dr en metodundersokning ’pendlar’” den meto-
dologiskt sett mellan de tvd nivderna. Att réra sig mellan dem dr krdvande,
bland annat av den orsaken att det ena perspektivet forutsitter att man dr
i (eller ndra) sin handling medan det andra perspektivet kriver avstind. Jag
har f6rsékt att hantera det genom de tva reflektionstyperna: intentionskom-
mentarer och efter-kommentarer.

Nigot lingre fram i resonemanget skriver Molander:

Reflektion foérutsitter inte verbalisering, Verbalisering kan vara av nytta i
en reflektionsprocess. Ibland dr den till skada. Vi behéver ta spjarn mot
olika former av framstallning. Molander 1996, s. 144)

En f6r mig alternativ framstallningsform ér fextbilder. Avsikten ir att
”finga” perspektiv, vinkling, férlopp eller sammanhang genom att kombi-
nera bild och text. Exempel pa textbilder dr: Studentens vig fran natur till firg-
bild via iakttagande och dialog (se fig. 49 B) och [ dialog med naturen och den malade
bilden (se fig. 58). Genom uppbyggnaden — den grafiska formen — foérsoker
jag lyfta reflektionsaspekter som jag har svirt att se att enbart en text kan
driva fram och férmedla. Framstillningsformen 6ppnar f6r mojligheter
som inte finns i analytisk text. Bilder kan emellertid kriva ett betydande
matt av tolkning varfor det inte dr svart att se svagheten med att stédja och
ta spjarn mot bilden som framstillningsmedel. Men bilderna utgdr trots det

ett forsok att nd reflektionsdjup som inte gatt med verbala resonemang.



2.| Férgldra, farglaborationer och fargbilder

2.1 Fargldra, farglaborationer och fargbilder

"Den dversikt dver fargvalsmdjligheter som farglaran presenterar, ger fargsattaren en
stirre sdkerhet, en kansla av kontroll dver arbetet, underlattar for honom att realisera
de intentioner som ges av hans fantasi och skapande formaga.” (Johansson 1965, s.
65)

Materialet i detta kapitel dr brokigt och speglar genom exempel och 6vning-
ar hur bildtyper kan utformas och anvindas i samband med firglira och
vaxtkomposition. Med vilken typ av firgbilder kan man lira ut firglirans
grunder kopplade till vixtkomposition, bilder som skall vara till hjilp f6r
den enskilda studenten att fa ”en kinsla av kontroll” Gver det egna arbetet?
Det inledande citatet dr skrivet av firgforskaren Tryggve Johansson (1905-
1960) som utvecklade fiargbeskrivningssittet ”Det naturliga fargsystemet”,
som ocksd dr en kompositionsteori (1965, s. 13).

Forskare och konstndrer har undersékt farg och utvecklat egenskapsbe-
grepp, format figurer och system for att beskriva firgers inbordes ordning
och for dess olika anvindningsomriden. De har tagit fram system som
utgdr fran pigmenten och dess blandningar och system som utgar fran vad
vi ser. En sirstillning intar Johan Wolfgang von Goethe (1749-1832) som
med sin firglira Goethes firglira behandlar bade upplevelse och pigmentens
kemiska byggnad (Olsson 2004, s. 60). En sirstillning intog dven Michel
Chevreul (1786-1889) med sin firglira The Principles of Harmony and Contrast
of Colours (1854) om simultankontrasten som optiskt fenomen. Estetiska
targliror eller konstnirliga fargsystem utarbetades av bland andra Albert
Munsell (1858-1918), Josef Albers (1888-1976) och Johannes Itten (1888-
1967).
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I grova drag férekommer det tvd utgangspunkter i undervisning i farg-
lira. Den ena bérjar 1 perceptionen, dir firger identifieras utifran upplevel-
sen av det man ser. Ett exempel 4r ”Det naturliga fargsystemet”. Den andra
utgar fran firgliror, dér syftet dr att ge en generell ordning f6r hur man
systematiserat firg: »Genom att ge firgerna bestimda beteckningar och
placeringar i grafiska former, i diagram eller skalor 4r avsikten att underlitta
entydig kommunikation om firgy. (Olsson 2004, s. 57) I firgliror resonerar
man om det man ser med hjilp av firgbegrepp.

I utbildningen pd Dacapo anvinde vi oss huvudsakligen av Johannes
Ittens och Josef Albers fargliror. Ittens farglira Farg och fargupplevelse (1971)
bygger pa en tolvdelad firgcirkel. I den 4r spektralfirgerna ordnade s, att
sliktskap mellan firger ligger intill varandra och kontraster mitt emot (se
Appendix Firgbegrepp fig. 4). Utifrin Ittens fyra firgfigurer — firgcirkeln,
kvantitetscirkeln, firgstjarnan och firgklotet — var syftet att introducera ett
system fOr att beskriva firg, komponera med firg och att analysera en firg-
kompositions uppbyggnad. Josef Albers har i sin farglira A/lbers firglira: om
Jargers inverkan pa varandra (1982) ett betraktelsesitt som mer narmar sig det
forra, utgangspunkten i perceptionen. Hans idé om firgkomposition skiljer
sig fran Ittens genom att studenten sjilv skall soka svar utifrin de uppgifter
hon stills infér och inte fran en begreppsapparat. I Albers firglira redo-
gOrs fOr ett experimentellt sitt att studera firg,

I undervisningen ingick firgbilden som ett sjalvklart redskap i sam-
band med studier i farglira, i att férmedla firgforstielse och uttrycka sig
1 farg. Nagot alternativt redskap var det aldrig tal om. Firgens utseende
kridvde resonemang om firg med firg i bilder och genomférdes som siadana
1 farglaborationer. Vi bérjade med att bekanta oss med firgbilden som stu-
dieform. Studenterna fick lira sig firgblandning och collageteknik, hantera
firgat papper, eller annat firgat material, fr att géra bilder som det gick
att samtala om. F6r dem som inte hade férkunskaper i firg, firgteori eller
firgsystem var det nédvindigt att borja med sa tydliga och enkla uppgifter
som moijligt. Formen visade sig da vara viktig. En firg kan inte skiljas fran

en annan utan yttre formavgrinsning. Vi prévade att arbeta i fri form, som
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studenterna valde efter eget skaplynne (fig. 9, 10). Men eftersom formen i
hég grad paverkar det innehallsmissiga kom diskussionerna att handla om
det forestillande i stillet f6r det som var avsikten: firgen och dess uttryck.
Vi valde att i férsta hand arbeta med kvadraten, beroende pd att den som
form dr balanserad och inte uttrycker nagot utdver sig sjilv, sivida inte
dess inre struktur beaktas (Arnheim 1974, ss. 12-14). Den dr symmetriskt
uppbyged, har ingen riktning, dr varken vilande eller stiende. Sambanden
mellan dess inre och yttre form ér klara. Lika dana kvadrater sammanfo-
gade till en helhet bildar en nonfigurativ figur. Applicerad med firg kallas

den i uppsatsen {Or nonfignrativ firgbild. Jag var paverkad av Ittens firglira
dir illustrationerna till hans kontrastbegrepp till 6vervigande del bestar av
kvadrater, det vill siga nonfigurativa firgbilder. Att férmedla nagot, en idé,
en hindelse eller en stimning med hjilp av firgade kvadrater blev i bérjan
en utmaning for studenterna. Kvadraterna (rutorna) inférlivades efter hand
som ett redskap (fig. 8) dven om vissa studenter hade svarigheter att forlika
sig med en strikt och bunden firgbild av kvadrater.

I detta kapitel ges exempel pa Gvningar och laborationer redovisade
som firgbilder. Firgliran, frimst Johnnes Ittens, utgjorde den gemensam-
ma referensen mot vilken Svningsuppgifterna konstruerades och diskutera-
des. I Appendix Firgbegrepp presenteras, som underlag f6r framstillningen,
Ittens fargbegrepp och firgtyper.

Som ett introduktionsmoment fick studenterna bygga ett litet objekt
(stilleben) pa en bottenplatta i silkboard (10x14 cm) med hjilp av ndgra
(sma) tindsticksaskar, sockerbitar och tindstickor. Objektet firgsattes efter
ndgon av Ittens firgkontraster. Direfter mélades det av pa papper. Orsa-
ken till denna inledning 1 form var att firgstudierna skulle ha en koppling
till volym — det rumsliga sammanhanget. Studenten skulle frin bérjan
bli medveten om att firg och volym samverkade. Emellertid utvecklade
vi efter hand en annan strategi dir form- och firgstudierna till en borjan
separerades. Orsaken var den frustration en del studenter upplevde nir de
inte fick uttrycka sig fritt i vare sig form eller firg. Vi 6vergick darfor till

uppgifter som borjade i individens egna erfarenheter av att se och handskas
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med firg. Dessa inledande uppgifter gick ut pa att gora sig medveten om
hur man ordnade sin personliga firgverklighet och pa vilket sitt den kunde
formedlas verbalt och med hjilp av firgbilder. Det skedde genom labora-
tiva firg- och kompositionsévningar. Med fiargpennor, gouachefirger eller
firgat papper tilldelades studenterna uppgifter av bade undersékande och
uttryckande karaktdr. Malet var, att var och en skulle tilligna sig medveten-
het om hur firger ser ut bade som enskilda kulértoner och sammansatta
till firgackord, och att firg dr personligt och nigot man kan trina sig i att
fordjupa bade genom att se aktivt och uttrycka det sedda i handling. Med
andra ord: det handlade om att utveckla en kinslighet for firg. Det skedde
genom iakttagande, atergivande och genom jimférande av firgbilder.

Som betraktare ser vi firger. I var vardag behéver vi inte veta hur man
verbalt bendimner dem eller vilka pigment firgerna innehéller. Men, skall
man identifiera firg, besvara fraigor om firg och komponera med firg,
maste man handskas med firg och arbeta med den aktivt. Med firgteorins
hjalp kan vi skapa firgackord och kompositioner som samverkar utifran
estetiska kategorier som harmoniskt eller disharmoniskt, expressivt eller

impressivt.

Introducerande farglaborationer

Josef Albers skriver »... det dr svirt, om inte omdjligt, att komma ihdg
bestimda firger». (Albers 1982, s. 15) Han exemplifierar med firgen pa
ett specifikt féremal: Coca-Cola burken. Han bad sina studenter att bland
en mingd olika réda fargprover plocka ut firgen pa sin minnesbild. Trots
att studenterna sett fargen pa burken otaliga ganger, visade de upp olika
rédtirgade papperslappar beroende pé vars och ens visuella firgminne.
Aven vi anvinde oss av detta experiment. Bland olikfirgade réda pappers-
ark valde studenterna ut den réda firg som f6r var och en var den ritta,
den av sin egen minnesbild. Vid en jaimfoérelse visade uppfattningarna om
den rdda firgen pa Coca-Cola burken stor spridning. Det har med erfa-
renhet och forestillning att gora. Erfarenhet dock, ger inte nédvindigtvis

en medvetenhet om hur den réda firgen ser ut, om den dr r6d eller r6d-
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Fig. 6. En farg har manga ansikten. Collage.
Studentarbete.

orange, blaaktigt r6d, mork eller ljus. Det ér helt enkelt svart att Gver tid
komma ihdg en bestdmd firg. Forestillningen om firgen pa burken ger en
idé om dess specifika firgton. Denna gir att resonera om i och med de i

firg formulerade pastiendena.

En firg har manga ansikten (fig. 6)

Blatt vet alla vad det dr f6r en firg. Men bendmningen blétt 4r ingen precis
beskrivning av kulértonen. Blatt finns i ett brett spektrum fran rédaktigt
blatt 6ver violett till gronaktigt blatt. Det férekommer olika ljusblé, mel-
lanbla och morkbld firger. Begreppet blitt dr en samlingsbendmning f6r en
nirmast odndlig mingd olika bla firger och nyanser. Det dr foljaktligen ett
verbalt problem férknippat med att beskriva firg, Fér studenterna var det
nédvindigt att lira sig behdrska visuella och verbala redskap for att beskriva

firg, eftersom firgbestimning ér det forsta problemet man stélls infér nir
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«—riktning ———

vilande rektangel

liggande utstrackt

Fig. 7. Farger som mer eller mindre paminner om blatt, undan-
taget den gra firgen, som snarare drar at varmt gronaktigt gratt.
Collage. Studentarbete.

stdende rektangel

man skall tala om en sirskild firg. I fig. 6 visas sex olika bla firger mot en
vit respektive mork bla bakgrund. Mot vitt framtrider de bla som mérkare
och mot blatt som ljusare. De olika bla visar sig relativt tydligt mot bla bak-

grund. Mot vit tenderar sirskilt de morkare bla att likna varandra i valér.

Féirger som mer eller mindre paminner om blatt (fig. 7)

Ett antal olika bla firger i olika valérer dr sammanstillda till en nonfigurativ
tirgbild som ocksa dr en komposition. I denna, och motsvarande upp-
gifter i firgskalan, provade studenterna grinsen for blitt, tinjde den mot
blaaktigt violett eller gronaktigt blitt, ljust eller morkt, ndgot som visade

sig vid jimforelse. Avsikten var att lira sig olika bendmningar f6r blitt och
att skilja pa en privat association och en tolkning de, i varje fall mer eller
mindre, kunde vara 6verens om. De karaktiriserade firgegenskaperna gick
att fora samtal om utan kunskap om vare sig fargteori eller firgsystem. De
rena bl firgerna kunde sorteras i en grupp, de blavioletta i en annan och

de gronaktigt bla i en tredje o.s.v. Kompositionen i fig. 7 bestar av rektang-
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stabil

Fig. 8. Hemligt tema/Kommunikation utan ord. Collage.
Studentarbete. instabil

lar i olika storlek. De 4r ordnade i sex horisontella band eller nivder. Den
fjirde nivan underifran innehéller en gra firg som i sammanhanget far en

varm gron ton beroende pa omgivningens firger (jfr fig. 15).

Hemligt tema eller kommunikation utan ord (fig. 8)

Niista steg i anvindningen av nyvunnen firgkunskap blev att komponera

en bild utifrin ett personligt och hemligt tema. Det skedde med hjilp av
firgade kvadrater. Studenten skulle uttrycka ndgot, en hindelse eller en
berittelse med hjilp av firgade papperslappar. Resultaten diskuterades. Vi
resonerade om vad bilderna férmedlade och om problematiken att bade
férmedla och tyda en berittelse utifrdn en nonfigurativ komposition. Vi
undvek figurativa kompositioner eftersom man dir, 1 betraktandet av det

forestillande, far associationer som kan leda bort fran firgen. Vi prévade

att tyda nidgot genom att enbart iaktta firgen. I figuren dr pappersbitarna

klippta ur ett magasin vilket ger ytor av olika textur och karaktir. Dessa kan

leda bort fran sjilva firgen och ge associationer till torrhet, sprodhet, sand

med flera. Fig. 10. Den fulaste firgen ar bla. Collage. Studentarbete.
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Som framgir av figurerna 7 och 8 dr den yttre formen inte kvadratisk
utan rektangulir. Studenter tolkar och genomfér uppgifter pd olika sitt. 1
fig. 7 var uppgiften att urskilja olika bld firger. Pa grund av bildens struk-
turella uppbyggnad kunde vi ocksa tala om vad den innebar £6r upplevel-
sen som helhet. Figuren dr inte komponerad av kvadrater utan liggande
rektanglar. En rektangel har ett annat uttryck dn en kvadrat. Den liggande
rektangeln dr vilande. Dess riktning gar at tvd héll. Den stiende dr uppritt.
Aven upplevelsen av kvadraten 4ndras beroende pi om den vilar med ena

sidan mot underlaget eller om den star pa skra.

Den fulaste firgen (fig. 9 & 10)

I ytterligare ndgra berittande” uppgifter uppmuntrades studenterna att
anvinda abstrakta former. Aven i en abstrakt bild dr formen avgdrande

f6r hur berittandet uttrycks. Studenterna 6vade sig i att uttrycka sig i firg
kring exemplet den “fulaste firgen”, den de hyste stérst motvilja mot. Den
komponerades med ett fatal andra firger. Problem som vi diskuterade i
sammanhanget var hur pass vil det férmedlade budskapet gick fram, hur
formen paverkade firgen och vad formen innebar f6r bildens karaktir och
uttryck.

Orange: Kompositionen i figur 9 innehéller mest varma farger. Av 25
ytor dr sex orange, tre réda, tva morkare réda, en brun och tvd bla. Tio
filt innehaller tio olika gula firger. Rott forstirker orange, samtidigt som
rétt har en dimpande och tillbakahallande effekt genom sin wdttnad. De
konvexa formerna viller ut 6ver bilden och maximerar det varma uttrycket.
Komplementfirgen blatt férstirker orange som tycks bli annu varmare.
Kompositionen blir 6verhettad och expressiv.

Bla: Olika bla firger och gulaktiga till brunaktiga avléser varandra i
horisontella filt (fig. 10). Den avsedda fula bld kan snarare upplevas som
vacker och harmonisk genom den férhallandevis balanserande komple-
mentkontrasten. Didrmed blir uttrycket vilande.

Kommentar: 1 skissandet av den ”fula firgen” infinner sig i var percep-

tion en férvandling 6ver tid. I bearbetningen sker en estetisk acceptans. En
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Fig. I'l. Grondvningar. Collage. Studentarbete.

e Bifle b

Fig. 12. "Kompositionsremsa”’. Grénévningar. Collage. Studentarbete.

ful firg sitts mer eller mindre medvetet in i ett firgsammanhang som ger
den mening i helheten. Firger och/eller former liggs till och bidrar till en
balanserad och harmonisk komposition eller, pa motsvarande sitt, forstir-
ker det fula till att bli en oskén helhet. Det bekanta fir en ny mening i det
nya sammanhanget. Dir, 1 det konkreta arbetet, sker samtalet om firg.

Grindvningar (fig. 11 & 12)

Olika grona firger (fig. 11) mot gront respektive vitt underlag visar att

grona farger mot vitt ger fargbilden en grafisk karaktir. De grona kulSrernas

olikheter framtrider tydligare mot en grén bakgrund dn mot en vit.
Kompositionsremsan med tvd grona kulérer mot vit bakgrund

(fig.:12) dr ett forsOk att med ett begrinsat antal grona firger och former

astadkomma rytm. Studenterna laborerade med begreppet rytm sa som det

beskrivs i uppslagsboken:

Rytm (... eg. riktigt férhallande, mitt) kallas i hvarje enskilt afmitt
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forhallande mellan de sirskilda delarna inom ett helt... eller en vilbehag
alstrande upprepning af hvarandra liknande led, som hvart och ett bestar
af inbordes olikartade enskildheter. (Nordisk familjebok 1904. spalt 4)

Rytmen dr en anvindbar formegenskap i langa planteringar. Rytmen kan
besta, som hir, av ett begrinsat antal former och firger i en rapport, eller
en sekvens som upprepas.

Kommentar: Gron firg har en sjilvklar plats i var miljo. Att med hjilp
av olika pigment och tekniker dterge grona firger pa vitt eller firgat pap-
per bidrog till en diskussion om hur dessa firger ser ut och upplevs. Ar de
varma eller kalla, gulaktigt eller blaaktigt grona, eller dr de ljusa eller morka
i térhallande till varandra eller mot den bakgrund de visas? Fragor och svar
ledde fram till en storre férstaelse om en firgs utseende i férhéllande till
en annan. I diskussionerna formulerade studenterna sig om firg, och med
hjilp av firgévningar, kopplade till firgteoretiska begrepp, kunde de enas

om en viss samsyn.

Laborationer i "ren fargldra”

Genom ett firgteoretiskt stéd skulle vi, studenter och lirare, komma
nirmare firgen som kompositionsredskap 4n vad den vardagliga fargkun-
skapen medger, den som vi i mer eller mindre utvecklad grad bir med oss.
Det kunde méjligen inspirera till ett nydanande arbetssitt inom vixtkom-
position, ett ur firgsynpunkt mer avancerat. Studenterna skulle bli med-
vetna om, som nimnts tidigare, att de med hjilp av Johannes Ittens figurer
(firgcirkeln, kvantitetscirkeln, firgstjrnan, fargklotet) erévrade redskap att
beskriva firgspektrum, och vidare att komponera med firg och att analy-
sera en fargkompositions uppbyggnad. De skulle ta sig an detta metodolo-
giskt genom att stilla sig fragorna: hur édr firgcirkeln uppbyggd och vilken
ar dess inneb6rd?

1 fairgcirkeln belyser Itten firgernas sliktskap och kontraster (se Appen-
dix Fargbegrepp). 1 figuren kvantitetscirkeln askadliggors firgernas harmoniska
proportionsférhallande 1 relation till dessas ljushet. I figuren fargstidrnan
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Fig. I 3. Kvalitetskontrast. Gouache. Studentarbete.

Fig. 14 A) Ljushetslika firger. Gouache. Studentarbete. B) Bearbetad till "ndstan” ljushetslika
farger

A B.
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Fig. I5. Fargens relativitet. Collage. Studentarbete.

ligger han till svart och vitt och visar didrmed pa firgernas valorer (ljus-
het och mittnad) i1 parallella “tonvirdesplan”. 1 fargklotet binds firgcirkeln
och firgstjarnan ihop till en rumslig figur — firgkroppen — som visar hur

primirfirgerna och dessas blandning med svart och vitt 4r sammanlinkade.

Kvalitetskontrast. "Rott plus svart och vitt” (fig. 13)

Uppgiften bestod i att bdde lira sig firgblandning med gouachefirger och
uppticka att en kul6rton uppblandad med svart eller vitt, eller bade och,
ger upphov till ett mer eller mindre obegrinsat antal valorer. Gouache-
tirgen dr dessutom ett medel att uppticka subtila f6rindringar i kuléren ge-
nom att det sker en kulértonforskjutning vid inblandningen av svart och/
eller vitt. Det betyder att en klar r6d firg kan anta en gulaktig eller blaaktig

firgton beroende pa vilket svart pigment som anvinds vid firgblandningen.

Ljushetslika firger (fig. 14 A & B)

Laborationen handlade om svarigheten att blanda till firgerna pd ett sddant
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Fig. 16. Kall-varmkontrast. Fargkomposition. Gouache. Studentarbete.

sdtt att samtliga blir lika ljusa (fig.14 A och B). I A finns ett antal olika
gronbld och graaktigt gréna firger. Nagra dr gulaktiga. En del ir morkare,
andra ljusare. Vid reducering av de ljusaste och morkaste tonerna i B, bildar
de 6vriga firgerna en jimnare yta — en “kropp” — eftersom samtliga farger
befinner sig pd samma plan.

Materialkonmmentar: Vid systematiska undersékningar av firg dr det
limpligt att anvinda olika slags firgade papper. Man slipper blanda till
firg, och man har framfér allt »... mojlighet att upprepade ganger anvinda
precis samma firg utan minsta férindring i ton, nyans, eller ytkvalitets.
(Albers 1982, s. 18) Med ett enhetligt laborationsmaterial kan man upprepa
forséken utan stérande fordndringar som till exempel att fa till den exakta
firgblandningen. Att i motsvarande undersékningar anvinda gouachefirger
ger, genom svirigheten att fi till den exakta kulértonen, en annan dimen-
sion. Bilden blir malerisk genom de subtila variationer som uppstar, sirskilt
i borjan, nidr man lir sig firgblandningar. Man fir upp 6gonen f6r sma
forindringar i kuléren (kulértonférskjutningar) och variationer 1 valéren.
Dessa kan bidra till 6verraskningar att ga vidare med och f6rfina i till exem-

pel komposition med vixter.

Firgens relativiter (fig. 15)

Joset Albers har mig veterligen myntat begreppet firgens relativitet. Fe-
nomenet innebir att firger paverkas av varandra och far olika utseenden
beroende pa omgivningens firger. (Albers 1982, s. 28) 1 6vningsuppgiften
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”Tre farger blir fyra” uppmanades studenterna att placera tva rektanglar i
samma firg och storlek mot olikfirgade bakgrunder. Det ér viktigt i sam-
manhanget att zzttfargen inte ar alltfor liten 1 férhallande till dess omfilt sa att
det gar att uppfatta firgférindringen tydligt. Studenterna upptickte att den
grona firgen dndrade utseende beroende pd mot vilken bakgrundsfirg den
visades. I figur 15 ser vi att mot gul bakgrund blir den gréna firgen bldak-
tigt grén och mot bla bakgrund blir den gulaktig. Valéren uppfattas ljusare
mot bld bakgrund och mérkare mot gul.

Kall-varmkontrast (fig. 16)
I fargcirkeln ligger rédorange och bliagront mitt emot varandra, kall-varm-

kontrastens bida poler.

Rédorange dr den varmaste och blagront den kallaste fargen. Firgerna
gult, gulorange, orange, rédorange, r6tt och rédviolett betecknas i allmén-

het som varma, och gulgrént, gront, blagront, blatt, blaviolett och violett

betecknas som kalla firger. (Itten 1971, s. 45)

Fig. 17. Komposition i sex valorsteg. Gouache. Studentarbete.
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A B.
Fig. 18. Ljushetskontrast. Balans. Collage. Jessica Baggeryd.

Grinsdragningen ar relativ eftersom fargerna mellan de bada polerna alltid
gransar till andra firger som i sin tur paverkar kall-varmkontrasten. Jimfor
figur 15 ddr samma grona firg blir varmare mot den bld bakgrunden och
kallare mot den gula.

I figur 16 bygger kall-varmkontrasten pa, 4 ena sidan blatt och 4 andra
sidan rédorange, orange, gult och brunt. Aven den gréna firgen far en

varm ton mot den bld bakgrunden.

Ljushetskontrast (fig. 17 & 18)

»Det finns bara en maximal svart firg och bara en maximal vit, men det
finns ndstan ett odndligt antal ljusa och morka gritoner, som kan framstil-
las i en kontinuerlig tonskala mellan svart och vitt. (Itten 1971, s. 37) For
att utveckla sin kinslighet for olika gratoner, det vill siga valdrskillnaderna
mellan svart och vitt malade studenterna valdrskalor (se fig. 3 Appendix
Firgbegrepp). Ur dessa valdes sedan ett antal griatoner plus svart och vitt som
sammanstilldes till nonfigurativa kompositioner 1 ljushetskontrast (fig. 17).
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Syftet var att undersoka skillnader och likheter i valér genom att stélla sam-
man olika ”valérnivder”. Figuren innehaller sex nivaer vilka har fordelats pa
ett sadant sitt att kontrasten mellan morkt och ljust modifieras av atmins-
tone fyra grd valorsteg.

Annorlunda forhaller det sig i figurerna 18 A och B, vilka bada har en
likadan formuppbyggnad. Dir dr det inte lingre graskalan som anvints
utan blatt, brunt och vitt. Syftet med den slags uppgift var att undersoka
forindringar i uttryck beroende pa en omkastning av firger pa respektive
ytor och att astadkomma en balanserad komposition.

Den inre formen dndrar uttryck vid byte av firg pd respektive fargfilt.
De vita ytorna i A forstirker bildens uppatgaende zick-zack rorelse, men
hills samtidigt tillbaka av den tvéfirgade cirkeln. I B dr rérelsen obefintlig,

Dar rdder snarare en stillsam balans.

Hortikulturell reflektion: 1 en vixtkomposition som innehaller olika kulSrer
och vitt har vita blommor en tendens att separera firgerna (Hobhouse
2001, s. 62). Om vi férvandlar omride A till en ’bild” med vixter skulle det
vita straket medverka till att antingen sepatera de bada 6vriga storre firgfil-
ten fran varandra eller binda thop dem beroende pa om vitheten dr blaak-
tigt, gulaktigt eller gronaktigt vit. I B skulle vita blommor kunna uppfattas
som isolerade Gar. Landskapsarkitekt Eva Gustavsson skriver:

... vita blommor i klump drar till sig mer uppmirksamhet 4n till och med
lysande réda firger. Synintrycken av vita blommor kan ibland jimféras
med 6gats reaktion pd kvardrojande snéflidckar i virsolen. Med en medve-
ten anvindning av vita inslag har man dock méjlighet att paverka balans
och proportioner i en komposition. (Gustavsson 1993, s. 63)

Figurerna 18 A och B dr exempel pa hur en student tagit sig an att i form
och firg komponera en sammansatt bild som gar att Gversitta till vixtkom-

position eller resonera om i samband med vixtkomposition.
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Hortikulturella fargdvningar

Hortikulturella firgévningar var uppgifter som, férdelade 6ver hela ut-
bildningstiden, innebar att efter hand na en alltmer komplex forstaelse for
vixters firger och vixters inre form och habitus. Vixtkomposition var ett
omfattande dmne i utbildningen och didrmed nagot studenterna skulle bli
kunniga i att hantera och omsitta. Det gillde att lista ut méjliga och funk-
tionella redskap som i ett kommande yrkesliv kunde omsittas i rabatter och
planteringar.

Exempel pa hortikulturella firgdvningar var studier av perenner och
lignoser. De byggdes upp fran enkla 6vningar till mer sammansatta. Stu-

denterna gjorde i tur och ordning firg- och formanalyser av:

* enskilda blommor (kronblad, pistill, stindare, foder) (fig 19)
* enskilda vixter (se Kapitel 2.3 och 2.4)
e endel av en vixtkomposition (se Kapitel 2.4)

e férdjupningsarbete inom vixtkunskap och vixtkomposition (fig. 25)

Nedan visas bildexempel pa hur vi tog oss an studier i firg och firglira
och exempel pa skillnaden i uttryck i arbetet med pigmentfirgsblandningar
respektive collage.

I ett gestaltande arbete har tiden betydelse. Det tar tid att erGvra erfa-
renhetsbaserad kunskap om firg och integrera den med den egna person-
ligheten. Inom tridgardsprogrammets estetiska del fanns det utrymme fo6r
endast ndgra veckors grundldggande fargstudier. Det gillde att vara effektiv
i valet av bade dvningsuppgifter och tillimpningsuppgifter. De bilder som

anvindes i uppgifterna var av olika slag:

* nonfigurativa (t.ex. "Hemligt tema”, fig. 8)

e abstrakta (t.ex. ”Den fulaste firgen”, fig. 9, 10)
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Fig. 19. Farganalys av en blomma, Kalanchoe blossfeldiana (vareld) dar de utvalda fargerna ar
ordnade till en fargkomposition. Studentarbete.

Farganalys av en enskild blomma (tig.19)

Studenterna forsokte illustrera en enskild blommas kul6rer (hyllet med fo-
derblad, kronblad, standare och pistill) och uppskatta dess proportionerli-
ga forhallande genom att mala av dem (fig. 19). Firgerna analyserades. Det
ingick i uppgiften att bearbeta analysen genom att ”féra” den vidare till en
abstrakt komposition dir blommans firger var proportionellt férdelade.
En fraga att diskutera blev dirmed Johannes Ittens begrepp kvantitetskon-
trast. Farganalys av en enskild blomma var bade en 6vning i firgseende,

firglira och firgkomposition.

Hortikulturell tillimpning av fyra firgkontraster

Firgteorin dr det analytiska redskapet som lyfter firgbilder och komposi-
tioner 1 firg 6ver personlig smak, tyckande och intuitiv begavning. Hir f61-
jer exempel pa kompositionsmoment och laborationer/analyser av vixters

firger i relation till farglirans egenskapsbegrepp.

Firgens egen-kontrast (fig. 20): Johannes Itten skriver om firgens egen-

kontrast att den 4r brokig och hégljudd (Itten s. 34). Man kan anvinda

41

silverg

pll-blad

Fig. 20. "Den hysteriska". Bilden visar fargens-egenkontrast hdmtad ur examensarbete:
"Fargkombinationer med perenner”. Louise Karlsson 2006. | A) visas kuldrerna. Gouache. |
B) antyds perenner knutna till respektive farg, illustrerad i svart-vitt.
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alla firger i sin renaste lyskraft, men dven alla de firger som skiljer sig frin
torsta ordningens tre firger. Intensiteten avtar ju lingre bort frin forsta
ordningens firger man befinner sig (Itten 1971, s. 34). Vi tolkade Itten sd
att han med firgens egen-kontrast avsig att man kan anvinda alla kul6rer
och dess valérer i en komposition. Viljer man firger ur férsta ordningen
karaktiriseras kompositionen av samklang genom att samtliga farger dr
rena och intensiva. Komponeras dessa med andra ordningens blandfirger
innebir det en kontrast. I figur 20 har Louise Karlsson gett forslag till en

rabatt i firgens egenkontrast. Hon skriver:

Denna kontrast finner man frimst mellan forsta ordningens farger det
vill sdga veronikans bla, gullrisets gula och réllikans réda kul6r. (Karlsson
2006, s. 11)

De ljusa firgerna i forslaget tillhor finnslide, silverax och ulleternell.

Ljushetskontrast (fig. 21): 1 de efterféljande studierna i firg och vixtkom-
position uppmirksammades ljushetskontrasten ytterligare genom Gvning
och tillimpning med vixter. | figuren visas ett exempel pd vixter i bld och
blavioletta firger dir storst kontrast rader mellan Iris "Black Dragon’ och Iris
Silverado’. Valormassigt diaremellan ligger Aster amellus "Breslan’ (brittsoma-
raster) och Veronica spicata (axveronica).

1 vixtkombinationen antyds dessutom ett monokromt firgschema, det

vill sdga en (huvud) firg vid sidan av gront bladverk.

Komplementkontrast (fig. 22): 1 momentet “Firganalys av en enskild blomma”
anvindes en fysisk blomma som underlag f6r analysen. Studenterna upp-
muntrades dven att studera vixters firgkontraster 1 fotografier. Blomman
hos Pulsatilla patens (nipsippa) innehéller kontrasten komplementfirgerna
gult och violett. Fran fotografiet kan olika violetta och gula (till gulbruna)
firger stillas samman till ett fargregister med hjilp av datorverktyget
pipetten. Beroende pa kronbladens genomskinlighet och det (i fotografiet)

nirvarande solljuset gir det att fi fram ett stort antal violetta kulértoner.
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o
o ) Aster amellus ‘Breslau’

g Hidcote Blue’

Fig. 2 1. Ljushetskontrast. Fargschema utformat som fotomontage.Véxterna ingar i perenn-
planteringen "Himmel och hav"”, anlagd som examensarbete av Engla Sundberg 2008 |
Mariestad.

Hir dr urvalet begrinsat till fyra.

Kualitetskontrast (fig. 23 och 24): Den kontrast mellan firger som ir olika i
renhetsgrad, klarhetsgrad eller firgstyrkegrad kallar Johannes Itten kva-
litetskontrast (1971, s. 55). Det dr motsatsen mellan klara (Iysande) och

oklara (dova) firger. Itten siger:

Om vi i en komposition vill lita den rena kvalitetskontrasten komma till
utryck, maste vi blanda den oklara firgen ur samma firg som den lysande,
dvs. klart r6tt maste std mot det dovt r6da, lysande blatt mot den oklara
bla firgtonen. (Itten 1971, s. 58) [/ exempel fig, 13]

Man “far” alltsa inte stilla klart r6tt mot en oklar bla. I sa fall kommer kva-
litetskontrasten att Gvertonas av andra kontrastverkningar. I figur 23 dr en

relativt klar gul stilld mot en mer dimpad (med vitt). I figur 22 ér en klar
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5,

Fig. 22. Pulsatilla patens. Registrerade komplementfdrger. Foto: Jonas Bengtsson.

violett stilld mot oklara, varav tva dr dimpade med vitt och en med r6tt.
Fo6r malaren (konstniren som arbetar med pigmentblandning) 4r denna
kontrast viktig om avsikten dr att uppnd en stillsam och lugn firgverkan.
For en tridgardskonstnir dr det svart att genomfora kontrasten konse-
kvent, eftersom en réd firgton pa blomman hos en art inte liknar ndgon
annans, 4n mindre i en ljusare eller mérkare variant. Samtidigt ger kontras-
ten — friare tolkad — en méjlighet till sublima kombinationer i till exempel
rétt, om man tilldter sig att kombinera olika réda firger i olika ljushet och
morkhet (renhet) med gratt och till exempel orange och gult (fig. 23, 25 C).
Itten illustrerar kvalitetskontrasten med fyra exempel som vart och ett
innehaller en ren firgton med respektive 6vergingar till gratt. Direfter ger
han exempel pa hur han sett kontrasten 1 Henri Matisse malning ”Pianot”
som innehdller fem oklara firger (rosa, blatt, gront, brunt, orange), gratt,

svart och vitt, men ingen klar. (Itten 1979, s. 101)

Ytterligare fargbilder knutna till hortikultur

I ett férdjupningsarbete med vixtbilder prévade studenten Elin Andersson

Simson att géra monsterkompositioner (fig. 25 A-C). Forebilder var vixter
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Fig. 23. Bilden &r ett f6rsok att dterge kvalitetskontrast i landskapet. Motivet dr hdmtat fran

Olands Alvar: De registrerade firgtonerna ar gult, gratt, blaviolett, rédviolett och gront i
gradvis oklara farger mot gratt. Akvarell. N. Nilsson.

i

hon studerat och arbetat med under en praktikperiod i ”Karoo Desert
National Botanical Garden” i Sydafrika. (Andersson Simson 2010) Syftet
var tvifaldigt, att analysera vixtens karaktiristiska former och firger och
bearbeta dessa till dekorativa monster. Det var ett forsok att med vixten
som grund komma fram till det karaktiristiska och genom reduktion och
forenkling na fram till ett monster.

Redskapet som anvindes var cirkeln. Den blev den sammanhallande
grundformen i undersékningen. Genom cirkeln och dess variationer i
storlek och firg och olika cirkelsegment provade studenten att finga en
vixts uttryck och karaktir. Firgerna utgick fran vixternas firger. Arbets-
materialet var firgat papper ur vilka formerna klipptes. Man kan fraga sig
om moénsterkompositionerna ékade férstaelsen for vixternas utseende och
uppbyggnad. Svaret blev ja. De visade att det karaktiristiska i varje enskild
vixt rymde ett dolt ornamentalt virde, nagot som betonades 1 monstren.

Ett annat exempel pa hur man kan arbeta med bildkomposition relate-

rad till vixter visas i figur 26. Genom att anvinda sig av bilder 1 vixtkatalo-
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Fig. 24. Helleborus 'Pirouette’. Exempel pa kvalitetskontrast mellan bladens opaka gréna och
kronbladens genomskinliga rosa farger. Foto: Jonas Bengtsson.

ger och i collagets form sammanstilla urklippen till en idéskiss illustreras
en idé om en perennplantering komponerad efter Gertrude Jekylls tankar
om att anvinda sig av hela den kromatiska skalan. Firgerna i collaget (vix-

terna) dr valda efter likhet i valor.

Besléiktade firger

”Dabhliarabatten”, sa som den illustrerats i respektive fig, 27 B och C. inne-
héller tva olika firgscheman med avseende pa firgens verkan — ett varmare
och ett kallare. Firgregistreringen i 27 A ir gjord pa plats med Royal Horti-
cultural Society Colour Chart (R.H.S.) firgsticka och versatt med goua-
chefirg. Schemat 6verensstimmer med kulSrerna i rabatten sd som den
upptridde vid registreringstillfillet en solig dag i augusti 2007. Ritningen till
rabatten innehaller en aning kallare kulérer och skiljer sig dirmed fran firg-
verkan pa platsen (fig. 27 C). Ett par av de r6da firgerna (Dablia’Purinka
och Dablia’Black Diamond) ir rédvioletta. De paverkar hela kompositionen
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Fig. 25 A) Plumago auriculata (afrikaans: Blousyselbos). Collage.
Elin Andersson Simson 2010.
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XX
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Fig. 25 B) Lrthops comptonu (afnkaans Perdeklou) Collage. Elin
Andersson Simson 2010.

Fig. 25 C) Kalanchoe thysiflora (afrlkaans Meelplakkwe) Collage.
Elin Andersson Simson 2010.
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N }

Fig. 26. Rapport av forslag till rabattkomposition i ljushetslika farger. A) collage,
B) fargschema. Lisa Hedberg 2008.

(ritningen), gér den kallare. Foljaktligen innehaller ritningen en kall-varm-

kontrast, ndgot som jag inte upplevde i den firdiga planteringen.

Efter-kommentar

Flertalet firgbilder i detta avsnitt 4r studier och firgatergivningar av kon-
trastbegrepp. En del ér tillkomna efter idén om att komponera utifrin dessa
begrepp. Ett exempel dr ”firgens egen-kontrast” (fig. 20). Studenten har

ur sitt firgminne om vixters kulorer skissat pa ett firgschema, som visar
hur vixterna ser ut under sin maximala blomningstid. Det 4r inte en bild

av verkligheten utan en idé, en forestillning. I figur 26 visas ett fargschema
i ljushetslika firger. Ddr har studenten arbetat med collage. Bilderna ir
klippta ur tridgardstidskrifter och lagda intill varandra for att illustrera idén
om ett vixtmaterial i samma val6r. Inte heller dessa bilder dr illustrationer
av verkligheten dven om uppsatet verkar dithdn. Den erfarne iakttagaren av

tirg torde inte ha problem med att uppfatta avsikten.
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Med detta vill jag ha sagt att det ligger ett virde i att inte enbart lira
sig firgliran pd ett abstrakt plan, det vill sdga att enbart géra farglaboratio-
ner med traditionella konstndrsmaterial. Firgliran kan anvindas som ett
redskap for att uppna harmoniska kompositioner eller kontrastrika. For att
en komposition skall fungera utan Gverraskningar behéver man trina sig i
att iaktta vixters firger pd plats.

Férutom denna kommentar om samband mellan vixters firger, avbild-
ningar (bilder) och firglirans begrepp, tar jag f6r den fortsatta framstill-
ningen med mig resonemangen om bildernas form, firgatergivning och hur
firgbilder av olika slag kan anvindas f6r att undersoka firgfenomen i trad-
gardar och vixtmiljéer samt hur firgbilder kan anvindas som skissredskap.

Den nonfigurativa formen (rutor) underlittar framstillningen av det
som skall undersckas — till exempel ”Firger som mer eller mindre pamin-
ner om blatt” — genom att studenten kommer bort frin det avbildande
momentet. Firgen renodlas fran formen. Det passar inte alla att arbeta
nonfigurativt men i en lirosituation dr det visentligt att alla arbetar utifran
samma mall sa att det som underséks gar att resonera om fran en jaimfo-
rande utgiangspunkt.

Som skissredskap dr den schematiska formen att foredra eftersom
firgschemat dr en strategi att komma fram till ndgot, till exempel firgvalet i
en vixtkomposition och inte en figurativ illustration av hur den kan tinkas
se ut.

Till materialet rdknar jag de traditionella konstnirsmaterialen firg och
firgat papper. Bearbetning i datorgrafikprogram har sina férdelar om ma-
terialet skall tryckas och f6r dem som har datorvana frin unga dr dr digital
teknik vilbekant och sjilvklar. Jag foredrar att halla materialet i hinderna dé
jag uppfattar att det underlittar inlirning och forstaelse.

En firgupplevelse dr personlig och kan inte vara pd annat sitt. Att trdna
sig i sin personliga fargupplevelse innebir att s6ka utmaningar bade i mate-
rial och form. Det taktila har betydelse f6r kdnslan. Materialens textur och
struktur spelar dven roll f6r hur studenterna kan orientera sig 1 olika slags

material. Men, ett sitt att nd utdver det personliga dr de begrepp man far i
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Fig. 27 "Villa - Dahliarabatt”, tapetrabatt iTradgardsféreningen i Géteborg 2007.A) Fargtag-
ning pa plats. Gouache. N. Nilsson. B) Farganalys 6ver Tapetrabatt, Tradgardsféreningen i
Goteborg 2007. Gouache. N. Nilsson. C) Planteringsritning " Margareta Hakansson 2006.
Exempel pa besldktade farger De roda kuldrerna dr varma. De rédvioletta ar kalla.
Fargschemat bygger pa firger som har sldktskap med varandra. Undantag &dr den gra
kuldren som tillhor Senecio ‘SilverZwerg’. Den bidrar till firgschemats harmoniska ansats pa
det séttet att de dvriga kuldrernas kontrastfirger (komplementfdrger) avspeglar sig i den

firgliran. De Oppnar for reflektion och dialog,

Bildtyper i detta kapitel:

Sfargkomposition (fig. 7-10, 12, 16-18, 25, 26 A, 27 B)
farganalys (fig. 19 B, 22-23, 27 B)

fergschema (fig. 20-21, 26 B, 27 B-C)

farglaborativa bilder (fig. 6, 11, 13, 14-15)
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gra (jfr fig. |5 Fargens relativitet). Darmed ger firgbilden en idé om hur man kan gestalta en
harmonisk och balanserad komposition. Jamfért med originalritningens kulérer (C) som dr
bade varma och kalla gar farganalysen (B) i varma farger med undantag av den gra.

De tva bildtyper som fungerat bist i samband med firgliran kopplad till
vixtkomposition dr bildtyperna firgkomposition och firganalys. Dessa var mer
formellt (geometriskt) uppbyggda vilket innebar att den enskilde studenten
kunde koncentrera sig pa fargen och dess verkan. Firgkomposition var
ocksa den bildtyp som aterkom under hela utbildningen. Firgschemat har
upplevts som mer komplicerat. Det exemplifieras hir med fig, 27 som plat-
sar under flera bildtyper. Figur 27 B innehaller bade en firgkomposition, en
firganalys och ett firgschema.
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2.2 Fargstudier av trad och buskar

I detta kapitel 4r den birande fragan: vilken typ av firgbilder dr funktionella
i en understkning av firgaspekter hos trid och buskar? Dirtill redogors
f6r en laboration dir avsikten var att underséka den firgmassiga variatio-
nen i bladverket hos Heuchera ‘Rache/’ (alunrot) i sol respektive skugga. I
slutet av kapitlet speglas dven nagra tankar om den grona firgen.

Det dr huvudsakligen studenternas arbeten som tagits upp. Varje
undersokning har startat i en firgtagning, f6ljd av firgkomposition och
firganalys. Tvd kompositioner har tillkommit efter egna undersékningar.

En bildfunktion dr underlaget for olika bildmissiga bearbetningar.
Underlaget har jag, beroende pa hur det framstillts, valt att kalla for firg-
tagningar och fargregistreringar. Uppsatsens resultatsammantattning (Kapitel
3) borjar med denna bildfunktion som syftar till att urskilja de enskilda fér-
gerna hos vixter med vilka man bygger en firgkomposition. Som undervis-
ningsexempel anvinds studien “tridplanscher” (i andra utbildningsmoment
gjordes likartade studier av perenner och 6rtartade vixter).

Det var med hjilp av de enskilda vixterna som studenten skulle lira
kinna firgen. Men, hur kunde lira-kidnnandet” gi till? I denna uppsats har
jag begransat mig till firgfragan. Sa hir i efterhand kan jag se att vi valde
tva samverkande ingdngar. Den ena var att utveckla en egen (individens)
Jfargmedvetenhet genom firgerfarenbeter, fOr att skaffa sig ett fargminne. Den
andra var att genom det noggranna studiet av den enskilda vixten trina sig
i att se och foérhalla sig till de enskilda firgerna i de sammanbang de upptrider.

Trddplanscher

Erfarenhet, minne och medvetenhet av och om firg skaffar man sig genom
firghandlingar, att aktivt och reflekterande arbeta med firg, till exem-
pel med firgbilder. Ett mal var att studentens skicklighet i teckning och
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Fig. 28. Fargens fyra huvudklanger efter Kandinskys beskrivning av de enskilda fargernas
egenskaper: Firgtonen &r varm eller kall, firgtonen &r ljus eller mérk. Pa sa sitt, fortsat-
ter Kandinsky, uppstar fyra huvudklanger (firgtoner) av varje firg: fargtonen dr varm och
samtidigt ljus, fargtonen dr varm och samtidigt mork, fargtonen ar kall och samtidigt ljus,
fargtonen &r kall och samtidigt mérk (Kandinsky 1984, s.79).

firgatergivning skulle utvecklas genom dterkommande firdighetstrinande
(irande) uppgifter. En uppgift var att géra ”tridplanscher”. Ambitionen
var att lira kinna habitus, morfologi och kuldrer vil hos ett antal lignoser
genom att teckna och mala av dem. Studenterna fick trdna sig i att me-
todiskt teckna av en lignos karaktiristiska former och dartill i firg dterge
kuldrtonen pa blad, blommor, frukter, frostillningar och bark under ett ar.
Teckningarna utférdes efter hand pd A3-ark tillsammans med firgtagning-
arna — en firg for varje delobjekt — och sammanstilldes till planscher (fig.
29). Lignosens firger illustrerades i en nonfigurativ firgkomposition (fig.
30).
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Betula albo-sinensis var. septentrionalis (kopparbjork)

Fargtagning. 25.9.n6t 30.8.hdange 17.7.blad [6. 3. kvist [6.3. bark

Fig. 30. Fargkomposition efter fargtagning (fig. 29) av Betula
albo-sinensis var. Septentrionalis. Gouachefarg. Julia Haglund.

Vid f6rsta tillfllet gjorde studenterna tio tridplanscher var och lika

kvist

gren manga fiargkompositioner. Senare reducerades antalet till fyra. Det innebar
till exempel i en drskull om 20 studenter att det uttérdes 80 tridplanscher

och lika manga firgkompositioner. Av dessa ir pa Institutionen f6r kul-

turvard endast ett fatal bevarade som firgbilder. Syftet med uppgiften var
flerfaldigt:

* ldra kiinna firgerna pa ett begrinsat antal lignoser genom att iaktta och
mala av kulortonen pé respektive blomma och/eller frukt/fro, batk etc.

(minst fem kul6rtoner).

e iaktta hur lignosens firger férindrades under aret
e skirpa firgseendet som bas f6r kompositionsférmagan

*  hitta det karaktdristiska i en arts strukturella uppbyggnad (morfologi)

habitus

‘ kvist med no6t

* utveckla det personliga form- och firgminnet som stéd for f6rmadgan

Fig. 29. Exempel pa tridplansch. Betula albo-sinensis var. Septentriondlis (kopparbjérk). Inne- att i skétsel och komponering av planteringar né estetiska kvaliteter
hall: teckning av avidvat trdd (habitus), gren, kvist med blad, nét (frd) och fargtagning. Julia

Haglund 2004 e gora en balanserad firgkomposition
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Uppgiftens genomférande

En artlista 6ver lignoser férdelades inom studentgruppen. Studenterna
valde ut de arter och individer de ville studera och bestimde sjilva tidpunk-
terna for firgtagning. Materialet var Windsor & Newton® gouachefirger
och 150 gr Arches® akvarellpapper. Uppligget var fritt utéver A3-format,
rubriksittning och firgkomposition. Successivt utférde de:

* teckning av avl6vat trid (habitus)

* teckning av vinterkvist

e teckning av 16v eller 16vkladd kvist

* teckning av blomma och/eller frukt/fro

e fargtagning av de tecknade delarna, bark m.fl.

e fargkomposition

I fortsittningen behandlas endast de tva firgmomenten i uppgiften: firgtag-
ning och fargkomposition.

Firgtagning innebar att mala upp lignosens olika kulérer och valorer
var och en fOr sig (fig. 29 firgtagning). Firgerna diskuterades och jaimférdes
inom studentgruppen. Men, eftersom var och en undersokte olika indivi-
der, fanns det inget direkt jimforelsematerial. Det ingick inte i uppgiften att
“kontrollera” om firgtagningarna fullt ut Gverensstimde med de faktiska
firgerna, men vil att préva och diskutera observationerna, till exempel
antalet och urvalet firger. Firgtagningen gav en persons bild av lignosens
firger sedda Gver en lingre tid — ett slags minnesbilder.

Det andra momentet innebar en bearbetning till firgkompositioner.
Orsaken till att studenterna skulle géra dessa var att de skulle férbereda sig
for ett gestaltande arbete genom att géra sig medvetna om att en komposi-
tion innebir en estetisk avsikt. Firgtagningen bearbetades till en komposi-
tion — ndgot tog gestalt — som 1 ett senare skede i undervisningen kunde
vara anvindbar i ett utvidgat gestaltande sammanhang, till exempel i en
tridgard. Samtliga firgkompositioner f6ljde en mall dir yttermattet var
15x18 cm. Det inre mittet bestod av 3x3 cm sma rutor. Firgerna applicera-
des opakt det vill sdga gouachemediet dtergav dven valdren pa kuldrtonen.
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Fig. 31. Fargstudier av Alnus glutinosa (klibbal). Studentarbete.

—

Férgtagning. ‘ » Fargkomposition.

Fig. 32. Fargstudier av Spirea x cinerea (brudspirea). Studentarbete.
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Tre exempel

Kul6rerna dr mélade med gouachefirg. En av svirigheterna med att hantera
gouachefirgen dr att den morknar ndr den torkar. Det fordras trining i att
hilla fast minnet av hur en kul6r ser ut, bdde som nypélagd (vit) och nir
den torkat, for att kunna blanda till samma valor hos en redan palagd kul6r.

Kiibbal (fig. 31) Firgtagningen visar fem kulérer medan firgkomposi-
tionen innehaller en storre variation av samtliga kulérer plus svart. De gula
kulérerna dr varma och ljusa, de violetta kalla och morka/ljusa, de grona
varma och ljusa/morka och brunsvart ir mork. Kompositionen har byggts
upp med hjilp av ljushetskontrast och kall-varmkontrast. Jimfort med ku-
l6rerna i firgtagningen dr kompositionens firger mer varierade i respektive
kul6rton. Dirmed blir firgverkan mer malerisk.

Brudspirea (fig. 32) Kompositionen bygger huvudsakligen pd varma och
relativt ljusa kulérer. Dessa dr oklara. Den mérkt rédbruna finns inte med
i fargtagningen. I kompositionen bidrar den till ljushetskontrast. Den kalla
rosa pekar mot komplementkontrast och bidrar till balansen i kompositio-
nen som annars tenderar att bli ”f6r varm”.

Indisk rinnspirea (fig. 33) Bade den gréna och réda firgen dr relativt klar
jamfort med 6vriga kuldrer. Det ger kvalitetskontrast. Firgkompositionen
innehaller dven komplementkontrast och en tydlig ljushetskontrast. Den
ljusa gulgréna kul6ren saknas i kompositionen.

Egen undersdkning |: Bladverket hos Heuchera 'Rachel’

I inledningen till kapitlet skrev jag att vi genom studier av firger hos
lignoser trinade oss 1 att se och férhalla oss till de enskilda firgerna i det
sammanhang de upptridde. Sammanhanget avsag lignosens firger Gver

tid. Andra sammanhang kan vara en hel rabattkomposition med ett antal
vixter. Det blir komplicerat om en vixt har flera olika kulértoner. Vilken av
dem skall eller kan man utga fran i komponerandet med andra vixter, gar
det att urskilja en huvudfirg?

Forutsittningen for bildmissiga studier av firg 1 hortikultur 4r, att det
ur en vixts flertal firger gér att urskilja och vilja ut en eller ndgra huvud-
firger som siger ndgot meningsfullt om vixten. P4 grund av min bakgrund
som konstnir tog jag det for givet. Undervisningen och de egna undersok-
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Fargtagning. Fargkomposition.

Fig. 33. Fargstudier av Sorbaria aitchisonii (indisk rénnspirea). Studentarbete.

ningarna har inte fatt mig att dndra uppfattning. Ett exempel pd att uppfatt-
ningen dven delas av andra dr nir tridgardsarkitekten och tridgardsskriben-
ten Penelope Hobhouse (Hobhouse 2002, s 42) skriver att det dr ovirderlig
att kunna viga samman en blommas kronblads olika firger till en firg (se
Kapitel 2.5). For att underbygga resonemanget ges hir ett exempel pa en
studie av bladverket hos Heuchera ‘Rache!’ (fig. 34 och 35). Intentionen var
att understka hur man kan ga till viga vid firgbestimning av den samman-
tagna kul6rtonen pa bladverket hos en vixt och att visualisera den del av
firgteorin som karaktiriserar en firgs intensitet. Det finns ett antal vixter
som har en stor variation vad det giller firgens intensitet. Det dr framfor
allt de sa kallade rodbladiga vixterna som innehaller fler dn en kul6rton.

I en laboration understktes och illustrerades detta fenomen med hjilp av
Heuchera Rachel’. Jag provade att identifiera kulor- och intensitetskillnader
samt de forindringar som sker under ljusets paverkan.

Hos Heuchera "Rachel’ finns en firgmissig variation 1 bladverket frin
gront, gronaktigt rote till rédviolett (magenta). Dessutom far bladfirgen ett
annat utseende i solsken, framfor allt nér solen lyser genom bladen. Som
betraktare fir man en illusion av att de dr genomskinliga.
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I boken Om firg: handbok och farglara karaktiriserar Betty Edwards
firgens intensitet efter en renhetsskala fran ren firgton, mycket klar, klar,
medelintensitet, dimpad, mycket dimpad, ingen kulor (grey/no color)
(2004, s. 40). Skillnaden mellan stegen i renhetsskalan nir det giller vixter
kan vara harfin. Dérfor dr det befogat att uttrycka sig ndgot generaliserande
framfor det sammansatta eller mer komplicerade. Nédr man 1 vixtsamman-
hang talar om firgens intensitet kan det alltsa vara motiverat att anvinda
begreppen “mycket klar” och “mycket ddimpad” f6r de relativa ytterlighe-
terna. Nir det handlar om mer forfinade firgkompositioner som att “mala
med vixter” fordras en storre firdighet i att urskilja firgernas egenskaper.

Tillvigagingssdtt
Undersékningen genomférdes i juli 2012 (fig. 35 A-D).
gulgrén

bldgrén bldgron-rod

"rédgron” rodaktig rodaktig

Fig. 34. Heuchera 'Rachel’. Foto: Emma-Kara Nilsson. A) i skugga, B) i sol. Fig. 35 A) Steg |, fotografering.
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Fig. 35 B) Steg 2, intensitetsskala. Klarare farger ligger till vanster och ddmpade till hoger.

Steg 1. Sex blad fotograferades var for sig i skugga och vid solsken. Bla-
den sorterades efter firg fran blagron till rodaktig kulor (fig. 35 A).

Steg 2. Ur de sex bladen valdes tre representativa firger ut med hjilp
av datorverktyget pipetten. De totalt 18 firgerna sorterades efter Edwards
intensitetsskala (jf: fig. 3 i Appendix Firgbegrepp) i en schematisk firgremsa
(fig. 35 B). De klarare firgerna ligger till vinster och de mer dimpade
(orena) till héger.

Steg 3. Diirefter bestimdes de olika bladens firger (fig. 35 C) pa £6l-

Fig. 35 C) Steg 3, fargtagning.

blagrén blagrén-rod gulgrén

jande sitt. Tre firger som ansigs Gverensstimma med bladet himtades fran
intensitetsskalan. De samlades i tre stiende fargfilt under respektive blad
och i ett liggande. Det liggande har fitt den firg som jag upplever att bla-
dets huvudfirg har. De filten representerar siledes min firgbestimning f6r
respektive blad. Dirmed har jag valt bort de mer finstimda Gvergangarna
fran en firg till en annan.

Steg 4. Analys av ljusets paverkan pa firgens intensitet. Nar solen lyser
genom bladen far de en helt annan karaktir (fig; 35 D). Den subtraktiva

"rédgron” rédaktig rodaktig

BE Y%
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firgblandningen 6vergar till att bli additiv. Ljuset far firgerna i bladet att
bli orange. I tridgarden — hos vixterna — mots dessa bada firgblandningar.
Detta idr uppseendevickande, eftersom nir vi normalt blandar gront och
rédviolett fir vi inte fram orange utan gratt!

I) ér ett blad jag valt ut, typiskt £6r Heuchera Rachel’. 11) visar bladets
undersida vars firg skiljer sig avsevirt fran dess ovansida. Jag benimner
firgen rodviolett eller magenta. I1I) De rosa firger vi iakttagit pa bladets
ovansida ter sig snarare gra jimfort med undersidans mycket klarare réd-
violetta.

IV) och V) ir bilder pa ett blad fotograferat med solen lysande igenom
fran olika vinklar. Vi ser tvd exempel pa bladets transparens. Genom
solens inverkan dndras kuldrtonen pé bladen som foljaktligen fir en annan
eller mer sammansatt firgkaraktir. Ljuset gor att firgen ndrmar sig orange.

Fig. 35 D) Steg 4, analys av ljusets paverkan pa firgens intensitet.

& &
-

Slutsats

Vi iakttar firger och drar en maoijlig slutsats om en vixts sammantagna
kulor/kulorer, vilken bottnar i vér (iakttagarens) formaga att uppfatta och
férmedla en helhet. Ett medvetet iakttagande och ihirdig trining ger fir-
dighet i att sammanfatta komplexa firgspel. Alla valorskiftningar i kuléren
hos en vixt dr diremot inte rimliga att aterge.

Med detta exempel har jag visat pd svédrigheten att fargbestimma den
sammantagna kulortonen pa bladverket hos Heuchera Rache/. Genom iakt-
tagande av dess olika kul6rtoner och intensitet gar det att finga firgspelet
i bladverket. Det leder vidare till en utmaning att utnyttja méjligheten till
forfinade firgkombinationer med andra vixter.

4
3
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Egen undersdkning 2: tva firgkompositioner

Att komponera med ett begrinsat antal firger medger ett skissande arbets-
sitt, alltsd en process som innehaller ett forestillande om en helhet och ett
parallellt undersékande med en dialog diremellan. Idealet var att uppnd en
firgkomposition 1 balans efter vars och ens férmaga. Fragor som infann sig
var: hur minga valdrer i samma kul6rton skall finnas med i bilden, var vin-
terfirgerna lika betydelsefulla som till exempel hostfirgerna, skulle firgerna
arrangeras efter arstid, eller kunde alla firger ordnas s att de sammantagna
gav en balanserad bild? Nir upplever man att en bild dr balanserad? For att
svara pa den typen av fragor ville jag sjilv préva mig fram. Hir visas forsok
med férsommarfirgerna hos T7/ia cordata (skogslind) (fig. 36) och firgerna
hos Viburnum opulus (olvon) (fig. 37).

Det fanns flera mojligheter att komponera med endast ndgra fa kuldrer.
Fantasin fick trida in. I lusten att leka med firger prévades betonandet av
olika kontraster. Eftersom syftet var att skirpa firgseendet genom Gvning
och att gbra balanserade kompositioner var Johannes Ittens teorier om
kontraster ett anvindbart redskap. Det innebir att man utifrin en delad for-
stdelse for vad som anses vara en balanserad firgkomposition skall kunna
gbra egna beddmningar, det vill sdga den balanserade firgkompositionen
bildar en utgangspunkt for vidare studier i det referenssystem studenterna
blev delaktiga av. Andra kompositionsmetoder som till exempel analoga
eller polykroma fargskalor var inte méjliga att vilja eftersom de studerade
arterna i sig inte bestod av den typen av firgkombinationer. Fragorna blev
individuellt (bildligt) besvarade, beroende pa avsikt och personligt intresse.

Efter-kommentar: fairgkomposition

Genom handlingen att mala — forst géra firgtagningar sedan firgkompo-
sitioner — skulle studenten uppticka och blottligga ett trid eller en buskes
firger sd som de sammantagna sag ut under dret. Det lirande redskapet var
bilden med vars hjilp uppmirksamheten skirptes. Fargerfarenbet i form av
Sargminnen resulterade 1 fargmedpetenbet. 1 firgstudiens foérsta moment riktades
uppmirksamheten mot observation — att se. 1 det andra momentet riktades
uppmairksamheten mot reflektion och komposition. Figur 38, som ir samman-
stilld i efterhand, visar den lirande och undersékande metodiken 1 uppgif-
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Fig. 36. Fargkomposition efter férsommarfiarger hos Tilia
cordata (skogslind). Fargtonen dr varm i de gulaktiga och
gronaktiga fargrutorna och kall i de blaaktiga.Valéren ar

Fig. 37. Fargkomposition efter fargerna hos Viburnum
opulus (olvon) under ett ar. En komplex fargverklighet har
reducerats till nagot som dr maojligt att karaktérisera och
forstd tex. utifran Johannes Ittens teori om kontraster, som
dartill kan anvdndas som ett kompositionsredskap. Studier

- mycket ljus, medelljus och

mycket mork. Intensiteten
for samtliga kuldrtoner ar
ddmpad. Kompositionen
innehaller ljushetskontrast
och kall-varmkontrast. Goua-
che. N. Nilsson.

av detta slag kan uppfattas
som férsok, men redskap
och vérderingsunderlag ar
inte exakta. Sinnesupplevel-
ser dr svara att fanga bade
verbalt och i bild. Avsikten
med fargkompositionen ar
att lyfta fargen till ndgot som
dr kommunicerbart bade
som gestaltningsredskap och
kommunikationsredskap (att
samtala om farg). Gouache.
N. Nilsson.



2.2 Fargstudier av trdd och buskar

Fargerna hos Physocarpus opulifolius 'D’Art’s Gold” (gulbladig sméllspirea).

@

. Observation. Fargernas férdnd-
ring observerades under aret.

Il. Férgtagning. Fargerna dtergivna
med en kuldrton vid varje regist-
rerat tillfdlle och sammanstillda till
en fargbild. Exemplet visar fargen
pa det enskilda bladet, blomman,
stjdlken och fréet. (I exemplet &r
fargerna registrerade med RH.S.
fargsticka.)

sep-
okt

[Il. Fdrgkomposition som utgar frén vixtens farger
under ett ar, s som de visade sig vid registrerings-
tillféllena. Fargerna dr sammansatta till en nonfigu-
rativ komposition som innehdller:

1) ljushetskontrast mellan den mycket mérka bru-
na och mycket ljusa gula fargen

2) de besldktade varma fargerna gult, gulorange

och rédorange.

| senare Gvningar tillkom ytterligare en bearbetningsniva och bildtyp.

IV. Fdrgschema. | schemat till héger har kompo-
sitionen kompletterats med bla och blavio-

letta farger (som t.ex. skulle kunna upptrdada
i Ortskiktet), alitsa ytterligare kuldrer utdver
dem som fanns hos véxten, for att uppna en
expressiv verkan genom en "glidande” komple-
mentkontrast.

Fig 38. Fran firgobservation till firgkomposition.
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ten tridplanscher.

I kompositionsbilderna riktades uppmirksamheten om, fran tolkningar
av firg pa trid och buskar till firgverkan i en bild som hade de iakttagna
och avmilade firgerna som underlag. Alltsa erfarenheter, minnen och med-
vetenhet av ett annat slag 4n dem som kommer ur betraktande av vixter
och milj6er.

Om den gréna fargen

Som konstndr hade jag under en femdrsperiod malat skogslandskap, ni-
mare bestimt en alldeles sirskild skogsremsa omgiven av Réssjé mosse i
Falkopingstrakten. Under den perioden liste jag Onz det andliga i konsten av
konstniren Wassily Kandinsky (1984). I boken gérs reflektioner och an-
mirkningar om enskilda firger. Kandinsky pdstar, vilket f6r dem med min-
dre utvecklad firgmedevetenhet kan te sig mirkligt men £6r den trinade ér
ganska sjilvklart, att man kan »... koncentrera sig pd den isolerade firgen,
det vill sdga lita sig paverkas av den firg som stir ensam». (Kandinsky
1984, s. 79) Genom koncentrationen far man syn pa de enskilda firgerna
genom att sirskilja dem frin helheten. I sdrskiljandet urskiljer Kandinsky
frigor om hur firger ser ut.

Kandinsky havdar att de kalla firgerna ror sig i horisontalplanet bort
fran betraktaren och de varma firgerna fram mot henne (se fig. 28). 1
professionen, bade som konstnir och vixtkompositor, dir man hanterar
kompositionsproblematik, dr det viktigt att vara medveten om detta feno-
men och hur firger upplevs. Min erfarenhet var att firgseendet skirptes
och slipades i handlingen.

Kalla grona firger innehaller blitt och varma innehéller gult (jf. fig. 36).
Kandinsky skriver: »Om exakt jimvikt uppnas vid blandningen av dessa tvd
[blatt och gult] i allt diametralt motsatta firger uppstar gront. (1984, s. 80)
Dir tar de horisontala rorelserna ut varandra och en vila intrider. Vidare
skriver han:

Gront begir ingenting och pékallar ingen uppmirksamhet. Fér de mycket
uttréttade sjilarna kan denna fullstindiga franvaro av rérelse erfaras som
en lindring, men f6r de utvilade blir den ldtt lingtrikig. Malningar som
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stimts i en gron enbetston [min kursivi] styrker det pastiaendet. (Kandinsky
1984, s. 86)

Som konstnir var jag inte road av att mala i absolut gront eftersom kuléren
verkar enformigt. Kandinsky skriver att det gréna har en passiv verkan dir
»Passiviteten dr den mest utmirkande egenskapen hos absolut gront, nagot
fetmat, sjilvbeltets. (1984, s. 86) Men, om den grona firgen drivs ur sin
jamvikt mot en kallare eller varmare fargton blir den mer levande (fig. 36).
Denna erfarenhet av gront dr enligt min mening central och avgérande
dven ndr man arbetar med tridgardskonst och vixtkomposition.

Detta resonemang om den grona firgen hade jag alltsd med mig fran
det egna konstnirskapet och lade det till grund f6r att ge studenterna i upp-
gift att studera just den gréna firgen och dess gestaltande méjlighet, ndgot
som senare 1 utbildningen féljdes upp i gestaltningsévningar med vixter.

Bildtyper i detta kapitel:

e fargtagning (fig. 29, 31-33)

e fargkomposition (fig. 30-33, 36-37)
> farganalys (fig. 35 steg B-D)
farglaborativa bilder (28-29, 34 A-B)

De tre bildtyperna fungerade vil i momentet att lira kiinna en lignos firger.
Firgkomposition var den bildtyp som ur kompositionssynpunkt var mest
funktionell. I den speglas bdade firgtagning och firganalys pa ett f6r studen-
ten tydligt sitt.

Proceduren som helhet, att gora firgtagningar och analyser vid olika
tidpunkter som efter en lingre tid skulle stillas samman till en komposition
var en svarare uppgift pd grund av de tidsmissiga avbrotten mellan de olika
momenten.
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2.3 Studier i vaxtmiljéer i landskapet

"Det dr inte latt att finna sig tillritta i en helhet som i sin tur dr sammansatt ay
enskildheter ur flera olika dimensioner. En sdadan helhet dr savil naturen som dess
avbilder och dtersken i konsten.” |Paul Klee 1924] (Klee 1991, s. 101.)

I efterhand har jag forstatt att intentionen med uppgiften “studier i vixt-
miljSer i landskapet” var, att genom en tematisk indelning i vixtsamhillen
(det enskilda och helheten), vixtkompositioner och enskilda vixter, ligga
en ordning f6r kunskaps- och firdighetsmissig progression. Redskapet var
firgbilder av olika slag vilka utvecklades successivt inte minst genom egna
forsok. I detta kapitel tar jag huvudsakligen upp firgstudier i naturmil-
joer. Bildmaterialet 4r mestadels himtat fran egna férberedelser i form av
testundersékningar och analyser. En anledning till det begridnsade urvalet
studentexempel 4r, att vid denna tid hade vi inte tillgang till firgkopiering
varfor det saknas studentdokumentationer. En annan anledning dr att fokus
for resonemanget nu ir bildens méjligheter till skillnad fran studenternas
kunskapsmissiga utveckling.

De inledande fragorna till detta kapitel dr: med vilka typer av firgbil-
der kan man tolka och dterge intryck av ett stycke natur? Vidare, med vilka
typer av fargbilder kan man analysera och systematisera firgobservationer i

landskapet?

Naturstudier — en bakgrund

Det var inte tillfredstillande att utgd enbart fran firgteorier och bilder
i vaxtkataloger ndr man skulle komponera rabatter och d4n mindre hela
tridgardar. Vi beh6vde ta del av olika platser och utveckla ett bild- och

anteckningssprak som skulle kunna fungera bade som vigledning i stind-

57

Fig. 40. Osterplana hed mot séder. Foto: N.
Nilsson 2012.

Fig. 39. Asa Sahlin, torringsstudier, Skogs-
torpskdrret. Foto: Tina Westerlund.

ortstinkande och som inspiration for design. Stimningar och sammanhang
1 miljéer beh6ver man uppleva och tringa in 1 om man skall fa med sig
idéer och redskap for gestaltning. Det blev nédvindigt att ge sig ut i om-
virlden for att observera och underséka hur den sdg ut och hur andra hade
gjort. Vi ordnade dirfor exkursioner till parker dér vi genomférde mer eller
mindre ingdende firg- och formstudier vid sidan av vixtkinnedom. I Lilla
slottstridgarden pa Licko slott undersékte vi koks- och blomstertridgir-
den. Den ligger vil skyddad innanfér héga murar men saknar ett skug-
gande krontak. Beldgen intill Vinern medférde det att ljuset flédade ostort
in over tridgarden, vilket paverkade valet av vixter. Det starka ljuset hade
dven betydelse f6r hur firgerna visade sig och uppfattades. I Enképings
parker diskuterade vi gestaltningsproblematik och undersékte hur man dar
arbetade med vixtkomposition. Dessa bdda anlidggningar var hortikulturella
miljoer (se Kapitel 2.4). Vi beh6vde ocksa nirma oss naturen for att nd en
djupare kunskap om de estetiska férutsittningarna f6r vixtkomposition.
Botaniska tridgarden 1 Goteborg var ett betydande studieobjekt med sina

perenna planteringar, stora lignosbestind i naturlig” milj6é och avdel-
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ded)

J

Fig. 41. Osterplana hed mot 6ster: Foto: N. Nilsson 2012.

ningen f6r Vildflor”. Men, hur sdg det ut i vir “natur”? Allan Gunnarsson
som vid den tiden var verksam som utbildningsledare pd utbildningen tog
initiativet till studier i landskapet. I naturen och natutlika miljéer fann vi en
reservoar av form- och firgmiljéer, méjliga att inspireras av vid komposi-
tionsévningar. Min uppgift blev att i landskapet underséka hur vixter och
firger bredde ut sig pa en ”naturlig” vixtplats och hur de kunde éterges i
olika slags bilder.

Genom att studera vixter 1 landskapet lade vi grunden f6r en med-
vetenhet om betydelsen av stindortsbaserade planteringar. Vi himtade
inspiration och substratrelaterade betingelser till vixtkomposition. Mot
bakgrund av en viss kunskap i firglira, var min vision att studenterna skulle
uppticka hur firgerna bredde ut sig, eller sorterade sig, enskilt eller pa
bekostnad av varandra, genom att méla av dem och ge form at ménstren.
Dirmed fick de ocksa méjlighet att sortera utifran sin egen inlevelse, gora
bedémningar och vilja hur det skulle kunna se ut. Men — det forstar jag nu

i efterhand — avsikten var att ge platsen mening med hjilp av firgstudier

58

och formstudier och samla dessa 1 olika slags firgbilder.

Osterplana hed och vall

Nirheten till extrembiotoperna i Falkopingstrakten och pa Kinnekulle er-
bjéd goda méjligheter till studier i falt (fig. 39-41). Osterplana hed ir sedan
2008 indelad i tva delomrdden som »... karaktiriseras av i huvudsak 6ppna
betesmarker med torra och friska grismarker samt flickvis alvarvegeta-
tion». (Dahlberg 2011, s. 4)

I omradet férekommer bl.a. naturtyperna enbuskmark, basisk berghiill,
kalkhidllmark, fukting, rikkdrr m.fl. (Wiktander 2008). Heden ingar sedan
1986 i naturreservatet C)sterplana hed och vall (Ekstam 2002, s. 172) och
EU:s nitverk av skyddade omriden Natura 2000. Intresset f6r omradet
avspeglar sig 1 litteraturen. Vi liste till exempel om ”stérningsregimens” be-
tydelse 61 Arenaria gothica (kalknarv) pa svensk alvarmark i Urban Ekstams
Svenska alvarmarker (2002), vidare om orkidéerna ur Kinnekulle: bland drumli-
ner och fossi/ (Magnusson, Olin & Olvmo 1992) och inte minst om de utmir-
kande dragen f6r hedens olika vixtsamhillen i den, visserligen dldre texten:
En végledning for intresserade besokare fran 1959. Foljande textutsnitt ger en
bild av upplevelsen att vandra ut pd heden (hed skall i beskrivningen nedan

uppfattas som folklig benimning):

Da vi vandrar fran kyrkan ut pa heden i sydlig riktning passerar vi genom
imponerande enbusksnar. I luckorna mellan dessa och nyponsnaren ser

vi ett kutiost rutmonster av kvadrater, trianglar och romboider. Smala
grisbevuxna stringar inramar mer eller mindre nakna hillytor — gris-
stringarna utmirker finjordfyllda sprickor i kalkstenshillen [fig. 40]. I de
slutna grassamhillena lyser Filipendula vulgaris (brudbrod) graddvit pa langt
hall och nere vid stengirdesgarden lingst i s6der vixer Origanun: vulgare
(kungsmynta) och tita bestind av den under sensommaren blommande
Innla salicina (krissla). I glintorna mellan ligvuxna tallar finner vi flickar
dir den varmt bruna vittringsjorden ligger naken och hir, dir det vanligen
ar ganska fuktigt, vixer den underliga ormtungan (Ophioglossum vulgatum).
Fran Kyrkkirret stricker sig sdder ut en sdnka som upptas av kirr- och
fuktidngssamhillen. (Karvik 1959, sid 3.)
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P4 Osterplana hed finns vixtsamhillen som vart och ett har sitt firguttryck
beroende pa arstid (undersékningstillfille), viderlek och tid pd dygnet. Mil-
joerna har sin sdrskilda karaktir, dven om grinserna mellan dem kan vara
flytande (fig. 45 Kalkhillar). Variationen innebidr en méjlighet att studera
olika vegetationstyper/vixtsamhillen pi ett relativt begrinsat omride. I va-
let av undersékningsyta kunde den enskilda studenten vilja utifrin vad hon
tilltalades av i firgkombinationer (analoga, kontraster, etc.), vixtkaraktirer
(torrhet, sprodhet, fuktighet m.fl.) eller mark (uppfrysningsmark, drumlin-
omrade, rombiska ménsterformationer, fig, 40, 43, m.fl.).

En generell 6verblick 6ver »... dppen brukningsbetingad vegetation i
nirings- och fuktighetsgradienten ..» ges av Lars Pahlsson i Vegetationstyper
i Norden (Péhlsson 1998, s. 429). Hir f6rs Osterplana heds vixtsamhillen
till kategorierna stdppartad och dngsartad vegetation. Enligt N. G. Karvik,
som vi anvinde oss av, finns pa Osterplana hed: kalkstenhillarnas samhil-
len, sedum-hillhedar (fig. 43), torringar, fuktingar med flera (Karvik 1959,
s. 2).

Ovningsuppgift: Osterplana

Med karta och en uppgiftsbeskrivning med den linga rubriken “Biofopen

— en Gvning i ndrgangen dokumentation: att beskriva en biotops innehall, uppbyggnad
och karaktdir samt reflektera dver dess potential som tridgardsmotiv” 1 handen gick
studenterna ut pa heden. De valde sjilva ut en yta, ett “’stycke natur” f6r att
gbra uppmaitningar och detaljerade studier. Ytans storlek varierade fran en
tll tio kvm (fig. 42).

Varfor valde vi att undersdka en sipass begrinsad yta som ett par till
ndgra kvadratmeter? Var det viktigare att kartligga detaljerna dn att spegla
en helhet? Eller, speglade detaljerna helheten? Inom utbildningen ville vi
inte konkurrera med landskapsarkitektutbildningen péa Sveriges lantbruksu-
niversitet (SLU) i Alnarp. Studenterna skulle ges redskap att gestalta mindre
tridgardsrum som fickparker och privattridgardar, och vixtkompositioner

i planteringar. Dirfor var det viktigt att i naturstudierna gbra ett nirginget
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Fig. 42. Anton Lundstrom méter upp sitt undersdkningsomrade, en bit av kalkstenshallarnas
samhillen. Osterplana hed. Foto: Tina Westerlund.

iakttagande. Dir 1 det lilla, 1 detaljerna finns méangfalden och variationerna,
nagot som tonar bort nir fokus 4r riktad mot helheten, de stora ytorna och
linjerna i landskapet, former som gick att direkt versitta eller bearbeta till
hortikulturella miljer. Variationer i form och firg gar férlorade i de storre
linjerna och “atmosfiriska” fargfilten.

Detaljstudierna innebar att med uppmitning och firgatergivning ana-
lysera ytans innehall av sten, vatten, vittringsgrus mm. och vixternas form,
tirg och spridningsmonster (se fig. 44 B-C uppmitning med detaljer). Men,
bilderna skulle inte enbart vara analyserande. Det ingick i uppgiften att for-
medla den stimning omradet som helhet ingav. Stimningen atergavs som
en abstrakt fargbild — en fargrolkning (fig. 47 A och B, 48).

Ur bildsynpunkt var syftet att mala bilder av det man sag och det man

kunde férnimma. Syftet med uppligget f6r Gvningen i sin helhet var att
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gi fran registrering, analys och tolkning av en avgrinsad yta till att med
biotopen som utgangspunkt skissa pa gestaltningsidéer till en radhusentré.

Foljande delmoment ingick:

Filtstudier med bjilp av fargbilder
*  prova metoder och redskap for att beskriva och karaktirisera de vi-

sentliga egenskaperna, for att ge en bild av biotopens innehall

» iaktta och dokumentera vixternas spridningsmonster genom uppmat-
ning

» iaktta och dokumentera vixternas och markens firger

* ldra kidnna en biotop som inspiration till tridgardsgestaltning

Bearbetning pa ritsal (¢f redovisade hir)

*  soka vikarierande hortikulturella arter f6r biotopens vixter

*  gOra sig medveten om vilka problem och mdjligheter som ir férenade

med att anvinda biotopen som forebild i tridgardsgestaltning

Dialog mellan plats & beskrivning — intentionskommentar

Viren 2003 horde jag skadespelaren Eivin Dahlgren i Sveriges radio ldsa

ur forfattaren Harry Martinsons prosastycken. Texterna och framférandet
inspirerade mig att lisa Uzsikz fran en grastuva (Martinson 1963). Prosastycket
handlar om rorelse, att uppticka rérelsen genom att sitta stilla och betrakta,
félja insektens eller vindens framfart Gver gris och blommor. Blicken riktas
»... lingt in 1 6rtdjungeln, in i ett skenbart kaos av ménster och former ..»
(Martinson 1963, s. 24) eller mot grastuvan och dess mikrokosmos. Martin-
son fingar en plats stimning genom sitt nargangna iakttagande. Att ga in i
en dialog med landskapet med hjilp av hans text prévade vi. Studenterna
liste ett valfritt prosastycke ur Ussikt frin en gristuva. Ovningarna pa Oster-
plana hed utvidgades till att omfatta en undersékning i grinslandet mellan
dikt, verklighet och den egna upplevelsen, f&r att forsta eller kanske snarare

ta in en naturtyps innehdll och uppbyggnad. Det innebar ett nirganget be-
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Fig. 43. Sedumhéllhed med mossor och érter. Foto: N. Nilsson.

traktande, ett sarskifjande av det med olika redskap karaktiriserade omradets
innehall och karaktir och en skildring av stimningen i den stérre helhet
som platsen ingav. Studierna ledde fram till en beskrivning som inneholl
detaljerade uppmitningar i skala 1:10 med de viktigaste bestandsdelarna,
de som absolut maste finnas med och utan vilka omridet hade tappat sin
karaktir (fig. 44). Dess firger redovisades 1 en fargtolkning som illustrerade
det material och den sinnesstimning platsen vickte hos var och en (fig. 45,
46 A och B).

Egen undersdkning: dialog, text, upplevelse och fargbild

Jag provar — nu i efterhand — att med hjilp av Harry Martinson foéra en
dialog mellan hans text, den egna upplevelsen av undersékningsomradet
och tolkningen av det i en abstrakt firgbild. Min avsikt dr att sitta fingret
pé vad det dr som sker i tillblivelseprocessen: en skissbeskrivning Gver det
tillvigagangssitt som anvinds i gestaltning av en nonfigurativ komposition.

Jag vixlar mellan citat av Martinson och mina kommentarer till citaten.
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B. pa nésta sida

Fig. 44 A-C) Uppmitning av Osterplana hed. A) planskiss. Osterplana hed r c:a 8 km
C. pd nésta sida lang och 500 meter bred. Fér att kunna genomféra studier pa platsen med 20 studenter
behdvdes en detaljerad karta med hallpunkter som bland annat visade Kyrkkdrret, de
tva stengdrdesgdrdarna, bdcken och drumlinerna. Tillsammans med arkitekt Peter Sjomar
gjorde jag en uppmitning av heden.Vi utgick fran Osterplana kyrka i norr; passerade
WW genom grinden ut mot vallen och ritade och mdtte oss genom landskapet mot séder.
Uppmétningen resulterade i en planskiss (A) med de for kulturlandskapet karaktdristiska
bestandsdelarna markerade. Det uppmétta omradet blev c:a 2,5 km langt. Dartill gjorde
vi detaljstudier (B och C, se ndsta sida), arbetade oss igenom de moment som studen-
terna skulle géra (uppmatning, skraffering, renritning, fotografering, fargtagning). Planskis-
sen (A) fungerade som orienteringskarta dér studenten ringade in sitt studieomrade.
Undervisningsférberedande arbete N. Nilsson & P Sjomar,
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Fig. 44 B) och C) Uppmitning av Osterplana hed, detaljstudier; orientering se féregiende sida.
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Fig. 45. Férgtagningav véixter.pé ett undersokningsomrade, Osterpla hed. (jfr fig. 46 B.)
Akvarell. Madelen Manmyr.

I stillet h6r man den godmodiga humlan, vars latinska namn passar sa bra
och ger en sin fin ordstimning omkring henne, ja, dven en verklig ord-
malning av hennes flykt i griset: bombus, bombus. I det ordet h6r man
precis hur hon limnar blomma och dunsar vidare, byter blomma och vix-
lar igen med en duns till ndsta. For varje gang ett nytt bombus. I blommor
med veka och spensliga stjilkar avbryter hon beséket och retirerar ut igen
— bombus — medan hon later blomman rita pd sig, varpa mandvern gors

om med ytterligare nigra dunsar och bombus. (Martinson 1963, s. 28)

I tolkningen av biotopens firger och former gir 6gats rorelse fran hel-

het till detalj. Med skirpa i blicken f6érséker individen dterge firgerna och
monstren i ett komplicerat naturstycke. Med penseln, doppad i firgen, dar-
efter till pappret och dter till firgen, gar handens rérelse, som foljer 6gats,
mellan firgflickarna pa pappret och handgreppet i firgen, beskrivande
sinnets rorelse i fangandet av firgerna. Penseln byter firg, fylls pa med

ny farg. Sjilva ”dunsen”, tyngden i handgreppet markerar de utmirkande
firgplumparna som ger bilden dess karaktir.

Med rodklévern har hon ett annat arbetssitt. Dir surrar hon och bladdrar
sig till ritta. Flyttar sig i sidled allt efter som hon bldddrar pa med alla sex
benen. Hon surrar till som om hon hade fallit pa rygg, men man hér inget
bombus. Hon gér bara de rérelser som behévs for att hon skall £a kl6-
verblomman att spreta s att hon kan komma it alla honungskanalerna,
alla de smé honungstunnlarna. Med de ivrigt arbetande frambenen spelar
hon pa en klaviatur, och hennes instinkt limnar inget 4t slumpen; alla
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Fig. 46 A & B. Exempel pa studenters fargtolkningar fran Osterplana hed.

A) Fargtolkning som visar arternas spridnings-
monster i dvergangen mellan tva vegeta-
tionstyper p& Osterplana hed. Den firglagda
ytan representerar |40x140 cm. Bildens évre
vdnstra del visar de sammantagna fargerna

| ett blandat bestand av olika arter; Leucant-
hemum vulgare, Taraxacum sp. , Ranunculus
acris, Plantago lanceolata, Pilosella officinarum,
Alchemilla glaucescens och Fragaria viridis. De
grona fargerna dr inte patagligt sdrskiljande
och det framgar inte vilken firg som hor il
vilken vadxt. Bildens nedre hogra del visar farg-
erna hos Artemisia campestris, Rosa glauca,
Sedum album och Sedum acre. Aven den
delen visar de sammantagna fargerna. De dr
dédr mojligen enklare att koppla till respektive
vdxtart. Pd grdnsen ligger en bla fargplump:
Veronica spicata. Fargbilden som helhet dterger
vixternas spridningsménster. Tora Aberg,

f

teknik & motiv
avbildning
spridningsmonster
tydliga fargfalt
farger kopplade till arter
detaljering

>

]

B) Fargtolkning av den sinnesstam-
ning som undersdkningsomradet pa
Osterplana hed ingav. Den firglagda
ytan representerar 2 kvm. Firgerna ar
applicerade pa ett flodigt sdtt, flyter in i
varandra och dr inte mdjliga att koppla
till vaxter. De grona fargerna fran
fargtagningen saknas (jfr fig. 45) och en
bl har tillkommit. Tolkningen beskriver
en stdmning snarare dn en atergiv-
ning av enskilda vaxtarter och deras
spridningsmonster.

Vaxter pad undersékningsomradet var:
Alchemilla glaucescens, Anthyllis vulnera-
ria ssp. Vulneraria, Briza media, Fragaria
viridis, Filipendula vulgaris, Helictrotrichon
pratensis, Phalaris arundinacea, Thymus
serphylum, Pilosella officinarum ssp.
peleteriana. Madelen Manmyr.

[

teknik & motiv
sinnesstimning
upplevelsemonster

vatt i vatt

farger kopplade till upplevelse
flodighet
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de doftande behagliga och levande honungskrokarna vittjas. (Martinson
1963, s. 28)

Humlans tillvigagangssitt att bliddra sig igenom kléverblommans rorlika
blommor kan liknas vid ett arbetssitt dir man férsoker skildra de visentliga

egenskaperna 1 syfte at ge en helhetsbild (fig. 46, 47).

Efter-kommentar I: undersdkningsstrategin

Nir jag nu forsoker klargbra idén om det sitt vi studerade och undersékte
vaxtmiljberna pa, sammanfattar f6ljande ord och féljd intentionen med
ovningsuppgiften: iaktta, tolka och komponera.

Man kan stilla sig frigan om uppgiften att studera ett stycke natur
innebdr ett sitt att uppricka tirgkombinationer eller att fz syn pa principer
forhur de firgbdrande vixterna intar en plats 1 férhallande till stindortens
férutsittningar och nischer. Det vill siga firgen férdelar sig efter biotopens
grundférutsittningar vad giller jorddjup, vattentillgang, niringstillgdng
mm. Vad hinder da firger schematiseras och abstraheras frin naturens
monster? Landskapsarkitekt Roland Gustavsson pekade pd, i en seminarie-
diskussion pa Institutionen fér kulturvard, riskerna med att lata studenter
redan pi ett tidigt skede i utbildningen arbeta med schematiserade former.
De forsitter mojligen studenten i en férestillning om att monokroma
firger (kulturer) passar i landskapet. Det finns en risk, att man enbart
ser till firgen, men jag menar att man i bearbetningen #ppticker firg- och
formkombinationer (fig. 46 B) och fir syn pa ménstren (fig. 46 A) f6r hur
firgerna har grupperats eller kombinerats om fokus ir instillt pa det. Over-
sittningen fran fargbild till vixter i landskapet dr en utvidgad fraga och
givetvis viktig,

Studier i vixters etablering, 6verlevnad och sirskilda férhillanden var
viktiga. Utéver firgen fick studenterna med sig kunskap om att kunna be-
déma en plats olika kvaliteter (jorddjup, klimat, vattentillgdng mm.) utifran
dess forutsittningar (naturtyp) fOr en viss typ av vixter.

Att studera ett stycke natur bestdr till stor del i att vara uppmarksam,
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A. Fargtolkning.

B. Fargseparering.

Fig. 47. Fargtolkning. Intrasslat versus schematiskt. Akvarell N. Nilsson.

A) Pa ett stélle avwiker formerna och fargerna. Ett komplicerat system av t.ex. réd
kalksten, olika lavaarter, Sedum album (vit fetknopp), Campanula rotundifolia (liten blaklocka)
och Veronica spicata (axveronica) fordrar extra uppmérksamhet och noggrannhet i farga-
tergivningen. Allt tycks intrasslat i vartannat och dess fargegenskaper maste sdrskiljas for att
kunna urskiljas och aterges. Efter hand som studenten blivit bekant med véxterna — eller
med Harry Martinsons ord — "vittjat” fargerna, kan dessa aterges schematiskt efter den
ordning man syftar till att uttrycka.

B) For att tydligare klargdra vilka farger den undersdkta ytan inneholl kom jag fram till
att fargtolkningen behdvde ske pa ett mer systematiserat sdtt, har som fargseparering med
rutor.

att fa syn pa ndgot som finns och att reflektera Gver det man ser. For bade
iakttagelse och reflektion behdver man redskap och metoder. Genom

dessa nar man resultat, i detta fall, en tolkande produkt: firgbilden. Hir har
firgbilderna ocksa anvints som kompositionsredskap genom att det som
iakttagits komponerats i en fargtolkning. Dessa ir individens sammansittning
av iakttagelser, reflektioner och tolkningar till en viss ordning — en kom-
position. Syftet var bland annat att beskriva och karaktirisera de visentliga
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Fig. 48. Bildprocess: iakttagelse, teckning, fargtagning, fargbild. Ett forsdk med att beskriva bildprocessen. N. Nilsson.

Utgdngspunkten &r ett stycke natur. Resultatet dr en fargbild och tva forslag till firgkompositioner: Redskapet mellan
naturintrycket och kompositionerna ar fargbilder i sex steg.

| ett avgransat omrade pa fem kvm véxter Cirsium acaule (jordtistel), Fra-
garia viridis (backsmultron), Geranium sanguineum (blodnéva), Briza media
(darrgrés) och Inula salicina (krissla). Teckningen visar idén om véxternas

artférdelning (hdr gjord i efterhand).

A Steg |.
1’5/7}4 mudi'c ,&f A) Fdrgtagning (med Derwant Artist® fargpennor). Det férsta momen-
(i acaule ’ tet dr att orientera sig genom att "foérteckna” vaxternas farger med t.ex.
T~ 7 e == fargpennor: lakttagaren bekantar sig med fargkaraktdren infér det som ar
WM{” (th”a” * naturstudiens huvudmoment — att aterge spridni onstret i an-
= VE ge spridningsmonstret i en avgrdn
6‘%“‘45’/” J"j” 't Al sad yta genom att mala en firgbild.
telee beatrim prafense Fargerna domineras under juni - juli, utéver gront, av gult (blomman
Tpuely \/&.LIIL/?(Y f hos krissla och stdndare hos backsmultron), ljust rédviolett (blomman hos
jordtistel,) morkt rodviolett (blomman hos blodndva), mérkt rédviolett
B. Steg 2. \L och brunt (blomman hos darrgrds) och vitt (blomman hos backsmultron).

B) Fdrgbilden framstdlls stegvis — har redovisad i sex steg — farg for farg
eller véxt for vaxt. Syftet dr att formedla en helhetsbild av lokalens farger.
Ogats rorelse gar fran helhet till detalj, medan penselns rérelse borjar i en
detalj: blickar ut mot helheten, lagger till ytterligare en detalj, soker efter en
ny. Med skdrpa i blicken forscker man aterge fargkaraktaren. Med penseln
doppad i firgen, ddrefter till pappret och ater till firgen vaxer firgbilden
fram.

fortsdttning pa nédsta sida

Tillagg: Briza maxima.
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Steg 4.

{
|
i
t
Tilldg: Cirsium acaule, Helictroticon pratense.

Steg 6. \L

Tilldgg och slutbild: Fragaria viridis.
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Steg 8. Fargerna hos Cirsium, Fragaria, Gera-
nium och Briza bildar dven har underlaget
for en komposition. Jag kan vdlja bort, t.ex.
krisslans gula blomma och ta med endast
det lilla gula som finns i backsmultronets
pistillerVid detta val domineras fargbilden
av olika groéna fdrger, tva olika rédvioletta,
vitt och endast ett uns av gult. Fargbilden
blir mer balanserad.

Steg 7. Fargerna hos Cirsium, Fragaria, Gera-
nium, Briza och Inula bildar underlaget for
en komposition. Jag kan vdlja att ta med
alla fargerna, och lata dem ligga till grund
for en véxtkomposition som kommer att
domineras av varma fargtoner. De gula
fargerna bidrar till en glidande Gvergang
mot komplementkontrast vilket i denna
fargbild innebér en expressiv fargverkan.

egenskaperna vilka dven rymmer en plats stimning, hir tolkad och férmed-

lad genom firg.

Studentens vég fran natur till fargbild

Redskap dr ndgot man forlitar sig pa. Férutom sinnesorganen uppfattar jag
pappret, firgen och penseln som redskap att iaktta och beskriva (karaktiri-
sera) firgerna i ett stycke natur. Men, dven Martinsons text anvinds for att
vidga uppmirksamheten och ge perspektiv.

Redskapen anvinds efter ndgon slags ordning — en handling eller en
toljd av handlingar. Handlingen bestir i att uppmarksamt iaktta nagot
(landskapet) och att beskriva det iakttagna. Ogat, liksom malarpenseln,
”vandrar” mellan landskapet och pappret och blir till en bild (fig. 49 A).
Hair anvinds fargbild £6r de olika slags bilder det kan vara fragan om.

For att kunna anvinda redskapen behévs trining. Man behéver uppéva
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handling fargbild

a

redskap @

Sgat, sinnen uppmirksamma intryck & stimning

madlarpenseln beskriva (karaktdrisera)

prosastycke lasa "Utsikt fran en grastuva”

Fig. 49 A) Redskapen och handlingen resulterar i en fargbild.

skicklighet 1 att se, reflektera, tolka och avbilda. Detta gér studenten genom
sina undersékningar men ocksa genom att se vad andra gor och diskuterar
med dem och sina handledare. Studenten trinar sig i att bade vara upp-
mirksam och att framstilla bilder. I figur 48 har jag prévat att analysera hur
bildprocessen frin iakttagelse till firgbild gar till och hur bilden firgmassigt
kan bearbetas till en vixtkomposition. I figur 49 B illustreras studentens
slingrande och prévande vig fran iakttagelse till fargbild genom dialog med

naturen, sig sjilv och med lirare och medstudenter.

Studentens dialog ‘e
med naturen: iaktta,
tolka, mala. .

Dialog med larare .
& medstudenter; ——> &
jamfora, diskutera. '.

Fig. 49 B) Linjen visar studentens slingrande och prévande vég fran iakttagelse till fargbild.
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Egen undersdkning: Grotd klapperstrand

"For varje detalj dr det viktigt att vi, hur mycket dar dn finns att dverviga, ser den

som en del ay helheten och inte tappar bort traden ndir nya enskildbeter for oss i nya
riktningar och mot andra dimensioner, som kan fi de tidigare att blekna.” [Paul Klee
1924] (Klee 1991, s. 102.)

Efter nigra ars studier pa Osterplana hed ville jag géra undersokningar i

ett annat slags landskap. De vixtmilj6er eller biotoper som intresserade

mig var av liknande slag som de pa Osterplana hed och vall: alvarmarker pa
Oland och strandmiljGer i Bohusldn. Att det blev extrembiotoper hade flera
orsaker. Mitt eget intresse for naturtyper med fa material som samtidigt

ir firg- och formstarka dr stort. Det finns en sparsam skonhet 1 firgernas
utbredning i dessa miljder, en tydlighet och tillgianglighet i innehdll och
uppbyggnad. Firgmassigt kan de bilda bade sammansatta och minimalistis-
ka teman inf6r uppgifter i vixtkomposition. Anledningen till att jag gjorde

undersokningarna var bade innehallsmissiga och metodmassiga. Jag ville
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utveckla undervisningsredskapen och 6vningsmomenten. Det egna arbetet
innebar att jag fick storre forstielse for de svarigheter och stillningstagan-

den som studenterna hade mott i sina studier. Emellertid, 6vningsmomen-
tet togs om hand av andra lirare och jag har endast delvis prévat den mer

utvecklade undersékningsmetoden som presenteras nedan.

Den modell jag kom fram till blev, jimfért med undersdkningarna pa
Osterplana hed, tydligare indelad i moment, framforallt i avseendet firg:
observera (identifiera och vilja), dokumentera, strukturera, analysera och
reflektera. Det var ocksa nu som fargschemat fick en utprovad plats genom
att studierna sammanfattades i en firgbild som jag kallade firgschema.
Firgschema blev underlag for det efterfoljande reflekterande momentet

[farganalys. Momenten, som jag aterkommer till, resulterade i bilder av olika
bearbetningsgrad fran filtskisser till schematiskt uppstillda resonemang,
Firgundersokningens metodik uppstilld efter moment och resultat kom att

se ut s har:

moment fdrgbild
identifiera farger fargregistrering
vélja farger som formar fargintrycket ————————>fdrgtolkning
strukturera fargkaraktaren fdrgschema
analysera fdrganalys

Attt undersika en véctmilji — modell for stegvist tillvagagangssatt

1. Val av plats. Hur man viljer plats dr avhingigt vad man vill f ut av un-
dersSkningen. Om avsikten ér att tilligna sig en undersckningsmetod eller
ett tillvigagdngssitt har valet av plats ingen avgorande betydelse. Observa-
tion kan ske var som helst i landskapet. Men, om avsikten ér att rikta upp-
mirksamheten mot firg, gors valet utifran hur firger tar form och hur far-
ger grupperar sig, binds samman 1 sliktskap eller kontraster, eller efter vilka
firgegenskaperna idr. Detta dr ndgot som den uppmairksamme iakttagaren
finner intressant och utmanande. I kompositionssammanhang ér ju firger-

nas egenskaper lika viktiga komponenter som en arts vixtsitt och vixtka-
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raktir. Att vilja plats innebdr att ga fran ett storre omrade (fig. 50) till ett
mindre (detalj). Det mindre undersékningsobjektet viljs med avseende pa
vad undersokningen syftar till (fig. 51). Motiven £61 valet av undersdknings-
omrade samt platsens specifika karaktir och innehall beskrivs inledningsvis
med stédjande fotografier och anteckningar som kommenterar platsen, och
de forutsittningar undersdkaren anser och upplever som visentliga.

Jag torestiller mig att hos konstndren, tridgardsdesignern och trid-
girdshantverkaren sker ett grinsoverskridande mote och sammansmiltning
mellan det estetiskt formade "utfallet” i landskapet och det ”faktaunderlag”

som markens betingelser vittnar om.

2. Uppmiditning. Mattsatt eller mattriktig skiss som visar och fértecknar vix-
ter, markmaterial och relationen mellan dem, d.vs. storlek, mingd, form,
etc. (fig. 52).

3. Dialog (begreppet utvecklas lingre fram i texten) . Under tiden uppmitning-
en pagar, for betraktaren en perceptuell dialog med platsen, dess karaktir

och stimning. Denna dialog kan resultera i en text av detta slag:

Pa klapperstranden blaser det. Det verkar blasa jimnt. Busk- och trid-
vegetationen dr fran tva till tio meter hog, Slinbirsbuskarna och enstaka
exemplar av smavixta ronnar och oxel har av vinden formats efter
strandens hojdlinje. Bland snickskalssand och stenar vixer stora bestind
med fet strandkal, ibland snirjd med magra hallonruskor. Pa ett stille star
gulblommande kiringtand. Lite lingre ner mot stranden vixer strandriagen
vars ljusa kalla blaaktigt grona firg avtecknar sig grafiskt mot blamusslor-
nas blaaktiga svirta. Lite h6gre upp star gron kvanne. Pd stranden finns
inget patagligt djurliv. Men, nir jag sitter stilla och iakttar uppticker jag
blomflugor i intensiv aktivitet och nagra bin bland hallonblommorna.

Pa stenarna kryper det myror. Karaktiristiskt for markens material och
vixtlighet dr stora och sma rundade stenar i grd granit, snidckskal samlade
i sjok, ting, kottiga kalblad, torra hallonblad och glansigt slin. (faltanteck-
ningar N. Nilsson juni 2006 )
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Flg 51 Utsnltt av den utvalda platsen DetaIJ med strandkal strandkvanne, karlngtand tang,
sndckskal mm. Grotd "Rosena” klapperstrand. Foto: N. Nilsson.

GROTO klapperstarand mot véster
juni 2006

P.S & N.N.

Vaxter
Angelica sylvestris

Crambe maritima
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Fig. 52. Grotd "Résena” klapperstrand mot vadster Uppmatning i skala |:50. Har forminskad.
P Sjomar och N. Nilsson. Juni 2006.
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Ett sitt att sammanfatta de dialogiska intrycken och kinslan av stimning ir
att férteckna motsatspar t.ex:

runt (sten) — smalt, spretigt och taggigt (slan, hallon)

frodigt (strandkal) — magert (sldn)

mjukt (kiringtand) — hért (granit)

bollar (kvanne, blomflockar) — stran (strandrig)

kallt (blaaktigt grona kuldrer) — varmt (gulaktigt grona kul6rer)

4. Firgtagning/ fargregistrering. Platsens firger bestims genom firgregistrering
mot ndgot firgsystem (t.ex. R.H.S. firgsticka) eller genom fargragning (fig.
53) dir prover maélas upp (med vattenfirger eller firgpennor). Underséka-
ren forhaller sig till de kuldrtoner och valorer som upptrider. Hon bestim-
mer (tolkar) urvalet utifrdn det bakomliggande motivet till undersékningen,
eller utifran de firger hon uppfattar som visentliga for platsen — ett motiv

som kan leda vidare till ett resonemang om firg.

5. Firgtolfening. Under detta moment har man storre frihet dn i det forega-
ende. Man viljer ut och ”formfrigér” det som ir kinnetecknade. Firgerna
aterges 1 en abstrakt eller nonfigurativ bild eftersom det dr firgverkan som
undersoks. Ett oundvikligt problem man stills inf6r nir man skall mala av
ndgot (en figur, ett material, en tanke, en idé) dr vilken form detta ndgot
skall ha. Jag kan se tre formkategorier:

*  Ett figurativt (realistiskt) avbildande, man f6rsdker dterge hur nagot ser

ut.

*  En abstrakt formuppbyggnad som ir influerad av platsen, dvs en
férenklad, renodlad avbildning som tar fasta pa det karakteristiska (fig.
54).

*  Nonfigurativ form (s¢ 46 B) eller himtad fran geometrin och som dir-
med dr formmissigt frigjord fran platsen (fig. 55).

6. Fargschema: Samtliga eller ett urval (beroende pa avsikt) av det under-
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Fig. 53. Fargtagning. Vaxternas farger, har skissar-
tat atergivna med fargpennor pa plats, fungerar
som minnesanteckningar. N. Nilsson

sokta omrédets farger samlas i en schematisk bild. I fiargschemat visuali-
seras den ordning som underskaren menar bestimmer eller ger omradet
dess firgkaraktir. Figurerna 55 och 56 visar nonfigurativa bilder i ett #rval
tirger. De kul6rer som tagits bort dr gult och gulgrént (- med fig. 53 och
54 D) dirfor att de bedémdes som underordnade och inte sirskilt fram-
tridande. Dirmed synliggdrs en firgbild i kalla och svala kulértoner med
ett undantag: rodorange. Schemat speglar biotopens firger och ammosfir vil,
den dag undersékningen gjordes.

Figur 55 dr madlad med gouachefirger. Transparensen ger en storre
variation i firgnyansen dn vad som sker med firgerna i figur 56 som dr
firgsatt med CMYK firger. Dessa dr opaka. Trots det ger bilden som hel-
het ett intryck av transparens.

Den nonfigurativa bildformen medger, enligt min mening, en storre
koncentration pa firgen dn den abstrakta bilden (vilket i dnnu hogre grad

giller bilder som soker realistisk atergivning). Firgegenskaperna lyfts fram
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A) Abstraherade former tecknade efter strandra- C) Abstraherade former tecknade efter stenar, E) Abstraherade volymformer tecknade efter stenar
gens och kvannens blomflockar strandkalens blad och tang. Formerna ligger och strandkvannens blomflockar

pa gransen mellan abstrakt och nonfigurativt.

Bilden kan ligga till grund for sk."drifts”.

B) Gulgront dr hamtat frdn strandkvannen, gratt D) Rédviolett och gulvitt, blaviolett och blatt &r F) Teckningen E) malad i fyra firger: de blaaktigt

fran strandrdg och orange fran kdringtand. Blatt hdmtat fran musselskal och brunt fran blastang, svarta och rosa kommer efter blamusselskal, gulgro-
representerar himmel och hav. gult fran kéringtand och gréngult frén strand- na efter strandkvanne och blagréna efter strandkal.
kvanne. Fargerna dr valda for att visa ljushetskontrast.

Fig. 54. Farg- och formtolkning, férsék med abstraherat formsprak. Grétd "Résena” klapperstrand. N. Nilsson.
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Fig. 55. Fargschema malat med Windsor &
Newton gouachefarger. Groté "Résena”
klapperstrand. N. Nilsson.

Fig. 56. Fargschema sammansatt av CMYK-
farger efter fargschemat i fig. 55. Gréto
"Rosena” klapperstrand. N. Nilsson.

genom att andra faktorer reduceras. Jimfér med figur 54 B och F dir det
ar oundvikligt att inte ldta sig paverkas av den relativt forestillande for-
men. Man ligger mirke till strdn och blomformer lika mycket som man ser
firgerna.

Ytterligare en anledning till valet av det “rutiga” avbildningssittet var
avsikten att fargstudierna i naturmiljéer senare skulle anvindas i komposi-
tionsOvningar. Tanken var att fargerfarenheter som stir “fria” och ér ren-
odlade bittre 6ppnar for att Gverféra (transformera) erfarenheter till andra
situationer och annat vixtmaterial. Det schematiska arbetssittet tillater,
enligt min uppfattning och erfarenhet, ett utifrin forebilder friare labore-

rande med planteringsmonster och vixtmaterial.

7. Firganalys. Den fargkaraktir eller firgordning som finns i en milj6

(vid en viss tidpunkt) som firgschemat avser att finga kan analyseras och
relateras till firgteoretiska begrepp, till exempel ljushetskontrast, kall-
varmkontrast och kvantitetskontrast. Firganalysen kan ligga till grund f6r
en vixtkomposition som innehéller samtliga firger i schemat, ett fatal, eller

endast en av kontrasterna.

Efter-kommentarer 2: fargbildens form

Formen styr bildinnehallet. Formen kan styra dit hén att firgen far den
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A) ljushetskontrast
B) kvantitetskontrast
C) kall-varmkontrast

C.

Fig. 57 A-C) Farganalys efter fargschemat i fig. 56.

framtridande platsen eller omvint. Syftet med de undersékande firgbilder-
na ir att bade bildframstillningen och den kommunikation de anvinds till
skall lyfta fargstudiet upp 6ver det intuitiva. Bilderna skall medvetandegora.
En abstrakt, och i dnnu hégre grad, nonfigurativ form ger firgen en bety-
delse som inte ir beroende av en vixts form. Bilder av detta slag reducerar
och fokuserar.

Vad innebir abstrakt respektive nonfigurativ form? I artikeln ”Abstrakt

konst” i Lexikon for konst fors ett resonemang om form utifran konsttyper:

Sa linge [konstnirens] bild ger full illusion av yttre verklighet, kallas den
realistisk. Nir bildens verklighetsilluderande karaktir bryts av en allt-
mer summarisk och samtidigt typifierad formgivning, dr beteckningen
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[abstrakt] aktuell ... Den rena [abstraktionen] som likt musiken helt byggs
upp av icke-férestillande element, kallas ofta nonfigurativ ... konst. Dar-
med vill man betona, att denna konst icke tillkommit genom abstraktion
fran en individuell yttre verklighet, utan att den tvirtom i ... objektsfor-
mer konkretiserat en inre verklighet, en kinsla el. idé. (Wirulf 1958, s. 4)

Tankegingen i citatet dr en abstraktionsskala som borjar med att vi i vara
synbilder gor ett urval beroende pa avsikter och stimningar. Abstraktion
forklaras som »... resultatet av den verksamhet varigenom vi 1 de indivi-
duella och konkreta objekten urskilja och till allmédnbegrepp systematisera
vissa for flera objekt gemensamma egenskaper. (Wirulf 1958, s. 4) 1
abstraherande ligger att se det schematiska, typiska, urskiljande och karakti-
ristiska, etc. Langst ut pa skalan av formabstraktioner finns geometrin, den
formvirld som inte férestiller ndgot utéver sig sjilv. Resonemanget kan il-
lustreras med en linje med ytterpunkterna realistisk avbildning och nonfigu-

rativ avbildning och diremellan bilder med olika abstraktionsgrader.

Efter-kommentarer 3:i dialog med naturen

I fargbilderna fran Groto klapperstrand (fig. 54-57) ér firgerna hamtade
fran det undersékta omridet. Urvalet kulSrtoner dr personligt. Jag viljer
sjalv ut de firger jag dmnar anvinda for att beskriva en stimning eller en
firgverkan. I sd matto 4r bilderna subjektiva. Men, genom att de pastar
nagot som andra kan férhalla sig till, 6ppnar de samtidigt for ett samtal —
en dialog. Bildinnehallet kan delas, vilket inte 4r det samma som att man
i dialogen behover vara 6verens. Genom den bildmissiga framstéllnings-
formen kan man ocksa féra dialog med sig sjilv. Dirfor féljer fragan: kan
dialogbegreppet ge perspektiv pa vad som hinder nir man framstiller en
tirgbild av ett landskap?

»T'va minniskor som méts innebir en moijlighet till samtal och samva-
ro». Med den meningen inleder filosofen Bengt Molander kapitlet ”Dialog
— samtal och handling” i boken Kunskap i handling (1996, s. 83). Molander
presenterar dialogbegreppet och hur han anvinder det. Han skriver att den

filosofiska hermeneutikern »... ser 1 dialogen en grundform f6r mansklig
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existens och forstdelse. Det giller inte bara forstaelse mellan tva (eller flera)
mainniskor utan aven forstielse av texter, konstverk och andra kulturella

eller meningsbirande féremadl». (Molander 1990, s. 84)

Dialogen ir en konstform. Tankar och repliker gestaltas. Rorelsen,
dynamiken ir dirvidlag viktigare 4n de enskilda orden eller de enskilda
replikerna. Dialogerna, de tryckta [Molander avser Platons dialoger], visar
genom exempel, snarare dn genom beskrivning vad dialog dr. Detta ger la-
saren en frihet i tolkningen om vad som ir det specifikt ”dialogiska”. Den
dialogiska formen innebir ocksa en Gppenhet, en inbjudan till ldsaren att bli
deltagare och fortsitta dialogen med texten dven ddr den tryckta texten
slutar. Dialog ar primirt en aktivitet. (Molander 1996, s. 85)

Molander som resonerar om den sokratiska dialogen menar, att kunskap
uppnar man genom konsten att friga och (férsoka) ge svar. »For att uppna
kunskap méste man vilja lira sig, vara en person som vill veta. Det dr som
sadan man lyssnar, observerar, stiller fragor, och sa vidare. Endast den som
vill veta kan fa vetan. (Molander 19906, s. 86)

Dialogen kan liknas vid en undersékning dar till exempel huvudfragan
kan vara: Vilka farger dr det som formar firgkaraktiren i det landskap jag
studerar? I den dialogiska understkningen vixer svaret fram genom att
man ir i landskapet. Att iaktta och madla av ir att stilla fragor och formu-
lera svar. Mellan betraktaren och det betraktade och landskapet uppstar ett
”samtal”. Dialogen tar form genom firgbilden. Bilden skapas i den aktiva
handlingen (att mala) att sGka svar pa fragor som: Vilken stimningsbarande
tirgverkan finner jag i detta landskap och hur aterger jag dem i relation till
mig sjalv? Nagot slutgiltigt svar gar emellertid inte att finna. Svaren kan
endast bli brottstycken gjorda (malade) i det sirskilda 6gonblicket. Men,
liksom i den sokratiska dialogen, finns det »... vissa drag som alla uttolkare
kan enas om». (Molander 1986, s. 85)

Dialogen med landskapet ar oavslutad i den meningen att landskapet
torindras. Men, varje bild 4dr ett (f6r tillfillet) avslutat svar pa de frigor

betraktaren stillt. Genom bilden 4r landskapet och betraktaren samman-
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betraktaren landskapet

ny kunskap

litteratur & andra
kallor till vetande

vdcker fragor J

—————> forklaringar <——————————fdrgteori

JRRTETI ny kunskap

T, erfarenheter

vaxtkomposition pa ett annat satt

Fig. 58.1 dialog med naturen och den malade bilden.

fargbilden
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bundna. Bilden representerar betraktarens upplevelse av landskapet liksom
landskapets paverkan pa henne. Landskapet kan inte ##tommas, dir finns all-
tid nya sammanhang att upptidcka. Men det giller dven hos den betraktare
som utvecklar sin uppmirksamhet. Med ett skirpt seende kan nya frigor
stillas som leder till nya svar.

Figur 58 ir ett f6rsok att sammanfatta métet mellan betraktaren och
landskapet. Att gora firgbilden ér en dialoghandling, Dialogen tar form i
Jargbilden. 1 den har jag synliggjort det jag sett och tolkat genom att mala
ett urval kulértoner. Molander skulle f6rmodligen sdga att bilden gestaltats
(1996, s. 85). Tolka anvinds som att ”6versitta nagot frin ett sprik till ett
annat”. Genom firgbilden har jag fatt ny funskap om landskapets firger.
Genom dialogen omsatt i handlingen har jag fitt syn pd nigot. Detta nigot
vdcker fragor som kan riktas mot: a) Ztteraturen & andra kdllor till vetande, b)
Sargteorin. Genom litteraturen och fargteorin har jag fatt en firklaring till och
Okad forstaelse for vad firgbilden kan betyda eller vad den kan anvindas
till. Den nya kunskapen ger erfarenheter (underlag) att ga vidare med genom
ytterligare dialog (bearbetning). Dialogen mellan betraktaren och landskapet
— den att vara med naturen sjilv — bidrar till insikter och firdigheter (inom
vixtkomposition) som gor att betraktaren kan mer dn vad hon kunde tidi-

gare, det vill sdga vixtkomposition pa ett annat sitt.

Bildtyper i detta kapitel:

o fargtagning (fig. 45, 53)

o fargtolkning (fig. 46 A-B, 47, 54 B, D, I

e fargkomposition (fig. 48 C-D)

o farganalys (ig. 47 B, 57)

o fargschema (fig. 55, 56)

*  farglaborativa bilder (fig, 42-44, 48-49, 52, 58

Firgtolkning var den ur form- och firgsynpunkt mest fria bildtypen. Den

var den mest personliga och dirmed pa ett sitt den svaraste att fa fram.
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Som bildtyp ir den utlimnande. Den fungerade vil, sa till vida att den
speglade en subjektiv naturupplevelse samtidigt som den ldg nira firgverk-
ligheten. Firgtolkningsbilder prévades vid endast ett tillfille.

Med undersokningarna av naturmiljéer systematiserades bildarbetet
och de olika bildtypernas funktion i ett lirande och i ett undersékande sam-
manhang som blev tydligare. Likasa fick den bildmissiga “progressionen”
en mer bestdmd riktning med klarare mal med firgschemat som ett sam-

manfattande resultat.
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2.4 Fargundersdkningar i trddgdrdar och
planteringar

En tridgédrds stimning och dess sammanhang behéver man uppleva och
tringa in i om man vill ldra sig ndgot om hur den har kommit till. Hur
tinkte han eller hon som skapade den? Erfarenheter fran djuplodande
studiebesok som till exempel innebar uppmitningar, firgstudier och en
historisk referens var ett sitt att underséka detta. Resultatet av en sidan
undersokning kom att fungera som studenternas referensmaterial nir de
senare 1 olika kursmoment arbetade med skétsel och komposition. I detta
kapitel underséks vixtlighet och vixtkomposition i planteringar med hjilp
av firgbilder. Det reser fragan: vilken typ av fargbilder dr limpliga att préva
som arbetsredskap i1 undersékningar av detta slag?

En privatperson kan ga 1 sin egen upplevelse. For yrkesutGvaren ar
det dirtill n6dvindigt att reflektera Gver det hon ser och géra kvalitativa
bedémningar. Av den anledningen inf6rdes ett moment med firg- och
formundersokningar av perenna vixter och planteringar. Vi forflyttade oss
fran naturmiljon till den professionella anligeningen dir studenten trinades
i att dokumentera det hon sdg och upplevde. Det fanns dven ett behov av
att sitta sig in 1 hur en professionell tridgardsgestaltare tog sig an uppgiften
att formge och komponera en stérre plantering med enbart vixter. Natur-
studierna hade gett en viss kinnedom om en vixtplats betydelse for vixters
utbredning och spridningsménster. I en perenn plantering ir situationen
en annan och férhillandena annorlunda, 4ven om avsikten kan vara, som i
det valda studieobjektet — Drémparken 1 Enkping — att efterlikna, eller ge

associationer till vegetation och ménster som erinrar om naturens.
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Fig. 59. Del av Drémparken enligt kommunens planritning. Planteringen dr uppbyggd i
"blocks” (de numrerade filten) med en art i varje filt. Det gulmarkerade delomradet
undersoktes av en studentgrupp.Varje grupp valde ut ett mindre omrade utifran intresse
for farg, form och arter eller sorter. Omradet méttes upp och ritades om. Hur det aktuella
omradet sag ut vid tillfdllet framgar av fig. 60. | det mittersta smala féltet B) ar tre sorters
salvia inritade i atskilda filt. Med det f6ljer att olika bla farger dr separerade fran varandra
och bildar ett slags vagmonster.

Dréomparken i Enkdping

Anledningen till att momentet ”Firganalys av en perenn” gjordes i just
Droémparken var att i Enképing fick studenterna utver perennstudier dven
tillflle att se hur olika designers hanterat firg och form i kombination med
bibehallande och utvecklande skétsel.

Ytterligare en anledning till att vi valde att studera perenner i Drémpar-
ken var helt enkelt en nyfikenhet pd den hollindske tridgardsdesignern och
plantskolisten Piet Oudolfs kompositionsteknik. Hans sitt att arbeta med
gris och perenner i storre, likt férvildade sjok fick man med sig pa képet

genom att vistas 1 planteringarna under ett par dagar. I en broschyr fran
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Turistbyran i Enkoping beskrivs bakgrund och intention med Drémparken:

Dromparken dr en park i parken gestaltad av hollindaren Piet Oudolf.
Parken anlades 1996 och byggdes ut med en ny del 2002. [....] Drémpar-
ken genomgir sedan 2009 en fornyelseprocess/renoveting som ska si-
kerstilla och utveckla den f6r framtiden med utgangspunkt i Piet Oudolfs
ursprungliga design och Parkkontorets egna erfarenheter.

I den ursprungliga delen kombineras en kraftfull formgivning med
héga cylinderformade bokhidckar med hégvuxna perenner i finstimda
monster, rytmer och firger. Riklig anvindning av prydnadsgris och andra
hégvuxna perenner gor planteringarna mindre tridgardsmassiga — de
far snarare ett naturpriglat utseende. Kompositionerna ir till fargen
aterhdllsamma, men genom effektfulla kontraster i h6jd och vixtsitt, i
bladverkets textur och blomstillningarnas form, bjuder Dromparken pa
ett enastiende fyrverkeri. Den nya delen, nirmast Agatan, har gestaltats
med lidgre perenner for att skapa en kontakt mellan gaturummet och den
ursprungliga parken.

Perennernas variation under sisongen ir ett av platsens sirdrag,
men dven l6kvixter i olika former skapar karaktir innan perennerna har
tagit over. Aven efter blomningen behiller parken sitt upplevelsevirde,
da frostillningar och vissnande vixtdelar ger karaktir och skénhet, ofta
forstirkt av rimfrost och sné. Vixternas firger och utseende formar kom-
positionen och bildar «Drémparken». (Gyld 2008)

Som synes uppfattas firgen som visentlig. Naturinspirerade gestaltningar
anslot till de “naturstudier” som studenterna tidigare utfért. Uppgifterna
tog i varandra pd ett sdtt som ur studiesynpunkt kompletterade eller byggde
pa varandra. Studenten fick ocksa bekriftelse pé att hon kunde lita sig
inspireras av natur i gestaltning med vixter, ett tillvigagingssitt som lag i
linje med ett yrkesmissigt gestaltningsarbete i omvirlden. Att pa detta sitt
understddja professionell identitetsbildning var betydelsefullt.

Till skillnad frin studien av en lignos, undersoktes perennerna vid
endast ett tillfdlle. Vi visade pa ett arbetssitt, ndgot som varje student, om
hon var intresserad, kunde gd vidare med i en frikurs eller i ett férdjup-

ningsarbete lingre fram i utbildningen.
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Fig. 60. Delomrade. Studentgruppens uppritning av planritningen med véxter.Varje art visas
i sin fulla utbredning, sa som den spridit sig eller gatt tillbaka &ver tid. Uppgiften innebar
bland annat att ta reda pa hur stor plats den enskilda arten tog och hur manga individer
(plantor) som rymdes inom varje delomrade. Det smalare omradet i mitten innehaller olika
sorter av salvia. Dessa var vid undersokningstillfdllet inte lingre atskilda. Foljaktligen blandar
sig de bla fargerna. | omrade 40 har Astilbe chinensis brett ut sig pa bekostnad av sina "gran-
nar” (se fig. 59). Uppmétningen visar att det dver tid har skett férdndringar i planteringen.
Nagon art har détt ut, nagon har bytts ut och ndgra har brett ut sig pa bekostnad av andra.
I'en 14 ar gammal plantering har det skett en ytmdssig (inbdrdes) forandring vilken paver-
kar det estetiska utfallet vid undersdkningstillfillet.

Studierna i Drémparken genomférdes mellan 1999-2010. Under den
tidsperioden byggdes Piet Oudolfs anliggning ut med ytterligare ytor. De
gavs en avvikande inre form. Den ursprungliga delen i Dromparken priglas
av planteringsytor i ”blocks”, ibland uppblandade med mjukt bagformade
ytor i drifts” (fig. 59). De senare tillkomna delarna utmirks av geome-
triska, triangelliknande ménster. I den ursprungliga delen gar firgerna 1 var-
andra, flyter samman likt akvarellfirg malad vatt i vatt. I de senare delarna

separeras firgerna genom det férhallandevis strama geometriska monstret.
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Fig. 61. Snitt dver delomrade fig. 60 (undersdkningsomradet). Studentarbete.

Ovningsuppgift: Perenners vixtsitt — form och firg

Malet med 6vningsuppgiften var att skaffa sig en god kinnedom om négra
perenna arters vixtsitt och karaktirer (firg och form) samt hur de firgmais-
sigt verkade i kombinationer i en anliggning, Metoden eller snarare redska-
pet var bildtypen firgschera. Uppgiften var att med en nonfigurativ bild visa
den “ordning” som studenten menade beskrev planeringens fargkaraktir.

Underlaget f6r firgscheman var firganalyser av de enskilda vixterna
(fig. 65). De enskilda firganalyserna sammanstilldes till en schematisk bild
6ver den aktuella delen av planteringen (fig. 66).

Undersokningen genomférdes i sju steg enligt nedan.

Steg 1. Studenterna delades in i grupper. Vatje grupp gjorde uppmitningar
i var sitt delomrade (fig. 60). Vixternas placering och utbredning kontrol-
lerades mot planteringsplanen for att se hur ursprungsplanteringen hade

forindrats (tithet, spridningssitt, om vixter dott ut, etc.).

Steg 2. Varje student detaljstuderade tre arter for att finga dessas formka-
raktir (fig. 62 exempel Hylotelephium telephinm "Matrona’). Hojd, utbredning
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Lythrum virgatum. Daniel Grankvist. Hylotelephium telephium ‘Matrona’. Anna Winsnes.

Fig. 62. Mattriktiga teckningar i olika tekniker (hdr dr teckningarna inte skalenligt atergivna).
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Fig. 63. Lythrum virgatum enskilt (vdnstra bilden) och i kombination med andra véxter (ho-
gra bilden). Foto: Daniel Grankvist.
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Fig. 64. Actea simplex enskilt (i vdnstra bilden) och i kombination med Helenium och Cala-
magrostis (hégra bilden). Foto: Emma Nordstrém.
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och omfang mittes. Hela vixten avbildades i en skalenlig teckning (fig. 62
B). Med ord beskrevs vixtsitt (utbredande, krypande, tuvigt, mjukt, upp-
ritt, etc.) och botanisk formkaraktir (handflikigt, parbladigt, etc.).

Steg 3. Pa planen 6ver varje delomride (undersokningsomrade) ritades ett
snitt (fig. 61). Arterna antecknades.

Steg 4. Vixterna i steg tvd fotograferades bide enskilt och i kombination
med nirliggande vixter (fig. 63, 64).

Steg 5. Viixtens firger mélades av direkt pa platsen (firgtagning) eller regist-
rerades med R.H.S. firgsticka, alternativt med Natural Color System (NCS)
fargkarta. For till exempel Sedums telephium innebar det tio kulértoner. Ett
karaktaristiskt urval av vixtens firger sammanstilldes i en firganalys (fig.
65 A-C). Firgerna sammanstilldes i sin tur till ett firgschema som visade
delomradets firger (fig., 65). Firgschemat kommenterades av studenterna 1

text.

Steg 6. Vatje grupp beskrev sitt intryck av parken/planteringen. Ett exem-
pel foljer:

De grona kulérerna utgor basen i perennplanteringen, men purpur, lila
och rosa tar nistan lika stort utrymme i nyanser som gar fran den littaste
ljusa rosa till mustigaste mérka purpur via den klaraste cerise. Vi hittar
firgkontrasten det grona och det violetta men grinsen ir flytande. Den
mjukas upp di det dr manga vixtdelar som stjilkar, blad och 6verblom-
made spiror, som har nyanser i hela registret diremellan.

Aven firger som inte utgér si stor procentuell del av planteringen,
spelar en viktig roll f6r helheten. T.ex. har martonet en lysande silvergra
firg som lyfts fram mot den morkare bakgrunden.

Piet Oudolf var en av dem som inspirerades av den ’nya perenn-
vagen” som innebar att man bérjade arbeta med perenner pa ett mer
naturlikt sitt. Man ville ge en kénsla av natur 1 staden och bryta mot den
tidigare formella prydligheten. Vi besckte Drémparken den 6-7 septem-
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Hylotelephium telephium ‘Matrona’. A) Fargregistrering i tio kuldrer. Anna Winsnes.

=i

Echinacea purpurea ‘Green Edge’. B) Firgregistrering i sex kulorer: Janine Osterman.

Anemone hupehensis 'September Charm'. C) Férgregistrering i femton kulérer. Linda Ot-
tersten.

Fig. 65. Tre exempel pa foton av vdxter i Dromparken och firgregisteringar med RH.S.
fargsticka.
ber 2010 f6r att analysera och resonera om Dromparkens uppbyggnad
och for att fi en bild av hur Piet Oudolf har tinkt i sin design.
Vi tycker att Drémparken har fatt ett passande namn, da vi fick en kénsla
av att trida in i en annan virld. Parken 6ppnar upp sig bakom en aven-
bokshick. Avenboken spelar en viktig roll i parkens rumslighet. Den
skapar stommen i parken med sina ca 4 meter hoga, tuktade, grona vig-
gar. Dels skirmar de av mot parkeringen och inne i parken skapar de sma
runda rum ddr man kan trida in och igenom. De héga avenboksrundlarna
delar in parken, utan att stoppa upp flédet. De star ocksa i stark kontrast

B.

Fig. 66. Foto 6ver undersokt delomrade (A) och fargschema (B). Exempel pa fargschema i
ett av de undersokta delomradena i Dromparken. Studentarbete.

med sin arkitektoniska form mot de bdljande perennplanteringarna.
Aven de stora triden som har bevarats bidrar till ett lugn och en stabilitet.
Perennrabatterna med sina organiska former ger ett naturligt intryck. Man
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Vetenskapligt namn: Lythrum
virgatum, smalt fackelblomster

Familj: Lythraceae,
fackelblomstervixter.

Hojd: Blir ca 120 cm hog.

Jordmaén: Trivs bést i fuktig
tradgardsjord.

Lige: Sol

Blomningstid: Blommar fran juli till
en bit in i september.

Viixtsitt och karaktir: Vixtsittet

ar vasformigt och stadigt och den
behover i regel inget stod. Den blir
betydligt bredare upptill &n vid basen.
Blommorna ér lilarosa i stjarnformade
i hoga smala gracila ax. Rikblommade.
Den rika blomningen ger en luftig sky
av blomstéllningar och ger véxten dess
karaktér. Bladen dr lancettlika och
smala. Bladen spelar en underordnad
roll i méngden av blommor.

Placering: Bist passar den lite ldngre
in i planteringen med tanke pa hojden.

Kombinationer: Det mjuka luftiga
vixtséttet gor att den kan behdva mer

formstarka perenner runtomkring.

Skétsel: Den behover ingen sarskild

skotsel forutom nedklippning pa varen.

Daniel Grankvist

Fig. 67. Exempel pa katalogblad. Daniel Grankuvist.
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far en kinsla av mjukhet som nir en vind drar 6ver dngen. Vi besokte
dréomparken under en tid d4 manga vixter natt sin kulmen och slutgil-
tiga h6jd. Férmodligen ger parken ett annat intryck under olika delar av
sasongen.

Vi tilldelades en del av en stor rabatt som vi analyserade och invente-
rade. Vir rabattdel kindes dynamisk med sina extrema hojdskillnader och
varierande vixtmaterial. Helheten blir intressant pd grund av de enskilda
vixternas olika karaktirer. Formerna varierar, opakhet stills mot transpa-

rens.

Steg 7 . De inhimtade uppgifterna samanstilldes till ett katalogblad (fig.
67).

Efter-kommentar I: reflektion kring Dromparksuppgiften

Intrycket som Drémparken gjorde pa studenterna var drabbande. De
paverkades av skonheten och mangfalden. Upplevelsen var nigot de hade
behov av att uttrycka. Det kunde ha skett p4 ett liknande sitt som i natur-
studierna, med abstraherade firgtolkningar av en upplevelse, ett intryck (fig.
46 A och B). Men progressionen i uppgiftsuppligget under en tredrsperiod
var sadan att de enskilda kursmomenten efter hand blev mer sammansatta.
Intentionen med dvningen i Dromparken var att dokumentera och visa
en del av planteringens farger med hjilp av ett firgschema i betydelsen en
undersikande process och sammantattande slutprodukt. Metoden var att friligga
de enskilda firgerna (gora ett for planteringen karaktiristiskt urval) till en
firgbild som bestod av rutor. Studenterna skulle mer koncentrera sig pa att
gbra jimforbara firgscheman dn att uttrycka sin personliga upplevelse. Av-
sikten var ju inte att uttrycka sig sjilv utan att dokumentera och samman-
stilla firgscheman for att utveckla firgerfarenheter och trina firgminne.
Det férekom att studenter ville gbra pa ett annat sitt. Uttrycka sig sjél-
va pa ett avvikande sitt, genom “egen” bildframstillning. De fick de ocksi
och det hinde att cirklar eller amorfa former anvindes. Men det visade
sig néstan alltid att en i den meningen avvikande form drog uppmarksam-

heten bort fran firgen. Cirklar dr inte effektiva 1 sasmmanhanget pd grund
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av de mellanrumsformer (vita ytor) som uppstir. Amorfa former stiller
héga krav pa teckning och kompositionsteknik. Skall de dartill fargliggas
uppstar en bildproblematik som handlar om yta och djup. Konkava former
drar sig inat, konvexa utvidgar sig mot betraktaren. Beroende pa vilken
firg som appliceras 1 vilken form forstirks denna djup- eller ytverkan. Att
arbeta med komposition pa det sittet innebdr att koncentrationen flyttas
fran firgen mot nagot mer komplext. Med den givna formen (kvadraten
och rektangeln) behévde man inte fundera. Metodologiskt var firgschemat
uppbyggt pé rutsystem, en i detta sammanhang och enligt min mening,
funktionell formuppbyggnad.

Det centrala redskapet kom alltmer att bli firgscheman vilka utforma-
des som nonfigurativa schematiska fargbilder. Genom att tolka och analy-
sera fdrgerna i en plantering kom det schema fram, eller den ordning efter
vilken planteringen firgmaissigt fungerade. I det avseendet anvinde vi oss
av begreppet firgschema pa samma sitt (forestiller jag mig) som Gertrude
Jekyll gjorde. Men till schemat som tankemissig konstruktion fogades en
avbildning: bildtypen firgschema.

P4 samma sitt som vid naturstudierna var det nédvindigt att gbra egna
firgundersokningar bide som férberedelser for studenternas fortsatta
studier och som reflektioner 6ver vad de tidigare momenten hade innehallit
och hur lirandet kunde utvecklas.

Nedan féljer tvd exempel pa firgundersdkningar gjorda i Enképing
och resonemang om formen f6r de schematiska bilderna och hur de kan
analyseras (jfr med fig. 77). Direfter foljer fyra exempel pa firgschemat som
analytiskt redskap.

Egen undersdkning: Pastor Spaks park i april

I april 2006 gjorde jag en firgstudie i en avgrinsad del i Pastor Spaks park
i Enk6ping, Jag tyckte om firgerna och enkelheten i kompositionen. Det
jag vid tillfllet sdg var blommade kdrsbirstrid, paskliljor och daggképa.

Ljust gulvita paskliljor vixte i en tit gron matta av daggkapa. Firgerna var
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Fig. 68. Prunus "Accolade’ i Pastor Spaks park, Enképing.
Foto: Tina Westerlund 2006.

genomgdende milda, kérsbirsblommornas rosa kulérer “luftiga” och trans-
parenta (fig. 68 och 69).

Parken dr indelad i tre avdelningar av vilka den norra delen undersok-
tes. Intentionen var att registrera firgerna och gbra en analys som visade
tirgschemat 6ver den ”’bild” jag hade sett. Jag ville dven prova formen for

den schematiska bilden.

Féljande firger registrerades med R.H.S. firgsticka (fig. 69):
o Alchemilla mollis (daggkapa) blad N138 C

*  Narcissus sp. (pasklilja) kronblad 155 A, trumpet 4 A, blad N138 C

*  Prunus 'Accolade’ (k6rsbir) blomma: kronbladets ovansida 69 B, kron-
bladets undersida 65 B, knopp 68 B.

Jag provade mig fram genom att mila tva exempel: ett med firgplumpar i

varierande stotlek (fig. 70 A) och ett med kvadrater dir varje ruta dr 2,5 x
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TGXQ; x media Cércidiphy//um japoﬁfc&m

Prunus "Accolade’ Alchemilla mollis

- Alchemilla mollis.

kronblad trumpet
[55A 4A

Narcissus sp.

blad
N138C

- .

Fig. 69. Del av Pastor Spaks park. Numren hanvisar till RH.S. fargsticka. Fargerna dr éver-
satta till CMYK efter fig. 70. Foto: Tina. Westerlund 2006.

Narcissus sp.

kronblad under-
sida 65B

kronblad ovan-
sida 69B
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A) Fargschema med plumpar. )%

B) Fargschema med kvadrater.
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Fig. 70. Fargscheman av tvd olika slag. Goua-

che. N. Nilsson.
2,5 cm (fig. 70 B). Bada beskriver huvuddragen i min bild av planteringens
firgschema. I figur 70 A visas hur jag uppfattade viaxternas former. Firg-
plumparna ger associationer till ett mjukt och luftigt material (daggkapans
rundade och hiriga blad och kérsbirstridens skira kronor). De ger sken av
att "torflytta” sig 6ver det vita pappret. Vitheten lyser mellan firgerna och
bidrar till att hela bilden verkar ljus och litt. I B ligger firgerna i ett rutnit.
Strukturen med rutor stabiliserar och ger bilden en yttre avgrinsning. De
enskilda firgerna ar klart urskiljbara. Kompositionen ir vil sammanhiéllen
och karaktiriseras av kvalitetskontrast och en obetydlig ljushetskontrast.
Det dr Narcissens opaka kronblad och kérsbiarsblommornas omittade, nist
intill genomskinliga kronblad som ger kvalitetskontrasten.
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I parken férekom édven andra firger till exempel firger pa markmaterial
(grus, granit, jord) och inte minst den grdaktiga kuléren pa korsbirstridens
stammar. I norr avgrinsades parken av en rad Cercidiphyllun: japonicum (kat-
sura), dven de graaktiga. Exempel pa andra vixter i omradet var Hamma-
mellis x intermedia (hybridtrollhassel) morkt grona ftirg och Magnolia cultivar
(magnoliahybrid), tillika grastammig. Vid undersékningstillfillet var jag
fokuserad pa de firger jag hir atergett: kbrsbirstridens och paskliljornas
blommor och daggkdpans blad. Jag ir medveten om att firgbilden skulle
blivit annorlunda om den morkt gréna och samtliga graaktiga kul6rer hade
tagits med i schemat. Men samtidigt som vi ser sorterar vi ocksd (omedve-
tet). Vi uppmarksammar. I 6gonblicket dras uppmirksamheten mot den
firgverkan som ett objekt (plantering eller dylikt) har. I det hér fallet upp-
mirksammade jag kombinationen med de litta ljusa rosa firgerna, de milda
grona och de ljusa gula. De andra var obetydliga i sammanhanget, dirav det
framstillda firgschemat (fig, 70).

Schemat har en svaghet. I fig. 71 A motsvarar kul6rerna tre nivaer i
valorskalan, frain mycket ljus, ljus till medelljus. Ingen firg ér ren, samtliga
ir dimpade med vitt. Pirgerna ligger saledes nira varandra i valor. Det
jag inte uppmirksammade pa plats var den mérka grona firgen pa hicken
Tascus x media "Hillie’ (hybrididegran). Det var forst nér jag i efterhand
tittade ndrmare pa fotografierna och pabdrjade sammanstillningen av
firgschemat som jag sdg den. Det illustreras i fig. 71 B. Den mérka gréna
tirgen har betydelse for den ljushetskontrast som fanns i planteringen vid
undersokningstillfillet. I fig. 69 syns hicken i bakgrunden mot vilken mark-
tickare och korsbiarsblommor exponeras. Hicken utgér en fond som firgs-
chemat bor sittas i samband med f6r att ljushetskontrasten skall bli tydlig.
Pa platsen var jag uppslukad av de ljusa, liksom bedévande vackra firgerna
och firgspelet mellan dem, utan medvetenhet om att de framtridde mot en

morkare bakgrund.

Egen undersdkning: Klosterparken i maj

I en begrinsad del av Klosterparkens perennplantering blommade i slutet

A) Kvalitetskontrast. Farganaly-
sen till hoger av fargschemat i
fig. 70 visar att kulérerna mot-
svarar olika nivder i valdrskalan
fran mycket ljus, ljus till medel-
ljus. Ingen farg ar ren. Samtliga
ar mer eller mindre ddmpade
med vitt. Ljushetskontrasten
ar svag.

B) Ljushetskontrast. Den morkt
grona bakgrunden forestaller
firgen pa den taxushdck som
var bakgrund till de &vriga far-
gerna pa platsen. Fargen utgor
den fond som fargschemat bor
sdttas i samband med for att
ljushetskontrasten skall bli tydlig.
| figuren har jag lagt den gréna
kuldren pa tre sidor for att
betona kontrasten.

Mattnad Valérskala
relativt mycket ljus
opak
transparent
transparent
relativt ljus
relativt

- _

Fig. 71. Farganalys till firgschema for Pastor Spaks park. N. Nilsson.
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av maj 1999 gulorange narcisser, Narvissus sp. (pasklilja) 1 en marktickare av
Omphalodes verna (ormdga). Andra nirliggande vixter var storre bestind av
Geraninm x cantabrigiense "Biokovo’ (biokovoniva) (fig. 72). Unders6kningen

utfordes efter foljande arbetsordning: intryck, fraga, firgtagning, firgsche-

ma och firganalys.

Intryck

Betraktad som en “firgbild” slogs jag av att det var ndgot oroligt 6ver
firgkombinationen. Narcissens bada kulérer orange och gulorange var upp-
seendevickande och lyste skarpa och 6verhettade mot ormogats svalare bld
(fig. 72). Jag gav fritt utlopp for firgupplevelsen och observationsférmagan
och sag att det rddde obalans i firgkompositionen, nagot som vid tillfallet
paverkade hela planteringens “firgbild” negativt. Jag fragade kollegan Tina

Westerlund, som ocksa befann sig pa platsen, om hennes upplevelse. Aven

hon sag dissonansen i firgkombinationen.

y Y e lieg s,
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Fig. 72. Del av Klosterparken med Omphalodes verna och Narcissus sp. Foto: N. Nilsson.
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Fig. 73. Fargschema. Gouache. N. Nilsson.

Friga
Vad var det som var “’fel” i kombinationen? Varfor rddde det obalans?
Varfor vandrade 6gat oupphérligen mellan den gulorange kul6ren och den

bli? Vad kunde 4dndras for att 4stadkomma balans?

Fergtagning
Ett antal valda vixtdelar togs hem och maélades av. Till ormé&gats och
narcissens blad anvindes samma gréna kuldr, gulorange f6r dess kronblad

och orange for trumpeten och bla f6r ormdogats blomma.

Firgschema
Pa platsen uppskattade jag firgernas ungefirliga proportioner i férhal-
lande till helheten, dock utan att nimnvirt rikna med den gréna kul6ren.
Firgschemat illustreras som en rektangel, 14 x 8 centimeter i liggande
format (fig. 73). Den i sin tur indelades 1 2 x 2 centimeter stora rutor. Sex-
ton malades i orange och gulorange (sex orange, tio gulorange). De bildar
tillsammans en kvadrat. Till héger om den placerades den bla firgen med
inslag av grént (elva bla rutor och en grén). Den figuren ér en stiende
rektangel. Det bla filtet ligger till hoger, det gulorange till vinster. Det var
sd jag hade betraktade planteringen och sett firgerna pa platsen.

Det grona kan uppfattas som styvmoderligt behandlat genom att
det upptar endast en ytterst liten del (en ruta) av den totala firgytan. Den
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grona fanns dir i planteringen men utan att jag sirskilt lade mirke till den,

vilket jag antar innebar att den inte bidrog till att minska obalansen.

Firganalys

Fér att komma vidare 1 undersdkningen prévades firgerna mot begreppen
firgens egen-kontrast och kvantitetskontrast. I firgens egen-kontrast ligger
att man i en komposition »... kan anvinda alla firger rena i sin starkaste
lyskrafts. (Itten 1971, s. 34)

Forsta ordningens firger; gult, rott och blatt dr det starkaste uttrycket
for firgens egen-kontrast. De tre firgerna har en tydlig fargkaraktir efter-
som de inte innehaller nagon inblandning av andra firger. Planteringen
med narcisser och ormdga inneholl en kombination av forsta (blétt), andra
(orange) och tredje (gulorange) ordningens firger.

For att diskutera firgerna och dess firgverkan i fargschemat (fig. 73)
nddgas jag generalisera nagot. Orange och blatt ir komplementfirger. De
utgodr ett fargpar. Till detta liggs den gulorange. Ytmissigt upptar det gulo-
range och orange en stor yta 1 férhallande till den bla. Darmed ger bilden
ett 6verhettat och obalanserat firgintryck. Eftersom nagot tydligt samspel
mellan det bla och gulorange inte infinner sig motverkar firgerna varan-
dra. Man kan ocksa uttrycka det som att blatt gor orange mer orange och
orange gor blatt blaare.

Lat oss gd vidare och se vad Johannes Itten sdger om kvantitets-kon-
trast. Fenomenet hanfor sig till storleksforhéllandet mellan tva eller flera
firgytor. For att komponera med, inte godtyckligt stora fargytor, dr det
virdefullt att kiinna till en fdrgs 7vikt”, firgstyrka och ljus, faktorer som en-
lig Johannes Itten bestimmer firgens verkningskraft. Man kan féljaktligen
bygga medvetna firgkompositioner med hinsyn till dessa faktorer oavsett
om det idr balans eller obalans som efterstrivas. Johannes Itten menar
att det finns harmoniska ytférhallanden mellan forsta, andra och tredje
ordningens firger. Han bygger pdstiendet pd J. W. von Goethes angivna
talférhallanden mellan de komplementira firgparen, dock med kommen-

taren att »Till slut avgor dock kinslan. Dessutom dr firgytorna i en bild till
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Fig. 74. Farganalys. Jfr med fig.
73. Den gulorange har har
andrats till ljust gulvit. Gouache.
N. Nilsson.

Fig. 75. Farganalys. Jfr med fig.
74.Har har en ruta rédorange
och tva gulvita tagits bort och
ersatts med gréna. Gouache.
N. Nilsson.

sin form ofta mycket sénderbrutna och komplicerade, varfér det dr svért
att ange enkla och mitbara talférhallanden». (Itten 1971, s. 59)

Talforhallandena nedan anger firgernas balanserade férhallande till var-
andra vad det giller ljus och vikt. Hir avses rena firger (Itten 1971, s. 60):
gult:violett 1/4:3/4, orange:blatt 1/3:2/3, réttgront 1/2:1/2. Vikt syftar pa
den tyngd en sidrskild firg har i férhallande till en annan (Arnheim 1974, s.
23), till exempel dr rott tyngre dn blatt.

Vid en jimférelse med det av Itten féreslagna jimviktstérhallandet i
kvantitets-kontrasten orange och bla med figur 73, upptar orange en storre
yta 1 férhéllande till den bla. Dessutom upptar gulorange en avsevird sam-
mantagen yta, vars firg inte har ndgon motsvarighet i en komplementfirg

(blaviolett) eller motsvarande gréd firg som kunnat bidra till balans. De gula
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och orange innehaller f6r mycket r6tt i forhallande till blatt. Ogat “aker hit
och dit”, far inget fiste eftersom de bld respektive gulorange ytorna drar
sig bort fran varandra. Bilden blir instabil. Varje yta ldses for sig. Samtliga
firger pockar pa uppmirksamhet, utom den gréna som knappt marks.
Ormogat blommar med en intensivt mittad bla firg som innehéller ett uns
t6tt och nagot litet vitt. Aven narcissernas blommor ir intensiva i firgerna
med sina gulorange kronblad och orange trumpeter. Den orange kul6ren
innehaller r6tt. Den gula kuldren dr gulorange. Den ligger mellan gult och
orange i Ittens firgcirkel.

For att uppnd en mer balanserad firgbild prévade jag att byta ut den
gulorange kul6ren mot en mycket ljus vitaktig gul (fig. 74). Bilden dndrade
karaktir. Det 6verhettade intrycket mildrades. Vill man uppni en mer
balanserad komposition byter man féljaktligen ut narcissens gula kulér mot
en vitaktigt gul. Obalansen 1 kvantitets-kontrasten modifieras.

Jag provade att ge firgbilden ett tillskott av tre grona ytor (fig. 75). De
orange minskades till fyra. Om vi ligger till den grona kuléren pa tre ytor
och tar bort tva orange blir f6ljden en god balans i kompositionen. Den
grona kuléren binds ihop med den bld genom bddas likhet i valér. Darmed
ldser man in den bla kul6ren dven i den gulorange ytan. Vi kan nu anta att
det gar att d4stadkomma en balanserad vixtkomposition om man byter ut

den orangegula narcissen mot en med vitaktigt gula kronblad.

Efter-kommentar 2: tva reflektioner

De tva exemplen kan i efterhand, och som komplettering av de tidigare
behandlade bildtyperna firgtolkning och fargkomposition, tillféras tva kom-
mentarer, en om bildtypen fargschera och en om bildtypen farganalys.

Schematisk representation

Vad visar de schematiska bilderna? Hur nira verkligheten befinner de sig?
Satt i relation till verkligheten — firgerna i trddgdrdar och planteringar — kan
firgschemat sdgas vara av “tredje ordningen”. Om man betraktar verklighe-

tens firger som den forsta, och det som nidgon av denna verklighet ser och

uppfattar som den andra ordningen (tridgardens eller planteringens firger
enligt ndgons sinnen och uppfattningar), sa befinner sig bildtypen firgsche-
ma ytterligare ett steg lingre bort. Det representerar vad nagon har sett pa en
bestimd plats vid ett bestimt tillfdlle. De schematiska bilderna skall uppfat-
tas som representationer. Med det foljer att de battre eller samre representerar
verkligheten. Likasd f6ljer att de som representationer kan vara mer eller
mindre skickligt eller traffsikert uttérda.

Medlet, det som ger ”torflyttningen”, som placerar bilderna pd dess
tredje plats dr reduktion och fokusering. Genom att, i den komplexitet som
firger i tridgdrdar utgdr, ta bort de firger som uppfattas (kdnns) som
mindre betydelsefulla och lyfta fram de som uppfattas dominera skapas en
forenklad atergivning. Den har svagheten av att den inte fingar méingfalden
men har férdelen av att vara ett pastiende. Det enda péastiende som man
rimligen kan géra av de direkta sinnesintrycken, som aldrig kan artikuleras
med alla sina nyanser.

Det sagda giller, enligt min mening, framstillningen av bilderna. Men att
bilderna befinner sig pd avstind fran det avbildade betyder att det ocksa
midste ske en dversattning nir de relateras till den hortikulturella situationen.

Bilderna maste lisas” och fOrstds som de representationer de ir.

Firgteoretisk analys

De schematiska representationerna dr underlag 6t analyser. Kopplingen
mellan dem dr betydelsefull. Ordet analys betyder uppdelning i delar till
skillnad fran syntesens sammanfogande till helhet. Pa liknande sitt skall
bildtypen firganalys uppfattas gentemot bildtypen firgschema.

Men bilderna kompletterar varandra dven pd ett annat sitt. Firgschema
ar subjektriktade (Molander v.4. sid. 6) déirfor att underlaget (referenserna)
utgors av tolkningar. Jag har gjort en erfarenhet som jag riktat mot en
mening, Min intention ér att de analytiska bilderna skall ”balansera” de per-
sonliga beddmningarna genom att relateras till analytiska referenseri form av
firgteoretiska begrepp. Firgliran, eller snarare firglirorna, ger underlag f6r

”sonderdelningen” av hur firg och firgers verkan kan uppfattas, nigot vi
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visserligen inte behover vara 6verens om men, som vi kan dela forstaelsen
av. Underlaget som virderingar och beddmningar utgér fran dr dirmed av
ett annat slag 4n de som ger innehall at de andra bildtyperna. Med klassifi-
kationen firganalys avses alltsd ndgot bestdmt. Det dr inte analyser hur som
helst, utan analyser som relaterar til] en erkand firgteoretisk begreppsvirld.

Det dr samverkan mellan schematisk tolkning och begreppslig analys
som varit utgangspunkt for valet av exemplen 1 detta kapitel. Dirmed 6pp-
nas for resonemang genom eftertanke och jaimférelse som kan 7féra vidare”
till att nya aspekter och nya ingangar visar sig; I efterhand inser jag att reso-
nemangen i exemplen kan justeras och byggas ut och didrmed bli spetsigare
och mer relevanta. Hir far de dock sta kvar som de formulerades i bild och
ord — som exempel i en metodundersékning.

Den ansats till undersékningsmetod som de tva féregiaende exemplen
visar utvecklades vidare i ett antal studier i min egen tridgard. Undersok-

ningarna féljde ordningen: intryck, fraga, firgschema, firganalys och avslu-

tande kommentarer. Tanken var som tidigare att bortikulturella fargintryck kan

dversdttas till och bearbetas som bilder.

Praktiskt gick jag tillviga sa hir: vixterna iakttogs, namnen pa arter
och sorter antecknades och kulérerna registrerade med hjilp av R.H.S.
firgsticka. Vid nagra tillfillen malades vixternas firger av pa plats. Om de
grona kuldrerna var viktiga for kompositionen som helhet behandlades de,
annars inte. Vidare uppskattades fargernas kvantitet. Planteringen doku-
menterades med fotografier. Ibland kommenterade jag vixterna. Vid varje
tillfille gjorde jag en plan (ej redovisade i denna litentiatuppsats). Varje
firgundersokning betecknades som Komposition och numrerades. Hir

redovisas kompositionerna I, II och II1.

Egen undersokning: Komposition |

Den 2,5 x 2,5 meter stora planteringen ldg platt pa marken i en grdsmatta
och var solbelyst under férsta hilften av dagen. Den innehdll féljande vix-
ter: Anaphalis margaritacea (parleternell), Aguilegia vulgaris (akleja, nerklippt

vid undersokningstillfillet), Echium russicum (snokort), Campannla punctata
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An.
blomma

Fig. 76. Fargschema. Komposi-
tion |.

Anaphalis margaritacea (An.),
Echium russicum (Ec.), Cam-
panula punctata (Ca.).
Gouache. N. Nilsson.

(prickklocka) och Narcissus "I'halia’ (blommade inte vid undersékningstillfal-
let).

Intryck
Vid det analyserade tillfillet blommade Anaphalis margaritacea, Echium rus-
sicum och Campannla punctata. Rabatten var uttrycksfull, ndstan dramatisk 1

sina firgkontraster och fingslande i sin kylighet.

Fraga
Vad var det i firgkombinationerna som gav uttrycket och hade det enbart
med firgen att gora eller hade vixternas textur och karaktir ndgon avgo-

rande betydelse?

Firgschema

Kompositionen innehiller trettio rutor (2,5 x 2,5 cm) och dr malad med
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Likhet i tonvarde (valér). Den rosa fargen
ar mycket ljus och ligger valérméssigt
forhéllandevis ndra den gulvita.

Den grona kuléren till vanster ar mor-
kast. Det mittersta féltet ar gulgront,
det hégra innehaller blatt. De tre grona
kuldrerna har olika tonvérden.

Likhet i tonvadrde.

Olika tonvarden; morkare, dovare,
ljusare.

A) Férganalys Komposition I. Olika tonvérden (valérskillnader,)

B) Farganalys Komposition I. Kulérer som alla innehéller blatt.

Fig. 77 A) och B). Farganalyser: N. Nilsson.

gouachetirg (fig. 76). De blagrona kulSrerna dterger pitleternellens blad
med dess ljusa silverfirgade ovansida och nagot morkare undersida. Det
silvriga i bladen har en tendens att férsvinna nir man plockar bladet ut ur
dess sammanhang och jamfor det isolerat med fargen pa R.H.S. firgsticka.
Det blir mérkare. I rabatten och sirskilt pa lingre avstind ger det ett silvri-
gare, ljusare intryck pa grund av bladens vita harighet. Fyra rutor innehaller
prickklockans mycket ljusa blaaktigt rosa kulor. Dess blad sammanfattas i
ett gulgront falt. De mycket ljust gulvita rutorna aterger firgen hos pirle-
ternellens blomma. I nio rutor visas firgerna pa den réda snokérten. De

ar alla rodvioletta och svarta sa nir som pa en som ir ljust bld som repre-
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senterar stindarknapparnas kul6r. De dterstiende tvéa grona félten visar

snokortens bladverk med dess mérka ovansida och ljusare undersida.

Firganalys
Firgkombinationerna testades mot kontrastliran fér att, om moijligt, ta reda
péa vad det var som formade uttrycket.

Vid en hastig blick bygger kompositionen pa ljushetskontrast, den
mellan ljusa firger (vitaktig, rosa, grigron) och morka (rédviolett, morkt
gron) till medelmorka rédvioletta farger (fig. 76 och 77). Nédgon ir ndstan
svart. Ljus och morker dr grundldgeande kontraster, utan vilka vi inte skulle
uppfatta skillnader i form. Itten menar att dessa kontraster bygger pa olika
tonvirden (valorer). For att fa ordning i en komposition »... dr det viktigt
att kunna se tonvirdeslika firger. Om malningen inte innehaller ... grup-
per av huvudtonvirden, sa forlorar kompositionen i ordning, klarhet och
styrka». (Itten 1971, s. 44). I Komposition I finns tonvirden av i huvudsak
tva slag: mycket morka rédvioletta och mycket ljusa gulvita och rosa. Dessa
bidrar till firgschemats och planteringens “grafiska” uttryck.

Vid nidrmare analys visar det sig att samtliga firger, med undantag av
prickklockans gulgrona blad och snokdrtens morka grona, innehaller blatt.
Denna 6vervigande bla ton dr sammanhallande £6r firgschemat (fig. 77 B).
I firgschemat visas dessutom oklara, dova firger vilka samtliga 4r brutna
med vitt och/eller svart. Aven detta ir en sammanhallande faktor. Den rosa
firgen dr mycket ljus och ligger valérmaissigt nira den gulvita. Hir finner vi
alltsd likhet i valér. Sammanfattningsvis bygger firgschemat pa ljushetskon-
trast. De gulaktigt grona kuldrerna (Echinm blad och Campanula blad) bidrar
till en vilgérande varm ton som ger en spanning till fargschemat, utan

vilket det hade blivit kyligt och enformigt.

Kommentar
Den r6da snokérten dr en reslig perenn, ca en och en halv meter hég. Den
har en axlik, utdragen blomsamling och strivhariga stjilkar och blad. Nir

dagsljuset faller pa haren skimrar de och ger upphov till ljushetsmodulation.
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Aven pirleternellen har hiriga, men ljust griaktiga till bligréna blad som
vicks till liv genom en minimal ljushetsmodulation. Johannes Itten kallar
denna tonvirdesmodulation” (Itten 1971, s. 37). Dessa skillnader i ljushet
ger vixten dess egenart. For att inte ta d6d pa nyansskillnaderna 1 ljus bor
man vara forsiktig med de intilliggande firgerna. Prickklockans svagt rosa
befinner sig pa samma valérniva och spelar saledes med i tonvirdesmodula-
tionen. Detsamma giller f6r den réda snokorten trots dess djupa firgskala i
blaaktigt r6tt. De manga stindare som sticker upp ur trumpeten liknar sma
hériga borst. Dessa bidrar till att ljuset moduleras. Pirleternellen som mark-
tickande vixt dominerar planteringen. Prickklockan befinner sig h6jdmis-
sigt mitt emellan snokérten och pirleternellen. Prickklockans blomstillning
verkar genomskinlig och skor i kontrast till vixtens rodaktiga, styva stjilk.
De smd prickarna i blarétt ger blomman en smutsad ton. Just dessa prickar
i en morkare firg finns dven i snokdrtens trumpeter. En firgkontakt i 6ver-

ensstimmelse bildas mellan de bida blommande arterna.

Egen undersdkning: Komposition |l

Rabatten med i huvudsak bli- och vitblommande vixter mitte c:a 2 x 8,5
meter och lag i soligt ldge (fig. 78). Undersdkningen gjordes i juli. I bak-
kanten av planteringen stod en pergola malad 1 falu rédfirg (mork). Dir
klattrade Clematis Romantica. Jag tyckte om vixtkombinationerna med de
olika arternas textur och firg, vilka férindrades och djupnade under hés-
ten. Rabatten innehdll f6ljande vixter: Achillea ptarniica "T'he Pearl’ (nysort),
Clematis jackmanii ‘Romantica’ (storbladig klematis), Eryngium alpinum (alp-
marton), Erynginm planunm (rysk marton), Erynginm gigantenn’ Miss Willmotts
Ghost’ (silvermarton), Nepeta faassenii (kantnepeta), Lilinm regale (kungslilja),
Rosa "Margunerite Hilling’, 'Rosa "Nevada’ och 1 iburnum x bodnantense (hybrid-

kejsarolvon).

Intryck
Under juli manad dominerades rabatten av vibrerande bla och blavioletta

firger. Firgintrycket var svalt. Aven i denna komposition var det relativt
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Fig. 78. Komposition II. Bilden har samma form som rabattens plan. Bilden visar komposi-
tionen Gver rabattens farger. Den ljusa blavioletta fargen dr en sammanfattande firg som
representerar de olika bla- och blavioletta kulérerna hos alpmarton, ryskt marton och kant-
nepeta. Samtliga farger dr intensiva och méttade, men ger inte alla variationer av respektive
blommas farger. Gouache. N. Nilsson.

stora valorskillnader, till exempel mellan Clematis "Romanticas’ mycket morka
blavioletta, blommor och de vita, opaka kronbladen hos Li/ium regale och
Rosa "Nevada’. De spetsflikiga svepen hos rysk marton och alpmarton har
en egendomlig uppbyggnad vars form forstirks av dess oklara blaaktiga
kulértoner. Aven genom bladskaftens kantiga form betonas de olika bla
firgerna. Hos de bada martonen dr det endast bladrosetterna som ér grona.
De fungerade som ett slags “staffagefigurer” i helhetsupplevelsen. Bladens
grona firger hade saledes en underordnad betydelse i denna vixtkomposi-
tion. Jackmanklematisens morkt gréna blad hade till exempel en tendens att
smalta ihop med de uppseendevickande sammetslika mérka blommorna.

Firgen hos kungsliljans ljust grona blad framtridde didremot tydligt.

Fraga

Jag hade ingen specifik fraga nir jag borjade undersékningen. Nir jag malat
firgerna i figur 78 blev jag osdker inf6r den rodaktiga (mérkt rosa) kuléren

1 ssmmanhanget. Dir uppstod fragan. Visserligen innehaller den rosa blitt,

och kan foljaktligen ldsas thop med bdde blatt och rédviolett. Men, jag ville
unders6ka hur fargschemat i planteringen skulle se ut utan den rédaktiga

kuloren.

Firgschema
Trettio rutor dr malade 1 olika firger och nyanser (fig. 79). Tre bld anger
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kul6ren pa alpmarton och tva hos ryskt marton. Silvermarton anges med
fyra ljust gragrona och tva mycket ljusa bldaktigt gréna (turkos) kulérer. Sex
rutor visar den morkt violetta kuléren hos Clematis 'Romantica’. Kattmyn-
tans blomma sammanfattas 1 tvé ljust blavioletta filt. Det gula finns inuti
kungsliljans blomkalk. De vita till gulvita firgerna finns hos vitpytta, Rosa
‘Nevada’ och kungslilja. De tvd morkt grona rutorna tillhér Clematis "Roman-

tica’. De bada ljusare grona tillhor kungsliljans blad.

Firganalys

Som rent blitt betecknar man den firg som varken ar gulaktigt eller rodak-
tigt bla. Samtliga bla firger 1 kompositionen innehaller nagot rott och mer
eller mindre vitt med undantag av Clematis 'Romantica’. Den blavioletta dr
mork, ndstan svart, och svart framhaller det bla som dédrmed visar sig i sin
starkaste lyskraft (Itten 1971, s. 88).

Enligt Johannes Itten fordras komplementkontrast i en komposition
om den skall uppfattas som harmonisk. I Komposition 11 ger de gra ytorna
denna komplementira firgverkan — eller snarare — ger utrymme for detta
fenomen. Ogat fyller i den saknade gulorange firgen.

Genom ljushetskontrast framhivs polariseringen i kompositionen (fig;
80 D). Den mérkt blavioletta kulértonen framhiver den bl och far den att
lysa (fig. 80 A). Den ljusa grona och den gulvita bidrar till ljushetskontrast.
Den morkare grona, diremot ligger pa samma valérniva (tonvirdesplan)
som den bla, vilket foljer att de bdda firgerna kan uppfattas som lika morka
(80 E).

Kommentar

I kapitlet den expressiva firgliran aterger Johannes Itten en maltidshistoria,
om hur firger pa mat kan fa minniskor att kinna vimjelse beroende pa 1
vilket sammanhang firger betraktas (1971 s. 83). I naturen kan havets djupa
bla och de avldgsna bergens litta bld firgtoner hinféra oss medan “’sam-
ma” bli toner kan fi ett rum att verka livlost och avskrickande.

Att komma fram till en sann upplevelse eller beskrivning av en firgs
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Fig. 79. Komposition II. Fargschema. | bilden har jag reducerat fargerna genom
att vdlja bort den rosa. Eryngium planum och Eryngium alpinum har i verklighe-
ten olika bld och blavioletta kuldrer utéver de som visas i bilden och dartill ett
odndligt antal valérer. Gouache. N. Nilsson.

uttrycksinnehall dr knappast méjligt. I vissa sammanhang upplevs den bla
firgen som vacker och outgrundlig i andra som sjuk och dyster. I starkt sol-
ljus kan den se graaktig ut medan under ”den bla timman” — skymningstim-
men — framhivs dess lyskraft. F6ljaktligen beror firgens utseende bade pa
objektet, dess textur, hur det dr belyst och vem som ser firgen. Blatt drar

sig tillbaka frin betraktaren medan gult riktar sig stickande mot égat. Ogat
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B) »Star blatt mot lila, verkar det tillba-
kadraget, tomt och kradftldsty.
(Itten 1971, 5.88)

A) Om den rent bld gérs ljusare och
exponeras mot en morkt bla bakgrund
visar den sig i sin starkaste lyskraft.

E) Likhet i valor (tonvérde).

C) De grad rutorna far en gulaktig ton
beroende pa de omkrinliggande bld
kuldrerna.

D) Ljushetskontrast. Polarisering mellan
vitt och mérkt blatt.

Fig. 80 A-E) Fdrganalys av kompositionen i fig. 79.
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forsjunker 1 det bla. Det gulas verkan stegras om det gors ljusare (blandas
med vitt). En ljusare bla firg stegras om den visas mot en mérk bakgrund
(fig: 80 A) och planar ut mot violett (fig. 80 B). I Komposition II fir vi sd-
ledes en firgverkan i form av ljushetskontrast mellan det ljusa gula och det
vita 4 ena sidan och det bld och violetta 4 den andra. Den svagare gula fir-
gen utgdr en link till det vita liksom den bld utg6r linken till det blavioletta.
Genom att utesluta den rédaktiga kuléren hos Rosa ‘Marguerite Hilling’
framtridder de olika bld firgerna tydligare. Firgschemat blir — som jag ser

det — bdde mer expressivt och subtilt.

Egen undersokning: Komposition Il

Planteringen undersoktes i juli och inneh6ll de blommande arterna: Achil-
lea millefolinm (v6llika), Lavandula angustifolia (lavendel), Lilium "Citronella’
(flocklilja), Oenothera biennis (nattljus) och Vebascum chaixii (franskt kungs-
ljus).

Intryck

Firgkombinationen var uppseendevickande. Sd nir som pa den dimpade
blavioletta kuléren hos lavendel blommade samtliga arter 1 gult. Den gula
firgens intensitet var framtridande hos flockliljan och det franska kungs-
ljuset, nagot mer transparent hos nattljuset och utspiddd (ddmpad) med
vitt hos réllikan. De varma firgerna rédorange (flockliljans stindare) och
orange (nattljusets till hélften utslagna knoppar) hade en vibrerande effekt
pd helheten. Den kalla réda kul6ren i borsten hos det franska kungsljuset,

snarare en irriterande.

Fraga
Kandinsky skriver i O det andliga i konsten att den gula tirgen har en forsta
rorelse:

den andra rorelsen, ...

.. den fram mot betraktaren ... paminner om

.. materiell kraft ... sprider sig at alla hall, utan mal eller mening, Den
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omedelbara dsynen av gult ... oroar minniskan pa samma sitt. Firgen
ansitter henne, hetsar upp henne — den dr yttringen av en valdsamhet som
frickt, pafluget, riktas mot hennes nerver. Denna egenskap hos gult ...
kan stegras till en intensitet som 6ga och nerver inte f6rmar uthirda. Ett
pé sa sitt stegrat gult klingar som en allt skarpare ton frin en trumpet ...
(Kandinsky 1984, s. 83).

Men, skriver Kandinsky »Det gula dr ocksa sommarens galna sléseri med
sin sista kraft i hosten grilla 16v...» (Kandinsky 1984, s. 84). Jag undrade
varfér den gula firgen, som dr den mest intensiva och klara (generellt sitt)
inte springde alla grinser och tog 6verhanden? »En lavin av firger forblir
kraftlos» skriver Matisse i sina anteckningar om firgens roll och villkor.
Vad som riknas dr sambanden mellan firgerna och »... att lata skillnaderna
spelar. (Matisse 1997, s. 165) Pastiaendet dr ett uttryck f6r koloristens sitt
att arbeta med firg, Jag bestimde mig f6r att undersdka planteringens farg-
verkan, mitt sitt att hantera firg, utifran planteringens kuldrtoner, valrer
och intensitet for att om méjligt bringa klarhet om skillnadernas betydelse

for fargverkan.

Firgschema

Firgschemat maélades (firgtagning) direkt pd platsen och innehaller plan-
teringens kulérer sa som jag uppfattade dem (fig. 81). Fyra rutor dr gula.
Sex rutor 4r ljust gula. Tolv rutor dr blavioletta. Fem rutor dr morkt gréna.
Fem rutor dr graaktigt grona, tva dr gulgrona och tva melerade grigrona.
Firgerna dr komponerade pa ett sidant sitt att bilden kan uppfattas som en
balanserad helhet.

Firganalys

De gula firgerna i kompositionen hélls tillbaka av de omkringliggande
tirgerna blaviolett och graaktig gront. Samtidigt intensifieras de av orange
och rédorange. Matisse skriver att »... det dr proportionerna hos firgen
som skinker dem deras kvalitets. (Matisse 1997, s. 171) Proportionerna i
bilden 4r c:a 1/3 gra-gront, 1/3 violett och 1/3 gult-rott. Intensiteten ar
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Fig. 81. Komposition Ill. Firgschema. Kompositionen innehdller vixterna Achillea millefolium
(Ac.), Lavandula angustifolia (La.), Lilium ‘Citronella’ (Li.), Oenothera biennis (Oe.), Verbascum
chiaxii (Ve.). Gouache. N. Nilsson.

mer framtridande i den gula och réda firgen (fig. 82). Lag intensitet har de
moérka firgerna. Om man jaimfor firgerna med de gra i valorskalan ser vi

att det dr fyra valorsteg i fargschemat som ger ljushetskontrast.

Kommentar

Hir har jag anvint schemat och analysen som redskap for att komma ét”

firgverkan. Det visar sig att firgschemat i komposition 111 innehaller samt-

liga av Johannes Ittens sju firgkontraster.

1. Firgens egen-kontrast, som hir innebidr kontrasten mellan firger i sin
klaraste lyskraft (r6d, gul).

2. Ljushetskontrast. Kontrasten mellan de gula firgerna och framfér allt
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violett, kallt rétt och gront.

Val6rskala 3 Kl N d 1L . stt och blivi
| sju tonsteg. . Kall-varmkontrast, den mellan gulgrént, gult, orange, r6tt och blivio-
lett.

vit Komplementkontrast, den mellan r6tt och gront och gult och violett.

5.  Simultankontrast. Kontrasten visar sig framfor allt i de ljusa graaktigt
fargton grona rutorna. Nir de upptrider intill gult blir de mer violetta och om-
. . vint mer gulaktiga nir de upptrider mot violett (Itten 1971, s. 53).
mycket ljus mycket ljus

6. Kuvalitetskontrast. I firgschemat visar den sig genom firgernas olika
intensitet och klarhet. Exempel pa ddimpade firger dr morkare gront
och violett och klarare r6tt, orange och gult.

7.  Kvantitetskontrast mellan gratt/gront, gult/rott och violett.

En balanserad komposition i Ittens mening vad det giller proportions-
térhallanden mellan gult och violett finns inte figur 80. Den gula firgen tar
f6r mycket plats och innebir att bilden har en expressiv fiargverkan. Samti-
digt halls den gula firgen tillbaka ndgot av de violetta och graaktigt grona

kulorerna.

Bildtyper i detta kapitel:

Studierna av tridgardar utvecklades ur naturundersékningarna, genom:
e fargkomposition (fig. 78)

e farganalys (fig. 69, 71, 74-75, 77, 80, 82)

o fargschema (fig. 65-66, 70, 73-76, 79, 81)

firglaborativa bilder (fig, 59-64, 67)

Skillnaden som fick betydelse for sittet att underséka, och for bildarbetet,
var att tridgardar och planteringar innehaller mer eller mindre tydliga, eller
medvetena estetiska intentioner. Till skillnad frin naturens ’oreflekterade”

tirgverkan omfattas tridgardsmiljéerna av en avsiktlig firgverkan. Ddrmed

tillkommer en virderingsfriaga och en undersékningsaspekt: dr planteringen
Fig. 82. Fargton, valor och intensitet. Har har jag forsokt att bedéma fargernas renhet,
klarhet och hur pass ddmpade de &r. Fargerna dr hdmtade ur firgschemat med dator- ) ) o )
verktyget pipetten fran Komposition Ill. N Nilsson efter Edwards (2004, s. 20). ”enkla” estetiska virderingskriterierna (vackert och fult) och ned i egenska-

i fraga lyckad, intressant, vacker, etc? For att komma under ytan pa de
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per som formar ett estetiskt resultat utvecklades firganalysen i tridgérds-
studierna. Analyser blev inte enbart ett sitt att undersoka utan gav ocksd en
mojlighet att utbyta intryck och estiska uppfattningar. Det blev ett sitt att
tors6ka forstd ndgons intuition. Det var inte av ndgon avgdrande betydelse
om studenten kom helt ritt i sin analys. Det viktiga var att det startats en

reflektiv process.
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2.5 Tradgardens farger - litteraturstudier

Uppsatsen styrs av tva parallella tankespar. Det ena ges av orden firgerfa-
renhet, firgminne och firgmedvetenhet. Genom umginget med vixters

och naturmiljSers firg skapas en reservoar av minnen vilka resulterar i en
firgmedvetenhet knuten till vixter. Det andra sparet utgar frin “umging-
esformen”. Genom att 6versitta observationer, sinnesintryck och slutsat-

ser om farg till bilder trinas firgfirdigheten, och med Gvning kan man na

skicklighet — fdrgskicklighet. Den undersékande fragan f6r detta kapitel blir
foljaktligen: vilken typ av firgbilder kan anvindas for att trina firgfirdighet

i tolkning av texter som hanterar vixtkomposition? I avsaknad av student-
arbeten har jag i huvudsak exemplifierat med egna tolkningar.
Erfarenhetsunderlaget har hittills varit vixter, natur, planteringar och

tridgardar, sd som de visar sig i verkligheten. I detta avsnitt skall kortfattat

ett annat erfarenhetsmaterial kommenteras. Det handlar om tridgardsbock-

er av olika slag vars forfattare sirskilt betonar firgens betydelse vid vixt-

komposition. Béckerna innehaller bade bilder (frimst fotografier pd vixter)

och pastdenden. Vigen in i detta indirekta erfarenhetsmaterial dr emellertid

inte sjilvklart enkel och rak. Aven hir behévs den undersékande bilden
som ett friktions- och reflektionsredskap, fast formen blir mer av anteck-
ning jamfért med tidigare bildtyper. Jag visar hur man kan ldsa pdstienden
parallellt med att gbra skissartade anteckningar med till exempel pastellkri-
tor och akvarellfirger.

For studenterna och mig har tridgardslitteraturen varit betydelsefull.

Ett antal bocker och forfattare har varit direkt avgérande inom utbildnings-

momenten vixtkomposition, till exempel Gertrude Jekylls bok Colour Sche-

mes in the Flower Garden (1911) och Colour Schemes for the Flower Garden (2001).
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Fig. 83. Sida ur anteckningsboken ddr nedanstdende stycke av Penelope Hobhouse (2001)
prévas med fargat paper och firgpennor mot Johannes lttens begrepp ljushetskontrast.

..white flowers are best matched with pastel tints and gray- and silver- leaved fo-
liage, ...[but] For more contrived schemes, the arresting quality of blocks of white
flowers may be deliberately exploited to make architectural points ... (Hobhouse
2001, s. 60).

I A) prévas Hobhouse pastaende att vita véxter passar bast med pastellfarger; gratt och silv-
rigt bladverk for att motverka det blandande vita. | B) provas hur vita véaxter kan anvandas
for att astadkomma rytm eller ménster i en plantering.
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I stort sett genomgédende for tridgdrdslitteraturen ir att erfarenheter,
slutsatser och pastienden om firg ir verbalt framstillda och illustrerade-
med fotografier. For lisaren innebir det ett moment av bearbetning for att
“lasningen”, det vill siga texter och fotografier, skall forstis och verka mot
egna erfarenheter. I figur 83 visar jag en sida ur anteckningsboken, dir jag
i bild och text provat Hobhouse’s péastienden. Den slags bearbetning av
texten Okar den egna medvetenheten och bidrar till att skapa egen firdig-
het. Ett sitt att gbra bearbetningar 4r med bilder. Det 4r denna begrinsade
aspekt av tridgardslitteraturen som jag vill kommentera med resonemangen

under de tvi foljande rubrikerna.

Grumlig magenta och jolmig laxrosa

En forutsittning for att fora ett firgresonemang med ord ér firgbegrepp,
till exempel firgbendmningar. Men firgnamn och firgintryck (firgverkan)
ar inte samma sak. Det forra ger namn at nagot som har med det senare
att géra, men hur pass precist? Ett pastiende av manga moijliga far vara
exempel.

1 sin bok Colour for Adventurons Gardeners skriver Christopher Lloyd
att den som féljer erkinda regler nar ett sikert resultat, men den dventyr-
lige tridgdrdsmistaren vill préva nidgot annat. Att prova nidgot “annat” dr
djarvt. Anda, vissa kombinationer ir kanske mindre limpliga ». .. certain
expressions of a colour may be bad, like a muddy magenta or a mawkish
salmon». (Lloyd 2000, s. 8)

Vad innebir ett sadant pastdende? Och, kan jag komma lingre dn
Lloyds subjektiva antagande i férstaelse av just de fargerna?

Jag tolkar Christopher Lloyd s att vissa firger dr svirkombinerade eller
mindre limpliga som till exempel grumlig magenta och jolmig laxrosa (min
Oversittning). Vad Lloyd syftade pa kan en ldsare knappast ha annat dn en
sammanfattande eller generell aning om. Det dr troligt att han sjilv visste
exakt vad han avsig for firger, eller snarare blommor i dessa firger. Kanske
hade han dven sett en sidan (vixt)kombination och tyckt genuint illa om

den. Foér en annan betraktare kan de enskilda firgerna ovan , eller samban-
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A

Fig. 84. Jolmig laxrosa?

A) Férgpaletten visar en tolkning av mdjliga laxrosa kulérer, mdttade och ométtade, ljusa
och mérka. CMYK. N. Nilsson.

B) Trasmatta i fadda farger i kombination med méttat blasvart. Foto: E-K. Nilsson.

den mellan dem, var uttrycksmedlet £6r en inre kinsla av obestimdhet eller
vaghet, men ocksd en méjlighet. For att ge det Lloyd skriver mening f6r
nigon annan maste bendmningarna relateras till firg eller nirmare bestimt
kulSrtoner.

En ”grumlig” firg dr en oren firg. Ordet associerar jag med oklar,
ogenomskinlig, smutsig, opak, med flera. En jolmig” firg saknar friskhet
och naturlighet, den dr ljummen och fadd. Ordet fadd har flera synonymer
till exempel kraftlds, tunn, urvattnad, intetsdgande, tom, uttryckslos (Molde
1955, 5. 292).

Magenta ir en firg som gér att bestimma till en sérskild kulérton i
och med att den ingir som primirfirg i det digitala firgsystemet CMYK®
och dven finns som pigmentfirg (Winsor & Newton 28®). Hur den ser ut
nir den dr grumlad dr ddremot inte sjilvklart f6r var och en. Magenta kan
varieras genom att dimpas med vitt eller svart pigment.

Aven blommors firger férindras allteftersom kronbladen aldras. De

kan upptrida i sina renaste kul6rer (Iis magenta) och 6vergd i mer dimpade
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A) Rétt blandad med gront (Beckers kromoxidgron®) svart och vitt. Kulbren blir
mérkare, valéren mer graaktig och intensiteten avtar. Ar denna kulor fadd? Fargen ar
obestdmd, ibland tycks den ga at gult ibland at blatt.

B) Rétt blandad med svart och vitt. Jag ser kuléren som en relativt ren och ogrumlad
firg, men vars intensitet 4r l3g i forhallande till primarfargen réd. Ar kuléren fadd? En-
ligt min syn — nej. Det hade krdvts mer inblandning av svart for att fa den mer grumlig.
Da hade den blivit graaktig.

C) Magenta blandad med rétt (Beckers kadmiumréd®), gult (Beckers kadmiumgul)
och vitt. Kuléren dndrar karaktdr, blir varmare och mer obestdmd. Betyder det att den
dr mer smutsig?

D) Magenta (Winsor & Newton 28®) blandad med svart (Beckers elfenbensvart®)
och vitt (Beckers blandat vitt). Kuléren dr ddmpad med vitt och svart. Den framtrdder
i olika valérer fran morkt till ljust. Jag ser att magenta (relativt sett) behaller sin renhet.
Men, den ljusa valéren har en dragning &t gratt. Ar den ddrmed smutsad?

Fig. 85. Férsok att med oljefdrger visa jolmig laxrosa (A och B) och smutsig magenta (C
och D). N. Nilsson
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Fig. 86.A) Fargackord med jolmig laxrosa,
och en mer eller mindre klar gul. De bada
fargerna dr varma (besldktade) och kan
av den anledningen med fordel ingd i en
komposition.

B) Fargackord med magenta och en relativt
klar gul. Fargerna bygger pa ljushetskontrast
men innehaller ocksa en "glidande” komple-
mentkontrast. Oljepastell. N. Nilsson.

efter hand som de vissnar. Laxrosa diremot, férekommer inte pa mot-
svarande sitt, mig veterligen, som pigment. Hur ser en laxrosa firg ut for
en som dr intresserad av vixter? Vid slagning pd internet visar det sig att
laxrosa spinner 6ver ett stort register av kulérer och valérer mellan orange
och rosa. De flesta innehdller nidgot gult. Redan dir dr kuléren alltsa svar-
bestimd. Och, hur ser den ut nir den 4r jolmig?

I fargpaletten i figur 84 visas prov pa mojliga laxrosa kul6rer, mittade
och omittade, ljusa och morka, kalla och varma liksom nagon av firgto-
nerna pa Hemerocallis sp. (fig. 91). Vid motsvarande slagning pd magenta
exponeras firger som alla mer eller mindre innehaller blatt och f6ljaktligen

ir kalla. Jag gjorde fiargprover pa de bada kul6rerna och kom fram till att
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grumlig magenta och jolmig laxrosa har med firgens valor och intensitet
att géra och med pigmentinblandning med andra (fig. 85). Vid en eventuell
kombination ligger svarigheten férmodligen i att bada firgerna ir vaga,
och vaga samband skapar ett vagt och slappt uttryck. For att motverka
detta kan man kombinera en vag kulér med en renare till klarare firgton
och pa sa vis uppna en intressant firgkombination i till exempel ljushets-
kontrast (fig. 86 B).

Utan den ”praktiska” reflektionen som 6versittningen till fargbil-
der innebar hade Christopher Lloyds pastiende antingen slutat i att det
avfirdats som obegripligt, eller ointressant eller ocksa accepterats som rad
eller anvisning. Men i bada fallen hade den indirekta erfarenhet pastiendet
representerar hamnat endast som yta pa den egna “medvetenhets- och fir-
dighetskroppen”. Genom den friktion som 6versittningen till, och testen
mot bilder medférde, kom ett reflektionstérlopp igang som forde ett steg
vidare. Dirmed skapas i minnesreservoaren referenser och sorteringsfack
som verkar pa sikt, det vill siga fylls med innehall allteftersom erfarenheten

byges pd och firgfirdigheten utvecklas.

Farganteckningar

Infér kompositionsuppgifter brukade studenterna bliddra i designbécker.
De inspirerades av bilderna pé vixtkombinationer, dock utan att férdjupa
sig 1 texterna. For att fa studenterna att mer systematiskt och reflekterande
ta del av férfattarnas pastienden och forklaringar sammanstillde jag ett
mindre kompendium med exempel fran den slags bécker. Textutsnitten
forsags med firgskisser som prévades mot fargliran. Sammantaget ut-
gjorde originaltexter, skisser och de firgteoretiska jaimforelserna en form av
firganteckningar som anvindes som inspirationsmaterial vid vixtkomposi-
tion. Exempelsamlingen var 1 sig ett undervisningsmaterial, men syftet var
ocksa att visa pi ett tillvigagangssitt for studier av ett annat slag 4n dem
vi utférde i filt. I varierande grad och efter intresse valde studenterna att
utfora egna studier.

Ur denna samling visas hir farganteckningar fran tre forfattare som
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Fig. 87 A-B) Farganteckning efter Noel Kingsbury: The New Perennial Garden (1996), sidhdn-
visningarna dr till den danska utgdvan Den naturlige staudehave (1997).

»Det sitt pa vilket man komponerar firger
i sin tradgard ar ett personligt val. And
forekommer det nagra allmant accepterade
grundregler. Mjuka pastellfirger [A] dr enkla
att kombinera, de ger ett lugnande intryck
och lyser upp i trddgardens morkare del».
(Kingsbury 1997, s. 34. Min &versttning).

Kommentar: Nar samtliga farger i ett ackord
ar lika i ljushet ger de ett lugnt intryck. | ka-
pitlet om ljushetskontrast beskriver Johannes
[tten fenomenet pa foljande sdtt:

»Farger av samma ljushetsgrad blir mer
besldktade. Genom samma tonvdrde binds
fargerna till varandra... ».) (Itten 1971,s.41)

A) Mjuka pastellfirger. Oljépastell. N.
Nilsson.

Vidare skriver Kingsbury att réda, violetta och
morkbla nyanser (han avser troligtvis kuldrer) ' !
daremot (B), ar fina i full sol (Kingsbury 1997, !
s.34).

Kommentar.Vaxter i mérka firger upptra-
der som nast intill svarta i full sol, sarskilt i
motljus. Mdrkheten och det ljusa solljuset
(har illustrerat med gul och vit pastellkrita)
ger ljushetskontrast. Om véxtens kronblad dr
florstunna och transparenta passerar solljuset
genom bladen som da far en ton av en annan
kulér (varmare) och ger blomman en varierad
lyster (jfr fig. 35).

B) Fina i full sol. Oljepastell. N. Nilsson.

sdrskilt uppehallit sig vid firgfragan. Det dr Penelope Hobhouse och hen-
nes tva bocker Colour in Your Garden (2002) och Flower Gardens (2001), Noel
Kingsbury som skrivit boken The New Perennial Garden (1996) och Andrew
Lawson The Gardener’s Book of Colour (1996).

Firganteckningarna utformades som nonfigurativa bilder men kunde
sjalvfallet haft en annan form (fig. 87 - 90) . Pastellkritor visade sig fungera
som ett snabbt och praktiskt skissredskap (exempel fig. 87) liksom firgade
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pappersbitar (exempel 90) och akvarellfirg (exempel 88 C).

De fragor som firgstudierna var riktade mot var av ett annat slag dn
tidigare. Hur tinker tridgardsskribenter med ling erfarenhet av vixtkom-
position? Star de fria fran firgteorier? Komponerar de uteslutande efter
eget huvud? Vad kan man lira av dem?

Tanken var att om studenten tecknade och mélade sig igenom en text
med dess fotografier uppstod en friktion mellan texten och studentens
referensyta i form av uppfattningar, erfarenheter av firg och artkinnedom.
Aven i detta ssmmanhang kan dialogbegreppet anvindas. Mojligen kan
man siga att studier av detta slag balanserar mellan handlandets pagaende
reflektion och den analytiska reflektion som kriver en viss distans till arbe-
tet fOr att man ska kunna stilla in skdrpan. I (friktions)métet mellan texten
och den egna referensytan skulle det kunna uppsta insikter och idéer som
studenten kunde anvinda i kommande gestaltningsarbeten. Det handlade
saledes om att underséka och Gversitta de verbala uppfattningarna om

tirg (vilka ord anvinds och vad betyder de) via transformation med férg,

Fig. 88. Férganteckning efter Andrew Lawson: The Gardener’s Book of Colour (1996)

Andrew Lawson menar att det inte finns nagra strikta regler f6r hur man anvander farg,
men de viktigaste utgangspunkterna vid planeringen av fdrgschemat for en tradgard dr att
komponera med antingen harmoniska farger eller kontraster. De mest lyckade fargkom-
binationerna, de som innehaller fler dn en kulér, kan sorteras i tva huvudkategorier. Nar
kulérerna pa nagot sitt dr besliktade dr kombinationen harmonisk (A, B). Ar kuldrerna
dédremot olika utgor de en kontrast (C). Dessa tva sétt att forhdlla sig till firg skapar helt
olika effekter dar harmonier ger lugn och kontrast dr stimulerande.

... most successfull schemes involving more than one colour fall broadly into
two categories. If the colours of the plants are similar in some way, they make

a harmony, and if the colours are quite different, they make a contrast. These
two approaches create widely differing effects — harmonies tend to be soothing,
while contrasts are usually stimulating.” (Lawson 1996, s. 8)

Kommentar. Tva olika fargteoretiska utgangspunkter, kalla respektive varma farger, ger olika
slags uttryck. Man kan lata skillnaderna spela genom att anvdnda t.ex. bld kulértoner av
olika karaktdr (varma och kalla). Men, man uppnar kontrast genom att ldgga till kom-
plementfdrgen. Fargackordet blir mer eller mindre djarvt och pockande eller hamnar i
jamvikt beroende pa hur mycket som visas av respektive komplementfarg (C).

} "

A) Varma farger sida vid sida bildar ett
harmoniskt fargackord.

B) Kalla farger sida vid sida bildar ett
harmoniskt fargackord.

C) Komplementkontrast i varma och kalla farger: rétt - gront, rosa - gulgront. Ljus-
hetskontrast: violett - gratt/rosa.

Fig. 88.Varma och kalla farger. A-B) oljepastell och C akvarell. N. Nilsson
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Dirmed blev fargbﬂderna provostycken i hur man kunde tinka S1g att na- Fig. 89. Farganteckning efter Penelope Hobhouse: Flower Gardens (2001)

gon hade menat och hur ndgot kunde tinkas se ut. Det fanns ingen fysisk

verklighet att jimf6ra med, eller relatera till, nagot som hade utvidgat det ...flowers have to be considered not
tolkande momentet till att dven omfatta Gversittning av egenskapsord, art as isolated colour spots but against
their background foliage, which in all
sorts of subtle ways influences their
delser for att skissa, det vill sdga att med fargbilder som redskap forséka impact [...]. In Christopher Lloyd's
garden at Great Dixter the spring
foliage of purple cotinus emerges to
make a background foil to orange-

Over firg i tridgard och fortsitter mestadels med en katalogdel indelad toned tulips and biennial forget-me-
nots. (Hobhouse 2001, s. 59)

och sortbenimningar. Pa sa sitt utgjorde vixt- och firgstudierna férbere-

forestilla sig en situation (en rabatt eller plantering) som inte existerar.

Flertalet tridgardsbocker liknar varandra. De inleds med en reflektion

efter vixters firger. I bockerna ges ungefir likartade estetiska riktlinjer eller
kompositionsprinciper som bygger pa antingen harmonier eller kontraster. "Purpur’’ innehaller blatt vilket knyter den till

Som lisare kinner man ganska snabbt igen sig. Skribenterna férefaller i P'éﬁ- Orange innehaller rétt som OCkSé finns
i purpur. Orange dr komplementfarg till blatt
vilket binder fargerna ytterligare till varandra

star sig med andra ord. Genom att f6lja de etablerade rdden kan man vara och dirtill framhéver dem. Tillsammans bildar
rodviolett (purpur), blatt och orange en tre-

klang enligt Ittens relationsfigur (D).

stort sett att vara Overens. Det inledande pastdendet av Christopher Lloyd

ganska siker pa att resultatet ocksa blir lyckat. Ett studium av tradgards-

litteraturen visar ocksa, att &ven om terminologin skiftar sa dr fargliran

(lirorna) ett anvandbart redskap for att forsta hortikulturell firgverkan och I'anteckningen prévades tre olika bildformer
(A-C) som ocksa visar mojliga planteringssatt.

firg 1 vixtkomposition. Men det giller frimst f6r begreppen besliktade
firger och komplementfirger. Penelope Hobhouse utgér dock ett undantag
i och med att hon tar upp och illustrerar M. E. Chevreuls begrepp simul-
tankontrast och hur den kan tillimpas i samband med vixtkomposition
(Hobhouse 2002 ss. 43-45). Uttryckt med Ittens begrepp handlar det ovan

sagda om att:

*  Likheti valor dr enkelt att kombinera »Firger av samma ljushetsgrad
blir mer besliktade. Genom samma tonvirde binds firgerna till varan-
dra... Detta faktum och mojligheten att utnyttja det som konstnarligt
uttrycksmedel far inte underskattas». (Itten 1971, s. 41)

*  Besliktade firger (ligger intill varandra i firgtoncirkeln) ger harmoniska

ackord medan kontrasterande ar stimulerande.

violett
*  Om fenomenet komplementkontrast skriver Itten att i naturen finns D) Den harmoniska treklangens relationsfigur
inom kontrasten blandtoner »... som férmedlande eller utjimnande efter Itten 1971,s.72.
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D- m- UU.

A) Blatt och blaviolett kan verka som fargférmedlare mellan firger som inte (B) hér
ihop.

»Low-toned blues, deep violet and mauve are essentials in colour planning, often
acting as catalysis between jarring colours». (Hobhouse 2001, s. 62)

Kommentar: Hobhouses pastaende har formodligen med blaheten i fargen att gora.
Det bla sjunker in — ligger lagt generellt sett — jamfort med de varmare kuldrerna i
fargcirkeln. Eftersom bla och blavioletta kuldrer har ldgre intensitet och ljushet an till
exempel rosa medverkar de i exempel A) till att de dvriga kulérerna (brunréd, réd,
rosa, ljusbld) framtrader mindre intensivt.

C) Rent vitt separerar. Tonat vitt (D) binder samman olika kulérer.

»Neighbouring colours retain their truest appearance when placed beside white flo-
wers, and optically deepened and enriched, so white can be used to separate colours
that might otherwise clash». (Hobhouse 2001, s. 60)

Kommentar:Vita farger ser olika ut. Om de &r kritvita separerar de snarare 4n binder
samman olika farger. Om en vit farg ar gulaktigt vit kan den fungera som en samman-
bindande lank till en intilliggande varm kuldr (gul, gulorange, gulgron) eller verka som
komplementkontrast. Vita farger kan vara rent vita eller ha en ton av en kulérVid ren
vithet separerar de snarare dn binder samman kuldrta farger

Fig. 90 A-D) Férganteckning efter Penelope Hobhouse Flower Gardens (2001). Collage. N. Nilsson.
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toner. Man kan observera dem... pa bladen pa en r6d rosenbuske just
innan blommorna slir ut. Den blivande rosens réda firg blandar sig

med grenarnas och bladens grona ..» (Itten 1971, s. 50).

*  Ytterligare en aspekt dr monokroma fargskalor dir valér- och intensi-

tetsvariationerna dr av sirskilt stor betydelse f6r att undvika monotoni.

En aspekt som jag didremot inte funnit kommenterad dr betydelsen av
firgens proportioner (kvantitet). Ytors fargstorlek dr avgérande nir det
giller en kompositions inre form likavil som mingden firger i en tridgard.
I figur 89 har jag tolkat det Hobhouse skriver om varfirgerna i Lloyds trid-
gard. Genom att prova olika bildformer och firgkvantiteter blir firgverkan
olika: expressiv och orovickande 1 A), stillsam i B) och balanserad i C).

Av Penelope Hobhouse, den av de ”nya” férfattarna som jag finner
speciellt betydelsetull, vill jag till slut lyfta fram ett pastiende som ér intres-
sant i foérhéllande till tolkande och analyserande bilder. Hon skriver att en
blommas kronblad vanligen innehaller flera firger och valorer. Att klara av
att viga samman dem till en firg dr enligt Hobhouse ovirderligt (2002, s.
42). Jag instimmer i det. En vixts sammantagna firg kan kombineras med
antingen en besliktad firg eller en komplementfirg, Dess inbordes firgva-
riationer ger ddremot flera mojligheter att 1 en komposition laborera med
en rikare firgpalett. Denna kan 1 sin tur ytterligare férenklas eller komplice-
ras med antingen likhet i firg eller med kontraster (fig. 91).

Gertrude Jekyll

I utbildningsmomentet ”Perenner i offentlig milj6” ingick det att studera
ett kapitel ur Gertrude Jekylls Colour Schemes for the Flower Garden. 1 boken
skriver Jekyll om sina tankar, hur man kan komponera med firger i trad-
girden. Att uppritthalla en blomsterlist med ett hallbart (good) firgschema
ir inte vare sig enkelt eller vanligt (Jekyll 2001, s. 17). Hon ger exempel pd
vixtkombinationer, och uppehiller sig vid hur man kan férhalla sig till farg
i savil den storre som 1 den mindre tridgardsanligeningen. Gertrude Jekyll

utarbetade firgscheman foér perenna planteringar och utgick fran sina erfa-
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A) visar dagliljans olika farger. B) dr ett urval av vilken jag vdljer ut kuléren C) som sam-
manfattar kronbladens farger bast. Fargen kan i sin tur kombineras med komplementfar-
gen gron.

D) visar ett bestand av solbrud. Av dessa farger viljer jag fyra E) som far representera
bestandet. Det finns en klar réd kulér i enskilda kronblad F), men den har ingen avgé-
rande effekt pa helheten som snarare &dr gulbrun till orange.

Fig. 91. En blomma har flera farger. Hemerocallis ‘Final Touch’ (A) och Helenium autumnale
(D). Foto: Jonas Bengtsson, N. Nilsson.

renheter frin den egna tridgarden i Munstead Wood. I kapitel efter kapitel
far lisaren ta del av hur man tar sig an ”The Spring Garden”, ”The Wood”,
”The June Garden” med flera. I texterna fann studenterna forslag pa vixter
till olika typer av planteringar och hur Jekyll f6rholl sig till firgen som ett
kompositionsredskap. Studenterna skulle bekanta sig med Jekylls arbetssitt
genom att i egna fargbilder och text tolka det hon reflekterade Gver och pa-
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vintergréna thujon
enar & cypresser

Cornus 'Flaviramea’
Cotoneaster

Cornus alba var.
Vitt, kan vara varige- sibirica
rade blad eller snd

kan jag tdnka mig.

Euonymus fortunei

"The Wood". »Dar skriver Jekyll om vinterns farger. Hon betonar vikten av att sortera
vixterna noga efter farg och att gruppera dem for att ge ett naturligt intryck. Jekyll tar
mig med genom ett woodland med véxter som har ett hogt vintervarde i form och
farg. Olika salixarter med violetta, orange och gyllene grenar, korallkornell och blabérsris
dr fantastiska favoriter. Sdv, vass, vildrosor, rosling, trollhassel och lagerblad namns ocksa.

Fig. 92. Studier av kapitlet "The Wood" (Jekyll 2001 ss. | I3-119). Akvarell, textkommentar.
AnnaWinsnes 2010 .

stod om firg. Hur de valde att géra framgir av de tre exemplen figurerna
92, 93 och 94.

Syftet med studierna av Gertrude Jekylls firgresonemang var att tolka
hur firgschemat sag ut, vilka vixter hon anvinde och vad hennes plante-
ringar hade for karaktir (formell, informell, vild, parkkaraktir).

Uppgiften har genomférts sju ganger mellan aren 2004-2011. P
olika sitt har studenterna tagit sig an Jekylls texter. En del kommenterade
hennes tankar om firg medan andra gjorde visuella reflektioner. De allra
flesta har genom dren valt att nirmare studera ”The Main Hardy Flower

Border”, en rabatt som Jekyll betraktade som en tavla dir svala firger i
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»Till skuggiga platser skall man anvanda svalt vitt, blatt, blekgult, friskt grént mot
omgivande bladmassa. Exempel pa vaxter kan vara akleja, riddarsporre, stormhatt, lilja,
anemon, gullvia och trilliums.

Fig. 93. Studier av Gertrude Jekylls artikel Colour in the Flower Garden (Robinson 1921).
Datorgrafik. Linda Odensten 2006.
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»Getrude Jekyll har arbetat mycket medvetet med fargsdttningen av denna plantering. Dess
farger foljer i stora drag fargcirkelns, ddr hela spektrat fran kalla till varma kulértoner finns
representerade. Planteringen dr komponerad sa att de kalla kulértonerna med Iag intensi-
tet pd sidorna, hdjer de varma kuldrtonerna med hdg intensitet i mitten.

Gertrude Jekyll tanker mycket pa planteringens farguppbyggnad utifran mannis-
kans fysiska forutsattningar. Hon skriver. .. att om man star och tittar nagra égonblick pa
planteringens grabld del sa méattar man &gat med dess kuldrtoner och passerar sedan med
glupskhet till det gula filtet med dess kompletterande kuldrtoner. Sedan passerar 6gat
en harmonisk 6vergang med de ndrstaende kuldrtonerna orange och rott for att sedan
atervdnda till det gula igen. Jag tycker att det dr intressant att hon tog ett steg bor fran
individuell smak och utgick fran mer allménbiologiska férutsatningar ndr hon komponerade
planeringens.

Fig. 94. Studier av Gertrude Jekyll's kapitel "The Main Hardy Flower Border” (Jekyll 2001, ss.
69-73). Gouache, textkommentar. Charlotte Brannstrém 2008.

dess bida dndar hojer de varma firgerna i bildens centrum (fig. 94). Det
har ocksd funnits ett stort intresse for att tolka tankarna om The Wood”
dir Jekyll malar med ljuset (Jekyll 2001, s. 35) och forestiller sig ”bilder” av
tirg befolkad med vixter (fig. 92).

Jekyllstudierna tillimpades i ett senare moment som innebar att rita
perenna planteringar i Mariestads kommun. Bland andra har det anlagts en
plantering i Mariestads stadspark efter Gertrude Jekylls sitt att plantera i
”drifts” och efter hennes tankar om firg. Jag dterkommer till det momentet

i kapitel 2.6 (kompositionsdvningar).

Egen undersdkning: "The Banks of Early Bulbs” — fargbil-
den som rekonstruktionsredskap

Mitt intresse f6r Gertrude Jekyll resulterade i ett sitt att med fargbilder

tolka och analysera de planteringar hon skrev om. Det direkta syftet var att
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utveckla ett farganalytiskt dokumentations- och tolkningsredskap — en me-
tod — med vars hjilp jag kunde understka Jekylls uppfattning om harmo-
nisk firgkomposition. Med tiden insag jag att metoden kunde vara anvind-
bar dven i de sammanhang da informationen om en plantering var vag och
otillricklig, till exempel f&r historiska planteringar dir underlaget méjligen
kunde vara en planteringsritning med en mer eller mindre omfattande och
detaljerad vixtlista. Den i sin tur kunde vara oprecis genom hinvisningar
till trivialnamn eller till firgsorter och varieteter som dr svara att identifiera,
att komma Gver eller som inte finns dérfor att de 4r utgangna. I dessa situa-
tioner miste man s6ka ersittning i det befintliga vixtsortimentet. Efter vad
skall man da vilja?

Den fragan stiller tridgardsmistaren infoér en rekonstruktionsuppgift
dir det inte rdcker med en historisk och aktuell vixtkunskap utan dir det
ocksa krivs att man kan sitta sig in 1 och forstd ndgons gestaltande tanke —
den estetiska intention som en gang lag till grund f6r det vixtval och den
kompositionsordning som formade planteringen. Uttryckt med termino-
login 1 denna unders6kning handlar det om att finna (forséka finna) det
historiska firgschemat, vilket man sillan kan ha annat 4n mer eller mindre
vilgrundade férestillningar om. Pa vigen fram till dessa forestillningar
stills man infor ett nytt undersdkningsmoment och en ny funktion fér
firgbilden som kan kallas f6r intentionstolkning. Ett tolkningsmoment och en
bildfunktion som ar besliktad med de firgtolkningar som berorts i avsnit-
tet om naturstudier, men som inte riktar sig mot en iakttagbar verklighet
utan mot nagons estiska avsikter. Ddarmed dr framstillningen inte langt fran
dmnet for nista kapitel som handlar om firgbilden som redskap vid egna
vixtkompositioner. Steget att ga frin nidgon annans estetiska intentioner till
sina egna dr ju inte sd langt.

Metoden — att utveckla ett firganalytiskt dokumentations- och tolk-
ningsredskap — prévades pa planteringarna i Gertrude Jekylls tridgard i
Munstead Wood. I detta kapitel visas planen pa ”The bulb border” (fig. 8.1
A) sia som Jekyll beskrev den under tidig var (Jekyll 2011, s. 26-27). Under-

s6kningen utférdes 1 fyra steg och presenterades i en artikel pa Interna-
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tional Conference on Landscape and Urban Horticulturae” i Bologna 2009
(Nilsson, 2010).

Situationsbeskrivning, steg 1

Den information om vixternas firger som Jekyll nimner i sin text anteck-
nades pé Jekylls originalplan 1 svartvitt (ig.95 A), med undantag av Muscari
som stir angiven pa planen men inte nimns i texten. Detta var killsituatio-

nen.

Rekonstruktionstolkning, steg 2

Detta steg kan behdvas nir (ursprungs)situationen firgmissigt dr oklar

till exempel ndr det som i detta fall handlar om en textbeskrivning Gver
firger. Syftet med den firglagda planen var att ersitta och integrera Jekylls
firgangivelser genom att mala kulérerna pa vixterna (fig. 95 B). Merparten
av vixterna fanns vid det aktuella tillfillet i Géteborgs Botaniska Tradgard
och kunde dirfor dir fairgmissigt kontrolleras. Firgerna registrerades med
hjalp av R.H.S. firgsticka. Momentet motsvarar det som tidigare kallats for

firgregistrering.

Intentionstolkning, steg 3

For att komma underfund med vilka intentioner Gertrude Jekyll kan ha
haft konstruerades en abstrakt bild — ett firgschema — som utgick fran
kulSrerna, deras placering och kvantitet (fig. 95 C).

Firganalys, steg 4

Firgschemat (fig. 95 C) analyserades. Det innehiller besldktade firger, fran
purpur (rédviolett) via olika bla kul6rer 6ver till gulgrént och gult, och
vitt. De varma firgerna ligger till hoger i bilden och de kalla till vinster.
Firgschemat innehaller komplementkontrast den mellan gulgront och ljust
rédviolett (fig. 96 A) samt de gula firgerna och 6gats sammansmaltande
kombination eller (uttryckt pa ett annat sitt) en blandning av de bld och

rédvioletta firgerna till violett. Ljushetskontrast rader mellan de tva kul6-
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rerna morkt rédviolett och vitt samt rodviolett och gult (fig. 96 D). Dessut-
om finns andra tonvirdesplan (valor) som bestar av de ljushetslika gron-
aktigt bla, blaviolett och rodviolett (fig. 96 E) samt de gulgrona firgerna,
Jjust blatt och rédviolett. Didr férekommer kall-varmkontrast (fig. 96 B) och
besliktade firger (fig. 96 C). Franvaron av réda och orange firger ger ett
helhetsintryck av svalhet och lugn vilket i denna plan kan visa pi ett sitt,
eller en vision att na harmoni. De vita partierna ér inte helt vita utan svagt
gulaktiga. Dirmed bidrar de till att binda ihop de dvriga firgerna snarare dn
att separera dem fran varandra (jfr fig. 95.C).

Med de tva senare bildtyperna: intentionstolkning och firganalys finns ett
underlag for att fylla ut, komplettera och ersitta vixtmaterialet i en historisk
plantering. Ett underlag som kan anvindas i bibehallande och utvecklande
skotsel och vid rekonstruktioner, men som ocksa kan anvindas for histo-
riska studier som har de historiska tridgardsformerna och uttrycken som
undersokningsfraga.

Om den aktuella planteringen kan sdgas att vi har anledning att tro att
Jekyll arbetade med firgen pa ett sitt som lag nira firgliran, hir exempli-
fierad via Johannes Ittens tankar om harmoniska firgkompositioner.

I Gertrude Jekylls insikter om firg i tridgardsdesign och vixtkomposi-
tion kan man finna en forklaring till varfér hennes bok blev och fortsatt
att vara ett sidant betydande hortikulturellt dokument. Hon arbetade med
och uttryckte sig genom firg pa ett sitt direkt relaterad till fargliran, hir
exemplifierad genom Johannes Itten och hans teori om firgernas harmoni.
Jekyll ansluter ddrmed till erfarenheten i form av stédjande regler om hur
komplementfirger, tonvirden och kontraster formar estetiska helheter eller
kompositioner. Harmoni uppnas genom att balansera, kompensera och jus-
tera firgfenomen. Harmoni kan, i konkreta termer, analyseras och ldras. Ett
redskap dr firgscheman vars férenklade beskrivningar fungerar bade som
ett analytiskt och gestaltningsmassigt stéd. Ett firgschema beskriver inte en
objektivt sann situation; dess betydelse har med funktionalitet att géra. Och
som med alla redskap kan det brukas med stérre eller mindre skicklighet
eller insikt.
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B) Steg 2. Rekonstruktionstolkning. Farganteckningarna i A) dversatta till farg och inlagda pa Gertrud Jekylls plan. Gouache.

Q) Steg 3. Intentionstolkning. Fargerna i B) samlade i ett fargschema for att illustrera schemats analytiska innehdll pa ett éverskadligt satt.

Fig. 95 A) Plan 6ver "The Banks of Early Bulbs™ i Gertrud Jekyll's trddgard Munstead Wood B) och C) rekonstruktions- och intentionstolkning. Gouache N. Nilsson.

Efter| : kan anvindas i rabatter dir de tillats vixa naturligt och didrmed fungerar
er-kommentar: . . C1 . .
tillsammans. Direfter har hon utmanat idén om naturligheten och skissat

Med hjilp av schematiska bilder av olika slag provade studenterna att forsta pa ett forslag till en geometriskt utformad tapetrabatt i ljushetskontrast

ansatsen (stilen, firgkompositionen) i en historisk plan med tillhérande och komplementkontrast. I figur 93 illustreras vixterna tillsammans med

text. Ett exempel pi det &t hur Linda Odensten tolkat firgkapitel, Colour in ett forslag till firgschema. Som bild betraktad innehiller den bade forestil-

the Flower Garden (fig, 93). Hon har tagit fasta pa idén om att vixter, inhem- lande element och nonfigurativa. Det som haller ihop bilden ir dess firger.

ska (till exempel Aguilegia och Primula) si vil som exotiska (Meconopsis), I en praktiskt inriktad undervisningssituation sammanférdes tvd kun-
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Fig. 96. Steg 4. Farganalys. A) komplementkontrast, B) kall-varmkontrast, C) varma
besldktade farger, D) ljushetskontrast, E) likhet i valor (tonvérde).

skapsvigar en firgteoretisk, i huvudsak genom Johannes Ittens kontrastbe-
grepp, och en hortikulturell via Gertrude Jekylls. Medlen var observationer,
laborationer och kompositionsévningar. Som beskrivande, analyserande
och gestaltande redskap kom vi att arbeta med faktiska, firgsatta scheman.
Dirmed gavs innehéllet i vixtkomposition en teoretisk grund kopplad till
ett abstrakt redskap. Firgschemat anvindes senare som ett metodologiskt
redskap att skissa pa en rabatts och/eller en vixtmiljos firgschema.

De tre "firganteckningarna” av studenter i detta kapitel represente-
rar tre olika bildkaraktirer: en abstraherad bildform som ger en idé om
lignoser ordnade 1 olika fargfilt (fig. 92), en nonfigurativ bild uppbyggd
med rektangulira firgfilt, som alltsa enbart visar pa firgen (fig. 94) och en
datorgrafisk bild som bade innehaller en verklighetstrogen férestillning om
vaxter och ett nonfigurativt firgschema (fig. 93).

Pa ett liknande sitt som man kan studera tridgardsskribenters upp-
fattning om fargverkan och estetiska pastdenden kan annat arkivmaterial
undersokas, till exempel ritningar eller beskrivningar av planteringar. De
olika undersékningsstegen ér jimforbara: beskrivning, tolkning, analys och

schematisk slutsats.
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Bildtyper i detta kapitel:

*  fargtolfning intentionstolkning, rekonstruktionstolkning, (fig,95 B)
e fargschema (fig. 95 C)

e farganalys (fig. 96)

e farglaborativa bilder (fig, 84 A, 85, 86-94)

o skissartade anteckningar (fig. 83, 86-87, 90)

Samtliga firgbilder i avsnittet innehaller ett tolkande moment. Figurerna
83-94 har anteckningens karaktir som medfor att det inte dr skarpa grin-
ser mellan bildslagen. Tolkningen av ”The Wood” (fig. 92) innehaller till ex-
empel bade ett prévande av vixtlighetens placering i ett rumsligt perspektiv

och en analyserande firganteckning.
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2.6.Vaxtkomposition: fargschema och fargkom-
position

I detta kapitel dr det undersokningsfrigans avslutande del som dr dmnet:

Hur kan fargbilder av olika slag, i synnerbet schematiska, utformas och anvandas for
att undersoka firg i tradgardar och vaxtmiljoer och hur kan firgbilder anvindas som

redskap i gestaltning ay vixtmiljoer?

Utbildningsmomenten i vixtkomposition var av olika slag, fran plante-
ringar av sommarblommor i urnor till stérre perennplanteringar. Tva typer
av firgbilder anvindes som redskap: firgkomposition och firgschema.
Bilderna som framstilldes var frimst personliga skisser, men de var ocksé
underlag for kritik och genomgingar. Formen var fri. Studenterna arbetade
med de material, tekniker och den slags bildbyggnad de kinde sig bekvima
med. Med tiden, allteftersom studenterna hade med sig datorvana in i
utbildningen, valde en del att préva och uttrycka sig med hjilp av digital
teknik.

I den firgbildstypologi som ér svaret pa undersdkningsfragan om
firgbilder av olika slag, har de bilder som handlar om att ge planteringar
och tridgirdar estetiskt uttryck ett, jimfort med tidigare bilder, sirskiljande
innehall. De kan uppfattas som undersékande, men det som underséks dr
inte existerande milj6er utan platsers méjligheter och konsekvenserna av
estetiska uttryck och grepp. I denna typ av kompositionsbilder och sche-
man formuleras och provas gestaltande intentioner. Bilderna ér riktade mot
att ge gestalt till skillnad mot att tolka och analysera iakttagbara vixter och

miljer eller litterdra pastaenden.
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Fig. 97. Fargkomposition — fargschema. A) "Augustifagring”, forslag till vvotjdland

i Stadsparken i Mariestad. Gouache. Anna Johansson 2009. B) Forslag till farg-
schema for perennplantering vid snickeriet, kv. Falken, Mariestad. Farkritor. Daniel
Grankvist 201 I. Den ordning efter vilken planteringarna ar tankta att verka
fargmdssigt dr av olika slag: A) dr ett kompositionsfoérslag med avgransade ytor, B)
dr ett fargschema ddr fargerna évergar i varandra..




2.6 Véaxtkomposition: fargschema och fargkomposition

Fig. 98. Sommarblommor: Urnkompo-
sitionen "Konflikt". Planteringsanvisning
som dven antyder kompositionens
fargschema (A) och en illustration (B)
dar avsikten dr att ge en realistisk idé
om vaxternas placering, hdjd och ut-
tryck (fdrg, karaktdr, vaxtsatt). Akvarell.
Linnea Sims 2010.

Processen i vilken den gestaltande och komponerande triningen ge-
nomférdes sig ur kompositionssynpunkt ungefir likartad ut f6r alla uppgif-
ter. Studenten hade att utifrin uppgiften ge sig sjilv ett tema, en gestaltande
utgangspunkt vilken kunde formuleras verbalt eller med bild. Férebilder
och inspiration himtades frin bilder (ofta konstbilder), naturmotiv, méns-
ter, tradgdrdshistorien, traidgardshistoriska dokument och/eller farglirans
firgkontraster.

Med temat som utgangspunkt och genom bildarbetet framstilldes idén
till en gestalt 1 vilken firg och form vanligen samverkade. Med tiden som
undervisningsmomenten utvecklades behandlades emellertid firg som en
egen aspekt vilken Gversattes till firgscheman av nagot slag. Bildtyperna

firgkomposition och firgschema samverkade, med den férra som skisser
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7 avo (L)

Fig. 99. Sommarblommor. Urnkompo-
sitionerna "Peace, Love & Understan-
ding". Planteringsanvisningar for tre
urnor som samtidigt ger firgschema
och komposition. De visar en variation
i fargschemat som helhet. Gouache.
Grupparbete (Sims, Sjékvist, Skogs-
berg, Szczepaniec) 2010.

Undorstandin:

och underlag till den senare. Kompositionen gav firgschemat. Men, sam-
bandet mellan komposition och schema kunde ocksa vara det omvinda.
Med utgangspunkt i en idé om firgverkan gjordes ett schema Gver den ord-
ning i vilken firgerna var tinkta att samverka. Detta schema kunde sedan
ligga till grund f6r en komposition, det vill sdga ett sétt att omsitta schemat
i gestalt. Nir uppgiften bestod 1 att genomforas (planteras) var i bida fallen
slutprodukterna planteringsritningar och vixtlistor.

Grinserna mellan de olika typerna av bilder var emellertid varken skat-
pa eller funktionella att framhalla. Det ena tog i det andra. De tvd exemplen
ifigur 97 A och B visar samtidigt planteringarnas tinkta firgordning och
det sitt dessa ordningar fatt form. I mindre uppgifter kunde samtliga tre

funktioner (komposition, firgschema och plantering) samordnas i en bild,
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Fig. 100. Sommarblommor, ménster- och fargskiss till "Direktsadd” pa fem odlingsytor. Upp-
giften bestod i att vilja ett fatal arter ur Lindbloms frékatalog (Lindblom 2001) men som
forekom i flera fargstéliningar och namnsorter. Vidare ingick att gora en formanalys &ver en
eller ett par former som var typiska for arten, antingen en detalj eller dversatt till en helhet.
Formanalysen gestattades som en plan, och vidare till att omfatta en hel komposition: fem
fran varandra avgransade félt utformade till en helhet. Gouache. Lina Fors 2001.

som de tvd exemplen pa urnplanteringar, figur 98 och 99.

Nir firgschema anvindes 1 kompositionsforslag hade det alltsd delvis
en annan funktion jamfért med ndr schematiska fargbilder anvindes for
att understka och studera. Som gestaltningsredskap dterknot vi till Ger-
trude Jekylls sdtt att anvinda begreppet, som en gestaltande firgordning
eller 6verordnad idé efter vilken en plantering firgmaissigt skulle fungera.
I denna funktion dr firgschemat att uppfatta som en gestaltande strategi, det

vill siga som ett mal att strdva mot och verka for att na en tinkt fargverkan
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eller en firggestalt med en viss karaktar.
Bade kompositionsbilder och scheman kunde prévas (diskuteras och
utvecklas) genom att relateras till firgteorin och firganalysen. De tre bildty-

perna gav tre olika moment i ett gestaltande forlopp:

* ikompositioner provades och utvecklades gestaltande idéer
e ischema Gversattes idéerna till strategier att nd de uppsatta mélen

e  genom analyser kunde idéer och sitten att nd de 6nskade resultaten

justeras och utvecklas

Sommarblommor

Sommarblommor i planteringskirl dr en vanlig form for vixtarrangemang
1 offentliga miljéer. Formatet passade for experiment och innebar ingen
katastrof vid ett eventuellt misslyckande. Materialet bestod av annueller och
installationsliknande tillbeh6r som till exempel vixtstdd. Momenten med
dessa slags mini-kompositioner dterkom vid olika tillfillen under utbild-
ningen.

Urnkompositionerna var relativt okomplicerade uppgifter och enkla
att koppla till olika firg- och formteman. Varje student komponerade infér
olika tillfillen: var- host- och vinterfigring. Dessa gav sammantaget ett
jimforelsematerial som utvirderades och bedémdes bade som bilder och
vixtarrangemang. Urnorna placerades ut i skoltridgarden och stadsrummet
1 Mariestad. I skoltridgarden kunde vi arbeta fritt och experimentera med
firg, form och vixtmaterial. Firgtemat varierade fran ar till ar men omfat-
tade mestadels en Gvergripande firgidé for hela skoltridgarden och for
stadens sommarblommor. I detta kapitel visas tvd exempel. Urnkomposi-
tionen “Konflikt” (fig. 98) beskrivs bide med en planteringsanvisning i firg
och en verklighetstrogen forestillning, en illustration som dterger vixternas
form, h6jd och i viss man djup. “Pease, Love & Understanding” (fig, 99)
ir namnet pa tre kompositioner dir firgintentionen dr hetta och kontrast

och dir det rader en variation mellan de tre kompositionerna och vixternas
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inbordes placering och firg (fig. 99).

I stadsrummet arbetade vi med urnor och stérre sommarblomsplante-
ringar i samklang med, eller motvikt till stadens firger och stérande oros-
moment. Studenterna (som var indelade i grupper) tog fram ett firg- och
formtema f6r den plats de arbetade med.

Efter det avslutade kursmomentet hade var och en i uppgift att beskri-
va hur de uppfattade att arbeta med firgen i stadsrummet och hur de sjilva
péaverkades av att komponera med vixter utifran firg, En skriftlig kommen-

tar av studenten Stefan Bootin foljer hir:

Att gestalta med material som har mycket firg/manga firger, som som-
marblommor oftast har, skulle man kunna jimféra exempelvis med
bildterapi. Vad dr det som far utlopp i kompositionen? Jag tror att en
sommarblomskomposition hat en bra potential att ge en slags positiv
feedback. Vad som in funnits med i skapandet tror jag att firgerna pa
olika sitt i stor grad dr stimulerande att se pa i efterhand. Jag tinker att det
kan innebira en konstndrlig likande process som alltid resulterar i nagot
med mycket firger. Jag menar, om man jimfor ytterligheterna rent krasst,
mycket firg eller farglost. Vad direkt, vicker mest positiva kdnslor utan

att analysera? Jag tror dven att ett sidant hir skapande kan vicka intresse
for sjalvreflektion, metaforisk eller inte, 4ven om den som gor arbetet fran
bérjan inte hade kontakt med detta i sig sjilv. Jag tinker att det kan fung-
era som en ordlés “terapi” eller utvecklingsmojlighet for sig sjilv, men
som ocksa kan gynna omgivningen. (Bootin 2009. 11. 20)

"Direktsadd”

I skoltridgarden fanns fyra odlingskvarter. Ett av dem planterades arligen
med sommarblommor, dit studenterna sjilva drog upp vixterna (produce-
rade). Det rérde sig sammantaget om ca 3000 vixter. Tva kvarter anvindes
till gronsaker. Det fjarde kvarteret bredsaddes med anueller. Ett ca 140
kvadratmeter stort filt innebar en maojlighet att experimentera med vixter
och vixters firger pa en relativt stor yta. Vi slapp uppdragning av ytterligare
utplanteringsvixter, samtidigt som vi kunde préva hallbarheten 1 sommar-

blommor av ett annat slag, Tanken var att i en kommande yrkesverksamhet

2R

Abstrakt monster

i tre kuldrer.
Vaxtfoérslag: morotsblast, Salvia
viridis 'Oxford Blue’, Ursinia anthe-

{} :
L
i .

s moides, Daucus sativus. Collage.
L“@‘ & Studentarbete.
Skotselgang. A
Hela odlingsfaltet c:a 10x10 kvm.
— Grongodsling.
>

Abstrakt monster i tre kuldrer.Vaxtforslag: Nemesia
stromosa 'Nebula F| White', Coreopsis tinktoria 'Ma-
hogny Mid’, Tagetes 'Luna Lemon Yellow’. Studentarbete.
Collage.

Fig. 101. Fargens relativitet. Monsterskisser till "Direktsadd” 200 1. Sammanstéliningen till
ett helt monsterfdlt gjordes av N. Nilsson.

skulle direktsadd kunna vara ett intressant alternativ ur bade arbets- och
miljésynpunkt, samt att fér en allmidnhet sprida kunskap om dessa vixters
kvaliteter. Uppgiften gick under arbetsnamnet ”Direktsadd”. Syftet var
trefaldigt:

prova mojligheten att genom bredsidd komponera en plantering med

vaxter som holl mattet under en vixtsdsong

2. prova att skissa pa vixtkompositioner utifran fargliran eller nigon an-
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Bomba\;”. Skiss till "Direktsad”. A
Bimme Gustavsson 2003.

nan tematisk intention

3. prova firgbilden som skissmetod.

I fortsittningen bortses fran 6vriga hantverksrelaterade moment som
preparering av vixtbiddar, sidd och skotsel som ogrisrensning, gdsling,
hantering av skadedjur, fréinsamling mm.

Sommaren 1999 bestod uppgiften i att gbra abstrakta firgkompositio-
ner pa fem smala filt. Varje student gjorde var sitt forslag, I figur 100 dr
intentionen himtad ut firgldran. Bilden kan liknas vid ett fargschema, alltsa
en idé om hur vixter kan sds i atskilda falt for att na en viss firgverkan.
Vixterna i det hir fallet var Salvia horminum (broksalvia) och olika sorter
Lavatera trimestris (sommarmalva). Aret dirpa komponerades enkla bild-
symboler i tre firger pa sex falt, figur 101. Vi ville frimst undersoka firgers
péaverkan pd varandra nir de betraktades simultant och vad det kunde
innebira for en hel planterings uttryck. Kunde tre kul6rer bli fyra? Simul-
tankontrasten, eller med Josef Albers uttryck “firgens relativitet” ir en
betydelsefull kontrast i sjilva bilden (fétlagan), men hur verkar den i ett filt

med vixter? Studenterna gjorde nitton smé fargkompositioner i collagetek-
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Fig. 103, "Lappticke”. Skiss till "Direktsad". Gouache. Elin
Skogléw 2005.

nik som sammanfogades till en helhet.

Ar 2003 dndrades odlingskvarterets inre form. Temat for Direktsidden
himtades ur Arts & Crafts-rérelsens bildsprak med ménster frin vixt-
virlden. Forslaget "Morris goes Bombay” (fig. 102) utgar fran kall-varm
kontrast. Texturen, s som firgerna dr applicerade pa pappret, antyder att
studenten ville ge en vision om hur vixterna tog sig ut i den kommande
planteringen.

I torslaget “Lappticke” (fig. 103) var temat polykromt maleri inspirerat
av den finlandssvenske konstniren Carolus Enckell, en formmassigt strikt
komposition dir ljushetskontrast och kall-varm kontrast formar helheten
till ett “lappticke”. Fargytorna innehdller en, tvé eller tre firger avsedda att

ligga sa nira vixternas firger som mojligt.

Efter-kommentar |: "Direktsadd”

Firgbilderna var en 6vning i bildkomposition, ett medvetet sammanstillt
skissarbete vars resultat utformats till en helhet. De var alltsd fairgkomposi-
tioner efter vilka man kunde 6verféra sin intention om en sirskilt vixtkom-

bination till en plantering, eller som i detta fall ett filt bredsatt med anuel-
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ler. Det visade sig att vixtresultatet mer eller mindre vil stimde Gverens
med firgbilderna. De var ju intentioner och kunde inte bli ndgot annat. Till
exempel blev de abstrakta monsterfilten (fig. 101) en ur monstersynpunkt
relativt rérig komposition pa grund av vixternas olika karaktirer och att de
inre monsterytorna var for sma. Det blev plottrigt. Sammantaget gav dock
hela odlingskvarteret ett intryck av en fyllig ”sommaring”, ett stycke natur i
ett hortikulturellt rum.

Bildframstillningen, sittet att illustrera vixterna i mer eller mindre
figurativa monster som i ”Morris goes Bombay” (fig. 102), ger associationer
till omslutenhet och mjukhet. Handlaget att applicera firgen bidrar till det.
Att antyda vixternas firger i nonfigurativa sma ytor tillsammans med stérre
rektangulira filt diremot, innebidr en férstirkning av formen i kompositio-
nen “Lappticke” (fig. 102). Form och firg samverkar. I bada dessa illustra-
tioner ligger de varma firgerna lings sidorna och de kallare 1 mitten.

Samtliga kompositionsbilder 4r i plan. Det 4r inte sa man ser plante-
ringar i verkligheten, alltsa ovanifran. Det maste till ett moment av forestéll-
ning, att tinka sig hur nigot kan komma att se ut. I arbetet med bilden kan
man hamna i att det 4r bilden som ir verkligheten, och det 4r inget konstigt
med det. Det idr ju i bilden man befinner sig under tiden skissarbetet pagar.

Nir vixtmaterialet dr annueller bér man inte bortse fran det grona.

Anda, i figur 100 férekommer inget gront. Dir har kronbladens firger varit
bestimmande f6r kompositionen som dirmed far en intensiv firgverkan.
I verkligheten sag det annorlunda ut, kanhinda som en 6verraskning for
den som gjort bilden eller som en sjilvklarhet. Bildens (kompositionens)
kvalitet 4r av ett slag, odlingsfiltet med blommor av ett annat. Malvornas
torhallandevis rika bladmassa tog ner kompositionens firgverkan.

En blomma kan vara intensiv i kuléren som till exempel hos orange
sorter av Calendula officinalis (ringblomma) eller oklar och genomskinlig hos
sorter av Papaver (vallmo). Trots att vissa blommor har en ren och mittad
firgton dr det grona stindigt ndrvarande, inte minst pa grund av den Gver-
blomning som sker efter hand under sisongen.

Vixtsittet hos anueller dr ofta busklikt (Cosmos bipinnatus, rosenskira)
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Fig. 104 A) Féargschema till "Snickerirabatten” efter Gertrude Jekylls tankar om harmoniska
farger. Collage. Ida Andersson 2010. B Fargschemat omsatt i en plantering. Nyplanterad
201 1. Foto: N. Nilsson. C) Farganalys.

eller grenigt instabilt (Bupleurum rotundifolium, harort)) och karaktirerna
mjuka och f6ljsamma (Panicum virgatum, jungfruhirs). Hir finns naturligtvis
undantag med styvare arter som till exempel Limonium vulgare (tisp). 1 firg-
bilden med salvia och sommarmalvor (fig. 100) antyder formen ett mju-
kare vixtsitt och ddrmed kan firgbilden sigas stimma med intentionen.

Kompositionen ”Lappticke” (fig. 103) dr stramt uppbyggd i ett geome-
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triskt monster. Den 6verensstimde till viss del med hur planteringen sag ut
i verkligheten beroende pa att ndgra vixter hade en stabiliserande effekt pa
helheten, till exempel Amaranthus cruentus (blodamarant), Calendula officinalis
(ringblomma) och Artemisia abrotanum (abrodd). Pa grund av vixtsitt och
karaktir dr det enkelt att forestilla sig naturlika kompositioner som pamin-
ner om “vilda” dngar i landskapet. Att ge en sddan typ av plantering en
struktur som uttrycker nagot annat, nagot som har med sjilva firgen att
gbra dr en utmaning. Det dr pa ett annat sitt att komponera med anueller
som dr uppdragna i forvig for att sedan anvindas som utplanteringsvixter.
Dessa har en jamforelsevis lang och stabil blomning i en mingd olika firger
i olika grader av intensitet och mittnad. Ddrmed blir det enklare att styra
en komposition utifrin till exempel kontrastbegreppen.

Ett realistiskt dtergivande av en planteringsidé frimjar inte bilden som
kompositionsredskap enligt min mening. Snarare 4r den nonfigurativa for-
men att féredra dirfor att den ger just en idé om nagot, visar pa en inten-
sion snarare dn ger en forestillning om hur verklicheten kan tinkas komma

att se ut.

Perenna planteringar

Som tidigare nimnts var ett arligt utbildningsmoment att rita och anligga
perenna planteringar i Mariestad. Studenterna skissade pé firg- och formte-
man till platser av olika slag, till exempel stadsparken, en fickpark i anslut-
ning till ett bostadsomrade och rabatter i anslutning till skolomradet. Det
ingick i momentet att visa fOrstdelse fOr att firg och form dr en betydande
del i en rabatts uppbyggnad och att utgé fran respektive plats forutsittning-
ar samt att ha en idé om ett tema. Utgangspunkten f6r firg- och formtemat
var studier i Gertrude Jekylls fargscheman och hennes kompositionsidéer
om “form in planting” (Jekyll 2001, ss. 169-171). I uppgiften ingick att ar-
beta enligt uppstillningen “att ta sig fram i en arbetsprocess” (se figur 1006).
Studenterna bérjade med att beskriva den angivna platsens karaktir och
gjorde en bedémning av dess lige och forutsittningar for ett visst slags pe-
rennplantering (se fig. 111 A) Utifrdn platsanalysen arbetade de sedan fram
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Fig. 105."Anna & Jekyll". Forslag till perennplantering pa Hertig Karls Torg i Mariestad. A)
Del av rekonstruktionstolkning av Gertrude Jekylls rabatt "The Main Hardy Flower Border
in July”. B) Del av kompositionsskiss. C) Del av planteringsplan. Gouache och grafit. Exa-
mensarbete av Anna Nilsson 201 1.

en kompositionsskiss/ fargschema med tillhérande planteringsplan, eventu-
ella anliggningsdtgirder och kostnadsberikning. Hir aterges dtta exempel
med olika typer av bilder som visar planteringen som fargkomposition (tvd

av exemplen dr examensarbeten).

"Snickerirabatten”

Ida Andersson utgick fran Gertrude Jekylls ”The Flower Border in August”
(Jekyll 2001, s. 88 ff.). Studien resulterade i ett planteringsférslag som utfér-
des 2012 i Mariestad (fig. 104). Firgschemat, gjort som collage, innehaller
de for Jekyll typiska tankegangarna nir hon komponerade med hela firgcir-
keln. Collaget innehiller cirkelns samtliga firger med undantag av rent rétt.
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Fig. 106. Arbetsschema for uppgiften "Perenner i offentlig miljo™. T.Westerlund & N. Nilsson

Kul6rerna gar fran blatt och blaviolett via gulgrént, gult och nidgot orange
over till kallt rosa och rédviolett. Firgschemat avslutas med en édterkopp-

ling till blaviolett och blatt, men i en ljusare valor.

"Anna & Jekyll” (fig. 105)

Anna Nilssons forslag dr resultatet av en studie i Gertrud Jelylls rabatt
”The Main Hardy Flower Border in July” Hennes syfte var att fa en storre
forstaelse for Jekylls sdtt att i en plantering komponera med hela firgskalan.
Jekyll utgick fran kalla firger som stegrades till ett crescendo i mitten och
vande ater till kallare kul6rer. I figur 105 A) visas en del av Anna Nilssons
tolkning av Jekyll. B) d4r motsvarande del i studentens rabattkomposition
dir hon anpassat firger och vixter till den aktuella platsen. I figur 105 C)

visas samma del av planteringsplanen.
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Fig. 107. "Fjarilstradgarden”. Forslag till
perennaplantering pa Hertig Karls Torg
i Mariestad. A) Fargidé.

B) Fargkomposition. Gouache. Mattias
Alkman 2009.

" Augustifagring” (ig. 97 A)

Planteringens “inre” form ér informell och uppbyged i ”drifts” efter
engelsk planteringstradition. Vixterna dr bade avgrinsade i monokulturella
grupper och samtidigt sammansatta i filt som innehaller fler arter for att ge
ett intryck av “natutlighet” (fig. 97 A). I kapitlet ”Communicating natura-
listic plantings: plans and specifications” i The Dynamic Landscape (Dunnett
och Hitchmough 2004) uttrycks detta vil.
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Despite being a century old, this style of planting remains the predomi-
nant style in British garden design, and the more studied of landscape
schemes. The associations between plant groups are much more intimate
in drift planting and, as a result, there is great empfesis on both contrast
and harmony in colour, form and texture between nearby plants. (Dunnett
och Hitchmough 2004, s. 247)

I denna typ av plantering dominerar formen i kompositionen dir samban-
den mellan vixtgrupperna blir mer intim 4n i en” blockplantering”. Genom
att skissa i ”drifts” konfronterades studenten med den engelska planterings-

traditionen.

“Fiarilstridgarden” (fig. 107)

Nisselfjarilen var utgangspunkten for fiargtemat i planteringen (fig. 107 A).
Firgtemat dr ocksd knutet till Gertrude Jekylls beskrivning av hennes egen
plantering ”The Main Hardy Flower Border in July” och visas i firgkom-
positionen (fig. 107 B). Dir illustreras vixternas planteringssitt i drifts vars

avsikt 4r att ge planteringen en vildvuxen karaktdr som ocksd knyter an till
Jekylls ideal.

"Perennkomposition i ljushetslika kulirer” (fig. 108)
Lisa Hedbergs avsikt var att géra en perennaplantering med ”gammaldags
vixter”, sidana som funnits i Sverige fére 1940. Firgidén himtades fran
olika romantiserade bilder vilka sammansattes till ett collage (fig; 108 A).
Den firgteoretiska utgingspunkten var rott, blatt och gult som ingir i den
harmoniska treklangen (Itten 1971, s. 72). Genom att blanda in vitt i fir-
gerna blir val6rerna ljusa och har foljaktligen det pastellfirgade gemensamt.
Detta visas i fotomontaget (fig. 108 B och C).

Aven i detta planteringsférslag dr den inre ordningen himtad efter
Jekylls sdtt att plantera i ”drifts”. Lisa Hedberg skriver att »... idén med att
anvinda ett gammeldags vixtmaterial, passar fint ihop med rosa och blatt

som r tva tidstypiska farger for 1900-talets férsta hilft och for Jekyll som
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Fig. 108. Kompositionsskiser till plantering i kv. Falken, Mariestad. "Perennkomposition i
ljushetslika kulorer”. A) firgidé, B) och C) alternativa kompositionsskisser. Fargkopierat
fotomontage. Examensarbete Lisa Hedberg 2009.
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var verksam under samma tid». (Hedberg 2009, s. 21)

"Klimt, ett forslag till woodlandplantering i Mariestads stadspark” (fig. 109)
Formerna i Klara Strandas skissforslag till en perenn plantering i drifts”
ar himtade hos Gertrude Jekyll och milningen ”Wasserschlangen 17 av
konstniren Gustav Klimt. Klara Stranda har associerat fritt efter Klimts
malning som domineras av guldfirgade filt, morkblatt och violett samt
kinsliga linjer med stiliserad vixtlighet (fig. 109 A). Samtliga bildexempel
kompletterar varandra. I figur 109 B) visas urvalet firger, i C) markeras
planens olika ytor (’drifts”), i D) forstirkt med vixtlighetens tinkta firger
och 1 E) — slutligen — sitts betraktarens fantasi i rérelse genom det grafiska

sdttet att via teckningen underséka detaljer och lavera i filt.

"Ballongfard” (fig, 110)

Ett fang av ballonger i klara firger (fig. 110 A) blir f6rslag till en plantering
bland annat genom att anknyta till den firgkontrast som Itten benimner
firgens egen-kontrast. I Anna Lindkvists bilder framtrider en speciell ka-
raktir av kontrollerad brokighet genom att de kul6rintensiva firgerna skiljs
at med vita eller moérka (grona) félt (fig. 110 B). Dessa dr betydelsefulla

om man vill férskjuta de lysande gula, réda och blé firgerna mot ett mer

C. D.

Prtmomapiné oty Vmlarin o

|

Fig. 109."Klimt", férslag till woodlandplanetring i Mariestads stadpark. A) Konstbild som
farg- och formidé. B) urval av farger, C) skiss till plantering med drifts, D) och E) alternativa
kompositionsskisser: Akvarellfirg, tusch och guld. Klara Stranda 2009.
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Fig. 1 10. "Ballongfard”. Forslag till woodlandplantering i Stadsparken i Mariestad. A)
fargidé, B) fargidén oversatt till firgschema for sommar och hést, C) firgkomposition.
Gouache och fargkrita. Anna Lindqvist 2009.
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didmpat firgschema.

Firgens egen-kontrast ligger lingt fran det som i tridgardslitteraturen
mestadels omnidmns som harmoniska firger. Kontrastens ’hégljudda”
uttryck fordrar en skicklig hantering for att uppna balans bade inom en
komposition och i relation till dess omgivning, Firgschema (fig. 110 B) och
firgkomposition (fig. 110 C) antyder att studenten lyckats hantera bade

egenkonstrastens svirigheter och méjligheter.

"Biblioteksrabatten” (fig. 111)

Planteringen ligger lings med stadsbibliotekets fasad i Mariestad. Idén var
att utgd fran fasadens varma gulgrd kulérer och arbeta med besldktade fir-
ger. Pa NCS firgsticka registrerades kuldrerna S2020, Y20R, Y10Y, S1030
Y10R, S2030 och Y20R. Avsikten var att vixterna skulle ga i liknande fir-
ger fran riktigt ljust till mérkare mot brunaktigt r6tt. Fasaden och rabatten
som helhet skulle ha ett genomarbetat firgférhallande till varandra.

Men, for att undvika ett enformigt helhetsintryck valde studenten Anna
Winsnes att komplettera med kontrasterande kalla kul6rer, arter som blom-
mar kontinuerligt under sdsongen med en bla eller blaviolett firg. Exempel
pé vixter var _Anemone blanda (balkansippa) pa varen, ~Ajuga reptans (revsuga)
pa sommaren och Crocus speciosus (hostkrokus) pa hésten. Hon féreslog vix-
ter som band samman det ljusare med det morkare, arter som har vixtdelar
i bade moérkare och ljusare nyanser, t.ex. Euphorbia griffithii (eldtorel) med
sina morka stjilkar, ljusare blad och rostréda hégblad.

Figur 111 D. visar en variation pa bdde beslidktade firger och deras
komplementira kontraster. Dirtill fé6rekommer ljushetskontrast och kall-
varmkontrast. Firgschemat innehéller en grumlig brun kulér som far sin
firgkaraktir genom intilliggande kul6r. Livligast blir de kombinationer som
innehaller blaaktigt rott/rodviolett och rédorange.

Efter-kommentar 2: perenna planteringar

Efter vilka firgmissiga regler eller estetiska forestillningar kan vixter orga-

niseras i rabatter? Bér man ta hinsyn till kvalitetskontrast, valorskillnader
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A) Materialprov pa fasad och omgivning

B) Fargidé med vixtforslag:

Euphorbia graffithii (eldtorel),

Hemerocallis 'Naomi Ruth’ (daglilja),
Epimedium rubrum (sockblomma), Paeonia
lactiflora ‘Gua Light’ (luktpion), Paeonia
mlokosewitschii (svavelpion), Pinus mugo
‘Mops’ (bergstall), Ajuga reptans (revsuga),
Digitalis ferruginea (brun fingerborgs-
blomma), Helleborus orientalis, 'Red Lady’
(julros).

C) Fargschema. Kulbrerna dr hamtade fran fotografierna med datorverktyget pipetten.

Fig. I 11 A-D) "Biblioteksrabatten”. Anna Winsnes 201 I.
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komplementkontrast

ljushetskontrast

besldktade firger

ométtade farger

kall-varmkontrst

— Q
>
ljushetslika farger

D) Férganalys. Fargintentionen var besldktade varma farger med kontrasterande kalla inslag.
Analysen visar en sammansatt komposition. Dar finns komplementkonrast, kall-varmkon-
trast och ljushetskontrast. Farganalys: N. Nilsson.

och kul6rtonforskjutning, eller de ”aldrande” fordndringar som sker 6ver
tid med vixters firger? Det har varit frigor som rests genom det pedago-
giska arbetet. Att gbra ett kompositionsforslag till en rabatt innebir en sam-
mansatt handling som bestar av ett antal procedurer. I en praktiskt inriktad
undervisningssituation sammanfordes tvd kunskapsvigar en firgteoretisk, i
huvudsak genom Johannes Ittens kontrastbegrepp, och en hortikulturell via
Gertrud Jekyll. Medlen var observationer, laborationer och gestaltningsov-

ningar. Som beskrivande, analyserande och gestaltande redskap arbetade vi
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med olika typer av bilder. Diarmed fick undervisningen en teoretisk grund
kopplad till bilden som metodologiskt redskap.

En intention med uppgifterna i vixtkomposition var att parallellt med
skissandet implementera Bertil Rolfs tankar om professionell och praktisk
kunskap, d.v:s. de erfarenheter, handlingar och procedurer — bade funk-
tionella och dysfunktionella — som ér férenade med detta slags kunskap.
Det var inte sé att vi diskuterade Bertil Rolfs texter inom studentgruppen,
men vi forsokte fa studenterna medvetna om vad begrepp och arbetssitt
innebar — infér och 1 — deras egna Svningsuppgifter och infér ett komman-
de professionsutdvande. Férdomar eller dysfunktionellt beteende ir inte
forenligt med praktisk kunskap enligt Bertil Rolf. Férvirv av kunskap ér
férvisso en typ av lirande dér man till exempel inom vaxtkomposition kan
tro att man kan komponera intuitivt utan firdigheter, en férestillning som
inte dr ovanlig bland studenter 1 borjan av en estetisk utbildning, Lirande
innebir enligt Bertil Rolf att man ldr sig att behirska ett system, genom att
forma procedurer for att forbattra ett utférande (Rolf u.d. s. 91). Genom
inldrningsprocesser lagrar man arbetssitt vilket medfér att man utfér en
handling med framgang, till exempel lir sig blanda firg och didrmed urskilja
olika firgtoner. Lirande i praktisk kunskap innebdr att prestationerna for-
bittras dia man Gvergett dysfunktionella procedurer. Kapitel 1 1 Bertil Rolfs
Profession, tradition och tyst kunskap inleds med orden: »Personlig kunskap
uppstar nir kunskapstraditioner férenas med individuell upplevelse». (Rolf
1995, s. 13). Vid tiden f6r utbildningsmomentet ”Perenner i offentlig miljé”
hade studenterna paborjat sitt sista utbildningsar och var relativt fértrogna
med firgen som gestaltningsmedel och annan praktisk och teoretisk kun-
skap som horde samman med vixtkomposition. De hade praktiskt genom
bildtolkning och firganalys orienterat sig i en kunskapstradition ddr firgen
varit betydelsefull genom att studera Gertrude Jekylls bok Colour Schemes for
the Flower Garden (Jekyll 2001). Avsikten var bl.a. att f6ra vidare en kun-
skapstradition inom hortikultur som utgitt fran begreppet och innehallet 1
”The cottage garden”. De hade ocksa genom olika slags studier och under-

s6kningar av vixtmiljer skaffat sig (och slagits av) individuella upplevelser.
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I kompositionsuppgifterna med perenner skulle dessa firgfokuserande
upplevelser (kunskap och upplevelse) provas, eller rittare, tillimpas pa en
perenn plantering.

Vari bestar en individuell upplevelse? Enligt Bertil Rolf vilar den pa
individens férmaga att komma i kontakt med verkligheten. Det gér hon ge-
nom sjalvupplevd och personbunden erfarenhet och genom handling. Med
ett sammanfattande ord kan detta beskrivas som firdighet som ér kopplad

till nagon form av virdering,

Bildtyper i detta kapitel:

o fargkomposition (fig. 97 A, 100-103, 105 B, 107 B, 108, 109 D-E, 110 C)
e farganalys (fig. 104 C, 105 A, 111 D)

e firgschema (97 B, 98 A, 99 A-C, 104 A, 110 B, 111 C)

Grinserna mellan bildtyperna dr, som tidigare, inte skarpa. Skillnaden mel-
lan dem ligger till stor del i nir i processen de framstills. En kompositionen
ir ett provande av en idé. I analysen relateras kompositionen till begrepp
och firgegenskaper. Schemat dr ett schematiskt resultat som framférallt

skall uppfattas som strategi, dvs riktningsgivande mal.
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Resultatsammanfattning

Firg ir ett komplext fenomen. I fysikalisk mening uppstar firger som» ...
ljusvigor, vilket dr ett speciellt slag av elektronisk energi». (Itten 1971, s.
15) Men, »Colour is said to be contained within light, but the perception
of colour takes place in the mind. As waves of light are received in the lens
of the eye they are interpreted by the brain as colour». (Hornung 2005, s.
13) Firg finns i ljuset men att uppfatta firg sker 1 hjarnan genom synsinnet.
Vagor av ljus tas emot av 6gat och tolkas av hjirnan som firg,

Firg i en estetisk mening, som hanteras i denna uppsats, handlar om
fargverkan — hur firgerna verkar. Johannes Itten skriver att fiargverkning-
arnas »... djupaste och visentligaste hemligheter dr oméjliga att uppticka
med 6gat. De kan endast kinnas med hjirtat. Det visentligaste undandrar
sig en begtiplig formulerings. (Itten 1971, s. 7 [min kursivering]) Det visent-
ligaste fOrstir jag som vara kinslor och upplevelser, dir firgen har ett tyst
verkningssitt. Firgverkan i den meningen kan uppfattas pa ett likartat sitt
av fler men dr trots allt en subjektiv registrering. Nar Itten skriver formule-
ring, skall det nog forstis ordagrant som verbal formulering. En annan av
kulturens uttrycksformer dn spraket dr bilden och den bildmissiga formu-
leringen. Via bilder har konstutévare genom historien formulerat sig 1 och
om firg. For nagra har firgfragan varit viktig att diskutera och lyfta upp till
ett medvetet plan genom begrepp och samband. I uppsatsen har refererats
till bland andra Wassily Kandinsky, Josef Albers och Johannes Ittens fram-
stillningar om firg och firgteori.

Det finns olika modeller 6ver hur man kan ordna firger. En kromatisk

ordning dr ett firgspektrum dir 6vergangen fran en firg till en annan dr
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diffus. Men, firgspektrum kan ocksa brytas ner i tydligt avgrinsade de-

lar, som till exempel 1 Johannes Ittens tolvdelade fargcirkel. De estetiska
firglirorna kan vara konstruerade pé olika sitt. Itten bygger sin kontrastldra
pa tolv spektralfirger. Josef Albers hinskot teorin till f6rmén fOr praktiska
Ovningar. Hans firglira dr snarast ett register av experimentella 6vningar
som utgdr frin att farger upptrader i stindig férindring och star i stindig
relation till andra firger.

Till den komplexitet som kommer frin olika sitt att forklara och férsta
firg skall foljaktligen liggas mangfalden och férinderligheten 1 fargsitua-
tioner, att firger byts ut och villkor dndras. Firger ser olika ut under olika
rumsliga férhallanden, 1 olika ljus och 1 relation till varandra. Och som ob-
servatOrer dr vi olika bra pd att se skillnader och férindringar. Att beskriva
en firg i tid och rum pa ett sadant sitt, att den som inte befinner sig i den
aktuella situationen ser firgen framfor sig, dr svirt om det 6verhuvudtaget
ar mojligt.

Samtidigt som firg uppfattas subjektivt kan firgupplevelser delas.
Egenskaper och stimningar dr intersubjektivt tillgingliga. Tanken som
denna uppsats, och framférallt den empiri som den baserar sig pa ir, att
fargbilder dr ett sdtt att lyfta det oreflekterade till reflektion pé en intersub-
jektiv nivd. Utgdngspunkten dr ett postulat: att bilder kan finga verkligheten
1 form av meningsfulla reflektioner och pastdenden. Till detta antagande,
som 1 sig inte underséks utan tas for givet, dr en barande tanke att bilder
som undersékande redskap verkar “verifierande”. Bildmassiga tolkningar,
analyser och gestaltningar kan i relation till verkligheten vara vigledande
och klargérande, men de kan ocksa vara vilseledande och férvanskande.
Det som g6r dem till det ena eller det andra dr hur de anvinds — det vill
sdga — vilka mojligheter som bildskaparen f6rmar utnyttja och vilka moj-
ligheter bildernas betraktare férmar tillgodogora sig. Bilder som redskap
handlar till stor del (kanske uteslutande) om den funktionalitet som uppnas
genom firdigheter (att visualisera) och metodik (att utféra). Firdigheter
maste trinas. Det skickliga bruket av redskapen féar var och en uppéva.

Metodiken kan diaremot formuleras och utvecklas i en reflekterande
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Fargbilder av olika slag
modjliga vdxtmiljoer

ﬁ%

intentioner, idéer & férebilder <,\: farganalys

fargkomposition <,\: firganalys

fargschema <,\: farganalys

fargtolkning <;: farganalys

fargtagning & fargregistrering <’\: farganalys

AL

existerande vdxter och vdxtmiljéer

ldran om fdrg

Fig. I 12. Modell: firgbilder av olika slag. N. Nilsson.
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process som i varje fall i stora stycken kan intersubjektiveras, till exempel i
form av typer (typologi) eller taxonomi (ordning). Det dr mot den bakgrun-
den som féljande 6vergripande undersékningsfraigor med sin precisering
har formulerats.

Hur kan fargbilder av olika slag, i synnerhet schematiska, utformas och anvindas
som funktionella redskap i undersikningen av firg i tridgardar och vixtmiljoer respek-
tive vid gestaltning av véxitmiljoer?

1. Vilka bildtyper och bildbaserade nndersikningsmetoder har anvints i fargunder-

visningen inom uthildningsprogrammet “I'rddgirdens hantverk och design” samt i

egna undersokningar som redovisas i denna nppsats?

2. Vilken funktion har dessa bildtyper och metoder bhaft?

De olika bildslagen (typerna)

I undersékningen om firgbilder som bestar av olika funktioner (till exem-
pel observation, tolkning, analys och f6rs6k) och framstillningsformer, har
det varit nédvindigt att gora jaimférelser och att sortera. »Att géra systema-
tiska jimforelser innebir att borja typologisera, finna typiska, ... uttryck 1 tid
och rum och dirigenom bygga upp férklarande sammanhang. Byggnader,
hindelser och sd vidare [bilder| laddas dirmed med en mening som bidrar
till (6kad) forstielse och dirmed foérklaring, ... En sadan typologisering
innebdr 1 férsta hand att man arbetar fram (bygger, modifierar) passande
begrepp, ..» (Molander u.a. s. 12). Efter hand som framstillningen av denna
uppsats pagatt har det arbetats fram ”passande begrepp” 1 avsikt att 6ka
forstdelsen (det sammansatta sammanhanget) och vara férklarande (genom
bland annat firgteorin).

Resultatet dr en modell — eller ett system av formulerade samband —
mellan olika slags firgbilder med olika funktioner: nirmare bestimt fem
olika bildtyper. Dessa syftar till att vara registrerande, tolkande, komponerande,
analyserande respektive schematiska. Det forekommer ocksa en bildgrupp som
jag valt att kalla firglaborativa bilder. Det dr bilder av ett annat slag, Gvnin-
gar, uppmitningar, fotografier, m.fl. som inte ryms inom nimnda bildtyper.

Overgangen mellan bildtyperna ir glidande. Indelningen ger snarare riktning-
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ar 4n skarpa grinser. Det 4r knappast méjligt att isolera eller begrinsa varje
bildtyp till att innehalla en enda egenskap eftersom vatje typ innehéller

ett tolkningsmoment. Darfor dr det limpligt att f0rst ge sambanden mellan
bildtyperna. Figur 112 visar en uppstillning i relation till ett undersékande
(nerifran) eller ett gestaltande (uppifran) forlopp. Bada vigarna mots i
firgschema som 4r den centrala och sammanfattande bildtypen. Firgana-
lyser dr reflektioner vid sidan av och kan knytas till samtliga bildtyper, eller
vilket 4r mer riktigt att siga, samtliga moment i ett undersékande eller
gestaltande forlopp.

Med uppstillningen vill jag ha sagt att det 1 hogre grad ar bildens funk-
tion (dess verkande) 1 ett sammanhang, dn bildens form och egenskaper
som ger typologin. Genom att peka pa sambanden vill jag, f6r den som
med ritta kan bli férvirrad av oklara grinser och likheter mellan bilder av
olika slag, framhilla den metodologiska tanke som modellen och indel-

ningen utgar frin.

Fargtagning och fiargregistrering

Vid firgtagning och firgregistrering bestims och dokumenteras en miljés
eller en vixts firg och firger. Bilden ér redskapet f6r att se och att dokumen-
tera. Firgbestimningen innebir ett tolkningsmoment i form av att reducera,
férenkla och gbra urval. Detaljeringen paverkas av syftet som till exempel
kan vara att finga mangfalden av nyanser eller det motsatta genom att vara
sammanfattande och karaktiriserande.

Firgtagning sker genom en skissartad bildanteckning (fig. 53, 27 A).
Referenssystemet dr det egna seendet och tillgingligt material (akvarellfirg,
firgpennor m.fl.). Bilden har anteckningskaraktir och utférs pa plats i filt.

Vid firgregistrering (fig. 65 A-C) sker bestimningen mot nigon form
av firgsticka och dess referenssystem med koder (t.ex. med R.H.S. firg-
sticka eller NCS firgindex). Det underlag som refereras till 4r dirmed till-
gingligt f6r andra. Bilden kan framstillas i filt eller vid arbetsbordet utifran
stickans koder.

Resultatet blir i bada fallen en mer eller mindre strikt ordnad firgremsa
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(fig. 47 B). Det kan ocksé bli bilder som visar hur firger férdelar sig Gver en
yta: antingen som friare atergivning av farger och monster (fig. 47 A) eller
som en mer schematisk uppskattning av fargférhallanden (fig. 65 A-C). Mer
in de andra typerna av bilder dr firgtagning och firgregistrering underlag
for vidare bearbetning. De ligger till grund f6r tolkningar, analyser, kompo-
sitioner och scheman. P4 detta sitt dr de ocksa bilder att ga #/lbaka till och

att ontrollera mot.

Fargtolkning
All firgavbildning innebdr tolkning. Till skillnad frin de andra bildtyperna,

dir tolkningsmoment inte gar att komma ifran, dr avsikten med denna bild-
typ att understidja tolkning och subjektivt betraktande. 1 dessa visas, reflekteras
och anvinds det personliga, det nagon menar sig ha sett och som slagit an
en ton hos individen. Syftet dr att lyfta fram egenskaper och sammanhang
sasom de kan uppfattas. Riktningsgivande ord ér helhet, karaktirisering,
stimning, reflektion och virdering. Undersékaren stir dirmed lika mycket
1 fokus som det undersékta som kan vara vixter, miljoer eller pastienden
(andras eller egna). Avsikten dr att undersdkaren skall f4 syn pa nagot, inte
bara i det som undersoks utan ocksa relatera till sig sjilv. En av bildens red-
skapsfunktioner dr att gira £lart for sig vad detta kan vara. En annan funk-
tion ér att med bilden som medel kommunicera tolkningen till andra for att
ta synpunkter som kan fora tolkningsprocessen vidare. Det intersubjektiva
handlar siledes om att dela genom dialg. Det gor firgtolkning till den bild-
typ som jag betraktar som mest 6ppen (fig. 46 A-B, 47 A). Den kan inte
avgrinsas till att innefatta endast ett enda pastdende. I tolkande bilder kan
sa vil avbildningens form (byggnad) som dess material och innehall skifta
efter vad som ir personligt och situationsbundet funktionellt. I en bild som
tolkar firg(verkan) i en vixtmiljé framtrider en zakttagen ordning. Firgtolk-

ningar dr underlag fér firgscheman som ar tolkningsprocessens slutresultat.

Fargkomposition

Firgkomposition ir den andra bildtypen av reflekterande firgbilder. Den
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skiljer sig fran den féregiende (firgtolkning) och den kommande (firgana-
lys) genom att vara privande och gestaltande. En komposition ir en avslutad
bild dir de enskilda delarna pa ett medvetet sitt bygger en balanserad
helhet (fig. 30-32, 107 B, 109 D). En komposition innehiller — mer el-

ler mindre tydligt — estetiska avsikter. P4 sa sitt dr bildtypen intentionell, i
den prévas intentioner. Bade framstillningen av bilden och det avbildande
resultatet innebir en test av en fargidé och hur den kan tinkas fungera i ett
sammanhang (infor till exempel en plantering). I det avseendet dr firgkom-
positioner att uppfatta som skisser, antingen av steg pa vagen till en gestalt
eller som den gestaltande processens bildmaissiga slutresultat (nésta steg

ar sjalvfallet den hortikulturella situationen: vixter 1 vixtmiljéer som med
avseende pé firg kan tolkas och analyseras). Komposition kan ocksé vara
en avslutad egen bild (fig. 30-32, 100).

Som bildtyp linas kompositionsbildens innehdll och byggnad fran de
Ovriga typerna. Ur firgregistrering himtas kul6rerna. I likhet med bildtypen
firgtolkning 4r det helhet och karaktir som efterstrivas. I likhet med analy-
sen underlittar den reducerande bildbyggnaden att fokusera pa firgverkan.
Genom prévandet av en idé framtridder en ordning. Grinsen mot firgsche-
ma ir glidande. Kompositioner byggs upp av och resulterar i scheman och
torhaller sig ddrmed till firgscheman pa samma sitt som fargtolkningen.

De ir bada bildertyper ”pa vig”.

Farganalys

Analytiska firgbilder har motsatt riktning jimfért med tolkande och kom-
ponerande bilder. Syftet, vilket ju ocksa ligger 1 ordet analys, ar att klarligga
egenskaper och samband genom uppdelning eller sénderdelning (fig. 77 A-B,
80 A-E). Tolkning och kompositioner har helheten och stimningar som
tokus. Analys s6ker forklarande orsaker 1 delarna. Med den férklarande
intentionen féljer behov av ett underlag, inte enbart i det som underséks
utan ocksd i begrepp. Analytiska begrepp intar i firganalys vad personliga
referenser (subjektivt betraktande) utgdr vid tolkning och komposition.

For att analyserna skall vara begripliga f6r ndgon mer dn de som gjort
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dem behover de relateras till nagon zeoribildning eller lirobyggnad, det vill
sdga forklarande kategorier som dr erkdnda. I denna uppsats utgdrs det
analytiska underlaget framforallt av Johannes Ittens firglidra och hans
uppdelning i kontrastpar. Bild och begrepp foljer vandra pi ett sitt som
inte beh6vs 1 de andra firgbilderna. Som ett resultat av funktionen av att
vara forklarande hor ett friliggande av firgens “egenbetydelse” — det som
firg dr i sig sjdlvt. Det betyder att de analytiska firgbilderna behéver vara
reducerade 1 det avseendet att andra komponenter som till exempel form sa
lingt som mj6ligt bor skalas bort (fig. 79-80). De bor vara neutrala sd att
bildbyggnaden underordnas egenskapsanalyserna. Det dr firgen, dess ljus-
het, mittnad, proportioner, med flera egenskaper, som skall framtrida. Med
hjilp av nonfigurativa bilder (girna rektanglar och kvadrater) och tickande
firgmedia nar man, enligt min mening, lingst i ”friliggningen”. Men det
sker pa bekostnad av tillgingligheten. En firganalytisk bild av det slag som
uppsatsen pliderar for, fordrar av bade bildskapare och bildens ldsare en
medvetenhet om vad bilden representerar och ett Gversittningsmoment for
att komma till den hortikulturella situationen.

Firganalyser och de firgteoretiska begreppen intar i typologin en sir-
skild plats genom att analyser kan utforas i alla steg i ett undersdkande eller
gestaltande forlopp. Registreringar, intentioner, tolkningar, kompositioner
och scheman kan f6érdjupas, utvecklas och justeras genom analys. Fargana-
lyser forutsitter i modellen inte enbart begrepp och forklarande teori utan
ocksa bilder (eller pastiende) pa vig eftersom i bildtypen firganalys analy-

seras iakttagelser eller intentioner.

Fargschema

I en undersckande eller gestaltande process ir firgschema en sammanfat-
tande slutprodukt. De féregaende bildtyperna dr dess underlag, Firgschema
kan 1 sig ocksé vara underlag, och dirvidlag fungera som ordning f6r kom-
positioner, tolkningar och analyser.

Firgschemat ir ett redskap med vilket man kan forsta firgverkan.

Firgschemat ger en ordning, visualiserar ett ordnande av en existerande el-



3. Diskussion och slutkommentar

ler tinkt (idé) situation (fig. 104 A, 110 B). Det dr det praktiska (funktionel-
la) resultatet eller den bildliga utsagan av nagot. I si matto ansluter jag mig
till Gertrude Jekylls sitt att anvinda begreppet firgschema i till exempel
kapitlet ”Gardens of Special Colouring” i boken Colour Schemes for the Flower
Garden (2001, ss. 120-139).

Firgschemats riktning gir pa fvaren Gver de aspekter som de andra
bilderna hanterar. Registrerande, tolkande, analyserande och komponerande
samlas i en bild eller egenskapsbeskrivning. Firgschemat kan i sin tur testas
mot firgteorin. Teori i betydelsen »...”teoretisk ram”, vilken kan innehalla
grundldggande begrepp (facksprik)... imnesdefinierande eller i alla fall ac-
ceptabla metoder...». (Molander u.4. s. 9) Enligt Molander ger teori i denna
mening »... en grundldggande bild av den verklighet som skall undersékas.
Men den formulering som ir delvis inspirerad av det platonska #heoria kan
vi sdga att vi maste ldra oss se pa ritt sitt, for att det omrade som forst dr
frimmande ska 6ppna sig for oss». (u.d. s. 9)

Firgschemat kan med hjilp av Johannes Ittens firgteori siledes ligga
till grund f6r férdjupande tolkningar och analyser eller alternativa kompo-
sitioner. Det gor fargschema till en kombinationsbild med méjligheter. Men,
bilderna kan ocksd uppfattas som godtyckliga och oklara genom att bild-
skaparens avsikt kan vara svir att forstd £6r den som inte kinner till bildens
syfte och tillkomst. Firgschema dr didrmed ett redskap f6r initierade. Det
undersokande och gestaltande resultatet beror pa anvindarens férmiga att
”se pa ritt sitt”. Det krdvs bdde 1 framstillning och 1 kommunikation en
medvetenhet om vilken slags schematisk férenkling som dr mojlig att gora
i den aktuella situationen och dirtill kunskap att 6versitta den schematiska
idén och framstillningen till vixter och trddgard.

Firgschema kan anvindas mer eller mindre funktionellt (det kan
sjalvfallet ocksa brukas dysfunktionellt). Kopplingen till personlig férmaga
medfor att redskapet maste ligga vil i handen for att utféraren skall kinna
sig bekvim. Handlingens utfall, inte hanteringen av redskapet, skall vara
i fokus. Redskapet skall, for att relatera till Michael Polanyis kunskapsbe-
grepp verka “tyst” — ha ett "tyst” verkningssitt. »All var kunskap vilar pd en
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tyst dimension». (Rolf 1991, s. 13) Den som inte har tilltro till sina redskap
kan inte anvinda dem skickligt. Redskap och metoder dr hjdlpmedel for att
utfora prestationer (undersdkande eller skapande). Nir stodfunktionerna
reser praktiska eller mentala hinder kommer man av sig, Fokus f6rflyttas
fran resultatet av prestationen till hur den utférs. Det vet vi, om inte annat
fran vardagslivets redskapsanvindning. Det betyder att de redskap och me-
toder som dr funktionella f6r en person inte behéver vara funktionella f6r
en annan. Firgschema skall ddrfor ses som ett redskap och en metod vid
sidan av andra redskap och metoder.

Att firgschema verkar genom personer och dr bundna till situationer
gor att de fungerar i dialog (med sig sjilv, andra, en plats), verkar simre
i diskussion och har litet virde vid konfrontation. Firgschema kan visa
vigen men de bevisar inget. Men det giller — i mindre eller hégre grad —
alla redskap, metoder och tekniker som anvinds i estetiskt (gestaltande/
skapande) arbete.

Med den vigvisande funktionen f6ljer att fargschema dr ett gestaltnings-
strategiskt redskap och ett forhallningssdtt till skillnad fran ett gestaltnings-
direktiv. Strategins uppgift forklaras i ett uppslagsverk som att »... vilja
utgangspunkt ... och mal ..» (Nordisk Familjebok s. 299). Firgschema ger
som strategiskt dokument utgangspunkt f6r och mal att strdva mot. De
ger en referenspunkt, nagot att vila pa eller ta avstamp frin. Strategisk kan
genom ordbokshédnvisningen skarpblick (Molde 1955, s. 1526) knytas till
skarpt seende vilket dr en utvidgning till en individuell niva. Att dga skarp-
blick kan jimf6ras med Bertil Rolfs handlingskompetens, si som jag tolkat
begreppet. Den som dr handlingskompetent ser skarpt. Men dven Bengt
Molanders kunskapsresonemang dr hogts aktuella. Molander skriver om
att ”ha blick 61, och uppmirksamhet dr f6r honom en central aspekt pa
kunskap (1996, s. 11). I dessa avseenden menar jag att fargschema skarper
seendet och riktar uppmirksambeten.

Dirmed kan bildtypens funktion sammanfattas:

*  Med firgschema menas i denna uppsats en forenklad, girna abstrakt

nonfigurativ, avbildning av firgordningen eller firgidén i en plantering,
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*  Firgschemat syftar till att ge ledning och att rikta uppmirksamhet och

seende.

*  Firgschemat har bade det subjektiva och det intersubjektiva som mal.

I sin allra enklaste form kan fdrgschemat anvindas som ett snabbt skissred-
skap 1 komponerandet av exempelvis en urna med sommarblommor, dér
milet dr att na fram till en komposition som bygger pa nagon eller ett par
av Ittens kontrastpar. Strategin kan till exempel vara att det ena kontrast-
paret ges ett 6verordnat visuellt utrymme. Inneb6érden blir da att det andra
paret far en underordnad betydelse eller fungerar som en hjilpkontrast.
Inom de bdda kontrastparen viljer man ut det antal vixter man ser 6ver-
ensstimmer med firgschemat.

Ett langsammare arbetssitt dr nidr det handlar om exempelvis en
storre plantering under sirskilda stindortsbetingelser, som exempelvis ett
surjordsparti. Hir mdste man arbeta parallellt med firg, staindort, odlings-
férhallanden, klimat, den omgivande miljén och vixter. Firgschemat ges
fran borjan en dvergripande strategisk ”firgform” genom till exempel
kall-varmkontrast och komplementkontrast. Det visar sig att det inte ar
tillrdckligt, att det maste till ytterligare ett kontrastpar fOr att det skall bli en
ur firg- och stindortssynpunkt fungerande plantering. Ljushetskontrasten
ligger da nira till hands att komplettera med eftersom det finns manga
surjordsvixter i bade mycket ljusa och mycket mérka firger. Hir medger
gestaltningsstrategin ett Sppnare férhallningssitt till firgschemat genom
att hinsyn mdste tas till den vixelverkan mellan firgen och de vixter som

fungerar i den aktuella stindortsmiljon.

Bilden och verkligheten

Som betraktare ser vi bilder i ett sammanhang. Hur vi tolkar och mottar
dem dr beroende av sammanhanget. Férutom den ”yttre” kontext i vilka
bilder betraktas har vira personliga referenser betydelse.

I denna uppsats ("uppsatsens verklighet”) skall bilderna inte lisas som

en verklighetstrogen forestillning av natur eller planteringar utan i det sam-
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manhang som denna framstillning bygger: bilden som redskap att utforska,
gestalta och kommunicera. Bilderna har da tva funktioner. En ir att vara
delar av ett metodologiskt resonemang, En annan, vilket metoden syftar
till, dr att vara delar av ett resonemang om firg i hortikultur. Att vara ”del
av 7 betyder att bilderna ir resonemang och exempel i sig, ofta utan stéd

i textmissiga forklaringar dirfor att sidana tilligg till bilderna, enligt min
uppfattning, inte alltid later sig géras eller inte alltid tillf6r ndgon ytterligare
mening,

De hortikulturella situationerna dr en annan aspekt pa verkligheten. En
fraga dr vad bilderna visar — hur nira denna verklighet de befinner sig, Tidi-
gare 1 uppsatsen har jag talat om tre “ordningar”, men mdjligen kan ordet
positioner vara bittre. Den fOrsta dr firger i enskilda vixter och samspelet
mellan vixter i de sammanhang de ingér i. Den andra dr det ndgon ser och
uppfattar av vixters och vixtermiljbers farg. Den tredje dr bilden av firg,
Bilderna avbildar 1 ”tredje hand” och representerar dirmed vad nagon har
sett pa en plats vid ett tillfille. Bilderna inom samtliga bildtyper ér siledes
representationer av firgfenomen och firgmissiga intentioner. Det faktiska
fysiska finns inte i bildplanet utan dolt bakom det. Utan insikt i detta funda-
mentala férhallande kommer man ohjilpligt fel. Men med medvetenhet om
vad bilder dr har man tillgdng till det, enligt min uppfattning, bista redska-
pet for att undersoka, forestilla sig och tala om firgverkan.

Denna maijlighet frigérs nidr man ser firgbilder som den egra verklighet
de utgdr och dirmed ir jag framme vid den tredje aspekten pa vad verklig-
het kan vara — bilden som egen verklighet. Som sidan visar den inte hur
hortikulturen och naturen verkligen ser ut. Det har heller inte varit fére-
stallningen att sd skulle vara fallet och inte avsikten att dstadkomma bilder
av det slaget. Filosofen Ludwig Wittgenstein skriver: »Jag mélar utsikten
fran mitt fonster [avbildar, eller avbildar inte verkligheten?|; ett sirskilt
stille, bestimt genom sin plats 1 arkitekturen hos ett hus, malar jag i ockra.
Jag sdger att jag ser detta stille i denna firg, Det betyder inte att jag hir ser
firgen ockra, ty i denna omgivning kan detta firgimne se ljusare, morkare

eller mer rédaktigt ut dn ockra. Jag ser detta stille s som jag hir maélat det 1
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ockra, nimligen som ett starkt rodaktigt gults. (Wittgenstein 1996, s. 23)

Aven om verkligheten skulle uppfattas lika av olika individer blir bilder-
na av verkligheten olika. I ett konstnirligt sammanhang uppmuntras det in-
dividuella bildskapandet till att uttrycka eller dterge ndgot — ge sin mening.
I en undersékning dr det pa ett annat sitt. Onskvirt 4r att den framstillda
bilden visar nagot, en glimt av verkligheten som man sjilv och andra kan
forsta. Men bilder lever sitt eget liv. Innehallet aktiveras genom reaktioner
beroende pa betraktaren. Bilden ir alltsa beroende av betraktaren. Konst-
historiker E. H. Gombrich uttrycker det triffande ndr han skriver om Piet
Mondrians malning "Broadway Boogie-Woggie” att han (Gombrich) inte
precis vet vad “boogie-woggie” dr, men Mondrians malning férklarar det
t6r honom (Gombrich 1968, s. 342).

Bildinnehallet i de bilder, av olika slag, som plideras for i uppsatsen ut-
g6r iakttagelser, fragor, antaganden, pastienden, slutsatser m.m. relaterade
till bildens egen verklighet. Registreringarna, tolkningarna, kompositio-
nerna, analyserna och de schematiska ordningarna dr i det sammanhanget
direkta, faktiska, precisa och jamférbara. Man kan siga att bilden i sin egen
verklighet ir att lita pa. Men ddr utver aterkastar, reflekterar, bilden situa-
tionen och tillstindet i det som ar dess forlaga eller utgangspunkt. Detta dr
en annan verklighet vilken befinner sig pa ett ’avstind”. Det dr med med-
vetenhet om, och f6rméga att #nyttja dessa tvi olika aspekter pa verklighet
som bilden kan bli ett fungerande redskap, vilket motiverar en kommentar

om konsten att gira och konsten att /isa bilder.

Bilden, avbildaren och ldsaren

Att bildskapande har med féirdighet att géra har redan patalats. Bilder kan
vara mer eller mindre skickligt framstillda sé till vida att de dr mer eller
mindre anvindbara, triffsikra eller meningsfulla. Handlag ir en firdighets-
faktor. En annan, och i det bildsammanhang som det dr frigan om, vikti-
gare firdighet dr att kunna se och vara uwppmrksam. Att ha ”blick £f61”, som
Bengt Molander uttrycker sig.

De bilder, framférallt deras form och uppbyggnad som i Tridgdrdsut-
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bildningen visat vara effektivast kriver inget férfinat handlag. De dr ganska
enkla att utféra. Fokus kan didrmed placeras pa det uppmdrksamma seendet.
Att se uppmirksamt maste man ldra sig, och 1 det avseendet dr bilder ef-
fektiva liroredskap. Relativt snabbt uppévar, enligt min erfarenhet, dven
den med liten eller ingen erfarenhet alls av firg och bildskapande ett riktat
och sikert seende. Man utvecklar fargformdga och firgminne genom firgerfaren-
het. Studentuppgifterna dr tyvirr inte sa systematisk arkiverade att detta kan
visas, men mitt intryck av de atergivningar av olika hortikulturella firgsitua-
tioner som studenterna utférde var att i allmidnhet blev de férvanansvirt
lika.

Under arbetets gang har jag mott ett visst motstind mot anvindningen
av bilden som den férmedlande linken mellan till exempel natur och
betraktare eller ldsarens firgtolkning av en text. Det har sirskilt gillt de
nonfigurativa bilderna. Invindningarna har handlat om att bilden inte for-
mir finga mangfalden, att bilden férenklar (allt f6r mycket) och ddrmed ér
missvisande. Jag menar att det intressanta i detta avseende inte dr om eller
hur bilden som redskap ir vilseledande (f6r det kan bilder sjilvfallet vara),
utan om eller hur bilden kan vara vigledande. De olika bildtyperna och
sambandet mellan dem 4r mitt svar pa frigan om eller hur.

For att bilden skall fungera som personligt redskap ricker det att den
som gor bilden menar att bilden har betydelse f6r att utféra en firghandling
pa ett funktionellt sitt. Avgorande dr resultatet i form av planteringar och
vaxtmiljéer. For att bilden utéver personligt bruk ocksé skall fungera fér
att utbyta erfarenheter om férg i tridgird och bli ett undersékande redskap
som ger resultat som kan delas méste den ldsas i enlighet med hur den
framstillts. Den som mottar ett fargpdstaende givet i en bild maste dela
sprak med den som péstar. Bilden maste “ldsas” pa ett adekvat sitt. Bilden
kriver “lasfirdighet” for att det meningsbirande skall framga. Att ldsa ér
som att skriva — en firdighet. Ddrmed dr jag tillbaka i bildens dubbelhet:
den dr sin egen verklighet och pastar samtidigt naigot om en annan verklig-
het.

Filosofen Tore Nordenstam refererar 1 artikeln ”Exemplets makt” ett
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samtal mellan den hollindske konstniren Piet Mondrian och en konstin-
tresserad lekman. Den senare var en beundrare av Mondrians tidigare figu-
rativa maleri och forstod inte avsikten med innehallet i Mondrians senare
nonfigurativa malningar. Fér Mondrian var avsikten emellertid densamma
som i hans tidigare maleri: »Det plastiska uttrycket for férhallandet mellan
motsatta firger och linjer». (Nordenstam 2005, s. 23) Avsikten med studen-
ternas och de egna firgbilderna har varit att visa forhdllandet mellan kontraste-
rande firger i ett stycke naturmiljo eller i en rabattkomposition. Nordenstam
skriver att »Den stOrsta svarigheten dr kanske att undga frestelsen att
efterlysa nigot mera. Det giller att géra givande jimforelser och att hilla
irrelevanta jaimforelser utanfom. (2005 s. 23) Konsten att ldsa bilder handlar,
som jag ser det, till stor del om just detta: att inte ldsa in eller férvinta sig
mer av bilder dn vad bilden faktiskt uttrycker.

Det dr i betraktandet, hur bilder kan ldsas, som jag vill avsluta. Att
ldsa bilder 4r — pa samma sdtt som att g6ra bilder — bundet till firdigheter,
men ocksd till att ha tilltro till att bilder bér ett meningsfullt och anvind-
bart innehdll. Den som misstror bilden som tolkande, komponerande och
analytiskt redskap kommer inte heller att finna nigot av férklarande eller
vigledande virde. Ett annat sitt att missbruka bilden ar att forvinta sig ett
innehall om en existerande eller tinkt verklighet som bilden inte innehéller.

Varfor ett redskap eller en metod som férenklar, inte dr precist och kri-
ver Oversittning? Darfor att fargverkan i allmidnhet och i tridgard i synner-
het dr sa komplext som fenomen och friga, att redskap och metoder som
ir objektiva inte dr operativa. Det gar, sa vitt jag kan se, inte att utesluta de
subjektiva momenten (virdering och skickligt handlag). De redskap och
metoder som stir till buds dr av det subjektiva slaget. Alternativet dr inga
redskap och metoder alls utéver genialitet i kombination med bindande
direktiv.

Tva fragor att ga vidare med

I uppsatsen visas pa fem bildtyper som kan fungera som redskap i under-

sokningar eller vid komponerande av vixtmiljoer. Av férdjupning ser jag
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tva mojliga fortsittningsfragor:

Firgbildens och modellens intersubjektivitet kan testas genom att sys-

tematiskt provas pa ett antal utbildningsuppgifter och studentgrupper.

Firgbildens och modellens mojlighet kan testas mot en fraga, till exem-
pel den som jag inledningsvis nimnde: Vad dr fargharmoni i hortikul-
tur och hur kan begreppet relateras till Gertrude Jekylls praktiska och

Johannes Ittens teoretiska pastaende om fargverkan?
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| Férgbegre PP — efter Faber Birrens férord till Chevreul, Michel
Eugén & Birren, Faber (1987). The Principles of Harmony and Contrast of
Colors and their Applications to the Arts.

Tre karaktériserande fargbe-
grepp inom fysiken:

|. dominerande vaglangd (do-
minant wavelength).

2.renhet (purity).

3. lyskraft (luminace).

Fargens egenskaper:

| fargton, farg (hue)

2. valér, mattnad (saturation)

3.intensitet (brightness)

Forklaring: | licentiatuppsatsen anviands begreppet farg /firgen som en ge-

nerell och gemensam beteckning for den visuella upplevelsen av fargen pa

bilder och féremal liksom pa dessas efterbilder. Om det dr en specifik farg

som avses anvands omvadxlande ordet fargton eller kuldrton.
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Min tolkning

"Malade” exempel

.B
C. .D

Kommentar

| fargton = farg och bestdr av
kulérton och valér. Kuldértonen
ar t.ex. gron, orange eller réd.

2.valor = fargens férhallande till
jushet och morkhet. Graden av
avtagande renhet.

A) bla visar kuldren i sin
renaste ljushet.

B) ljusbld visar kuldren dam-
pad med vitt.

3.intensitet = kuldrtonens ljus-
het och morkhet (jamférd med
stegen i en graskala). Gul dr en
farg med hog intensitet, violett
med ldg.

C) Gul &r klar och visar har
hog intensitet.

D) Morkbla dr ddmpad och
visar hdr lag intensitet.
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2. Primdrfarger och sekundarfdarger — efter Hornung,
D. (2005). Colour: a Workshop for Artists and Designers. London: Laurence x[ \&

King. Second edition. (ss. |3-17)
. 609

Fig. A) Primarfargerna dr gult, r&tt och blatt, de farger med vilka man,
atminstone teoretiskt sett, kan blanda till alla andra firger: De bendmns
forsta ordningens farger. De relateras till varandra enbart genom sin inten-
sitet och médttnad. De har ingen fargmassig anknytning till varandra. For att
binda samman dem maste det till andra farger, s.k. firgférmedlare. Dessa
dr orange, violett och gront och tillhér andra ordningens farger. Tredje
ordningens farger dr gulorange, rédorange, rodviolett, blaviolett, blagront, C
gulgront.

Fig. B) Primarfargerna upptrader antingen i borjan eller i slutet av en farg-
sekvens.

Fig. C) Primdrfirgerna kan ocksa utgdra klimax i vilken en sekvens vander
och tar en annan riktning. Har illustrerad i Gvergangen fran rott till blatt. gult

Fig. D) Sekunddrfargerna har en instabil karaktdr eftersom de dras mot en
av tva primarfirger. Orange dras lika mycket till gult som till rott. Flyttas
den orange ndrmare det gula filtet upphdr det rédas dragningskraft.

Fig. E) En komposition byggd pa sekundarfirgerna innebdr en stindig
vaxelverkan mellan dem. Eftersom varje farg har en primarfarg gemensam E

med ndgon av de andra tvd, dras den 4t tvd olika riktningar.
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3. Fargens tre egenskaper — efter Edwards, B. (2004). Color:
a Course in Mastering the Art of Mixing Colors. New York: Jeremy PTarcher/
Penguin. (ss. 28-30) Valorskala Valdrskala Intensitet

vit

Fargton mycket ljus
| stapeln langst till hoger har den réda fargen i rutan med text en rod
fargton och en mork valér,

Intensitet

Uppblandad med vitt och svart far firgen olika grader av intensitet. | sin
renaste farg talar man om fargens mattnad. Edwards beskriver fargens
intensitet med foljande ord:

ren fargton medelljus
mycket klar
klar
medelintensitet mérk
ddmpad
mycket ddmpad
ingen kuldr
mycket mork
Valor

Uppblandad med vitt far fargen olika valdrer fran mycket ljust rod till
mycket mork. Uppblandad med svart minskar fargens lyskraft. Man kan
jamfdra fargens ljushet och mdrkhet med stegen i en grdskala. Johannes
ltten betonar vikten av att framstélla fargtonsnitt (han ndmner dem aven
tonskalor) av varje ren farg for att 6va upp kinsligheten for ljus/morker-

kontrast och for att 6ka antalet urskiljpara tonvédrden (Itten 1971, s.37).

svart
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4. Fyra fargfigurer — efter ltten,J. (1971). Frg och fdrgupplevelse: subjektiva upple-
velser och objektiva kunskaper som vdgledning till konsten. Stockholm: Norstedt. (ss. 31,61, 67)

Harmoni betyder jamvikt i visuell mening. Johannes Itten
anvande fargfigurer for att beskriva fenomen inom fargernas
harmoni, ndr tva eller flera farger samverkar.

Fig. A) Fargtoncirkeln och komplementkontrast. Betraktar vi en
rodviolett kvadrat uppstar i vart 6ga en gulaktigt gron kvadrat
som efterbild. Ogat séker komplementfirgen for att terstilla
balansen. Komplementfargerna ligger mitt emot varandra i
fargtoncirkeln.

Fig. B) Kvantitetscirkeln och kvantitetskontrast. Samverkan
mellan farger sker i kvantitetsforhdllanden mellan tva eller
flera ytor. Kontrasten uppstar genom en sammansmaltning
(interaction) av farger som star i proportion till deras visu-
ella vikt: fargstyrka och ytstorlek. Kvantitetskontrasten och
dess harmoniska proportioner exemplifieras i kvantitetscir-
keln. Segmenten illustrerar balanserade proportioner mellan
komplementfdrgerna och kontrasten neutraliseras ... genom
att vi anvander fargerna i harmoniska mangder (Itten 1971,s. 62). 1
ett annat mangdfoérhallande uppstar nagot annat, en expressiv
fargverkan.

Fig. C) Férgstjarnan och ljushetskontrast. | fargstjarnan be-
skrivs fargernas forhallande till respektive svart och vitt i sex
parallella cirklar som Itten kallar zoner ("Zonen” (Itten 1979,

[1969] s. | 14). "I stjarnans mitt ligger vitt. Det ansluter sig till de
ljusa zonerna, som fljs av de rena fargernas zon och de bada mérka
fargstegen. | spetsarna ligger svart” (Itten 1971,s.70).

Fargens intensitet tyck vara likvardig inom den enskilda
zonen, men har i sjélva verket olika tonvarden.
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Fig D) Fargklotet. | fargklotet binds fargcirkeln
och fargstjdrnan ihop till en rumslig figur — farg-
kroppen — som visar hur primarfargerna och
deras blandning med svart och vitt ar sam-
manldnkade. »Klotformen gor det mojligt att
framstélla komplementlagen och askadliggora
fargernas samtliga grundldggande férhdllanden
till varandra respektive till svart och vitt». (Itten
1971, 5.66)

Kommentar: Johannes ltten anvdander ordet
tonvdrde och ljushetsgrad for valor Nar farger
nas tonvdrden i en komposition dr desamma
bendmner han dem besldktade.
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