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SAMMANFATTNING

Lera bér pa nadgonting ursprungligt och universellt. Jag har velat arbeta idémaéssigt enkelt och direkt,
for att moéta leran pa det plan jag upplever den som bést — med kroppen. Lerans forméga att mota
den ménskliga kroppen, ta avtryck av den och béra med sig spér av aktivitet har hallits som viktigt
samtidigt som jag forhallit mig till den starkaste keramiska traditionen — krukan. Arbetsmetoden har
bestatt 1 att arbeta med en storre méngd lera under och runt min egen kropp till dess att jag dr helt
innesluten i materialet. Detta har skett bade i enskildhet i verkstaden samt i performance. Dessa
framtradanden har dokumenterats 1 film och foto, delvis som en hjilp i den egna processen, men
dven med tanke pd att dessa dokumentationer skulle kunna béra en berittelse 1 ett
utstillningssammanhang, i sig sjélva eller 1 kombination med keramiska former. Flera samarbeten
har inletts, med exempelvis en skddespelare/performanceartist, en fotograf, en filmare och ansvariga
vid de platser jag valt att utfora performance pd. Examensarbetet har resulterat 1 ett antal former (av
lera och brénd keramik) i storlek relaterade till ménniskokroppen, en film, tre uppfoéranden av
performance samt filmer och fotografier frén dessa. Dessutom har ett skissforslag till en offentlig
gestaltning tagits fram.

De olika védgarna har berikat varandra. Jag har vagat ndrma mig min kropp som den plats som
hédrbérgerar min sjdl och staden som den plats som hédrbérgerar min kropp.

Nyckelord: konst, performance, platsspecifik, offentlig gestaltning, klaustrofobi, arbetsprocess,
examensarbete, lera, keramik, konsthantverk, stadens rum, kruka, fodelse, interaktion, avtryck, spér,
lamning, kropp, dans, konstfilm

ABSTRACT / REPORT FROM WITHIN A LIVING THING

Clay is a material with a certain nature and tradition.

squeezed up between my toes

Pots, cavities, to hold and protect something is its most common form.
cool and damp

I work with a large amount of clay under and around my own body until I am completely contained
in the material.

smells dark soil

The forms are built from within.

soon I see nothing more

The result is a pot that breathes with me in its belly.

in a kind of home
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1. INLEDNING

-1 vilken ges en bild av examensarbetets bakgrund och syfte

1.1 Bakgrund

Min stad vilar pé lera. Blalera, gnejs och bohusgranit. Holldindarna, som visste hur man gjorde, kom
hit och palade och drénerade sa att staden kunde véxa pa bredden och hojden. Lera har en féormaga
att bara ménskliga avtryck over tid och rum. Som ett vittne om att ndgon har levat. Jag har bott i den
hir staden 1 hela mitt liv.

1.2 Fragestillningar

Hur paverkas arbetet, samt resultatet, om jag anvénder mig av hela kroppen?

Vad betyder leran for mig och hur kan jag anvdnda den?

Finns mojligheten att skapa objekt for gérandets egen skull, dir objektet i sig antingen blir
ointressant eller intressant just pa grund av hur det ar gjort?

1.3 Syfte

Syftet med detta arbete ar att undersdka det som ndmns ovan, under rubriken fragestéllningar.
Jag vill med mina former och performance undersoka fysiska och sinnliga fornimmelser, nérvaro
och bevarandet eller minnet av desamma i ett konstnirligt material. Jag &r intresserad av det
kreativa arbetet och de mdten som kan ske 1 detta.

1.4 Mal

-vara modig och undersoka det jag dr nyfiken pa trots att jag inte vet vart det leder
-finna arenor och mottagare for min konst

-arbeta fokuserat och gladjefullt

-utveckla min performance och finna ett sétt att konstnirligt gestalta gérandet

1.5 Metod

Arbetsmetoden bestar av att jag forsitter mig i situationer som kan foda kreativitet. Detta genom att
befinna mig pa en viss plats, med ett visst material, med en viss uppgift. Undersokandet stér i fokus.
Jag stiller fragor som driver mig i arbetet, utan att kridva svar. Jag véxlar giarna mellan enskildhet
och samarbete, hantverk och konst, 1iter de olika sparen korsa varandra och firga av sig.

1.6 Avgrinsningar

Avgrénsningen 1 det hir arbetet har frimst varit material- och idémaéssig — jag bygger in mig 1 lera
och kommer sedan ut. En viktig avgrinsning kom ungefar halvvégs in i arbetet da jag valde att
koncentrera mig pa den performativa delen och samtidigt tvingades vélja bort att (for tillféllet)
fordjupa mig i de former som aterstar efter att jag byggt in mig. I rapporten kallas dessa for former
sd lange jag ar kvar 1 dem och ldmningar nér jag klivit ur.

Sjalvfallet var dven tiden en viktig avgransning. Jag har forhéllit mig till detta genom att planera
min tid och hélla projektet samlat, tillatit mig att se examensarbetet som ett tillfalligt nedslag i ndgot
standigt pdgaende. Undersokningen har hallits som viktigare dn resultatet.



1.7 Hirledning / Teori / Inspiration

Hosten 2012 skulle jag stélla ut i HDK:s galleri. Jag ville dé& arbeta performativt utifrdn en bestimd
startpunkt mot en oviss slutpunkt flera dagar senare. Det var dags for mig att borja fundera dver vad
leran betyder for mig, jag 1g 1 startgroparna att paborja ett masterarbete inom keramikkonst och
hade inte rort lera pd mycket lang tid. Jag kom att bygga in mig i en kruka.

Min viktigaste impuls till kreativitet ar kopplad till platsen och materialet och situationen jag
befinner mig pé eller i. Dérfor &r mitt examensarbete direkt relaterat till det faktum att det dr ett
examensarbete inom keramikkonst pd HDK. Lera dr ett av fa material som knappt gér att 1ata bli att
skapa nagonting av om det kommer i ens vdg. Ihaligheter av olika slag &r den absolut vanligaste
skepnaden efter att en ménniska lagt sin hand vid den. Théligheter, krukor, med syfte att rymma
ndgonting, halla, innesluta och skydda. Det ér ett material med en viss beskaffenhet och tradition,
som jag inte alltid medvetet, men dnda gérna, forhéller mig till. I just det har arbetet finns tydliga
kopplingar till samtliga de vanligaste lerformerna: krukan, huset och den ménskliga kroppen.

Viljan att bygga in sig ser jag som enkel och grundlaggande. Som barn, vill jag minnas, gick manga
lekar ut pa att hitta en minimal vrd, bygga en koja, griva ner sig i sand eller snd. Inte bara foréndras
varlden nir man bygger in sig, den tenderar dessutom att se annorlunda ut ndr man kommer ut igen.
Antony Gormley, brittisk skulptdr som dgnat en stor del av sitt konstnérsliv at att lata bygga in sig,
beskriver att, hur paradoxalt det &n kan verka, skulpturer for honom inte handlar om objekt, kropp
eller materia, utan om rymd'. Rymd inom och utom oss. En av hans allra tidigaste skulpturer,
Sleeping Place?, dr gjord genom att han drénkt ett lakan i gips som sedan lagts 6ver en ihopkurad
ménniska. Verket beskriver det minsta mojliga utrymme en ménniska behover. Den berittar dven
nagonting om skydd, ett ithaligt skal knutet béde till person och arkitektur. Och samtidigt, vidden av
den rymd som ryms i denna begrénsade volym.

Detta examensarbete har visat sig ha en stark koppling till fodandet. Jag var inte medveten om det
nér arbetet paborjades, dd handlade det frimst om a#f bygga in sig (vilket i sa fall snarare skulle
kunna ses som ett omvént fodande), om att forhélla sig till den traditionella krukan, om att lata hela
kroppen vara delaktig, om att slippa undan min granskande blick och om kérleken till materialet.
Det var forst nir jag insdg att jag dven maste komma ut som parallellerna blev klara.

gud danade mdénniskan av lera och inbldste livsande i hennes néisa, och sd blev ménniskan en levande varelse *

A pot is a living thing; its associations are markedly human. We talk of the foot, the belly, the shoulder, the neck and the
lip; and we intuitively feel good pots: honest, strength, nobility, warmth, delicacy or charm, much as we do with people*

ty jord éir du och jord skall du dter bli °



Lera &r en finkornig jordart som lagrats under lang tid. Den bestar av organiskt material, mineraler
och vatten. Nir lera utsétts for hoga temperaturer genomgar den en radikal férvandling, den héirdas.
Denna forvandling har jag ibland svart att acceptera — det jag upplever i motet med leran upplever
jag mycket séllan i motet med keramik. Dér jag finner leran levande dr keramiken dod. Fina
undantag finns. Hertha Hillfon 4r en keramiker/hemsldjdare/ konstnédr som jag var hemma hos
hosten 2011. Flera av hennes arbeten star i hennes hem och tradgéard och jag upplevde dem ha kvar
kopplingen till sitt ursprung, till leran, livet och nérvaron. Hon sa sjélv vid vart mdte att hon smeker
leran till dess att den svarar och skulpturen blir. P4 samma sitt smeker skulpturen henne.

En annan keramiker som, liksom jag, utforskar leran som rdmaterial bade skulpturalt, i film och
performance ar nederlandaren Alexandra Engelfriet. I filmen Tracks in the Flats® fir man f6lja
henne nér hon med hela sin kropp formar och gor spér i enorma lerbdddar i Nederldnderna innan
tidvattnet kommer. Ljudbilden bestér av karaktiristiskt klafsande och hennes allteftersom 6kande
andfaddhet. Ett verk om plats, material och kropp.

Angaende att arbeta konstnérligt pd offentliga platser har jag fort samtal med dansaren och

koreografen Veera Suvalo Grimberg. Hon har ofta dansat utanfoér scenrummet och beskriver sjélv i

ett mejl sahér:
For mig personligen sé kdnns det viktigt att en ny mélgrupp upptécker konsten. Den som besoker
Palmhuset (...) kan raka hamna mitt i en konstupplevelse utan att ha planerat det. (...)
Forhoppningsvis sétter man igang tankar hos ménniskor. Nagot ovéntat har hiant och det kan fa
konsekvenser. Jag kdnner att det finns en storre frihet och mdjlighet till kommunikation utanfor
det traditionella scenrummet. Konst som hamnat pé offentliga platser kan ocksa missas, man
kanske smalter in och inte uppticks av alla. (...) Man nar en bredare publik (alder, kon, etnicitet).
(...) Det offentliga rummet behover konsten for att bli levande. Konsten péverkar ménniskor pa ett
positivt sitt, man far nagot att prata om, kinner behov av en dialog, det puttrar. Konsten behdvs
for utvecklingen av samhillet. Ett mod som fattas annars. (...) Som konstnér vill jag kidnnas och
synas, inte gdbmma mig...

Som konstnér upplever jag att det finns en onskan att manifestera, gora avtryck, 1dmna spar, tecken
pa liv. Richard Long, brittisk konstnir, beror just detta — men utan att stéra ekologin. Han anvénder
sig av naturliga ramaterial, oftast i deras naturliga miljo (s& kallad land art) dir han later
minniskans verkningar bilda geometriska formationer. I hans konst verkar sjilva inneborden ligga 1
ett synliggdrande av handlingar. Bade material och former ar universella och tidldsa. Han anvénder
sig av sina hander/sin kropp att bearbeta eller flytta material och pavisar relationen mellan ménniska
och natur. Jag kinner igen mig i det ursprungliga i att ha ett material och vilja forma/ordna det. I
mina funderingar under examensarbetets gang kring vad det aterstiende objektet efter en handling
betyder har jag kunnat finna vigledning i Longs konst. For mig &r nérvaro essentiellt och ofta &ven
tid (som i tempo) och tidldshet (som i eviga fragor snarare @n specifikt samtida). Kropp och
sinnlighet star ofta som utgdngspunkt. Lera har en mycket direkt koppling till vér egen konstitution
och passar darfor i mitt arbete.

Manga konstnérer har/har haft kroppen som utgéngspunkt i skapandet. I dansen &r det sjilvklart,
dven om det finns dansare som séger att det for dem inte alls handlar om kropp, utan om att
formedla en kénsla. Kroppen &dr snudd pa odvertriffbar just i det avseendet — att formedla en kénsla.
Men jag ir intresserad av kroppen dven bortanfor subjektet, just som kropp. En konstnér jag finner
inspirerande 1 detta att lata kroppen vara en neutral plats, dr den amerikanska dansaren, koreografen
och filmaren Yvonne Rainer. I hennes verk finns en strdvan efter att rorelserna ska vara direkta,
funktionella och berovade pé uttryck. Kortfilmen Hand Movie’ spelades in pa sjukhuset nér hon
aterhdmtade sig efter en operation. Hon kunde inte dansa, bara rora sina armar och ur den
begransningen skapades forutsittningarna for verket. I filmen syns endast hennes hégra hand som
utfor alla rorelser framfor en ljus vigg. Det ér en film utan narrativa element. Och en ny slags
berittelse tar form.



2. METOD
-beskrivning av det faktiska, praktiska arbetet

2.1 Performance

2.1.1 Platser

Min forsta lerperformance gjorde jag i samband med en utstdllning i HDK:s galleri — ett rum man
passerar pa vég in till keramikavdelningen. Efter denna utstéllning vicktes en undran hur det skulle
vara att genomfora samma verk pé en annan plats. Jag ville vara ndgonstans diar man inte forvintar
sig att mota konst, men dér man dnda skulle kunna vara ppen for mitt arbete. En plats dar
minniskor passerar, men med mdjlighet att stanna. P4 grund av att det var vinter maste jag soka mig
inomhus. Palmhuset, ett jéttelikt vaxthus 1 Tridgérdsforeningen 1 Géteborg, visade sig vél lampat.

Performance nummer tre ville jag utfora pa en konstscen. Jag kontaktade 3:e viningen, beldgen 1
Sockerbruket vid Roda Sten i Goteborg, grundad och driven av koreograf Gun Lund samt
scenograf/producent Lars Persson. Dir visas framforallt dansforestillningar, men manga typer av
konstinriktningar ges plats i det de kallar Forsokshallen. Detta, det tredje offentliga framforandet,
genomfordes tillsammans med skédespelerskan Michele Collins (se rubrik 2.1.5 At vara tva).

2.1.2 Material och utférande

LERA
Leran som anvints i mitt arbete &r hittelera och restlera och skréplera som jag samlat under alla
mina fem ar pd HDK. Jag har inte vetat till vad jag samlat denna lera. Men jag har vetat att lera ar
ett magiskt material som, sd ldnge den inte &r brind, alltid gér att aterfa i ursprunglig form. Mjuk
och plastisk. Att mitt material varit gratis har varit en viktig forutsittning for att fritt vdga prova.
Jag har forsokt styra s att leran jag blandar upp hamnar i fargskalan som de flesta skulle associera
till jord, brun-gra-beige. En intressant fraga jag fick flera ginger av besokare 1 Palmhuset var just
vad det var for lera jag anvinde, och om den var frdn Goteborg.

KLADER

Jag kladde mig 1 alldagliga, enkla, kldder. Ldngérmat och l&ngbyxor eller linne och trosor, beroende
pa det aktuella rummets temperatur. Vid tvé av framtrddandena var kliddseln helt vit da jag ville
undersoka denna laddning och estetiska renhet. Jag hade dven kunnat vara helt utan klader, for att
dn mer poédngtera det ursprungliga och fédandet. Men medveten om risken att nakenheten endast
skulle vicka felriktad uppmérksamhet valdes detta alternativ bort.

KROPP
Min kropp ville jag hélla s& avskalad som mgjligt, utan smycken och smink. Jag genomforde mina
performance med enkel frisyr, vanligen en tofs som naturligt rufsas till och dras ut mot slutet av
inbyggandet da lerviggarna ligger tight mot huvudet. Jag efterstridvade att vara i min kropp,
uppmaérksam pa sinnen, kropp och tanke.

LJUD OCH LJUS
Min intention var att arbetet skulle vara som ett stilla pdgende mitt i det som redan dr och valde
dérfor att inte tillfora ljud- eller ljuskéllor. Till uppforandet pa 3:e véningen foreslog Michele
Collins, som dr van att arbeta med rdsten, att vi kunde tillata oss att prata, sjunga eller goéra ljud,
utan krav pé att man méste. Hon menade pa att det under den hér typen av arbete dyker upp méinga
tankar och att det kunde vara intressant att lata vissa av dem komma ut. Vi kom att sjunga en del,
framst 1 borjan — innan arbetet uppslukade oss, och precis 1 slutet ndr min form var néstan helt
sluten. D sjong jag djupa, langa toner.



TID
Forsta gdngen jag byggde in mig i en kruka, pd HDK, tog det tvd formiddagar. I Palmhuset arbetade
jag 10.00-16.00, tvéd dagar i rad. P4 3:e vaningen planerade vi att arbeta l6rdag och sondag 12.00-
17.00, men den andra dagen sickade formen vid tretiden och vi valde da att avsluta.

TEMPO
Det ér ett langsamhetens arbete det hér. Tempot dr av betydelse, inte bara for sinnesstimningens
skull — det kontemplativa, utan dven for att en hastigt byggd form brister i fogarna nér jag ror pa
mig frén insidan, medan en langsamt och omsorgsfullt byggd form beter sig mer som en
sammanhéingande hinna som ténjs ut innan den brister. Efter erfarenheten fran min performance i
skolans galleri da jag skyndade pa utbrytningen (av rddsla att spilla andras tid), valde jag i
fortsdttningen att verkligen ge tid ar rorelserna inuti den fardiga formen och at sjilva utbrytningen.

PLATS
Niér jag skulle stilla ut i skolan byggde jag en plattform av lastpallar for mig att arbeta pa. Runt om
hiangdes tunga ljusgul-beige draperier. Pé s vis bildades ett litet rum som gav en varm kénsla,
vilkomnande, intim och hemlighetsfull. Detta rum passerar man flera ganger om dagen for att
komma in och ut ur verkstdderna. I Palmhuset arbetade jag med leran direkt mot stengolvet, 1
vixthusets storsta och mest 6ppna del; Mittskeppet. Jag ville hir lagga till s lite som mojligt, 14ta
formen vixa upp ur underlaget. Tack vare platsens beskaffenhet kunde manniskor réra sig runt mig
pa alla sidor, ja till och med snett ovanifran pa inomhusbalkongen, pa avstand eller helt nira.

Aven i 3:e vaningens Forsokshall kunde besokare rora sig runt om. Férsokshallen ir en stor vit sal
med hogt i tak och betonggolv. Vi arbetade mitt i salen, med leran direkt mot golvet.

FORM
Vid de tidigare tillféllena da jag byggde in mig (pa HDK) tog jag leran frdn ndgon annanstans,
utanfor det jag byggde. Det gav ett resultat av en kruka med tydlig botten mot ett golv. Till
Palmhuset hade jag en bild av att 1ata formen vixa upp ur sjdlva materialet varfor jag till att borja
med skapade en massiv cirkuldr hog av den mingd lera jag trodde skulle rdcka. I och med att jag
den hér gédngen tog lera fran sjdlva hogen for att bygga formen, fl6t golv ihop med hog som flot
thop med form, pa ett helt annat sitt dn tidigare.

Det jag styr, vad géller formen, &r att den ska vara stor nog att rymma mig, men sa liten som
mojligt. Jag arbetar noggrant, for sinnesstimningens skull och for att fi storre sdkerhet i att formen
kommer att béra sig sjalv till dess att jag viljer att brista den. Jag har dven lart mig att bygga sa att
jag hela tiden kan rora pa huvudet, annars blir klaustrofobin mig 6verméktig. I Palmhuset provade
jag att bygga sista biten éver huvudet bakifrdn och fram for att ge mig kontakt med omvirlden sa
lange som mgjligt. Detta paverkade formen sa att den blev mer organisk, och snarare ett
kladesplagg dn en kruka. Utseendet som formen har far den alltsa inte av estetiska skél. Den &r ett
resultat av min fysiska och mentala nérvaro, och av de krav pa funktionalitet som krdvs av en form
som ska ha nigonting i sig som ror sig.

Vid uppforandet pd 3:e vaningen arbetade Michele Collins och jag sida vid sida varfor skillnaderna
i vara former tydliggjordes. Om min form ar organisk ar hennes snarare arkitektonisk. Hon vill ha
mojlighet att sitta med benen i kors och dessutom snurra kring sin egen axel vilket ger ett cirkulért
utgéngsldge. Viggarna byggs tjocka och rétvinkligt upp frén golvet s att en cylinder bildas.

UTTRYCK
Jag dramatiserar eller koreograferar inte mitt uttryck, om dramatik finns ligger den i arbetet 1 sig.
Med tiden har jag tillatit mig att ta arbetet pd mer allvar vilket lett till att jag 1 alla fall inte heller
avdramatiserar. Min intention, nir det géller uttrycket, var att skapa ndgonting som skulle kunna
vara bade sorgligt och lyckligt, vackert och fult, personligt och allmdnmainskligt, allvarligt och
humoristiskt. Att std for ndgonting ovintat, men inte nddvéandigtvis spektakulirt. Nagonting vi
aldrig sett forut och samtidigt dr alldeles bekanta med.



MOTEN

Pa HDK bjdd jag in besdkare pa utstéllningen att vara i leran tillsammans med mig. Det skapade en
dynamik, men dven en osédkerhet hos mig — &r jag konstnér eller workshopledare? Infor arbetet i
Palmhuset hade jag brottats mycket med fragan hur jag skulle forhélla mig till besokare. For att
forstirka bilden av mitt verk ville jag inte avbryta for prat. Samtidigt, insdg jag, skulle det bli
mycket svart, och kanske dven mycket markligt, att inte svara pa tilltal. Dér var en strid strom av
besokare, manga ville ta kontakt med mig, somliga hjélpa mig att bygga. I regel motte jag med blick
och ord, men stundom holl jag kvar fokus pa mitt och ldt besokare vara kvar i sitt. Pa 3:e vaningen
arbetade vi utan att soka besdkarens blick.

Det finns en tydlig grians i detta arbete. Nér jag kommit till en viss hojd ar det inte ldngre manga
som tilltalar mig. S& lange lervdggen dr lagre dn axelhdjd dr utropen ofta spontana och forundrade
for att sedan, nér leran borjar sluta sig om mitt huvud, tystna. Man haller avstand.

2.1.3 Dokumentationsmetoder

Niér jag forst uppforde min performance, pa HDK, hade jag inte planerat for dokumentation. I
efterhand fick jag nagra foton och filmer av skolkamrater. Till Palmhuset gjordes en storre satsning
vad giller dokumentationen. Dels placerades en digital systemkamera pa ett 1agt stativ cirka tre
meter rakt framfor mig som automatiskt tog ett fotografi varje minut. Dels en digital filmkamera pa
ett annat stativ strax bakom, som filmade sa gott som hela tiden. Dessutom hade en klasskamrat,
Magnus Natschki, en digital systemkamera som han bar med sig. Pa sa vis kunde vi dven fa
nérbilder samt bilder fran andra perspektiv.

Jag lat dokumentera denna performance for att kunna presentera mitt arbete, sjilv kunna se det
utifran och for att undersoka om dokumentationerna i sig kan bli ett konstnérligt verk, eller i
kombination med ldmningar. Fér mig &r dokumenterandet inte okomplicerat. Dels tar det ofantligt
mycket tid i ansprak, bade att fa det att fungera i stunden, att behova ta in hjilp, men framforallt i
efterhand, néar allt material skall tas om hand, gas igenom och bearbetas/redigeras. Dérutdver ér jag
tveksam till hur mediet paverkar var (min och askadarnas) upplevelse av stunden, som ju egentligen
ar sjdlva essensen av det jag arbetar med. Jag dr rddd att mitt arbete bara ska bli dokumentationer av
essensen.

Infor arbetet pa 3:e véningen beslot jag att inte ldgga stor vikt vid dokumentation, men jag tog med
en digital filmkamera som de anstdllda filmade med korta stunder nir de hade tid, och négra vénner
delade efterat med sig av foton.

2.1.4 Efterbehandling av dokumentation

Efter framtrddandet i Palmhuset hade jag en enorm mingd digital dokumentation. Omkring 800
stillbilder och 8 timmar film. Bland de foton Magnus Natschki tagit for hand fann jag en del starka
som jag arbetade vidare med. Efter en tid upplevde jag det dock nagot problematiskt att bilderna var
sd vackra — som att jag gick en knepig balansgang mellan estetik, krass dokumentation av en
hindelse och kdnslomassigt beréttande. En svarighet i det hér skedet var att veta hur viktig
stillbilden och filmen &r for mig i allménhet, och i synnerhet i detta arbete. En annan svarighet
handlade om vad som é&r viktigt att visa i efterhand, och for vem. Jag inség att dokumentationerna i
alla fall var av vikt infor sjdlva examinationen, for att kunna beskriva vad jag gjort och att jag
dérefter kunde ta beslut om en eventuell fortséttning.

Filmmaterialet klipptes ned till 38 minuter. Hér visas utvalda delar av arbetet i kronologisk ordning.
Dess syfte dr att s& dokumentért som mojligt ge en bild av vad som faktiskt hiande, dir ryms bade
enskildhet och moten.



2.1.5 Att vara tvd

Michele Collins, som ar skadespelerska och arbetar mycket med performance och improvisation,
kontaktade jag med tanken att vi skulle vara tva som bygger in oss parallellt. Vart samarbete bestod
1 att utbyta tankar kring scenkonst, improvisation och lek samt att vi trdnade praktiskt pa att bygga
in oss 1 lera tillsammans pa min arbetsplats. Det visade sig att hon inte kunde bygga pé det viset jag
byggde, dels orsakat av ovana vid materialet, dels for att kroppen inte klarade av arbetsstéllningen.
Kanske fanns det ocksa mer personliga skil. Vi beslot oss for att ta vara pa olikheterna och
utformade hennes byggteknik sa att den bittre passade henne (se rubrik 2.1.2 Material och
utforande // rorm). Dag ett pd 3:e vaningen byggde vi parallellt var sin form. Jag avslutade min
form medan Micheles var runt 40 cm hog. Till dag tva beslutade vi att (istdllet for att géra samma
sak en ging till) packa leran frdn min ldmning i botten pa hennes form och tillsammans fortsatta pa
denna. Det var ndgonting helt annorlunda, och véldigt vackert, med att vara tva i samma form och
att vi arbetade stdendes. Arbetet upplevdes én mer som en koreografi och nér formen borjade ge
efter foljde vi med den 1 en avslutningsdans.

For mig dr det otroligt givande att {4 dela den kreativa processen med nagon. Det kan da handa
saker som annars inte skulle ha hént.



2.2 Former & limningar

2.2.1 Processen

Till en borjan skiljde sig arbetsséttet med formerna mycket it beroende pa om jag gjorde dem 1
verkstaden eller i performativa sammanhang. I verkstaden kan jag arbeta praktiskt och effektivt,
exempelvis genom att forbereda ett stort antal lerkorvar att bygga med. Vid en performance
déremot, vill jag ha en visuellt ren omgivning, en kénsla av att kroppen och materien méts dar och
dé (och inte ha en hog med lerkorvar pé ett bord bredvid som nigon racker mig nir jag behover).
Dessa skillnader i forfaringssétt syntes i resultaten, i de performativa formerna fanns tydligare spar
av hdndelsen. Efter mitt framtrddande 1 Palmhuset provade jag att dven i verkstaden arbeta pa
likartat vis. Jag ville forsoka fa med hela hdandelsen 1 formerna. Halvvigs in i examensarbetet tog
jag dock beslutet att 1dgga energin pa den performativa biten, da den var mest central for mig.
Direfter byggde jag endast former som tréning infor performance och inte med syfte att skapa
skulpturer.

2.2.2 Brdnna eller inte

Obrind lera kan alltid aterga till plastisk hur linge den @n torkat. Darfor bér den pd en mdjlighet till
forandring, till rérelse och kretslopp. Det tycker jag syns. Sé snart leran upphettas hdrdas den och
forevigas som fast materia. I det hér arbetet har det varit viktigt att undersdka béde brinda och
obrdnda former. Bada varianterna kan bira berittelsen, men pé olika vis. Obrént, just tack vare den
aldrig avstannade rorelsen, livfullheten. Brint, for kénslan av négot tidlost, ett fossil, som kan vara
hur gammalt som helst, och samtidigt stanna ytterligare hur linge som helst. Rent praktiskt kan
sdgas att formerna blir betydligt mer bestdndiga och stdt- och vattentdliga da de brinns. Nagot som
jag ser som klart negativt med att brénna lera ér att den krymper. Har man d&, som jag, arbetat med
ménskliga avtryck och former med méanskliga proportioner, kan det bli avigt med en form som é&r
ndstan 1 ratt storlek. Darutover har jag haft att forhédlla mig till fragan om vad som varit av storst
vikt 1 det hdr arbetet, om det nu r sjélva gorandet och performance blir ju férevigandet av formerna
kanske inte relevant. Under min tid pé jorden vill jag gora sa f4 miljomassigt negativa avtryck som
mojligt. Ur ett ekologiskt perspektiv ér det sjdlvfallet battre att dteranvénda sitt material och att
undvika energikrdavande brianningar. Det kan dven finnas en konstnérlig podng 1 att jag har mitt
givna material, min bestimda méngd lera, och det &r den jag anvinder. Igen och igen.



2.3 Film

2.3.1 Kontakten med samarbetspartner

Till filminspelningen ville jag samarbeta med ndgon som var van vid mediet och kontaktade, efter
tips, en student vid Akademin Valand Film i G6teborg, Clara Olausson. Hon kunde rékna in arbetet i
en kurs som kallades Avancerad regi i studio.

2.3.2 Processen

Det fanns en onskan hos mig att undersoka pa vilka platser och i vilka former min idé om att bygga
in mig 1 lera kunde platsa. Magnus Natschkis foton fran Palmhuset tyckte jag beskrev skeendet dven
tvadimensionellt och en lust att forsoka finga verket i en film vicktes. Film och foto ser jag som
mojliga sdtt att 1 framtiden visa verket i sammanhang dér inte jag kan nérvara hela
utstdllningsperioden. Det fanns nu redan en film, just fran Palmhuset, men det tycktes mig
spannande att skala av och ldgga fokus just bara pa det jag gor (och inte som i1 Palmhuset déir en stor
del av skeendet handlar om offentligheten). Clara Olausson och jag valde darfor att bygga ett
sceniskt rum som placerades 1 Akademin Valands filmstudio for att ha néra till ljussdttning och
filmutrustning. Vi dgnade mycket tid &t forberedelse. Dels for att ta fram ovanstdende ndmnda rum,
men dven for att prova oss fram vad giller ljusséttning, kameravinklar, min klddsel och framtoning.
Vi ville gora en svartvit film for att 4n mer skala av “runtomkringinformation” och dra fokus till just
det som sker. Under tva dagar filmade vi. Dag ett genomforde jag ostort verket 1 ett svep vilket
fdngades med tre fasta kameror i olika vinklar. Dag tva filmades det med en kamera féstad vid en
jib, det vill sdga en arm rorlig 1 h6jd- och sidled, for att fa med fler detaljer, ndrbilder, andra
perspektiv och en levande kinsla 1 bilden.

2.3.3 Efterbehandling / klippning

Clara och jag beslot att 1 ett forsta skede fardigstilla tva filmer. Den ena helt utan klipp, rakt
framifrdn, att visa exakt hela genomforandet. Det blir sdledes en film om cirka fem timmar. Den
andra klipps thop av material frén alla de olika vinklarna och blir pa bara ett par minuter. Har vill vi
dven prova att ljudsitta med min andning och troligen dven rost. Med dessa tva filmer hoppas vi
kunna skildra samma verk pé olika plan och kunna tillmétesgé olika former av filmvisning — det ar
inte alltid en film pd fem timmar ldmpar sig.
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2.4 Skissuppdrag

2.4.1 Uppdragets utformning / platsen

Akademiska Hus projekterar en utstdllning som skall std utomhus lings med Chalmers Tvirgata och
Olgas backe vid campus Johanneberg i Géteborg under september, oktober och november 2013.
Denna utstillning dr den forsta av sitt slag pd detta campus. Om det faller vél ut dr tanken att
arrangemanget skall bli aterkommande. Sedan 2003 har ett liknande projekt framgéngsrikt drivits
vid Linkdpings universitet och Akademiska Hus 1 Goteborg har tagit inspiration dérifrdn. Tanken &r
att engagera konststudenter i slutskedet av sin utbildning att skissa pa en konstnirlig gestaltning till
det aktuella omradet. Utvalda arbeten visas under utstéllningsperioden och eventuellt kops nagot
eller ndgra av verken in for att bli permanenta. P4 sa vis skapas pd sikt en skulpturpark. Studenterna
erhéller en mattlig ersdttning for vardera steg (godkénd skiss, vid ett eventuellt utférande och
inkOp). Enligt utsédnd inbjudan (december 2012) till HDK, Akademin Valand, Textilhdgskolan i
Boras samt programmen for arkitektur och teknisk design vid Chalmers, valde
utbildningsansvariga/professorer sammanlagt 13 studenter som fick inga i skissgruppen.
Studenterna, varav jag var en, arbetade enskilt med sina forslag under 8 veckor. Dérefter valdes 7 av
de inlimnade forslagen ut av en jury, att genomforas och forverkligas. Mitt forslag var ett av dem.

2.4.2 Keramiska skulpturer i utomhusmiljoer

Eftersom jag arbetade med detta skissforslag parallellt med mitt egentliga examensprojekt fargade
de naturligt av sig pd varandra. Jag undersokte mojligheten att placera mitt inbyggnadsprojekt dven
hir, att arbeta med lera eller keramik till denna utomhusutstallning. Obréind lera skulle pa kort tid
regna bort, medan brand keramik ar relativt skor och frostkédnslig. Kanske kunde jag réknat kallt
med att formerna skulle klara sig hela utstéllningsperioden, men jag ville dven forhélla mig till
mojligheten att ndgot verk kunde bli inkdpt och permanent pa platsen.

Jag undersokte vad det finns for keramiska skulpturer utomhus 1 Sverige och tog kontakt med flera
konstndrer och museer for att hora mig for om lersort, brinningsteknik, montering och annat®. Det
upprepades att sarskilt viktigt dr att inget vatten far bli stdende 1 formen, formen maste antingen
vara stangd upptill, eller ha goda avrinningsmdjligheter (och helst &ndé vara sténgd upptill eftersom
16v och liknande annars kan réka téppa till halen for avrinning). De flesta exempel var brinda till
stengodstemperatur eftersom godset da sintrar och inte suger vatten, till skillnad fran lergods som é&r
pordst och kan suga upp miangder med vatten. Detta vatten riskerar sedan att springa av bitar fran
formen nér minusgraderna far vattnet att frysa och expandera. Kontentan blev att det finns, om &n
fa, keramiska skulpturer i offentliga utomhusmiljoer i Sverige som klarat sig manga vintrar. Ménga
fler 4r dock de som inte klarat sig. Och inte bara pd grund av kdold, ett minst lika stort problem
verkar vara sabotage. Mina, de hér 6ppna, krukliknande formerna, skulle troligen inte bli
langlivade. Jag misstdnkte dven att risken med en dppen form &r att den snabbt kan foérvandlas till
bade papperskorg och urinoar i den hér typen av miljo. Darmed avfardade jag dessa “krukor”, men
holl for troligt att kunna arbeta keramiskt med en annan typ av form.

2.4.3 Processen

De inledande veckorna vistades jag ofta pd Chalmers Tvérgata. Nagot som direkt fingade mig med
platsen var att den var s vilordnad. Det enda som ibland var pa sniskan var en stor betongejder (ett
vagstopp) som dmsom lag pa magen dmsom pa rygg. Ejdern véger sdkert 400 kg och méste krivt en
rejél arbetsinsats for att lyckas vdnda och vénda tillbaka. Hér borjade mina tankar kring vem som
ordnar och vem som stéller till (ndr ingen ser). En annan iakttagelse fran platsen var den strida
strdm av ménniskor som rorde sig fram och tillbaka ldngs denna campusets huvudgata. De var pa
vag till och pa vég frén, ett arbete jag inte kunde ta pa (kanske inte heller de).
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Flera parametrar inverkade de beslut som slutligen gav gestaltningsidén bdra slipa putta dra,
namligen, som redan ndmnts — platsen, men dven den givna (mycket sparsamma) budgeten,
tidsramen (en sommar), materialets begivenheter och begrénsningar (jag ville gérna géra ndgonting
av lera) och darutdver en 6nskan att lamna ett forslag som skulle kunna bli permanent, nir nu detta
fanns med som en mojlighet. Dessutom ldngtade jag efter att skulptera mindre objekt.

I skissforslaget ville jag sitta arbetet som inte syns i relation till arbete som syns och borjade
laborera med min egen kropp; att dra, putta och béra tunga saker. Sedan tog jag bort det tunga, men
lat arbetet besta. Utifran foton av mig nér jag slépar pa luft skapade jag tvd skulpturmodeller. Min
onskan med forslaget dr att det ska bdde smalta in och stdka till, att det ska kunna sté 1 vigen och
upptéckas allt eftersom, vara bade poetiskt och humoristiskt.

2.5 Onsdagsrapporter

Varje onsdag under hela projektets gdng har jag formulerat veckan som gétt pa ungefar en
dataskriven A4-sida, for att tydliggora for mig sjélv vad jag gjort sedan sist, bli uppmirksam pé att
det gétt framat, eller om det statt stilla - vad som behdvde goras. Onsdagsrapporterna har visserligen
mejlats allteftersom till min professor, men deras syfte var framst att fylla ett eget behov av kontroll
pa tiden och arbetet. Det fina med dessa onsdagsrapporter var att 6verskadliggora mitt arbete i
stunden och over tid. Jag har kunnat ga tillbaka och se att de flesta beslut jag tagit bottnat i att en
fréga forst stillts, eller en ldngtan uttalats.

2.6 Examination

2.6.1 Val av objekt och presentation

Nair examinationen nidrmade sig stod jag infOr valet att visa spar av tidigare genomforda
performance eller ett enskilt verk. Som verk ténkte jag mig femtimmarsfilmen ensam, eller en
nygjord ldmning med tillhdrande foton. Att genomfora en performance 1 realtid uteslots da
mojligheten for diskussion troligen skulle forsvaras. Jag valde att se examinationen som en
presentation av det arbete jag genomfort, och inte en konstutstillning. Darmed visade jag foton fran
samtliga performance, keramiska ldmningar gjorda av mig och av besokare, inspirationsmaterial
och femtimmarsfilmen. Jag lade vikt vid att inte framhéva nagon del som ett verk, utan som just
spér av redan intrdffade handelser.

2.6.2 Opponering / diskussion

Diskussionen kretsade kring vad som ar barande i mitt verk, vad som gor det starkt och vad som
kan riskera att ta uppméarksamheten fran dess styrka. Opponenterna efterfrigade en storre omsorg
om detaljerna, sdsom klddsel, frisyr, val av plats och placering i rummet. En annan frdga som lyftes
handlade om den fordndring i verkets karaktér som intréffar i skiftet mellan att jag bygger in mig
och sedan kommer ut. Att det 1 den forsta delen ligger en &ndamdlsenlig vardaglighet medan den
andra delen ter sig mer teatralisk. Man papekade att det kanske 1 sjélva verket dr tva olika verk. Vi
diskuterade dven placeringen 1 det offentliga rummet och den kontakt med besokare som da
naturligt uppstir. Opponenterna uttryckte en oro over att verkets allvar forminskas i samma stund
som besokare kan gé fram och prata med mig. Overhuvudtaget efterfrigades ett fortydligande kring
avsikten med verket. Man tycktes eniga om att verket har en stor fysisk och psykisk paverkan pé
betraktaren.
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3. RESULTAT

Arbetet har resulterat i tre genomforda performance, ett antal [imningar, minst en film, en stor
mingd bearbetad och obearbetad dokumentation i form av foton, film och text samt ett skissforslag
till en konstnérlig gestaltning. Min performance skulle kunna uppforas pd nya platser och i nya
former, dir ryms utvecklingsmdjligheter som gor det spannande att fortsétta. De filmer och foton
jag bearbetat &r mdjliga att visa i framtiden. Limningarna bir en beréttelse om en hiandelse, men jag
ar annu osidker pa huruvida de ensamma klarar sig i utstillningssammanhang.

Det stér klart att jag har ett resultat som kan kombineras pd olika vis, exempelvis performance ihop
med ldmningar, lamningar tillsammans med foton, foton tillsammans med film och sé vidare.

Resultatet ror sig i ett gransland mellan verkligt och overkligt, handfast och existentiellt. Det dr ett
verk som beréttar om ett hantverksméssigt och personligt och ménskligt skede vars budskap stér
sapass Oppet att det kan tolkas p4 manga olika sitt. Aven for mig vidgas med tiden tolknings- och
utvecklingsmojligheterna.

Tack vare beslutet att arbeta inifrdn mina former, och med hela kroppen, har jag lyckats skapa
former som jag kénner igen som mina, men inte hade kunnat dstadkomma utan den ingang jag nu
hade. Jag har gjort former som dverraskar mig sjilv, vilket gér mig glad. An viktigare har den
performativa resan varit, att bli en del av en kultur jag lange dragits till och se hur langt jag lyckats
dra verket under dessa veckor. Att vara helt 1 materialet hjdlper mig att hamna 1 det efterldngtade
flodet av kreativitet, det rytmiska kroppsliga gorandet, och det finns bildbevis pé att det skett med
ett leende pé lapparna.
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4. SLUTSATSER

4.1 Har jag gjort det som var syftet med examensarbetet?

Jag anser mig ha forhallit mig vil till de ursprungliga fragestéillningarna och syftet med
examensarbetet. Jag har lart mig mycket om hur jag kan anvénda lera till ett objekt av en handling
och som del i performance, bade vad géller hur den beter sig och vad den formedlar. Darutover har
jag undersokt hur olika platser, moten och samarbeten kan paverka ett och samma arbete. Det har
varit en fin avvigning mellan undersdkande och genomforande, enskildhet och méten, tanke och
kropp, verkstad och offentlighet, allvar och lek.

Tack vare de samarbeten som inleddes tvingades jag att vara tydlig med min vision samtidigt som
jag fatt hélla ndgon 1 handen nér vi tillsammans gétt vilse 1 konsten. Det dr en fin del av arbetet — att
inte veta vart man dr pa vig eller hur man ska ta sig dit, men man vet att man méste ga.

4.2 Det fortsatta arbetet

Det finns ett material att ga vidare med. Vad giller sjdlva formerna finns mycket kvar att utforska.
Dels tanker jag mig att det kan vara intressant att spara ldmningar fran olika skeden av
inbyggnadsprocessen som en serie frysta dgonblick. Dels dterstdr mycket rent praktiskt — trots att
jag inte ser direkta problem med att den hir typen av former spricker (de ska inte vara funktionella)
skulle jag dndé vid ett eventuellt fortsatt undersokande genomfora atgérder for att undvika
sprickbildningar, framf6rallt troligen genom att lata botten torka nagot innan viggarna byggs. Man
skulle d&ven kunna arbeta med avgjutningar av formerna.

Aven nir det kommer till sjélva formspriket finns mycket att undersdka. Under examensarbetet har
jag mestadels hallit mig till samma stéllning och liknande former, sittande med knéna uppdragna
mot brostet och néra, kruk- eller livmoderliknande former. Det finns saklart fler sétt att bygga in sig
pa, det vittnar exempelvis examensarbetets allra sista bygge om — det som jag och Michele gjorde
tillsammans. Om formen dndras kommer sédkerligen &dven verkets innehall foréndras.

Jag kommer att fundera 6ver vad det dokumenterade materialet betyder for mig. Jag ér glad att jag
dgnade det tid under examensarbetet men dr osdker pa om jag vill 4gna det sa mycket tid framover.
Kanske kan dokumenterandet, om jag kommer fram till att det finns ett vérde i det, &ven det bli mer
integrerat i verket, mer hantverksmaéssigt och 1 gorandet. Eller helt lejas bort.

Vad giller filmerna fran studion, sa planerar Clara Olausson och jag att fortsitta bearbeta dem, sa att
langd, bild, klippning och ljudbild blir sa som vi vill ha det. Dérefter bor troligen arbetet med att fa
dem visade ta vid.

Jag ar nu hogskoleutbildad konstndr och nybdrjare nédr det kommer till performance, sceniska och
offentliga arbeten. Dér finns en stor lockelse i att ndrma mig den virlden, samtidigt vill jag férdjupa
mig 1 hantverket. S& det viktiga i framtiden blir vél som vanligt — avgransningen. En sak i taget. For
nér kroppen bara har en enda uppgift kan tankarna vila.
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5. SLUTNOTER

' Antony Gormley TED Talk Sculpted space, within and without som finns att hora:
http://www.ted.com/talks/antony gormley sculpted space within_and without.html

* skulpturen fran 1973 kan bland annat ses pa hans hemsida:
http://www.antonygormley.com/sculpture/chronology-item-view/id/2186/page/566#p1

3 Bibeln 1 Mosebok 2:7
4 Bernard Leach-citat frin BBC:s videoserie 4 Potter's World fran 1961
3 Bibeln 1 Mosebok 3:19

% filmen finns att se pa Alexandra Engelfriets hemsida:
http://www.alexandra-engelfriet.nl/

" Hand Movie finns att se pa:
http://www.ubu.com/film/rainer_hand-movie.html

¥ om detta gar att 1dsa bland annat i skriften Krukor pd stan, ett experiment i stor skala, utgiven av

blas&knada (ekonomisk forening for yrkesverksamma keramiker), med keramiker Gertrud Bage
som projektledare.
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Performance nummer ett, i galleriet pd& HDK, oktober 2012. Foto: Mercedes Dekleva, Lo Eklow, Mac Johansson



Performance nummer tva, i Palmhuset, februari 2013. Foto: Magnus Natschki



Foto: Magnus Natschki



Foto: Magnus Natschki
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Lamning, ca 60 cm hog, obrant lergods.

Byggdes i verkstaden sa hogt upp som mojligt, utan att jag skulle behdva bryta sénder den for att
kliva ur. Foto: Mats Ringqvist



e

Lamning, ca 50 cm hog, brant lergods.
Byggdes i verkstaden och var helt sluten innan jag brét mig ur.

Foto: Mats Ringqvist



Lamning, ca 70 cm hog, brant lergods.
Byggdes i verkstaden i stdende stéllning. Jag byggde inifran sa hdgt upp som mdjligt, utan att jag
skulle behdva bryta sonder den for att kliva ur. Foto: Mats Ringqvist



Lamning, ca 60 cm hog, obrint lergods.
Byggdes i verkstaden. Jag byggde forsta biten och sedan tog Michele Collins vid. Foto: Mats Ringgvist



YMTS-000 XAQOX : YMTS-008 XAQOX

Performance nummer tre, pa 3:e vaningen i samarbete med Michele Collins, april 2013.

Foto: Janina Johansson och Charlotta Bellander



Foto: Janina Johansson



Stillbilder fran femtimmarsfilmen (tva foton hogst upp) och kortfilmen.
I samarbete med Clara Olausson.



Modell- och fotoskisser till hdra sldpa putta dra, skissforslag offentlig gestaltning, mars 2013.
Staende modell 30 cm hOg Foto: Matilda Haggiirde, Andreas Haggiirde



