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ABSTRACT

Nyckelord: nyckelharpa, dissonansbehandling, komposition, interpretation, strikteknik, spelteknik, intonat-
ion

By describing and analyzing a self made composition for the Swedish folk music instrument “nyckelharpa”
with emphasis on playing techique, dissonance treatment and interpretation questions are reflected upon
regarding how dissonances and andvanced harmonical progressions are treated on a limited instrument such
as “nyckelharpa”. By emphasizing the traditional norm connected to the interpretation and instrumentation
of traditional Swedish folk music (a traditon in which the nyckelharpa is included) and comparing the te-
chniques connected to it with the recent composed material in a western classical context the possibilities and
limitations in composition and interpretation are further investigated. Thus the musical experience and the
documentation of the process of composing a concert for nyckelharpa provides a knowledge base for reflective
analysis upon questions regarding interpretation, composition and dissonance treatment. This thesis also
provides a brief summary of traditional playing and bowing technique as well as a short historical description
of the Swedish traditional instrument “nyckelharpa”.
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1. Inledning

1.1 Syfte och fragestdllningar

Syftet med examensarbetet 4r att genom analys av egenkomponerat material med tonvikt pa

spelteknik och dissonansbehandling vinnligga storre forstaelse for kompositions- och inter-

pretationsprocesser med utgangspunkt i kromatisk nyckelharpa. Genom att jimféra och

inventera konventionell och ny nyckelharpteknik dmnar jag ligga grund for en analys dir

malet dr 6kad forstielse for hur instrumentets konstruktion, spelteknik och begrinsningar

paverkar den konstnirliga uttrycksmojligheten och kompositionstekniken.

Med detta examensarbete dmnar jag besvara foljande fragestillningar.

* Hur paverkar nyckelharpans speltekniska forutsictningar interpretations- och komposit-
ionspotentialen?

* Hur, med utgangspunkt i egna kompositioner, kan man arbeta med dissonansbehandling
och harmoniska forlopp pa ett begrinsat instrument som nyckelharpa?

* Hur kan nyckelharpans tradition och normstrukeurer knutna dirtill ha utvecklat och
begrinsat konstruktion och spelteknik?

* Vilka slutsatser kan dras utifrin min egna tekniska utveckling med utgingspunkt i mitt
komponerande?

1.2 Metod

Infor min examenskonsert har jag komponerat en konsert fr nyckelharpa i fyra satser
(Nyckelharpkonsert i fyra satser). Genom att analysera utvalda delar som kan anses rele-
vanta for att spegla syftet och fragestillningarna med examensarbetet dmnar jag framstilla
en inventering av olika verktyg som jag anvint inom kompositions- och interpretationspro-
cessen. Genom att analysera dessa verktyg med avseende pa nyckelharpans méjligheter och
begrinsningar dmnar jag vinnligga 6kad forstaelse f6r nyckelharpans potential som instru-
ment ur ett harmonikorienterat perspektiv. Grunden till denna analys kommer dirmed att
vila pa en teoretisk bearbetning av mina erfarenheter som musiker och tonsittare.

Vidare dmnar jag sammanfatta nigra av de tekniker som dels dr konventionella inom
nyckelharpspel men ocksd tekniker som kommit till eller férindrats under arbetet med min
examenskonsert. Denna teknikinventering kommer séledes att ligga till grund f6r en analys
med syftet att belysa adekvata skillnader i spelsitt mellan traditionell nyckelharpteknik och
den teknik jag kommit att anvinda som kan anses vara av betydelse for att férstd hur exem-
pelvis dissonansbehandling fungerar och kan utvecklas.

1.3 Kallkritik

En begrinsande faktor ir bristen pa litteratur som behandlar hur nyckelharpa spelas. Den
mest tillforlidiga killan som gi att finna inom litteraturen 4r Jan Lings doktorsavhandling
"Nyckelharpan” som bland annat beskriver hur dldre spelmin trakterade instrumentet,
uteslutande med utgingspunkt i traditionell Upplindsk repertoar. Utdver dessa finns féru-
tom viss nyborjarlicteratur et fatal bocker om nyckelharpans status som folkmusikinstru-
ment. For att motivera en reflekterande analys av det kompositions- och interpretationsar-
bete som mitt arbete med examenskonserten inneburit anser jag det darfér relevant att
redovisa en kortare genomgang av nyckelharpans speltekniska forutsittningar i den mest
frekvent forekommande formen idag. Mig veterligen si 4r utbudet av skrivna killor som
betecknar nyckelharpans utveckling i modern tid vildige litet vilket ocksa stiller till en del
svarigheter. Om man lyssnar till moderna inspelningar, diskuterar med andra mer profess-
ionella utdvare etc., ar det ldte ace frstd act en hel del har hint med spelteknik och kon-
struktion sedan tidsspannet medeltid till och med Eric Sahlstrém med fleras dagar och vad
den processen inneburit for instrument och teknik finns inte beskrivit i litteratur.



En viss mingd bocker finns, exempelvis Per-Ulf Allmos bok om nyckelharpan eller bock-
er i stil med “folkmusikvagen” av Gunnar Ternhag. Ingen av dem kan dock anses relevanta
for att beskriva vare sig instrumentkonstruktion i relation till utévaren eller spelstil med
hinsyn dill professionella utdvare.

1.4 Sprakliga férutsattningar

I detta examensarbete anvinds begreppet “klassisk musikteori” och “klassisk musik” for att
beteckna visterlindsk konstmusik av olika slag innefattande olika stilepoker och teoribild-
ningar fram till nutid. Med “folkmusik” avses i regel svensk och nordisk folkmusik med
rotter 1 spelmanstradition. ”Virldsmusik” avser ett schablonbegrepp som innefattar olika
kulturers musikaliska uttryck, icke visterlindsk konstmusik och kombinationen av olika
musikkulturer enligt en férdefinierad agenda dir métet mellan kulturer r tongivande.

Ett fenomen som ofta uppstar i grinslandet mellan gehorstraderad musik och den note-
rade visterlindska konstmusiken dr att vildigt minga musikaliska termer, som spelar en
avgorande roll i definitionen av genre och tradition, i fallet om den svenska folkmusiken
inte har fatt nagra allminna definitioner i litteratur vilket kan géra det komplicerat att ur
ett vetenskapligt perspektiv formedla olika resonemang till tredje part. Ett sidant exempel
ir, det inom svensk folkmusik ofta anvinda, begreppet “sving” eller den till stor del folk-
musikorienterade tekniken “rullstrak” som trots att de uppenbarligen 4r synnerligen vil
definierade som norm hos utdvare dr svir att formedla i skrift. Betriffande nyckelharpan
finns det nagra sidana fallgropar. D4 Jan Ling skrev sin doktorsavhandling, vilken torde
vara en av fa tillforlidiga killor, redovisade han ett antal begrepp med antydan till oversitt-
ning till mer konventionellt musikaliskt sprak (exempelvis beskrivningen av ordet “det
ljommar”) sévil som en del definitioner av nyckelharpans konstruktionsdetaljer vars namn
hiamtats ur folkmun hos de byggare av idldre instrument Ling dokumenterade. Jag har under
detta examensarbete, men dven under hela kompositionsprocessen av min examenskonsert,
kommit till insikt att minga grundliggande tekniker inom nyckelharpspel saknar motsva-
righet inom konstmusiken. A ena sidan innebir detta en kontaktyta dir den generella nyck-
elharptekniken ifrdgasitts i motet med visterlindsk konstmusik men det finns ocksd ett
storre perspektiv dir de sirpriglade tekniker och sévil traditionella som modernare speltek-
niker hos nyckelharpan har potential att berika den visterlindska konstmusiken. I detta
avseende spelar sprikliga definitioner av nyckelharptekniker stor roll. I synnerhet i fallet om
noterad musik sdsom min nyckelharpkonsert har det visat sig aningen komplicerat att i
notskrift och sprak uttrycka speltekniker. Jag ser ddrfor ett stort behov av att ingéende sjilv
fastsld det sprik jag anvinder i detta examensarbete for att beskriva tekniker och liknande.

Vanligt forekommande ir att folk som spelar nyckelharpa kallas for spelmin. Jag har valt
att konsekvent utelimna det ordet till formén for det mer Sppensinniga “utdvare” som
darvidlag inte antyder genretillhorighet eller geografisk hemvist.

Jag anser att det finns en viktig felfaktor som ror sprikets anvindning att ta hansyn till d&
jag i detta examensarbete valt att fokusera pd min egen upplevelse som utdvare och kompo-
sitdr. Jag anser det darfor viktige act skilja pé vad som dr mina upplevelser och intryck och
vad som kan sigas vara mer eller mindre fastslaget eller sant vilket kan valla en del svérig-
heter. Darfor har jag strivat efter att sd langt det ar mojligt redovisa de fatal tryckea killor
som kan anses ha relevans for detta arbete, i den mén det dr mojligt forsokt beskriva fakta
och principer som ir traditionella eller allmint vedertagna pé ett neutralt sitt samt med
hjilp av skrivandet invid olika diskussioner som bottnar i egna erfarenheter forsske upp-
ritthalla grinsen mellan tyckande och vetande sa gott det gar.

Den nyckelharpa jag anvint i detta examensarbete ar stimd (frdn ljus till mérk ton) A D
G C med tolv resonansstringar (i stigande kromatik) stimda fran G till F 4. Nyckelharpan
ir vidare i grunden intonerad enligt den tempererade stimningen och klingar som regel i
440 Hz.

Slutligen anviinds konsekvent tonnamnen B och B b for att beteckna de toner som en-
ligt manga fortfarande heter H och B.



1.5 Bakgrund

En viktig del i att forklara bakgrunden till detta examensarbete och dven mitt komposit-
ionsarbete 6verlag dr mitt brinnande intresse av att arbeta med och ifrégasitta traditionella
normer som inférlivar och begrinsar genrebegrepp och uppférandepraxis inom olika kultu-
ryteringar. Efter att ha studerat nyckelharpa och svensk folkmusik slogs jag av hur avgs-
rande vissa normstrukturer var och kinde en stark kinsla av att jag, pa négot sitt, var be-
grinsad av dem. Ett sddant tydligt exempel dr vad som definierar virldsmusik, ett uppen-
bart konstruerat begrepp som bygger pi tanken om olika kulturers méten och vad som
hinder i kontaktytan dem emellan.

Vad jag upplevde (med stark betoning pa att jag talar om min personliga upplevelse) var
att det trots virldsmusikens frisinniga genredefinition existerade osynliga regler for vilka
traditioner som kunde kombineras och Aur musiken genom olika uppférandepraxis formed-
las. Efter att ha lyssnat till ett framférande av Franz Liszts h-mollsonat, ett stycke som med
c:a 25 minuters ljudande musik hdnfér lyssnaren, stillde jag mig frigan om det inte var
mojligt act med nyckelharpan som medel gora samma sak, inte i en transkriptionssituation
dir interpretationen av traditionellt material star i fokus utan genom ett nyskapande
material med utgdngspunkt i mer avancerade tematiska och harmoniska forlopp. Den vis-
terlindska konstmusikens ramverk for musikteori och uppférandepraxis skulle silunda
anvindas som medel for att ifrigasitta den ridande normen som styr vad nyckelharpan ir
kapabel till och resultatet skulle kunna leda till att instrumentets tekniska forutsittningar
breddades. Detta examensarbete idr baserat pa vad som hinde och vad jag upplevde under
denna process.



2. Nyckelharpans traditionella spelteknik

2.1 Om nyckelharpans spelteknik, utveckling och relevanta
problemstallningar

Med hinsyn till att nyckelharpans historia kan anses som ytterst relevant for att tydliggora
syftet med detta examensarbete vill jag bérja med att ge en kortfattad orienterande bild av
vad nyckelharpan anvints till samt hur den kan ha uppstéct.

Nyckelharpan ir ett instrument som uteslutande anvints i folkmusiksammanhang. Det
rader viss osikerhet huruvida instrumentet ursprungligen ir svenske eller om den kommit
ndgon annanstans ifrdn. En trolig mojlighet dr att instrumentet under medeltid tog sig till
Sverige och utvecklades dir. Frin c:a 1700 utvecklades nyckelharpan mer eller mindre
enbart i Sverige, ungefir med den lingd och mensur som den har idag. Direfter kan man
yteerst forenklat siga att den historiskt sett existerat i Uppland med omnejd. Fran att ha
varit i det nirmaste utdott kom sedan nyckelharpan, mycket tack vara den byggcirkelverk-
samhet som Instrumentet har i korthet genomgatt en teknisk utveckling frin enkelstringat
till flerstringat instrument med resonansstringar, frin bordun- till kromatikorienterat in-
strument osv. Den traditionella repertoar som férknippas med nyckelharpan ir dels ett
material som i huvudsak hirstammar frin upptecknad och gehorstraderad musik fran 1700-
1800-talet, dels flertalet "treackordslatar” till stor del i C, G, och F-dur upptecknade runt
bruken i Uppland. Det finns dven en mindre mingd latar frin nutid omfattande bland
annat repertoar av Eric Sahlstrém (en stor férgrundsgestalt pd den kromatiska nyckelhar-
pan) men dven senare kompositioner av olika slag, till strre delen med utgingspunke i ett
folkmusikaliske uteryck.

Aldre nyckelharptyper inkluderar i korthet moraharpa, kontrabasharpa, silverbasharpa
samt nagra fler exempel som dr mindre vanliga sdsom kontrabasharpa med dubbellek och
liknade. Kontrabasharpan liknar den moderna kromatiska nyckelharpan i mensur och
kroppsform och har tvé spelstringar (D och A) dir nycklarna som upptrider i endast en rad
ar serickopplade. Mellan de tvd melodistringarna finns en bordunstring, oftast gjord av
tarm som stims efter behag, dock vanligast i G eller A. Kontrabasharpan kan eventuellt ses
som en vidareutveckling av ett instrument utan resonansstringar och spelades runt 1700-
talets borjan och framdc. I take med att musikidealet utvecklades och dragspelet gjorde site
intag i Folkmusiksverige runt 1800-talets mitt kan man antaga att bordunmusiken bérjade
d6 ut. Kontrabasharpan byggdes om genom att ligga till ytterligare nycklar och ta bort
serickopplingen pd de flesta nycklarna fo6r atc bittre passa in instrumentet i en C-
durorienterad milj6. Vidare forsigs instrumentet med ytterligare en basstring, ofta silver-
lindad didrav namnet silverbasharpa. (Ling, 1967)

Den kromatiska nyckelharpan konstruerades runt 1925 av August Bohlin parallellt med
Eric Sahlstrom, dven om det finns tidigare exempel pd forsok att bygga kromatiska instru-
ment. | korthet kan sdgas att Bohlin byggde den treradiga kromatiska nyckelharpan medan
Eric Sahlstrom mer eller mindre fastslog kroppsformen som, till skillnad frin dldre nyckel-
harptyper vilka oftast groptes ur ett trastycke och forsigs med ett lock, mer approximerade
violinens konstruktion med separat sarg, botten, och lock.

Det relevanta for detta examensarbete 4r att instrumentets konstruktion, mig veterligen,
ar knutet till en spelteknik som utgar frin svensk folkmusik. Instrumentet i sin mest kidnda
form 4r frin borjan konstruerat och stimt for att mota bordunmusik under 1700-talet.
Runt 1850 da dragspelet gjorde sitt korstig i Folkmusiksverige byggdes instrumentet om
for att kunna spela “treackordslatar” och blev da stimt i C. Nir den kromatiska nyckelhar-
pan konstruerades runt 1925 beholl man denna C-durorienterade stimning och forsag
instrumentet med fler nycklar (i.e. fler toner). Efter detta har ett antal mer nytinkande
instrument konstruerats men har som regel utgétt frin folkmusikaliska principer med avse-
ende pa spelteknik. Ett exempel pa detta dr tenorharpan som konstruerades av Johan Hedin
eller storre varianter sisom oktavharpan vilkens konstruktion i stora drag inte dr mer kom-
plicerad 4n att en vanlig kromatisk nyckelharpritning har kérts i en kopieringsmaskin med
forstoring (pé forekommen anledning).



3. Nyckelharpkonserten

En faktadel baserad pa beskrivning av traditionell teknik och den teknik samt de svirigheter och
mdjligheter jag stott pd under komponerandet, indvandet och interpretationen av min nyckel-
harpkonsert.

3.1 Nyckelharpans tekniska forutsattningar

3.1.1 Spelteknik och konstruktion

Minga diskussioner med musiker och teoretiker mynnar ut i djuplodande analyser av olika
tekniker, utrustningsdetaljer och hjilpmedel och nyckelharpan ir pa intet sdtt ndgot undan-
tag. Anledningen till att jag vill integrera teknik- och instrumentkonstruktion i ett bredare
resonemang om sambandet konstruktion/komposition och interpretationsméjlighet dr for
att jag under flera &r som utdvare kommit att ifrdgasitta den i min mening ridande norm
som avser hur en nyckelharpa dr konstruerad samt hur det spelas.

Nyckelharpan ir ett instrument som i mycket hog utstrickning dr beroende av kon-
struktionen, mer 4n violinen eller gitarren. Det uppenbara ir naturligtvis att “leken” (upp-
sattningen nycklar) fungerar vilket absolut inte dr nagon sjilvklarhet. I och med att musiken
ar direke beroende av en vildigt mekanisk konstruktion s motiverar en studie av musikte-
ori, dissonansbehandling och interpretation ett djupare resonemang om instrumentets
konstruktion. Med andra ord si gir det inte att spela pa en nyckelharpa som inte dr absolut
i toppskick rent mekaniske vilket kan stillas i relation till en missljudande violin eller en
klanglds gitarr ddr anda instrumenten ir spelbara. Jag har kommit till insikten att den verk-
tygslada som en nyckelharpa innebir ocksa ir direkt avgorande f6r mitt arbete som tonsdt-
tare. Nir jag borjade skriva nyckelharpkonserten uppstod en situation dir den konvention-
ella tekniken ifragasattes och dirmed ocksa instrumentets konstruktion, vilket ledde till att
mojligheten att uttrycka den skrivna musiken stod i direkt relation till den sammanlagda
potentialen i mitt instruments konstruktion vars utveckling da blev en naturlig f5ljd av en
utdkad spelstil.

Jag vill pasta att det inte heller finns nigon vedertagen kunskap hos byggare som be-
handlar exake vilka frutsittningar som ger ett visst klangligt resultat som ér jimforbar med
exempelvis violinen eller gitarrens viletablerade byggnorm. Detta péstdende kan kanske
forefalla djirvt och annorlunda sett till det fakcum att det i Sverige finns ett antal ytterst
kompetenta byggare som sikerligen skulle hivda att jag har fel. Dirmed inte sagt att det
saknas kunskap om val av virke, dimensionering av lock, stingval, spelbarhet och dylikt
men om man jimfor med violinens byggteknik med bland annat avstimning av lock och
liknande sa finner man att kunskapen har en annan karakeir vilket i ndgon mening kanske
kan forklaras av det faktum att en konkret skola for hur en nyckelharpa skall lata inte existe-
rar. I mitt arbete som periodvis inneburit en dialog mellan instrumentbygge och musice-
rande (jag dr sjilv verksam som instrumentbyggare) har jag stindigt forsoke hitta forutsite-
ningar som kan forklara hur en viss klang uppstar.

En aspekt som ir synnerligen relevant att beakta i forhéllande till min examenskonsert
och detta examensarbete dr att det naturligtvis finns manga ideal f6r hur en nyckelharpa
skall lta. I en situation dir en utdvare spelar huvudsakligen traditionell nyckelharpsreper-
toar kan det tinkas att andra kvaliteter dr tongivande dn i fallet om min examenskonsert.
Sett till aldre nyckelharptyper sisom silverbasharpa har exempelvis inte alla stringar samma
klang och det 4r inget konstigt med det. Nidr musik f6r detta instrument tolkas pd en mo-
dern kromatisk nyckelharpa ar det kanske av mindre vike att alla stringar har samma klang
dven pa detta instrument. I ett sammanhang dir instrumentet betraktas ur ett annat per-
spektiv dr det ocksd mojligt att ett annat tonideal uppstar

Vilka forutsittningar har dé gillc om man ser till mitt musicerande och komponerande?
For det forsta ar det viktigt ate forstd vari skillnaden ligger rent speltekniskt om man jamfér
merparten av nyckelharptraditionen och min examenskonsert. Om man betraktar merpar-
ten av dldre uppteckningar frin 1700-tal och framét samt dven det material som Eric Sahl-



strom limnade efter sig kan man dra vissa slutsatser som giller grundldggande definitioner
om vad en nyckelharpa dr. Betrakta foljande resonemang. En avgorande del av folkmusik-
repertoaren i Sverige bestir av melodier som orienterar sig i brutna grundackord och ge-
nomgangstoner. En stor del av repertoaren kommer ocksd ur vallaitsmoduset'. Silverbashar-
pans spelteknik kan i stora drag liknas vid melodispel (ofta enkla treackordslatar) med anty-
dan till komp. Ser man till stimf6ring inom svensk folkmusik si bygger den som regel, i alla
fall om man ser till traditionsinspelningar och uppteckningar, pé ters- och sextférhallanden.
Stimféringen skulle dé sta i direkt motsats till kontrapunkten eftersom den bygger pa kon-
stant medrorelse med melodi. Det kan di tinkas att nyckelharpan uteslutande ir att be-
trakta som ett melodiinstrument mer dn nagot annat dven om viss antydan till ackordspel
forekommer i form av vissa intervall, forstirkning och markering av grundton i ackord,
forstarkning av oktav etc. Mitt kompositionsarbete har till skillnad fran den tilltinkta trad-
itionella normen byggt pd att betrakta nyckelharpan som ett renodlat soloinstrument ur ett
harmonikorienterat perspektiv dir méjligheten att uttrycka kontrapunkriska figurer, kon-
trasterande stimmor, avancerade harmoniska forlopp och liknande har utretts och ocksa
format kompositionen. Det dr did uppenbart att andra krav stills pa instrumentet betrif-
fande klang, spelbarhet och stimning.

3.1.2 Stamning och strangval

Den kromatiska nyckelharpan stims traditionellt (uppifrdn riknat) i A C G C vilket kan
anses hirstamma fran silverbasharpans konstruktion. Av naturliga skil limpar sig den stim-
ningen bra for traditionellt spel eftersom de flesta ldtar dr upptecknade i den stimningen.
Om man diremot ser till en situation dir violinens spelteknik 4r tongivande eller i fallet om
interpretation av folkmusikrepertoar som ir avsedda for fiol dr det mer limpligt att vélja en
renodlad kvintstdimning (A D G C) som allesd ligger en oktav 6ver cellons stimning. Min
nyckelharpkonsert bygger pa denna kvintstimning och har varit avgérande i arbetet for att
hitta vigar till mer komplex harmonik av flera anledningar. Dels blir fingersittningen, som
annars kan se vildigt olik ut pa kromatisk nyckelharpa i traditionell stimning mer likriktad
i och med att ett finger kan sli an tva parallella nycklar i tvd rader och didrmed spela en
kvint vilket ger, likt violinfamiljens instrument, mojlighet att rora sig inom tvd tetrakord
utan att dndra lige men jag upplever ocksa att intervall och tonart hamnar i framkant av
komposition och utdévande snarare dn att musiken bygger pé instrumentets grundstimning.
I en situation da musik och tonarter moduleras, toner dissonerar mot varandra, melodilinjer
r6r sig parallellt etc. upplever jag att kvintstimningen limnar storre frihet &t utovaren i och
med att fingersittningen ar likadan oavsett tonart, lige eller position pd string.

Jag upplever att stringvalet star i direke relation till klangideal men ocksd vad utdvaren
vill ha for tekniska méojligheter till uttryck. I min nyckelharpkonsert har det varit av yttersta
vike att striva efter en homogen klang 6ver samtliga spelstringar for att pa ett rittvist sitt
kunna uttrycka mer harmonikorienterad musik. D3 ocksd C-stringen (basstringen) som
inte dr forsedd med nycklar fir en avgorande funktion i interpretationen av harmoniska
forlopp till skillnad frin traditionell repertoar dir C-basen i stort sett endast anvinds for att
forstirka grundtonen ¢ (benimns inom silverbastradition for att doppa” d.v.s. ansld samt-
liga stringar pd en ging) uppstar ett krav pd att dven denna string skall matcha en homogen
klang 6verlag.

Genom drhundraden har olika typer av stringar anvints och det ér att antaga att detta
paverkat hur instrumentet litit pA samma sitt som exempelvis violinstringens utveckling
paverkat uttrycksmojligheten i instrumentet genom olika stilepoker. Sen- och silkesstringar
har anvints lingt bak i tiden, senare silverlindad basstring (silverbasharpa) och darefter
metallstringar. Den kromatiska nyckelharpan av Eric Sahlstrém med olika varianter
stringas konventionellt med stdlstringar som i stort sett dr identiska med cellostringar
bortsett fran den ljusaste A-stringen som oftast forr bestod av olindad pianotrad. Vanligtvis
forser professionella utdvare den kromatiska nyckelharpan med lindad A-string, formodlig-

! Vallitsmodus 4r sprunget ur kohornets tonala omfing, se Appendix med notexempel.
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en for att erhilla storre klanglig likhet mellan forsta och andra string men det férekommer
ocksé ganska ménga professionella utévare som haller fast vid den olindade A-stringen. Det
gir att kopa sirskilda specialgjorda nyckelharpstringar som niarmast dr att likna vid grén
prim for cello® men det ir ocksd mycket vanligt att den kromatiska nyckelharpan stringas
med cellostringar vilket ger ett utrymme for att utforska storre klangliga méjligheter.

Vad som ir intressant att notera sett till detta examensarbete r att mitt stringval kommit
att spela stor roll eftersom vissa tekniker som jag var fast besluten att innefatta i komposit-
ionen visade sig vara ytterst beroende av stringval. Det visade sig exempelvis vara mer eller
mindre omajligt att spela dubbelstringsvibrato pa vanliga cellostringar vilket gjorde att jag
var tvungen att byta string till volframstringar pi G- och C-stringen dir den hogre densite-
ten innebar en tunnare string med samma vikt och spinning vilket méjliggjorde vibrato-
spel.

Jag har valt att i nigon mening nirma mig barockviolinens klang vilket paverkat flera
aspekter av mitt instrument, inte minst stringval dir fokus framforalle legat pa att hitta en
homogen klang 6ver alla stringar.

3.1.3 Intonation och dissonansbehandling

Féljande exempel illustrerar hur interpretationen ir absolut beroende av en utdkad speltek-
nik med utgingspunket i resonemang som forklarar relationen mellan konstruktion och
uttryckspotential. Detta utdrag ur tredje satsen bestar av ett harmoniskt forlopp dir samt-
liga fyra spelstringar utnyttjas i ackordbildningen. Parallellt med en primir melodilinje rér
sig en annan linje i motsatt riktning for att skapa motrérelse men ocksa for att uttrycka det
harmoniska forloppet.
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En svirighet som uppstir i detta exempel dr hur den begrinsade mojligheten att dndra
intonation forsvirar dissonansbehandlingen. Ett visst mditt av intonation gir att astad-
komma genom att reglera med vilken kraft en nyckel trycks in men detta ger i praktiken
bara sma mojligheter och dd bara intonation uppit. Den okade kraft som anslaget i vins-
terthanden dé kriver, ett fenomen som gir att likna vid det som uppstdr vid vibrato, har
nackdelen att spelstilen &verlag blir innesluten och anstringd vilket sdrskilt visar sig i dyna-
miskt svagare partier.

Det finns ingen direkt ”skola” f6r hur en nyckelharpa skall intoneras annat dn ett antal
historiska nedslag och analyser av dldre instrument (Ling, 1967). De byggritningar som ir
allmidnt kinda (Bickstromritningen, Séren Ahkers ritning etc.) innehaller tabeller over
l6vstillning® som i regel utgr frin 400 mm mensur och i praktiken frin den tempererade
stimningen. Inom folkmusikaliskt spel finns en antydan till en viss norm men den ir starke
knuten till funktionen och musiken. Olika individers spelstil (hur hart en nyckel trycks in,
vilka tonarter man oftast befinner sig i etc.) har stark paverkan pa hur nyckelharpan intone-
ras. Aldre nyckelharptyper sisom silverbasharpa och kontrabasharpa intoneras vanligtvis i
de tonarter de oftast spelas i. En silverbasharpa intoneras salunda utifran ett C- och G-
durorienterat perspektiv och kontrabasharpan efter A, D, G eller efter utdvarens preferen-
ser. Detta eftersom bruket av borduntoner (kontrabasharpan ir ett renodlat borduninstru-

? Jag har sjilv varit med och tillverkat stringar pi den maskin som anvinds for att spinna nyckelharpstringar
och torde silunda vara en trovirdig killa i detta pastiende.

? Lovstillning betyder vilka positioner som léven (de tribitar som sitter nedborrade i nycklarna och kortar av
stringen vid nyckelns anslag) har i férhéllande till sadeln. En nyckelharpa grundintoneras (till skillnad frin den
intonation man kan &stadkomma genom att dndra tryck pd nyckeln) genom att lvet medelst sd kallad lvnyckel
eller ett par starka fingrar vrids like pd en vevlira for att dirmed korta av striingen vid olika lingd.
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ment) kriver att vissa intervall intoneras perfekt mot bordun. Silunda intoneras ex. C# i
ren ters mot A, B i ren ters mot G etc. Vissa intervall innebir ett slags jimvikesldge dir
hinsyn till en tons flera olika modala funktioner maste iakttas. En intressant friga som
uppstar i arbetet med kompositionen dir jag medvetet valt att driva musiken mot mer
avancerade harmoniska férlopp ar att den kromatiska nyckelharpans intonation inte alls ar
lika given. Uppmitta data av dldre nyckelharpor (Ling, 1967) och olika vedertagna ritning-
ar foreslar en historisk orientering och en mall fér intonation men i slutindan 4r det ett val
som ligger hos utdvaren och instrumentmakaren, i synnerhet nir man talar om mer profess-
ionella utovare.

Nir jag tidigare uteslutande spelat svensk folkmusik har jag valt att nirma mig rena in-
tervall mot vissa grundtoner dven pa den kromatiska nyckelharpan. Detta resonemang har
da byggt pa att C# intoneras rent mot A eftersom den offast upptrider som ters i A-dur.
Under kompositionsprocessen har min intonation dragit mot att i slutindan helt nirma sig
den tempererade stimningen helt enkelt fér att mer komplexa harmoniska forlopp kriver
en storre dppenhet gentemot toners eventuella funktion. Férsék har dven gjorts med att
intonera merparten av tonerna c:a 10 cent for ligt for att konstant intonera “uppdt” men
detta visade sig vara praktiskt ogenomforbart di det inverkade allefér mycket péa flodet i
spelet. Det har heller inte visat sig vara mojligt att intonera i snabba passager pa ett vettigt
satt varvid den tempererade stimningen forefoll sig vara mest limplig atc utga frin.

Slutligen finns ytterligare ett problem som uppstar vid intonation under utévande och
det dr knutet till den rent fysikaliska mekanism som intonation av nyckelharpa innefattar.
En hogre (eller ligre) ton kan dstadkommas genom antingen reglering av stringens ljudande
lingd (nyckelns och l6vets funktion) eller genom att stringens spinning regleras. Utan
mojlighet att under spel dndra 16vstillningen dterstir endast en teknik; att hart ansld en
nyckel for att oka stringspanningen och dirmed tonhdjden. Om man betraktar det mo-
ment som uppstir mellan nyckel/lov/string i forhallande till position pd stringen si ar det
lite att inse att storre kraft krivs for atc boja stringen ju nirmare sadeln man kommer.
Sélunda minskar mojligheten till intonation ju nirmare sadeln man spelar.

Vad ir det da som intriffar i motet med exempelvis kontrapunktiska rérelser dir intonat-
ion dr av yttersta vike for act férmedla ett musikaliske forlopp? Foljande exempel illustrerar
hur den 16sa stringen G forhiller sig till tva olika funktioner, férst som grundton i G och
kort direfter som ters i E b . Tonen B ir i forsta taktslaget ters i G och leder melodilinjen
for ate sluta pA B b som fungerar som kvint i E b . Samma harmoniska forlopp dterkommer
och utvecklas sedan.

rit.  rubato a tempo
arco

Svarigheten att na en bra intonation och dirmed ocksé forstirka upplevelsen av dissonanser
som loses upp etc. bottnar i den uppenbara oformagan att spela ett rent klingande G-
durackord. B som ju utgér tersen ir stimt tempererat och kommer att klinga aningen for
hégt. Nir sedan melodin rér sig fran B till B b upplevs klangen inte lika falsk. Takt sex i
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exemplet spelas genom att ingen 16s string anvinds och dé kommer frigan om intonation i
ett annat lige eftersom Bb och F gir att medelst nycklarna intonera uppét for att méta D.
Den hir typen av problemstillningar dr mycket vanlig inom nyckelharpspel. Hade det varit
fallet om en folkmusik som endast spelas i G dur hade det inte varit svirt att konsekvent
sinka tonen B eftersom den mer eller mindre kommer att uteslutande anvindas som ters i
G. Sett till nyckelharpkonserten jag skrivit, eller i det fall man rikar spela med ett piano
eller annu virre dragspel forsvinner den mojligheten, i det forsta fallet eftersom B kommer
att ha flera skalpositioner, i det andra eftersom piano och dragspel dr tempererade instru-
ment som inte gar att intonera.

Lit oss nu dterkomma till dissonansbehandling. En méjlighet som uppstod under kompo-
nerandet av nyckelharpkonserten var att utnyttja resonansstringarna under pizzicato samti-
digt som en melodi eller liknande spelades arco. Detta visade sig vara ett mycket effektivt
verktyg for att bredda mojligheterna till dissonansbehandling. Féljande utdrag ur tredje
satsen visar hur langa toner spelas med striken samtidigt som olika intervall, dissonanser
som upploses, slds an med vinsterhandens pekfinger p& samma ging.

rubato
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Tekniken ar sirskilt effektiv ndr utdvaren inte endast utnyttjar losa stringar. Det kriver
dock en omfattande ommoblering i tekniken, nimligen att de toner som anslés med striken
inte spelas pa nycklarna utan genom att vinsterhanden, nirmande sig leken ovanifrin, med
ring-, lang- och lillfinger sldr an tonen genom att trycka pa loven samtidigt som pekfingret
knipper pd resonansstringarna. Vinster tumme kommer d4 att agera stdd genom att greppa
lekladans &vre kant. Resonansstringarna, som annars endast forstarker klangen i nyckelhar-
pan, kommer silunda att spela en aktiv roll med avseende pé dissonansbehandling och
férmedling av harmoniska f6rlopp.

3.1.4 Vibrato

I nira relation med resonemanget om intonation str mojligheter och svérigheter att ut-
nyttja vibrato. Enda sittet att dstadkomma vibrato dr genom att variera trycket pd nycklar-
na. Aven hir uppstir problem som ir knutna till momentet nyckeln utévar pi stringen.
Det svira med att utnyttja vibrato visar sig framforallt i dynamiskt svagare partier, i synner-
het vid lag strikhastighet da det dr stor risk att den relativt kraftiga fysiska rérelse som vi-
brato erfordrar paverkar tonkvaliteten eftersom hela instrumentet kommer i gungning.
Eftersom det inte finns nagot naturligt mothall f6r nyckelharpan i uppétgiende rérelse (den
birs upp av axelband eller i mitt fall av ett stativ) kommer séledes strakens isolerade rérelse
mot stringen att rubbas vilket orsakar forindring i tonens karaktir. Jag betraktar ddrfor
tekniken som ett givande och tagande. Ibland vinner interpretationen av att anvinda vi-
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brato, i synnerhet dd det utnyttjas som "stodvibrato” under langa toner pé tva stringar och i
det fallet kan det vara virt att strakflddet paverkas. I andra fall si kriver interpretationen
mycket vildefinierade toner dir straktekniken ar absolut avgorande och dd kan det vara virt
att prioritera bort vibrato.

3.1.5 Tremolo

I synnerhet fjirde satsen i min nyckelharpkonsert innehéller flera linga partier med tremolo
vilket ar en teknik som inte dr sirskilt vanlig pd nyckelharpa, inom traditionellt spel mer
eller mindre obefintlig. Det visade sig dock inte vara sa sjilvklart som jag frin borjan trodd-
de. Betrakta foljande utdrag ut fjirde satsen.

cresc. Nid
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Vad idr det som gor att violinens eller cellons tremoloteknik inte ar direkt overforbar pd

nyckelharpa?

Alle strdkspel kan sammanfattas i ett resonemang om vike, densitet och kraftoverforing.
En string med viss tjocklek dr spind och utovar dragkraft i stringhallare och stimskruv
men dven tryckkraft mot kroppen via stallet vilken sedan forbinds med botten via ljudpin-
nen. Silunda kommer locket i svingning genom att stringens vibration fortplantar sig
genom stall och ljudpinne. Strikens uppgift 4r att sitta igdng stringen via friktion. I detta
sammanhang ir strikens lingd, tagelmingd och valvkonstruktion avgorande for att nd ett
optimum i férhallandet utdvare/strike/string/instrument/klang. Om man analyserar nyck-
elharpans forutsittningar med utgdngspunke i enkla fysikaliska resonemang stdter man pa
flera problem som férklarar varfor tremolo ir en svir teknik, i synnerhet vid anslag av fler
in en string. Det finns manga sitt att stringa en nyckelharpa vilket berdrs mer ingdende
men det ar sirskilt intressant nidr man analyserar instrumentets tekniska mojligheter utifran
tremolo. Tremolo betecknar snabba strikménster av samma ton och det som gor tekniken
svar pd nyckelharpa dr det, nigot oegentligt, missférhillande som rider mellan strike,
string och instrument. Nyckelharpans tjocka stringar med relativt kort mensur sett ill att
det 4r samma stringar som anvinds till cellon vilken har en betydligt lingre mensur ir
ibland svért att fa att vibrera, i synnerhet de grovre stringarna (G- och C). Utdver detta sd
finns ocksé problemet med striken vars lingd och dirmed ocksi vike begrinsas av spelstall-
ningen vilket gor det dnnu svarare. For att forklara detta resonemang kan sdgas act det ar
ldttare att spela tremolo med en lingre och tyngre strike. Konsekvensen blir att det ar vil-
digt anstringande eftersom utdvaren maste kompensera for tjockare stringar och kortare
strike med storre arbete, nigot som visat sig vara oférdelaktigt inte minst i lingre passager.
D4 jag anvint tremolo sa ir avsikten att &stadkomma ytterst tonstarka (forte, furioso) figu-
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rer pd tvéd jocka stringar vilket gér det hela an mer svarspelat. Det faktum att spelstillning-
en ocksd begrinsar mojligheten att utnyttja hela armens vike skapar svérigheter att under
lingre perioder spela tremolo eftersom det helt enkelt blir fér anstringande.

Tremolo 4r den teknik som kravt mest arbete under instuderingen av min nyckelharp-
konsert, vilket ocksd 6ppnat upp for en djupare reflektion over spelteknik i allminhet.
Svarigheten att anvinda tremolo var en starkt bidragande orsak till att jag var tvungen att se
Sver mitt stringval. Rent teoretiske borde en tunnare string med liknande klangbild som de
volframlindade cellostringarna innebar gora det littare att spela tremolo vilket ockséd var

fallet i praktiken.

3.2 Stré&kteknik och spelstalining

3.2.1 Historia och utveckling

Att strikeekniken dr av avgérande betydelse for all interpretation pa strakinstrument idr
knappast nagon nyhet. I tidigare avsnitt har jag resonerat kring fysikaliska forutsittningar
hos nyckelharpan som sammantaget ger instrumentet dess klang och spelpotential. Vad ir
da strdkens roll och begrinsningar i detta avseende och vad skiljer striktekniken frin kon-
ventionell strikteknik hos violinfamiljen? Om man ser till dldre nyckelharptyper och strakar
(Ling, 1967) kan man som utdvare dra slutsatsen att konstruktion naturligtvis stdr i relation
till spelteknik och repertoar. Aldre nyckelharpstrikar (kontrabas, silverbas) ir ofta mycket
linga, ytterst vilvda samt ej forsedda med froschskruv. Taglet spinns di genom ett
tumgrepp dir hela froschen fattas med handen ungefir som ett barn héller en sked. Om
man ser till silverbasharpan, vars spelteknik ofta innebir att samtliga fyra spelstringar anslés,
far denna strakkonstruktion en viktig betydelse for nyckelharpans utljud. Strikens kon-
struktion verkar ddrmed ur ett neutralt perspektiv bdde stimulerande och himmande pa det
konstnirliga uttrycket. Med andra ord gér det att fliska pa over alla stringar men det blir
svérare att spela gracilt och vackert pé bara en.

3.2.1 Min strakteknik

Jag har valt att anvinda en specialbyggd strike som nidrmast 4r att likna vid en avkortad
barockviolinstrake i ormtrid (snakewood) vilket ger vissa speltekniska fordelar. Bland annat
innebidr den okade tyngden i jimforelse med ménga strikar mojlighet att kontrollera tonen
bittre, i synnerhet nir det giller langa toner i svaga partier.

Vad som ir viktigt att podngtera for att aterkoppla till relevanta fragestillningar ir att jag
under instuderingen av min examenskonsert kom till insikt att den konventionella strik-
tekniken inte rickee tll f6r act uttrycka den musik jag efterstrivade. Ett sddant mycket
tydligt exempel dr nir man betraktar hogerarmens rorelse och position i forhéllande till
nyckelharpan. Det finns en norm inom nyckelharpspel i fallet om den kromatiska nyckel-
harpan som exempelvis siger att hogerarmens armbdgsled skall vila fixerad mot stringhalla-
ren och att rorelse i dverarmen inte ir att foredra. (Jag har dnnu inte, trots att jag forsoke
bibehélla ett nagorlunda 6ppet sinne, forstate varfor) Silunda begrinsas strikens totala
rorelse till underarmen vilket i relation till nyckelharpans spelstillning innebidr att vissa
kompromisser méste iakttagas. Exempelvis si gir det inte (om man inte har extremt langa
armar eller vildigt linga hinder) att lata striken 16pa parallellt med stallet under hela strak-
rorelsen i ned- och uppstrak nir man niarmar sig strikspetsen och vanligt dr darfor att kom-
pensera for detta genom att lata vinkeln mellan strike och stall 6ka. Eftersom jag hade ett
mycket tydligt mal med hinsyn till dissonansbehandling att hitta en spelstil som innebar ett
vildefinierat strdk Sver tva stringar dir bada stringarnas ljudande toner fick ha lika stor
betydelse var jag tvungen att dndra min spelteknik.

Det dr ldtt att jimfora nyckelharpan med violinen, mycket eftersom de klingar i samma
register och traditionellt ror sig inom samma repertoar. Det dr ocksd vanligt att mer oinsatta
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intressenter girna definierar nyckelharpan som en violin med nycklar (det gamla uttrycket i
Agricola; ”Slisselfidel”, franskans violon 4 clé, den synnerligen oegentliga engelska “key
fiddle” etc (Ling, 1967)). Det dr ockséd ett faktum att jag under instuderingen av min ex-
amenskonsert strivat efter att nirma mig violinens uttryck. Mycket finns att ldra ur jaimfs-
relsen mellan violin och nyckelharpa; i synnerhet om man betraktar strakens rorelse. Violin-
striken utnyttjar utdvarens fulla potential i hogerarmen vilket gor det majligt att hitta ett
bra flyt vilket inte alltid 4r lika licc pd nyckelharpa. Dels sd befinner sig stringarna i en
annan vinkel gentemot strikarmen vilket inte utnyttjar armens egen tyngd lika effektivt
men det dr ocksa ett faktum att straken dr betydligt kortare. Om man visualiserar ett dia-
gram over strakeryck, hastighet och nirhet till stallet s& kan vi likna ytan vid instrumentets
uttryckspotential. Jag upplever att denna yta, potentialen, dr mycket mindre och margina-
lerna mycket sndvare om man jimfér nyckelharpan med violinen. Det krivs silunda mer
tryck for att fi en stark ton samtidigt som de tjocka stringarna kriver en viss hastighet,
tagelmingd osv vilket i slutindan leder till vissa svarigheter som @r virda att diskutera. Jag
upplever dirvid att det storsta hindret f6r en fulllodig ton 4r det i grunden oproportioner-
liga forhéllandet mellan strike, mensur och string.

For att anknyta till frigestillningarna i examensarbetet kan foljande sigas. For det forsta
ar det intressant att reflektera over hur strikens mojligheter och begrinsningar paverkar
komposition och interpretation. Fér det andra ir det dn mer intressant att reflektera over
hur mitt arbete med att bredda nyckelharpans uttryckspotential har bidragit ill att driva pd
strikteknikens utveckling. En svérighet som direkt uppstod invid interpretationen av nyck-
elharpkonserten var tonkvalitet éver lingre strak. Den okade tonvike pa vildefinierade to-
ner, i synnerhet nir fler 4n en string var inblandad, stille storre krav pa och forindrade den
teknik jag kom att anvinda i jimforelse med traditionell folkmusik. Jag upplever f6ljande
faktorer som mest tongivande,

* Lingre dynamiska forlopp stiller 6kade krav pé storre kontroll av strakens rorelse.

* Den tydliga tonvikten pa harmonikens férmedling innebir svarigheter att parallellt med
ackordspel ocksd uttrycka en melodi och ett dynamiske forlopp.

* Vid dubbelstringspel, som i nyckelharpkonserten dr mycket vanligt forekommande, inne-
bar stringarnas mycket olika fysikaliska forutsittningar med avseende pé tyngd och tjocklek
problem med striktekniken. Att problemet inte lika ofta uppstir inom folkmusikspel kan
ha att gora med att dubbelstringspel inte pa linga vigar ar lika utvecklat.

* Strikens lingd, eller snarare avsaknad av lingd och vikt, komprimerar den fysikaliska
spannvidden av strikens uttryckspotential.

* Sammantaget innebir 6kade krav pa strikens teknik att hela spelstillningen ifrdgasattes
vilket ocksé mojliggjorde en friare strikteknik.

Vad kan da egentligen sigas om konkreta skillnader som uppstatt i arbetet med min
nyckelharpkonsert? Det forsta som kommer pa tal och férmodligen ocksé det viktigaste ar
att jag var tvungen att hitta en spelstil som gav stérre frihet. De forindringar som jag kom
att gora i och med att jag konstruerade ett stativ som bar upp nyckelharpan (till skillnad
fran det vanligtvis forekommande axelbandet) medgav en strakeeknik dir hela tagellingden
kunde lopa parallellt med stallet pé ett avslappnat sitt vilket jag ocksd upplever som den
viktigaste bestandsdelen i att [6sa problemen jag ovan beskrivit.

3.2.3 Spelstallning

Det finns ett tydligt samband mellan strikteknik och spelstillning och dirmed ocksi i
slutindan uttryck och musikalisk potential enligt min asikt. Traditionellt halls nyckelhar-
pan upp av ett axelband som fists i hals och stringhallare. Axelbandet vilar sedan pa nacken
pa utdvaren. Nyckelharpan halls i position genom att den trycks mot kroppen (spanns upp
mellan nacken och revbenen pa hoger sida hos en hogerspelare)®. For att uppritthalla denna
spelstillning later utovaren hoger arm vila pd stringhéllaren och spinna upp harpan mellan

* Som en kurios detalj kan nimnas att det inte ir helt ovanligt att flitiga nyckelharpister efter minga ars gni-
dande fir en grop mellan revbenen dir nyckelharpan brukar vila.
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kropp och nacke. Det ser ungefir likadant ut vid stiende och sittande spelstillning. Det
finns ocksd varianter sdsom selar och dylikt som alla dsyftar att reducera det enorma tryck
som blir pa nacken vilket orsakar smirta och obehag hos manga utévare.

Jag upplever flera problem med denna traditionella spelstillning. Frimst s dr axelbandet
i vigen for straken, i synnerhet om man onskar lata striken 16pa parallellt med stallet. Jag
upplever ockséd att trycket over nacken samt det faktum att hégerarmen méste lasa fast
nyckelharpan i rict lige begrinsar den fysiska uttrycksméjligheten icke desto mindre om
man ser till ett nigotsinir avslappnat spelsitt. Aterigen vill jag aterkoppla till syftet med
detta examensarbete; interpretation och dissonansbehandling. Under mitt arbete har jag
kommit fram dill att klara nackdelar finns utifrin dessa hdnsyn. For det forsta si anser jag
det onaturligt att konstant lsa fast strakarmen eftersom det oméjliggor total kontroll dver
striken och himmar flédet vilket 4r synnerligen betydelsefullt nir det kommer till disso-
nansbehandling och uttryck av harmoniska férlopp. For det andra s& upplever jag att det
totala uttrycket blir last eftersom brostryggen blir s fixerad vilket stiller till problem fram-
forallt nér det giller att uttrycka harmoniska och tematiska férlopp med stérre periodicitet.
Det kan ocksd sdgas att totallingden (mellan 28 och 30 minuter) av min examenskonsert
samt vissa tekniker sasom tremolo absolut oméjliggjorde det f6r mig att anta den tradition-
ella spelstillnigen, det var helt enkelt f6r jobbigt. Jag motiverade ddrfér en grundliggande
forandring i hur nyckelharpan birs upp och spelas, instrumentet ir ju uppenbarligen inte
konstruerat for att spela s& komplex musik under sd ling tid dven om det 4r vildigt indivi-
duellt utovare emellan. Min [6sning, som ocksé kom att spela en avgérande roll f6r uttryck
och interpretation, var att konstruera ett stativ som star pa golvet framfor utovaren som dé
sitter. Stativet héller upp nyckelharpans frimre del och liter den balansera i ett tryggt lige
pa utovarens hogra sida. Detta dppnade minga nya méjligheter. Framférallt mojliggjorde
det f6r mig som utdvare att Sverhuvudtaget kunna spela sa linge utan att fa fysiska problem
men den storsta vinsten var att min fysiska kommunikation med uttrycket och musiken
blev djupare. Jag kunde nu hitta striktekniken ddr straken 18per parallellt med stallet och
vinsterhanden kunde sld an nycklarna pa ett avslappnat sitc. Jag upplever ocksd att hela
kroppen kunde integreras i interpretationen pé ett annat sitt, likt en pianist eller violinist
som kan anvinda hela kroppen som ett plastiskt organ som hjilper och forstirker interpre-
tationen, i och med att min overkropp var helt fri och rérlig utan nagonting som hingde,
spindes fast eller monterades pa éverkroppen. Utan erfarenhet av nyckelharpspel kan detta
forefalla trivialt men si 4r absolut inte fallet. For mig har ifrgasittandet av den traditionella
spelstillningen varit det absolut viktigaste motivet for att dra tydliga paralleller mellan tek-
niska foérutsittningar och méjligheten till en variationsrik interpretation av ett stycke.

3.3.1 Om notationsarbete och nyckelharpa

Om man ser till folkmusik 6verlag si har notationskonstens mojligheter och brister med
storsta sannolikhet spelat en avgorande roll i att formedla det som vi idag betraktar som
tradition. En avgorande del av det material som utgor den svenska folkmusiktraditionen
bestir av uppteckningar, mestadels fran slutet av 1800-talet. Parallellt med den gehérstrade-
rade musiken som kan antagas ha formedlats via spelmin har alltsi den noterade musiken
samexisterat. Det finns ett antal uppenbara svérigheter att notera folkmusik. Dessa svérig-
heter, i korthet, ror bland annat tonalitet (kvartstoner, modus etc), rytmik (asymmetrisk
puls, agogik etc) och spelteknik (strikteknik, ”sving”, ornamentik, klang). Grundférutsice-
ningen for att notera min nyckelharpkonsert var, med hinsyn till min folkmusikbakgrund,
att min spelteknik innefattade manga bestindsdelar som inte filtrerats genom den vister-
lindska notationskonsten och dirmed var svara att formedla i notskrift. Utover detta upp-
stod médnga svérigheter att beskriva de nyvunna tekniker som jag “uppfunnit” i notation.

Ett exempel som tydligt synliggor detta dr avsnittet i tredje satsen med linga toner (exemp-
let under rubriken intonation) anslagna av striken parallellt med pizzicato pa resonans-
stringarna. Aterigen ir vi tillbaka i frigestillningen som rér interpretation och komposit-
ion. Férutsittningen ar att materialet dr sdpass komplext att det maste noteras av rent min-
nestekniska skil samtidigt som det innefattar nyanser och tekniker som &r ytterst svira att
formedla genom notationskonst. Utgor da notationsspriket en begrinsning av interpretat-
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ionsmojligheten och kompositionen? For att losa detta forsoktee jag hitta ete site att kombi-
nera text och noter som skulle innebira stérst mojlighet att férmedla musiken. Betrakta
foljande avsnitt med tonvike pé notvirde och harmonik. Den som spelar nyckelharpa vet att
det dr fysikaliskt ogenomforbart att med strake spela exakt det som stir i noterna. Det gar
helt enkelt inte att spela halvnoter pa tvé stringar samtidigt som en tredje string uttrycker
en melodi (férutsatt att en “vanlig” strike och nyckelharpa anvinds dill skillnad fran en
dldre strakeyp som faktiskt kan sl an alla stringar). Notationen har hir skett med tonvike
pa att formedla melodin och det harmoniska férloppet.
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Det bor sigas, som kommentar till att jag i detta examensarbete anvint utdrag ur min
nyckelharpkonsert, att notationsarbetet inte i nuldget ar firdigt. Den noterade version som
nu existerar tjanar det primira syftet som minnesteknik i min egen instudering av materi-
alet. Nista steg, att pd ett effektive sitt formedla musiken till tredje part, 4r dnnu inte taget
vilket ocksé beror pé i svirigheten att notera musik for nyckelharpa pa ett lisbart sitt.

3.3.2 Kompositionsprocessen - nyckelharpans tekniska forut-
sattningar

Den begrinsade verktygslada som mitt komponerande utgjorts av bestér i korta drag av de
intervall som gar att spela (16sa stringar inriknat) pd en eller flera stringar samtidigt under
begrinsning av vinsterhandens fysikaliska méjlighet att trycka in nycklar. Vidare liknar
strakforingen i det avseende att maximalt (i allra flesta fall) tvd nirliggande stringar kan
anslés samtidigt. 1 6vrigt finns konventionella striktekniker sisom tremolo, arpeggiando
och liknande atr tillgd. Flageoletter kan spelas med striken, genom alteration av hur hért en
nyckel trycks in samt genom anslag pd stringen med vinsterhandens fingrar. Det gar ocksa i
vissa ldgen att korta av stringar direkt med vdnsterhandens fingrar (glissandot i sista takten,
tredje satsen). Det teoretiska tonmaterial som min nyckelharpa i teorin genom anslag av
nycklar kan astadkomma (bortriknat flageoletter) illustreras nedan.

1:a string

4 s

2:a string

B>

T T

TR Ch

3:e strang
Ett viktigt delmdl i mitc kompositionsarbete har varit att genom att angripa instrument,
musik och inldrningsstruktur ur en ny synvinkel kunna vinnlidgga st6rre kunskap om nyck-
elharpans speltekniska och interpretationsrelaterade mojligheter. Nir jag bérjade kompo-
nera min nyckelharpkonsert befann jag mig en situation dir mina speltekniska redskap mer
eller mindre endast utgjordes av den traditionella nyckelharptekniken.
Till en borjan skedde mitt komponerande uteslutande vid pianot och pappret. Det arbe-



tet syftade till att “nollstdlla” de tekniska forutsittningar jag hade och bryta invanda méns-
ter som annars ldtc uppstir om man “bara sitter sig och spelar”. Genom detta strikt teore-
tiska arbete, dir jag bland annat inventerade vilka intervall som var praktisk mojliga ate
spela samtidigt pa olika stringar och vilka harmoniska forlopp de skulle kunna astad-
komma, skapade jag succesivt ett forhallningssitt till speltekniken. Efter en period av att
sedan testa kompositionen i praktiken pd mitt instrument skapade jag mer och mer de
speltekniska forutsittningar som krivdes for att jag nagorlunda frite skulle kunna kompo-
nera mer “neutralt” pa nyckelharpan.

Allt eftersom nyckelharpkonserten tog form blev jag mer medveten om var mina speltek-
niska grinser gick vilket ledde till att jag mot slutet hade etablerat en helt ny bild av hur jag
spelade. Detta medforde att jag kunde lita instrumentet borja tala mer i kompositionerna.
Denna tekniska frigdrelseprocess, dir varenda invant ornament och varje vanemissigt strik
belystes, gjorde det majligt f6r mig att utforska nya tekniker och dirmed bredda mitt totala
uttryck och min interpretationsférmaga.
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4. Reflekterande analys

4.1 Inledning

Det dr naturligt att vetenskapligt arbete rimligen bygger pa den kunskapsmingd som vid
tiden for arbetet dr ridande, likvil som att den sammanlagda skrivna kunskapen bildar den
vetenskap som arbetet har sin utgingspunke i. I fallet om detta examensarbete har jag
kommit att fokusera mycket pd nedtecknande av och reflektion 6ver traditionella och
nyvunna nyckelharptekniker. Varfor ett sa stort fokus pa tekniska detaljer i ett examensar-
bete med madl act diskutera interpretation och komposition? Under arbetets ging, savil
betriffande mitt komponerande som skrivandet av detta examensarbete, har jag kommit
fram dll att en inventering och spriklig bearbetning av vad nyckelharpa och dess dartill
knutna teknik 4r kan anses vara av storsta vikt. De frigestillningar jag stipulerade visade sig
vara beroende av en spriklig miljo betriffande teknik som jag inte lyckats finna i relevant
litteratur.

Genom mdnga ér av studier i folkmusik, sévil praktiska som litterdra, tycker jag mig ha
sett en tendens att traditionstanken inom svensk folkmusik kan ha en negativ inverkan pa
det individuella uttrycket och méjligheten att arbeta mer kreativt som musikutévare. Ge-
nom att konservera vissa tekniker (speciella strakmonster sisom rullstrik etc.), sangstilar,
ornament och lattyper stings ofta dérren till andra kulturyttringar. Fér att skapa en for-
nimmelse av en subkultur hidvdar man att dessa karaktiristiska drag ar sdrskilda och speci-
ella och laser dirmed pedagogik och arrangering till ett ramverk som i slutindan leder till
likrikening av undervisning och utévande vilket ligger grunden for en normstrukeur. Det ar
i denna punkt som frigan "Hur kan nyckelharpans tradition och normstrukturer knutna
dartill ha utvecklat och begrinsat konstruktion och spelteknik?” borjar ta form och ocksé bli
relevant. Grundat pd min egen erfarenhet som musikutdvare vigar jag pastd ett stort matt
av begrinsning finns. Ett sddant resonemang ror exempelvis spelstillningen. Varfor har det
etablerats en mer eller mindre allmingiltig strikteknik som uppenbarligen har vissa nackde-
lar? Det gar hirvidlag att antaga att den #radition som nyckelharpan ar forknippad med
utgjort det ramverk som begrinsat instrumentets utveckling. Liknande jimférelser gir atc
gora med de historiska nedslag jag nimnde tidigare i mitt arbete. Sett till instrumentets
konstruktion dr det lite att inse att nyckelharpan utvecklats sida vid sida med musikeradit-
ionen rorande stimning, antal nycklar och liknande. Idag, di folkmusiken lever samtidigt
som den konserverar ett gammalt material si uppstir fragan hur var tids ideal kan forma
instrument och spelteknik. For att dterigen anknyta till det egna kompositionsarbetet sd ar
det viktigt att nimna att den traditionella teknik jag burit med mig ocksd naturligtvis har
haft mycket positiva effekter pd det konstnirliga resultatet. Det dr hirvid intressant att
reflektera 6ver vad som hint med den visterlindska konstmusiktraditionen om man inklu-
derat manga av de folkliga tekniker, ornament och liknande som finns.

Frigan dyker naturligtvis upp, vilket inte dr frimmande f6r mig som utdvare av svensk
folkmusik sévil som andra genrer, huruvida avsaknaden av skrivna killor och en pedagogik
som i praktiken endast dr knuten till en mistare — elevsituation som en konsekvens av det
knapphindiga skrivna kunskapsmoln en genre borde innefatta, begrinsar uttrycket och
potentialen hos en utdvare. Den genre som kan kallas for folk- och virldsmusik blir utan
definitioner, skrivna killor och liromaterial litt en scen dir katten kan dansa runt den heta
groten och utovare ohimmat kan skapa en synnerligen exkluderande norm f6r hur musiken
skall spelas. Jag dr fullstindigt overtygad om att arbetet med att inventera teknik och ut-
mana rddande ideal betriffande vad som definierar ett instrument spelar en avgérande roll
for att 6ppna upp musik och interpretationsmojlighet for ett mer personligt och inklude-
rande uttryck. Genom detta resonemang, hur skrivandet av tekniker och hur de i notskrift
och text férmedlas, upplever jag att titeln pa examensarbetet — interpretation och disso-
nansbehandling pa kromatisk nyckelharpa kan anses vara existensberittigad.
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4.2 Om det musikteoretiska ramverket

Foér att besvara, analysera, utveckla och ifragasitta interpretation har jag under hela mite
kompositionsarbete med nyckelharpkonserten valt att ansluta mig till den visterlindska
konstmusikens teoretiska ramverk av olika anledningar. Ofta, inom folk- och virldsmusik,
star den klassiska musiken i motsatsrelation till det sa kallade liberala, inkluderande och fria
uttryck som folk- och virldsmusiken musiken skulle innefatta. For att lasa en genre, for att
skapa en kinsla av autenticitet och subkultur anvinds isolerade tekniker och begrepp for att
bygga definitioner och didrmed ocksd biade synliga och osynliga barridrer mot andra mu-
sikstilar. Genom att 6ppna dorren till traditionen stinger man ocksé det personliga uttryck-
ets fonster. Det dr hir viktigt att reflektera 6ver innebérden av ramverk i formedlingen av
teknik etc. Det dr ofrdnkomligt att olika ramverk tjdnar olika syften hos olika utdvare. For
mig har métet och kontaktytan mellan den till stor del gehérstraderade nyckelharptradit-
ionen och den visterlindska konstmusiknormen inneburit en méjlighet att frigora och
Sppna upp mitt uttryck. P4 samma sitt dr det naturligtvis att antaga att det ramverk som
jag betraktar som en konstnirlig tillflykesort f6r en annan utévare innebdr samma lasning
som jag pratar om betriffande folkmusiken. Talar man inte om hur en dansare skall halla
sina tummar for att definiera det han gor som geografiskt korreke s talar man om hur en
sedan sekel framliden orgelvirtuos registratur skulle paverka och eventuellt begrinsa hur en
enskild individ idag interpreterar hans musik. Eftersom bada dessa uppenbart smétt absurda
fenomen utan tvekan existerar si dr sambandet mellan spelteknik, instrumentkonstruktion
och interpretation inte svar att motivera.

Jag dr medveten om att jag i samma stund som jag tecknar ned mitt resonansstringspizzi-
cato och den interpretation jag ar fortrogen med pa papper ocksé har utelimnat en stor del
av vad jag vill siga musikaliske likvil som att notationen och det musikteoretiska ramverket
som foranlett teknikens tillblivelse spelat en stor del f6r min musikaliska frigorelse. Det ar
en balansging man aldrig kommer ifrin som utdévare och tonsittare men ocksd en vidare
fraga som jag dessvirre maste limna dppen.

4.3 En aterblick 6ver fragestallningar

D4 jag borjade skriva detta examensarbete var jag besluten att forsoka skapa ett killmaterial
for analys med utgangspunket i mitt eget kompositions- och interpretationsarbete. Manga
saker kan sigas huruvida det malet har uppnitts eller inte. En viktig friga som uppstar ir
var grinsen gir for att borja diskutera relativt djupa begrepp som interpretation och uttryck.
Det kan verka som att jag glidit ifrdn mina frigestdllningar genom att fokusera pd teknik.
Betink da foljande. Nyckelharpan dr och kommer férmodligen alltid att vara ett instrument
som ar starkt knutet till mekaniska forutsittningar.

Jag brukar allt som oftast likna ett musikinstrument vid ett filter som verkar mellan den
konstnirliga idén, malet med en interpretation, och det ljudande resultatet. Olika instru-
ment har av naturliga orsaker olika svérigheter och nir det giller nyckelharpa upplever jag
som utdvare att den storsta svarigheten ligger i den primira begrinsning som nyckelharpans
blotta konstruktion innebir. En rad faktorer jag redovisat (intonation, spelstillning, strike,
konstruktion etc) fungerar som en lasning for mitt musikaliska uttryck. Genom att reflek-
tera over och inventera de tekniska forutsittningar och utmaningar som styrt och begrinsat
mig kommer jag ocksd nirmare forstaelsen for mina konstnirliga uttrycksméjligheter.

* Hur, med utgangspunkt i egna kompositioner, kan man arbeta med dissonansbehandling
och harmoniska forlopp pa ett begriansat instrument som nyckelharpa?

Nir jag blickar tillbaka pa det teoretiska material som jag inhyst i detta examensarbete sd
vill jag pastd att en stor del av mitt mél act utéka nyckelharpans spelteknik uppnétes till viss
del. D4 jag bérjade komponera, vilket jag tidigare beskrivit, skedde detta pd olika sitt men
resultatet oavsett metod blev att jag faktiskt lyckades nirma mig mer avancerade harmo-
niska forlopp och tematiska strukeurer. I detta avseende spelade det undersdkande arbete
som jag gjorde med tonvike pa spelteknik stor roll. I det forsta planet, pd kompositionssta-
dium lade jag ned vildigt stor moda pé att forsoka hitta ett generellc kompositionstekniskt
satt for att uttrycka harmonik med hjilp av nyckelharpans begrinsade verkeygsldda. I detta
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arbete f6ddes manga idéer om exempelvis dissonansbehandling och liknande. Nir jag sedan
Gvergick till atc tolka musiken jag komponerat uppstod andra svirigheter dir jag bland
annat upptickte att min tekniska formaga inte rickee tdll. Den roda trdden genom detta
arbete bottnade i ovan stdende friga och det dr ocksd huvudsakligen resultatet av det under-
sokningsarbetet som utgjort faktadelen i detta examensarbete.

Yrterligare ett exempel som motiverar teknikinventeringen finns i exemplet om pizzicato-
spelet tillsammans med linga toner a arco. Det ir inte sdrskilt nydanande eller speciellt att
utnyttja de tolv resonansstringar som nyckelharpan ir forsedd med pd ett aktive sdce. Lik-
nande exempel finns bland annat i Sven-Erik Johanssons nyckelharpkonsert for strakorkes-
ter. Funktionen, det anvindbara verktyget, uppstir nir tekniken sitts in i en harmonisk
kontext och dirmed spelar en avgorande roll for interpretationen. Fér egen del innebar
resonansstringpizzicatot en mojlighet att bredda harmoniken tillsammans med arcospel och
det var inte forrin jag “uppfann” speltekniken med att ansla loven ovanifrn som pizzicato-
tekniken kom att blomma ut till fullo. Vad som hirvid bor tilliggas dr att det slutgiltiga
resultatet 4r en kombination av olika processer som inférlivat varandra med mal act utdka
mbojligheten till dissonansbehandling. Den tekniska utvecklingen har dirmed varit beroende
av kompositionen, det musikteoretiska perspektivet, interpretationen och vise versa.

* Hur péaverkar nyckelharpans speltekniska forutsittningar interpretations- och komposit-

ionspotentialen?

For att besvara denna fraga har jag genom analys av mitt egna material och reflektion kring
min tekniska utveckling och hirkomst férséke sammanstilla en bild av de speltekniska
forutsittningar som rader for nyckelharpa. Genom att nu blicka tillbaka kan foljande sigas.
For det forsta sd upplever jag som utdvare att skillnaden mellan en tillging och en begrins-
ning ofta skapas hos interpreten eller kompositéren. De tekniker jag inventerat har samtliga
beskrivits ur en kritisk synvinkel dir ofta avsaknaden av uttrycksméjlighet varit tongivande.
Detta kommer sig naturligt av min ambition att bryta mig ur den klangvirld som nyckel-
harpan ir férknippad med. Den traditionella tekniken kommer da pd kant och ifrdgasitts.
Vad som ir intressant att nimna dr att det ocksd finns manga moéjligheter som gor just
nyckelharpan till ett, trots min stundom vildigt stringenta hallning, synnerligen kompetent
instrument. Det dr exempelvis méjligt att utnyttja de tolv resonansstringar som finns. Lik-
vil ar det ldttare att spela rent absurda dubbelgrepp pé en nyckelharpa dn en violin eftersom
nistan hela handens fulla bredd kan utnyttjas. Vad jag kommit fram till genom att analy-
sera min teknik dr att nyckelharpan med en annan forutsittning hos interpreten gor sig
mycket bra som ett harmonikorienterat instrument dven om det perspektivet inte ir sirskilt
vanligt inom nyckelharpans traditionella spelteknik.

En svarighet finns dock, som dr mycket svir att bygga bort, och det 4r problemet att mo-
dulera tonarter. Betrakta exemplet som aterfinns i avsnittet om intonation. Den G-dur
orienterade harmonik som till en bérjan uppstar ir ett “sikert kort” pa nyckelharpan. Skulle
man diremot fa for sig att ansluta sig till den mer traditionella sonatformen med sina mo-
dulationer sa blir det pldtsligt svart att spela samma sak i en annan tonart. Detta faktum har
i alla hogsta grad paverkat resultatet av min komposition. Jag hade varit néjd om det gick
att lta olika temata moduleras och aterkomma i olika tonarter men det har visat sig vara
problematiske. En uppenbar 1sning av detta problem som uppstar vid reflektion kring mitt
arbete 4r att fler nycklar, framf6rallt pd den morkaste stringen som ju inte har nigra, skulle
kunna losa detta problem. For att limna denna fraga dppen infér kommande undersokande
arbete om nyckelharpans potential kan sigas att det inte ir sd sjilvklart att bara ligga dill fler
nycklar som det kan verka sett utifrin instrumentmakarens perspektiv. I de hogre registren
pa D-stringen (2:a stringen) klarar inte nyckeln av momentet som uppstir vid pa ett bra
satt vilket gor att tonen spricker och att dessutom ldgga till en fjirde rad for att forse bass-
stringen med nycklar skulle ytterligare dventyra mekaniken i och med att leklidan skulle bli
for hog, momentet for stort och s vidare i en spiral som for tankarna till en reflektion om
att nyckelharpans konstruktion historiskt naturligtvis skulle ha begrinsats av rent fysikaliska
orsaker. Dessa fysikaliska tillgdngar och begrinsningar ir i slutdndan avgdrande for interpre-
tation och dissonansbehandling i en nutida kontext. I denna kontakeyta, mellan det begrin-
sande och det 6ppensinniga, uppstod och uppstir musik och utveckling.
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Appendix 1

Schematiska bilder 6ver tonomfang hos olika nyckelharp-
typer
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Kromatisk nyckelharpa stimd enligt tradition ACGC (till skillnad frin den jag anvinder
som stims ADGC)
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Bilderna dr himtade med tillstind av forfattaren ur Jan Lings doktorsavhandling "Nyckel-
harpan” fran 1967.
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Appendix 2

For att fa en ldctare orientering i traditionell nyckelharprepertoar ar hir bifogat notexempel
pa ett antal representativa latar.

Exempel pa vallatsmodus (d-moll)

Exempel pa representativ traditionell kontrabasharpreper-
toar

ﬁ]ﬂ' H#p%ﬁh%&fﬂci 2
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Exempel pa representativ traditionell repertoar fér kroma-
tisk nyckelharpa

Andakten

Erik Sahistrom (Uppland)
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