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Abstract

Miles Davis. Gil Evans. En musiker, en arrangdr. Tva konstnérer.
Tillsammans fordndrade de vérlden for hundratals musiker runt om pa jorden.
Oskar Stenmark beréttar om en resa in 1 dessa tva konstnédrers varld

samt om det musikaliska arv de 1dmnade efter sig.
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Colour is a power which directly influences the soul.
Colour is the keyboard, the eyes are the hammer, the soul is the strings.
The artist is the hand that plays, touching one key or another, to cause vibrations in the soul.

- Wassily Kandinsky. ”Om det andliga in konsten” 1912.



Inledning

Jag har alltid varit fascinerad av musik. Den otroliga formégan att trollbinda, glddja, trosta och lika
har gjort musiken till en del av vart universum, en mycket viktig del. Anda sedan fodseln har mina
starkaste minnen varit musikaliska, och sé ér de dn idag. Som liten fick jag hinga med pd mammas
lektioner, korrepetitioner och pappas konserter. All musik jag lyssnat pd och alla méten med
ménniskor runt omkring i vérlden har format mig musikaliskt. Jag borjade spela trumpet 1 tidig
alder och upptickte att det dr instrumentet som jag aldrig kan trottna pa.

P& den kommunala musikskolan fick jag stifta bekantskap med improvisation och gehdr. Vi var
tvungna att spela allt utantill och g& omkring figurativt'. Andra element som introducerades var
solospel. Att fi std ensam och leda en hel orkester framat var helt fantastiskt, &ven om det bara var
pa mellanstadieniva. Allt eftersom aren gick fick jag fler redskap att anvénda. Jag borjade lyssna pa
jazz, ddr improvisation har en central roll 1 musiken. Mycket av det jag 1 tidig alder blivit utsatt for,
kom nu till nytta. Jag mérkte att andra 1 min alder inte alls haft den bakgrunden, och hur de fick
kdmpa for improvisation och gehdrs-momenten.

En av de musiker som influerat mig mest dr trumpetaren Miles Davis. Hans formaga att lyssna,
spela och interagera med sin omgivning har alltid fascinerat mig. Miles har en unik férmaga att
skapa spanning nir han spelar, men ocksd nir han véljer att inte spela. Jag virdesitter sjilv konsten
att sdga nagot med tystnad och rymd. Det finns mycket utrymme for hans medmusiker att ta plats,
bade nir han star som solist, 1 teman och under deras soloinsatser. For mig har det varit viktigt att
forsoka uppritthdlla en balans mellan solist och ensemble, mellan improvisation och komponerat. I
dagens musikklimat finns det manga olika vagar att ga, och jag har redan gjort vissa val nér det
kommer till virderingar om musik som uttryck och konstform och inte som kommersiellt redskap.

Véren 2011 tog jag en lektion av Lew Soloff, jazztrumpetare som bor i New York. Han var 1
Goteborg for att spela med Bohuslédn Big Band, och pa repertoaren spelades Porgy & Bess. Jag fick
sitta. med pa repetitionerna och blev hidnférd. Att héra musiken, se noterna och sitta med i
trumpetsektionen vickte en idé hos mig att fordjupa mig, for att forsta och att kanske en dag fa
spela stycket sjélv. Detta arbete dr resultatet av musikaliska moten, som satt mina tankar 1 rullning.

Bakgrund

Porgy & Bess dr baserad pa en roman av DuBose Heyward fran 1925 och sattes upp pa Broadway
1935. Man valde att inte kalla forestdllningen for en opera dé det kunde skrdmma 1 vdg publik, utan
for en folkopera. Forestillningen nddde inga storre framgéngar och det skulle drgja ldnge innan den
sattes upp pa nytt. George Gershwin, som stod for tonsittningen, beholl minga av de nedséttande
uttryck om rasmotséttningar som fanns i originaltexten. Detta var en paminnelse om att ytterst lite
hade hént i rasfrigan sedan romanen skrevs. Ménga jazzmusiker, Duke Ellington bland annat,
protesterade mot detta.’

! Forestillande, i detta fall gi omkring utifrén en koreografi som kontrasterar musiken.
? http://www.jazz.com/dozens/the-dozens-the-golden-anniversary-of-porgy-and-bess (12/1 2013).



Gil Evans var en arrangor, 1 grunden sjdlvlird, som flyttade till New York pa fyrtio-talet. Han hade
manga jirn 1 elden och samarbetade med bland annat saxofonisterna Wayne Shorter och Gerry
Mulligan. Evans forsta kontakt med Porgy & Bess gjordes 1941 déa han skrev ett medley till den
vilrenommerade Claude Thornhills orkester’. Det skulle dock dréja manga ér fran Gil Evans forsta
mote till att Miles Davis blev intresserad av ett musikaliskt samarbete, ndmligen &r 1958 d& Porgy
& Bess fick ett uppsving. Broadwaymusikalen sattes upp pa nytt, och en film spelades in med
Sidney Poitier och Dorothy Dandridge 1 huvudrollerna (Nina Simone stod for sdngen). Miles Davis
gick pa en av forestillningarna i New York och blev kér i1 en dansare, Frances Taylor (som mojligen
figurerar pd framsidan av Porgy & Bess skivomslag). Konsekvensen av detta blev att Miles
spenderade mycket tid p teatern, och musiken fingade hans intresse. *

Gil Evans motte Miles Davis for forsta gangen i New York. Miles hade 1945 ersatt trumpetaren
Dizzy Gillespie i Charlie Parkers’ band. Det var under dessa spelningar som Miles métte Evans. Gil
Evans var fran borjan intresserad av Miles kompositioner, sirskilt Donna Lee. Han frigade Miles
om han inte kunde {4 gora ett arrangemang till en storre orkester. Gil Evans spelade in Donna Lee
med Claude Thornhills orkester 1947. Detta var dven aret dd Evans, Miles och flera andra musiker
borjade fora diskussioner om att finga Thornhills sound, i en mindre sdttning. Ett niomannaband, en
nonett, skulle vara den mest ldmpade sdttningen, utan att forlora klangen som Claude Thornhills
band var sa kint for. Sommaren 1948 bokade Miles Davis repetitioner och konserter pd Royal
Roost, en jazzklubb i New York. Aven om bandet inte hade négra strre framgangar paverkade
dessa inspelningar, som kom att kallas for Birth of the cool’, jazzvirlden for alltid.

P& femtio-talet kimpade Miles med sitt heroin missbruk. Utddmd av manga kritiker tog Miles ett
avbrott 1 musiken. Miles tog sig ur sin destruktiva livsstil, och tog upp kontakten med Gil Evans.
George Avakian som jobbade pa Columbia Records lyckades fa till ett skivkontrakt med Miles.
Med inspiration av nonetten och Birth of the cool fick Miles uppdraget att spela in tre skivor dir
Thornhills sound och nonettens koncept skulle sammanfogas. Miles fick vélja vilken arrangdr som
skulle leda orkestern, vilket var ett enkelt val, Gil Evans. Den forsta skivan som spelades in skulle
marknadsfora det nya konceptet, Miles Ahead. Mellan juli och augusti 1958 spelade Gil Evans,
Miles Davis och en stor ensemble in sitt andra album, deras version av folkoperan Porgy & Bess.’

P& grund av musikerforbundet och dess bestimmelser fick ensemblen inte repetera innan
inspelningsdatumet, och under sjédlva inspelningen hade de bara nio timmar pé sig. Det gér att hora
en hel del missar, vilket Gil Evans ndmner 1 boken “Gil Evans & Miles Davis, Historic
Collaborations™ hur han angrar att han inte kimpat for att fa ndgra timmar extra. ®

3 Lajoie (2003), s. 15.

* http://www.jazz.com/dozens/the-dozens-the-golden-anniversary-of-porgy-and-bess.
> Altsaxofonist i New York, bidragande till jazzstilen ”Bebop”.

¢ Lajoie (2003), s 16.

7 Lajoie (2003), s 18.

¥ Lajoie (2003), s. 32.



Syfte

[ ”Porgy & Bess” av George Gerswhin finns manga fargstarka och omtyckta melodier. En folkopera
som behandlar kérlek, etnicitet och klass. Samarbetet mellan Miles Davis och arrangdren Gil Evans
resulterade 1 en spdnnande version av “Porgy & Bess”, skriver for solotrumpet och stor
jazzensemble. Jag finner musiken inte bara vacker och tilltalande, utan ocksa fragestillande och
inbjudande till tanke och teori. Att f& blicka in 1 en musikalisk skatt som denna skulle stirka mitt
band till rétterna av jazz, samtidigt som den skulle stdrka mig 1 mitt uttryck som nutida musiker.
Syftet med detta arbete ar att gd djupare in pa, vad jag anser vara ett av musikvirldens mest
innovativa samarbete, 1 sin tid. Att f tillgdng till den musik som spelades in under sa fa timmar,
under enorm press fran skivbolag, bjuder in till manga fragor. Kanske det doljer sig nagra ledtrddar
1 musiken?

Fragestillning

Den huvudfraga jag har valt ar:

*  Vad kan jag som musiker och arrangor ldra mig av Miles och Evans samarbete med ”Porgy

& Bess”?

Detta for att jag finner det relevant i mitt framtida musicerande som examinerad frdn Hogskolan for
Scen och Musik. Jag har dven valt nigra underfragor som jag tycker stddjer och kompletterar min
huvudfraga:

*  Vad var bakgrunden till Gil Evans och Miles Davis samarbete med just den héir musiken?

*  Hur kndcker man de musikaliska koderna i Porgy & Bess?

*  Hur har arrangéren jobbat med solisten ndr det gdller improvisation?

*  Hur tolkar man musiken i ett nutida sammanhang?

Metod

Utgangspunkten dr en fenomenologisk analys av ”Porgy & Bess”, vilket 1 detta arbete innebér att
beskriva musiken sdsom den framtriader vid lyssning; analysen utgdr frin det jag hor. Detta kommer
att frambringa tankar, kénslor och fragor 1 mitt arbete. Under dren 2012-2013 har jag letat efter
partitur eller liknande for att underlétta mitt arbete och kunna se vad som hénder i stycket. Det har
diaremot visat sig vara mycket svéart att fa tillgéng till detta verk. Istédllet har jag valt att transkribera
vissa utvalda delar. Att teoretisera stycket kommer att ge kontrast till lyssningen och en trovérdig
kénsla av vad Gil Evans och Miles Davis tdnkte. Jag kommer att transkribera nagra av Miles
solopartier med hjélp av Sibelius 7 (Avid). Jag har dven anvént litteratur om Miles och Evans
samarbete som bakgrund till hur och varfér samarbetet véxte fram.

Transkribering

Transkribering har alltid varit en av de metoder musiker anvinde sig av fOr att ldra sig arrangera,
forstd harmonik och utveckla sitt komponerande. I Sverige fanns det inga andra sitt att fi tag pa
noter, fram till 70-talet da de forsta utgdvorna av Real Book dok upp. P& den akademiska nivan



fanns inga utbildningar forrin bdrjan pi 70-talet d& SAMUS-utbildningarna startade. I en tid utan
jazzutbildning pa hogskoleniva fick musikerna soka sig till jazzklubbarna, dir jammet hade en stor
betydelse. For att forstd vad det var som spelades var transkribering ett verktyg for att se
helhetsperspektiv. Trumpetaren Jan Allan berdttar om en tid d& det var sjdlvklart att kunna alla
”standards”, 1 alla tonarter. P4 50-talet var han pd Nalen och jammade, ofta pa sondagskvillar. Det
var viktigt att ha med sig kostym och en tandborste — nir jammet var slut kunde det komma en
kapellmistare och bjuda in till en turné eller liknande.’ Transkriberingen och jammet var lite av
teori och praktik. Att transkribera musik gav perspektiv och kunskap som sedan gick att applicera i
praktiken pd jammet.

Gil Evans lit sina elever transkribera sina verk for att lira sig om orkestrering, tonsprak och
arrangemang. Maria Schneider &r ett véilként exempel pd en av Gil Evans elever som dr aktiv dn
idag. P4 en foreldsning i Stockholm fick hon fridgan huruvida hon transkriberat mycket eller €j. Hon
svarade att i de basta av virldar hade hon transkriberat mer, men att hon hade manga kollegor runt
omkring henne som skrev av tusentals arrangemang. '’

Resultat

Analys och diskussion

Haér f6ljer en fenomenologisk analys av “Porgy & Bess”. Att anvinda musiken som kélla for tanke
och reflektion dr en vil beprovad metod som kan ge manga uppenbarelser och insikter. I vissa
sanger foljer ocksa transkriptioner av Miles solon och till slut en analys av hans spel.

Fenomenologisk analys

The buzzard song. Kraftigt intro av ensemblen som landar pd en dominant. Miles tar upp melodin
som gar 1 tretakt for att sedan vidxla till swing in 1 en solodel. Ackompanjerad av komp, tromboner
och flojter fortsdtter Miles sin improvisation dir trumpeter accentuerar var tredje slag for att skapa
spanning och kasta omkull den rytmiska stabiliteten. Sista slaget &r hela ensemblen med péa och
tonar ut i ett bebop-korus dér tuba och bas fir agera solister. Denna séng slutar oupplost och ger
intrycket av att vara ofullstindig, men den &r 1 sjélva verket en dvergang till arian dérpa.

? Privat konversation, 16/3 2013.
1915/3 2013 p4 Stockholms Konserthus.



Del av Miles solo (1:29).
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Bess, you is my woman now. En ballad, dir en ensam altsaxofonist agerar protagonist. Miles for
stycket framat, dir olika delar av orkestern presenterar variationer av melodin. Temat varieras i
halvtempo och 1 tretakt, Miles &r foljsam och later den svagaste flojtstimma komma fram — liksom
de starkaste trumpeterna. Miles rundar av melodin som later sig skdljas bort av en
trombonkvartett. ..

Gone. Den enda kompositionen som Gil Evans skrivit helt sjdlv. Det starka rytmiska temat
innehaller nio fjirdedelsnoter som man kan hitta 1 néstfoljande stycke "Gone, gone gone”. Evans
visar att orkestern och Miles verkligen kan spela tillsammans, i bade time'' och rubato.
Trumslagaren Philly Joe Jones har en mycket viktig roll att forsoka driva melodierna framat med
sin solistiska roll och sa kallade “pickups” '*. Temat dvergar i swing och in i ett B-tema. Man kan
hora att de inte hunnit repetera sérskilt mycket, Miles och basklarinetterna ar inte dverens om
frasernas langd. Solodel med Miles, bas och trummor. Miles repeterar sina idéer med variation, helt
avskidrmade fran orkestern finns det stor plats att ta - Miles spelar inte s sparsmakat. Orkestern
kommer in igen i en avslutning med ett A-tema. Stor rytmisk komplexitet.

""Med jamn puls, motsats till rubato.
'2 En upptakt déir exempelvis trumslagaren leder ensemblen in i nista del.



Miles inledande solofraser (1:31)
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Gone, gone, gone. Evans ger stor plats for Miles att farga den redan fardiga melodin. PAminner om
en begravningsprocession frdn New Orleans. Stor melankoli som sedan gér over i ndgon slags
hoppfullhet. Baddar {6r Summertime.

Summertime. Gil Evans arrangemang 6ver den mest vilkdnda arian av George Gerswhin. Sdngen
inleds med Miles pa harmonsordin'’ ackompanjerad av komp och flsjter. Miles fraserar sin
improvisation och skapar motrorelser som kontrast till ensemblens stimmor. Med Gil Evans
orkestrering av valthorn, flojter och sordinerade trumpeter dr det bara for Miles att rida pd vagen
som redan skapats av Evans. Arrangemanget dr enkelt, med en grundidé som repeteras och gradvis
okar 1 energi och komplexitet.

Utdrag fran Miles solo pa Summertime (1:09)
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13 Sordin som ldter en trumpetare forindra sin klangférg.



Oh bess, oh where’s my bess. Miles startar ensam, leder vdgen in 1 en ballad. Trombonerna tar dver
melodin som sedan foljs at av fljter och valthorn. Miles kommer tillbaka precis ndr dynamiken nér
sitt klimax. Miles 4r med nir tempot skiftar till swing och en vamp'* att improvisera éver. Stycket
avslutas med ensemblen som modulerar' till en parallell molltonart.

Prayer. Miles predikar med sin ton. Han fir svar av féorsamlingen, sina medmusikanter - call and
response'®. Ett bluesigt tonsprak med tyngd. Efter atskilliga ”Amen” och “Halleluja” gir melodin
vidare till ett mantra som véxlas runt om 1 bandet. Detta mantra upprepas och ger Miles en ny roll
med ett annat tonsprik. Fler och fler instrument kommer in, nya stimmor som kontrar och bygger
upp kinslan av en bon. Plotsligt tonas allting ner, ett 1angt amen avslutar hela sangen.

Fisherman, Strawberry and Devil crab. Altflojt inleder stycket med en ndgot atonal melodi,
sordinerade trumpeter svarar och tar upp huvudtemat som gar i time. Miles tar upp huvudtemat
tillsammans med hela ensemblen. Evans har fordelat melodin jamnt 6ver orkestern, vilket gor den
full av nya klangfarger. Miles spelar ett tema som kontrasterar huvudtemat, ndrmast meditativt och
ackompanjerad av valthorn. Som avslutning ldgger sig orkestern pa ett oppet ackord och Miles
improviserar korta melodier med sina ventiler halvt nertryckta vilket ger en illusion av en
ménniskorost. Detta &r ett av de stycken dér orkestern hamnar 1 fokus, Miles ger sig inte in mer én
vad han behover.

My man’s gone now. En av de mest kdnda ariorna, borjar mystiskt med tromboner och flojter 1 tita
klanger. Miles tar upp temat efter bara 4tta takter. Det hér dr den lédngsta arian 1 sviten. Basspelet har
en framtriddande roll, med ornament och melodier som kontrasterar Miles enkla och sparsmakade
spel. Temat vixlar 1 dubbeltempo och halvtempo, nagot som Evans ofta anvidnder sig av. Denna
teknik skapar vildigt intrikata och suggestiva dragningar som man snarare hittar 1 klassisk musik dn
jazz. Precis fore Miles improvisation citeras Bess you is my woman now — en teknik som ocksd
utnyttjas flitigt 1 hela stycket. Improvisationen mynnar ut i ett ensemblekorus dér trumpeterna spelar
1 hogt lage, vilket utgor arians klimax. Citatet kommer tillbaka och avslutar &ven den hér singen,
den hdr gangen med trumpeter och flojter som modulerar och leker med tonaliteten. Gil Evans
sprider ut smé ledtrddar av harmonik och melodier, man kan ana hur han dteranvént musiken for att
skapa repetition och pé sa sitt fanga lyssnarens uppmairksamhet.

[t ain’t necessarily so. Miles startar ett intro tillsammans med valthorn och en basmelodi som ligger
pa attondelstrioler. Introt mynnar ut i en swing-del dér Miles improviserar. Orkestern fyller 1 med
harmonik och ger understdd &t bas och trummor. Till skillnad frdn manga stycken har Miles 1 stort
sett ensamrétt pd melodier och improvisation, den enda melodi vi hor dr ett intro och nigra enstaka
ensemblepartier som inte dr langre dn 16 takter. Valthornen accentuerar en figur som verkligen
paminner om Michael Jacksons Billie Jean.

Here come de honey man. Miles spelar med harmonsordin 1 en vildigt kort melodi som upprepas
om och om igen. Meditativ och vidxlandes mellan tre och fyrtakt ger denna korta sdng intrycket att

'* En ackordf6ljd som repeteras for att g vidare pa order av antingen solist eller dirigent.
13 Byter tonart.
' Teknik dér solisten ropar och forsamlingen, kéren eller orkestern svarar.
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ha varit lingre, kanske strok man vissa delar for att skivan skulle halla sig inom gransen for vad
som géller tidsméssigt.

[ loves you, Porgy. Inleder med ljudlandskap, Miles tar upp melodin med sin harmonsordin.
Ensemblen svarar med en melodi 6ver en frygisk skala som skulle komma att bli mycket populér 1
Kind of Blue. Miles improviserar over denna meditativa hymn. Ensemblen gor ett snabbt crescendo
for att sedan dra sig tillbaka, denna och foregaende aria dr de enda man valt att gora en “fade” pa.
Kanske tjanar denna melodi syftet att agera transportstricka infor finalen. Ligg mérke till
valthornen 1 borjan och deras drillar. Gil Evans plockar éter igen fram sin fargrika palett och malar
med ovanliga blandningar. Ensemblen 4r inte vad man skulle kalla den traditionella
storbandsséttningen, den fyller en storre klangfarg med valthorn och dér saxofoner fétt ge plats at
flojter. Kanske ville Evans ge en lite mer klassisk klang at stycket, detta var ju trots allt en
folkopera och ingen jazzmusik.

There’s A Boat That's Leaving Soon For New York. Miles inleder direkt med en glad och hoppfull
melodi. Hela ensemblen dr inblandad i denna swing-avslutning. Flera av de foregdende ariorna
tolkas och citeras. Miles improviserar 6ver en mer strikt och jazzig ackordsfoljd, ensemblen svarar
med ett “shout-korus”'’. Maria Schneider berittade under en workshop att denna sing har tre
basklarinetter — fler 4n Igor Stravinsky hade i baletten Vdroffer.'"® Som avslutning lotsar Miles
ensemblen ut till ensamma tromboners imitation av en bat som tutar 1 fjérran.

Solodel 1 There’s A Boat That’s Leaving Soon For New York (1:38)
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Analys av utvalda solopartier

I The buzzard song ar melodik och rytmisk upprepning framtriddande. Miles improviserar melodiska
linjer som aldrig stricker sig Gver mer 4n en oktav. Det gar att hitta vissa monster 1 Miles
improvisation. I mellan takt fyra och nio spelar Miles korta fraser som nistan uteslutande borjar pa

" Den del i ett storbandsarrangemang som later ensemblen ta plats i bade styrka och virtuositet.
'8 Workshop, 15/3 2013, Stockholms Konserthus.
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taktslag fyra. I takt tio gar Miles dver i en variation pa kromatik'® ddr han fraserar och skapar
spanning till ndstfoljande takter.

Den forsta frasen 1 Miles improvisation pa Gone ér tva fjardedelar och en halvnot, alla pa tonen g.
Han bygger ddrefter pa med en melodisk linje diar grundidén repeteras. Fraserna blir ldngre och
langre, men alltid med ett forhallande till den ursprungliga idén.

I Summertime ar melodierna langre och striacker sig Gver ett storre register. Miles borjar eller slutar
oftast en fras pa karaktirstonen® i skalan (takt fyra, sex och tolv). Hans upplosning av melodi till
grundton sammanfaller ocksa med borjan pd en ny period 1 musiken (takt tio och sexton).

Miles improviserar flera kortare partier i1 There’s a boat leaving for New York soon. Om man tittar
pa de fjorton takterna kan man ldgga mairke till hur melodin borjar lugnt, for att sedan oka 1
intensitet och sedan mattas av. Badde den melodiska spidnningen och ldngden pa fraserna skapar
spanning, for att sedan summeras upp infor nédstféljande ensembleparti.

Diskussion

Ett intressant element i stycket & Miles roll som solist. Till foljd av den variationsrikedom som
rader 1 Porgy & Bess torde Miles och Evans ha diskuterat och kommit 6verens om Miles roll som
solist 1 de olika satserna. Gil Evans maste ha ldmnat plats 4t Miles medvetet, kanske han valde att
inte ge honom alla bitar 1 pusslet.

Mar kompositionen bdst av att s& utforligt forklaras in 1 minsta detalj eller finns det en personlig
aspekt som fullindar melodin? Den personliga tolkningen dr ndgot som manga musiker vardesétter.
Anders Jormin ndmner i1 en workshop hur han ogillar att fa en basging utskriven, eller hur han ger
halvnoter och fjardedelar till sin kollega Fredrik Ljungkvist (saxofon) for att ge honom en chans att
tolka, utveckla och ge sin personliga firg.’

Porgy & Bess dr den andra av tre skivor med ett snarlikt samarbete (utover Miles Ahead och
Sketches of Spain). Man skulle kunna likna kollaborationen med en hantverkares relation till
konstndren. Miles presenterar melodier och lyrisk improvisation medan Evans tillhandahéller
ramar, regler och bakgrunder. Det skulle kunna ses som penslar, ramar och dukar som for
konstnédren dr ovarderliga - men som 1 sig inte betyder ndgot i en ljudbild. Miles lyckades klistra
thop musiken, vinkla den frdn olika perspektiv med vigledning av Gil Evans. Denna typ av
samarbete dr inte ovanligt, men kommer till sin spets med de tvé artisternas intensiva och néra
arbete. Att arbeta sd ndra varandra torde vara en framgangsrik metod dér inte bara slutprodukten
blir bra - utan ocksa den personliga relationen och eventuella fortsatta samarbeten sinsemellan. Det
ar en inspirerande att tdnka hur Miles Davis lyckats formedla en hel folkopera, utan att séiga ett enda
ord.

' En skala dr alla tolv toner inkluderas. Gar dven under benimning halvtonsskala.
2% yiktiga toner for en speciell skala eller ackord.
! Workshop i Oslo, 5/3 2013.
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Konst och hantverk lever 1 symbios med varandra. Utan teknik, material och repertoar skulle inte
konstnédren kunna verka. Det dr dock viktigt att skilja pd kompetens och kénsla, liksom duk och
fardig malning. Vad som till en borjan var ett stycke papper och nagra enkla anteckningar har
potential att bli ett konstnérligt masterverk. Gér det att hitta avgdrande faktorer som gjorde Porgy &
Bess sé speciellt? Kan man sétta fingret pa detaljer och val som skédnkte harmoni och framgéng?

En bakomliggande faktor som kan diskuteras vidare dr konsten att ta fram de sm4 detaljerna for att
ge konstverket ett spektrum av djup och en kénsla av variation. Ett vilkidnt exempel pa en konstnér
med denna forméga dr Shakespeare och hans skadespel som skapade spanning for sdvil yngre som
dldre. Oavsett om man letade efter detaljer eller inte, skulle man alltid hitta nigot intressant. Det gér
att skala ner konstverk lager pd lager dédr ndstan alla kan hitta sin nivd av upplevelse och
komplexitet. Porgy & Bess skidnker inte bara ett par vilkdnda melodier som en gang skrivits av
George Gerswhin, utan ocksd ménga olika nivder och lager att vrida och vinda pa. For arrangoren,
musikern, lyssnaren och historikern finns det spdnnande melodier, harmonier, rytmer och
berittelser dir var roll har sin egen kélla att himta inspiration fran.

Gil Evans dr ansedd som en av de storsta arrangdrerna inom jazzen, dn idag. Han var praktiskt taget
sjdlvlard och kunde kopiera stilar av bland annat Duke Ellington, Ravel och Debussy. Duke
Ellington var den forsta arrangdren att anvdnda sig av harmonier och integrerat sektionsspel (en
trumpet, en saxofon och en trombon till exempel). Ellington var pa sin tid en pionjir nér det géllde
att skriva stimmor for musikerna och inte for instrumenten®”. Detta 4r nigot som Gil Evans maste
ha tagit inspiration fran, for de musiker som &r med och spelar har alla en unik rost som Evans
lyckats finga — men samtidigt enat. Att skriva for solotrumpet &r inte lika personligt eller magiskt
som att skriva for Miles Davis. Duke Ellington skrev manga latar som var dedikerade for en solist,
Gil Evans var forst med att skriva och spela in en hel skiva.

I rollen som strdk kan flojterna bilda kluster, dissonanser och rytmiska strukturer som stod och
textur 4t Miles Davis improvisationer. Med valthorn har Evans lyckats sldta ut ménga av de roller
som en brassektion har 1 storband. Idén att lata instrument ikldda sig en ny roll gér ocksé att hora 1
exempelvis Stravinskys Varoffer. Inledningen spelas av en fagott i mycket hogt register, vilket fick
manga lyssnare att hidpna. Instrumenteringen ger upphov till ménga intressanta fragor. Har Gil
Evans valt att dra sig 4t det symfoniska héllet, snarare @n en traditionell storbandsorkestrering?
Kanske hittade Evans ett sdtt att sammanfora tita klanger med hjilp av flojter som har en forlatande
klang och inte sticker ut lika mycket som saxofoner. Var detta en slump eller en avsikt att bevara
lite av den gamla folkoperan” och Gershwins arv? Ville Evans utdka Duke Ellingtons koncept med
staimforing bortom sektionernas granser?

Att bredda ensemblen till 18 musiker kdnns som ett aktivt val och steg mot en nutida ensemble. Det
gar att se tydliga monster hur Evans aldrig slutade att expandera och revidera sina konstellationer.
1987 spelade Evans in en skiva med sin ensemble och gruppen The Police. Dér kan man tydligt se
vad Evans ateranvint (tuba, flojter och valthorn) men ocksé fort in nya element sa som synt, elgitarr
och Fender Rhodes elpiano. Miles spelade aldrig musiken frdn datiden, med motiveringen att den
inte skulle gora sig ritt i nutid. Att stindigt blicka framat och fornya sig ér ett tillvigagangssétt som
manga av de stora konstnirerna pd 1900-talet anvint sig av. Formagan att ta med traditionen in 1

22 Lajoie (2003), s. 56.
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framtiden dr mycket eftertraktad och detta ar en egenskap som de bada konstnérerna delade.

Konklusion

Porgy & Bess dr mycket mer dn en folkopera. Den skildrar amerikansk historia, berdttar om livet 1
sodern, om rasmotséttningar och kérlek. Musiken dr harmonisk med méanga klangférger, rytmiska
konstruktioner och ett komplext tonsprak. Solisten spelar lyriskt 1 improvisation och melodi, han
kan bade ge och ta plats. Arrangemanget dr klanderfritt, med plats for bade ensemble och solist.

Oavsett vilken roll jag tar, som lyssnare, musiker eller arrangdr — blir jag inspirerad och forundrad
hur mycket innehdll och variation det finns. Mitt syfte var att blicka in 1 Gil Evans och Miles Davis
virld och kanske fa nagra glimtar av deras magi som jag sedan kunde anvdnda mig av. Som en
forsta 1dé hade jag tinkt transkribera stora delar av stycket och lata det utgéra min grund for tanke
och reflektion.

Man har aldrig kunnat finna Porgy & Bess originalnoter. Nagra enstaka anteckningar finns, men
inte ett komplett partitur. Det som spelades da existerade av en anledning; politik, samhéllet och
livet formade musikerna och deras sétt att skriva och spela pa. Jag kdnner att min transkribering
skulle ge mig teoretisk fakta att stddja mina argument, men ocksa riskera att ta fokus fran musiken.
Tanken var ocksé att jag skulle anvdnda mig av det transkriberade och spela offentligt, men under
arbetets géng forflyttades fokus fran partitur och transkribering till lyssnande och kinsla. Vilket &r
tva viktiga parametrar jag alltid tar hdnsyn till ndr jag komponerar och musicerar.

Att lyssna till musiken har vickt en hel del tankar och fragor hos mig. Jag har forsokt svara péd de
frdgor jag stdllt, men ocksa stéllt nya fragor allt eftersom arbetet tagit form. Konsten att se helheten
kontra detalj, mikro kontra makro, kdnns som en lyckad kombination. Jag hade kunnat stirra mig
blind pé den ena detaljen efter den andra. Skulle det géra mig klokare? Var det verkligen av den
anledning jag skrev om Porgy & Bess?

Den kontroversiella frdgan huruvida musik och konst stindigt ska fornyas har kommit tillbaka till
mig otaliga génger. Jag har alltid sett bevarandet av musik som ndgot viktigt, ndgot att knyta ihop
datid och framtid med. Under min uppvéxt har jag sett Géteborgs Symfoniker upptriada hundratals
ganger, och alltid med en fascination av deras formaga att kunna formedla nédgot som skrivits 300 &r
tidigare. I dag slés jag hur svart det kan vara att ta med sig ndgot sd anrikt och traditionsbundet och
gora nigot nytt av. Miles Davis och Gil Evans fick mig att forstd hur lite som behdvdes for att knyta
an till tradition, men med en strdvan att stindigt fornya sig. Wassily Kandinsky talade om att frnya
sig 1 sitt skapande, och han var inte ensam om denna &sikt™.

Att uppritthdlla balansen mellan det improviserade och skrivna dr kanske ocksa nyckeln till
variation och nyskapande. Miles Davis lade ner en bit av sig sjélv 1 stycket, Gil Evans likasd — men
med traditionen av arrangering och orkestrering i ryggen. Med Gershwin som lédnk till ditiden ar det
latt att f4 balans med Gil Evans och Miles Davis som motvikt.

> Om det andliga i konsten, Wassily Kandinsky (1912). S 23-28
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Som improvisator letade jag efter Miles interpretation av melodi och hur han lyckas sudda ut
grinsen mellan improviserat och skrivet. Jag har lart mig mycket om frasering, variation pa en idé
och att ge plats av att bara lyssna pa musiken, men ocksa av att skriva ner solon och spela dem
sjalv, som om de kom fran mig.

Porgy & Bess visar att musik och konst dr en aterspegling av samhillet och att man maste ta hiansyn
till icke musikaliska parametrar for att ndrmare forsta den tyngd som ligger bakom musiken och
detaljer som létt kan missas. Miles Davis och Gil Evans lyckades med att uppritthdlla balans mellan
improviserat och skrivet genom att dolja tydliga granser och integrera de bada elementen 1 varandra.
Detta var 1 sin tur en nyckel till férnyelse och grund for kommande samarbeten vilket i sin tur ger
mig nya verktyg 1 mitt skapande.

Jag har som musiker och arrangdr fatt med mig oerhdrda kunskaper frdn Porgy & Bess. Att
genomfora ett projekt dér till synes populéra och folkkdra melodier far std som grund for
improvisation och spontanitet har inspirerat mig mycket och véckt tankar om att géra motsvarande
nutida projekt.

De musikaliska koderna knicktes genom lyssning och repetition. Att fa gd igenom partituret hade
gett mig en ny niva av kunskap, men fick std &t sidan pd grund av upphovsritt och licenser som jag
inte hade rdd med. Det finns 1 stort sett inga originalnoter kvar, de stdmmor som finns &r
handskrivna och svéra att tolka.* De transkriberade solopartierna var ocksd sma “nycklar” for att
kunna forsta det som spelades. Det torde ha varit ett gott samarbete mellan Miles och Evans, en
omsesidig beundran frdn bddas hill, bAde som musiker och arrangdrer. Att s& manga vél uttidnkta
idéer och detaljer fick plats 1 Porgy & Bess samt de skivor och samarbeten som den banade vig for
bevittnar om detta.

Slutord

Arbetet med Porgy & Bess har givit mig en vilja och motivation att tillimpa fornyelse och variation
1 mitt egna spel.

Jag kommer att ta mig an musik, oavsett vilken tid den &r frdn, men med en insikt och vilja att ge
den mitt egna uttryck som rotas i nutid. Miles Davis var frdn borjan en jazzmusiker, men tog i slutet
av sin karridr tydliga steg mot rock, pop och funk. Jag kdnner en enorm tacksamhet att kunna spela
musik frén olika tider och virldar.

Att 14 folja tvd mistare och se hur deras kreativa samarbete ger mig en lust att f4 gora nagot
liknande. Processen har givit mig en enorm inspiration och strdvan efter att skapa liknande musik
for en stor jazzensemble, men med dagens influens av samhille och liv. Om Porgy & Bess vore
datidens stora folkliga musik, sd kénner jag ett kall att leta efter dagens motsvarighet, och att skapa
nagot med den tyngd jag kan ha bakom mig.

** Lajoie (2003), s. 187-188.
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