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Text (c:a 100 ord)
Analys och undersokning av Johannes Ockeghems kompositionsteknik med bland
annat egen komposition som verktyg. Analysen riktar in sig pa tonsprak,
temabehandling och kompositionsformer i Ockeghems komponerade missor.
Analysen har utfdrts parallellt med den egna kompositionen som i denna uppsats
innefattar ett antal mensuralkanon dir stimmorna sjunger i olika tempi. Uppsatsen
innefattar dven ett “Ovnings-kyrie”, en Kyriesats, en halv Gloriasats och en
Sanctussats dir alla misspartier himtar sitt tema ur den gregorianska missan ’Ozrbis
Factor”. Under det egna kompositionsarbetet dir mélet dr att efterlikna Ockeghems
musik har fragor uppstatt kring hur Ockeghem sjilv behandlade olika element i
kompositionen. Svar pd dessa frigor har framstillts genom att analysera Ockeghems
kompositioner. Direfter har alla dessa slutsatser sammanstillts till ett “regelverk”
som ingdr i den analytiska delen av denna uppsats. Detta regelverk anvinds sedan
som utgangspunkt i det slutgiltiga framstillandet av den egna kompositionen.
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Inledning

Jag ar kyrkomusiker och har ett mycket stort intresse for kor, sarskilt for den tidiga kyrkomusiken. Jag
har dven ett stort intresse for komposition och har skrivit en hel del musik fér kor, dels a capella men
dven med orkester- och/eller orgelackompanjemang. Jag ar en tonsattare som ar ganska romantisk
till mitt tonsprak och ganska barock till formen. Ett tonsprak som alltid talat valdigt starkt till mig ar
det tonsprak som anvandes under den tidiga rendssansen, och sarskilt den teknik som anvandes
under 1400-talet. | detta arbete kommer jag darfor inrikta mig pa den forsta generationen i
Nederlandska skolan, med fokus pa Johannes Ockeghem.

Syfte

Att undersdka Ockeghems kompositionsstil genom att bl.a. testa att komponera i hans stil.

Metod och material

For att undersoka Ockeghems kompositionsstil analyseras nagra av hans kompositioner, framst
”Kyrie” ur "Missa Mi-mi”* och ”Missa Prolationum”?, utifran olika aspekter och darefter dras
statistiska slutsatser utifran dessa. Med hjalp av dessa slutsatser formar jag tillsammans med min
analys ett “regelverk” som sedan appliceras pa mitt eget komponerande. Genom mitt eget
komponerande stravar jag efter att komma i ndrmre kontakt med Ockeghems stil och se vad den
innebar for tillgangar och svarigheter pa det konstnérliga planet. Jag tittar dven pa olika
kompositionstekniker Ockeghem anvander och testar dessa i min egen komposition. Parallellt med
analysen komponerar jag delar av en egen massa i Ockeghemstil, som ett verktyg i min undersékning.
Under denna kompositionsprocess for jag standigt egna anteckningar i ett dokument jag kallar
"Tankar i Orbis Factor” dér jag tar upp funderingar som dyker upp medan jag komponerar. Jag jamfor
har min egen komposition med Ockeghems och kritiskt granskar och ifragasatter min egen
komposition. Jag staller fragor till mig sjalv om olika detaljer huruvida de forekommer i Ockeghems
musik. Ibland soker jag upp svaret direkt och ibland avvaktar jag med svaret och fortsatter
komponera for att senare atervanda till fragan. Ett exempel kan se ut sahar:

ANALYSERA: Hur dr det med héjdpunkt respektive Idgpunkt?
SVAR: Verkar inte férekomma konsekvent, men ofta har vissa fraser en héjdpunkt.

Utdver att jag utgar ifran ”"Missa Mi-mi, Kyrie” och “Missa Prolationum” i mitt komponerande,
anvander jag dven “Missa Pro Defunctis, Kyrie” som utgangspunkt da det ar den vars form jag
imiterar i mitt eget “Kyrie”. Utdver "Tankar i Orbis Factor” fér jag dven en del anteckningar i
partituret under kompositionens gang for att tydligt visa for mig sjalv och andra vad jag haller pa med
och vad jag tanker i mitt komponerande. Jag skriver t.ex. ut att jag medvetet har lagt in en parallell

! Johannes Ockeghem Missa Mi-mi. Wolfenbiittel: Méseler Verlag, 1930
http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/b6/IMSLP46406-PMLP98977-Das_Chorwerk_004_-
_Ockeghem__Johannes_-_Missa_Mi-Mi.pdf

’Johannes Ockeghem Missa Prolationum. New York, American Musicological Society, 1966
http://imslp.org/wiki/Missa_prolationum_(Ockeghem, Johannes)
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kvint pa nagot stalle, om nagon stdamma imiterar nagon annan och huruvida en dissonansbehandling
av ett visst slag ar stilenlig mm.

Da omfattningen av detta arbete ar begransad har jag valt att inte ta upp pa tidigare forskning och
litteratur i Ockeghems kompositionsstil. Jag undersoker istallet pa egen hand hur Ockeghem
komponerade. En av fordelarna med detta ar att jag saledes utvecklar min férmaga att sjalv
undersoka och imitera andra stilar.

En viktig del i processen ar att jag dven lyssnar pa Ockeghems kompositioner for att lara kdnna
tonspraket gehdrsmassigt. Lyssning sker via olika inspelningar av bl.a. Rebecca Stewart and Capella
Pratensis, Ensemble Organum och Ensemble Musica Nova pa Youtube och Spotify, samt att jag ibland
spelar efter partitur vid piano och ibland sjunger enskilda stammor for att se hur enskilda stammor
kan se ut ur ett linjart perspektiv.

Komponerandet sker framst vid notskrivningsprogramet Sibelius 6 och en del vid pianot och en del
utan instrument 6ver huvud taget.



Johannes Ockeghem (ca 1420-1497)

“Jag dr séker pd att du inte kan ogilla denne man, sa glddjande dr skénheten i hans
person, sG anmdrkningsvdrd dr nykterheten av hans tal, hans moral och hans charm.
Han ensam bland alla séngare dr fri frén last och stor i alla dygder.”

Den forsta kdnda dokumentation av Ockeghem musikaliska aktivitet ar fran 24 juni 1443, da han star
i listan bland "vivaires-chanteur” (vikarierande sangare) i Onze-Lieve-Vrouwekathedraal i
Antwerpen®. 1451 fick Ockeghem anstillning bland kapellsangarna i det franska hovet. Vid denna tid
hade han redan fatt ryktet att vara en god sangare och tonséattare. Han hade gott fortroende i hovet
och blev utsedd till den &drofyllda posten som kassor i kyrkan. Han verkade under fyra ar som kanik
(korherre) i Notre Dame och blev senare kaplan i St. Benoit i Paris, for att senare bli underdiakon och
1472 bli av Vatikanen kallad prast. Utover kyrkligt arbete var Ockeghem aven anstalld av hovet och
verkade som ambassador. Han fick aka runt en del mellan olika hov och agera diplomat.

Ockeghem réknas till den forsta generationen i De nederldandska skolorna, och kan betraktas som den
som uppfann imitationstekniken. Ett av hans mest kdnda verk &r ”Missa Prolationum”® som av
manga® anses vara ett odvertraffat kontrapunktiskt masterverk, dar stimmor standigt imiterar
varandra fran olika starttoner i tonarten och i olika tempi. Ett annat mycket imponerande verk ar
Missa Cuiusvis Toni som ar skriven sa att den kan sjungas i valfri kyrkotonart. Bland Ockeghems totalt
12 maéssor hittar man dven bl.a. ”Missa Pro Defunctis” (massa for de doda) vilket ar det forsta
helkomponerade Requiem man kanner till. Utdver 10 motetter och 20 chansoner finns dven bl.a.
”Deo Gratias”, en 36-stammig kanon.

Ockeghem var en mycket duktig bassangare och kom att bli ett av de ledande namnen inom De
Nederlandska skolorna och kan pastas vara den forste store renassanstonsattaren. Som bassangare
gav han basstimman i kéren en ny, starkare och mer sjélvstandig roll gentemot tidigare. Pa sa vis
vaxte ett nytt klangideal fram inom kyrkomusiken dar man i stérre utstrackning an tidigare vilade
mot basstdmman. Alla stammor blev mer sjalvstandiga an tidigare, t.ex. om man jamfér med
Guillaume Dufay som var ca 20 ar aldre, vilkens stammor mer likt under medeltiden rérde sig
parallellt t.ex. i form av sextackord (som i Faux Bordoun-stil). Ockeghems verk uppskattades och
sjongs av manga, langt efter att Ockeghem gatt ur tiden. Han gjorde aven stor skillnad for
utvecklingen genom att han i sina kompositioner tog sig bort fran kyrkotonarterna och tog sig mer
och mer in i dur- och mollkansla.

Sorgen efter Ockeghems dod besjongs av den tidens mest vdalrenommerade musiker och poeter.

® Fritt dversatt citat av Francesco Florio, Tours 1470-talet. Oxford Music Online

* Baserat pa Oxford Music Online, Ockeghem, Jean de, Early life and career, Leeman L. Perkins, 2007

(article url: http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/article/grove/music/20248 )

® Prolationum — lat. férhalning

®Bl.a http://www.allmusic.com/composition/missa-prolationum-for-4-voices-mc0002370126 ,
http://en.wikipedia.org/wiki/Missa_prolationum, pa Oxford Music Online, Ockeghem, Jean de, Early life and
career, Leeman L. Perkins, 2007

(article url: http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/article/grove/music/20248 )
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Analys

| undersdkandet av Ockeghems kompositionsstil maste jag forst titta pa hans kompositioner och titta
pa olika strukturer han anvander i sin musik.

Tematik — Cantus firmus-massor

Min egen komposition kommer vara en méassa. Darfér kommer jag utga fran Ockeghems massor néar
jag analyserar hans kompositionsstil.

En inte helt ovanlig utgangspunkt i komponerandet av massor vid, innan och efter Ockeghems tid var
att komponera sa kallade ”Cantus firmus-méassor”, vilka bygger pa en melodi hdmtad fran en
gregoriansk sang eller en profan visa’. Denna melodi anvéands i ursprungligt skick eller omformas
rytmiskt eller melodiskt. Nedan foljer ett exempel pa hur Ockeghem behandlar temat ur gregorianska
”Missa pro defunctis”. | Ockeghems tonsattning “Missa pro defunctis” (bildexempel 2) sjunger
Oversta stamman en kolorerad och rytmiserad version av gregorianska ”“Missa Pro Defunctis”
(bildexempel 2). Man kan i Ockeghems tonsattning (bildexempel 2) se att han haller sig till melodin
men vid vissa stallen avviker fran originalmelodin for att senare atervanda till den.
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Bildexempel 1: inledningen pa "Kyrie” ur gregorianska ”Missa Pro Defunctis”
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Bildexempel 1: Avskrivet utdrag av "Kyrie” ur ”Missa pro defunctis”, Johannes Ockeghem

”Missa Prolationum” ar ett kontrapunktiskt verk som star i en klass for sig. Hela massan bygger pa
imitationer av manga olika slag, t.ex. i form av kanon, kanon pa kvinten och kanon i andra
tempomensurer. En mensuralkanon ar en imitationsstil i kanonform dar de andra stammorna

7 Bl.a. Johannes Ockeghem, "Missa L’homme armé”
http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/4/49/IMSLP65194-PMLP132721-Ockeghem__Johannes_-
_Kyrie_from_Missa_L_Homme_Arme_.pdf



imiterar cantus firmus (melodin) i andra proportioner dn cantus firmus vad galler tempo, t.ex. dubbla
eller halva tempot. Detta ar en kompositionsteknik Ockeghem var duktig pa. Detta visar han inte
minst prov pa i sin “Missa Prolationum”. | nedanstaende exempel sjunger andrastimman en
augumenterad imitation av férststdmman (d.v.s. att den har stdrre proportion an cantus firmus) och
fjardestamman en augumenterad imitation av tredjestimman. | detta fall varierar de imiterande
stdmmorna proportion. | bérjan har de storre proportion an stamman de imiterar, for att efter nagon
takt bli en ren kanon med samma proportioner som orginalstamman.
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Bildexempel 3: Avskrivet utdrag ur “Kyrie” ur “Missa Prolationum”, Johannes Ockeghem

For att testa detta kompositionssatt skriver jag ett antal egna mensuralkanon:
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Bildexempel 4: Mensuralkanon, test 1

| denna mensuralkanon tar jag ingen hansyn till hur Ockeghem behandlar sprang och steg i
stammornas linjer. Jag anvdander en enkel och jamn rytmik. Den undre stdmman anvdander samma
tonmaterial som éverstamman, men i halva tempot. Jag ser till att undvika parallella primer, kvarter,
kvinter och oktaver da jag vet att dessa parallella intervaller blev mindre och mindre férekommande
under 1400-talet. De samklanger som férekommer &r prim, ters, kvint, sext och oktav, samt kvart
som forekommer som genomgangston i takt 6, slag 2 och i takt 8, slag 4. En kvart som samklang
forekommer dven i takt 7, slag 3 som i detta fall ar inkorrekt upplost forhallning da den borde 16sts
upp nedat i Ockeghemstil®. Jag lagger dven in en 7-6 forhallning i nast sista takten. Metoden jag

® Se slutsatser jag drar i kapitlet ”Analys av Ockeghems tonsprak”, punkt tva.
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finner bast for att skriva en kanon av detta slag (eller kanske alla former av kanon) ar att skriva pa alla
stdmmor samtidigt. Alltsd om jag som i detta fall noterar den forsta fjardedelen pa d1i
"férstastdmman” (den stdmman som anvander minsta notvardet) sa noterar jag direkt darefter
forsta halvnoten pa d i understdmman, och sedan fortsatter pa samma satt. Detta maste standigt ske
i kombination med linjart tankande for att forsakra mig med att stdmmorna blir melodiska.
Forhallandet mellan stimmorna i detta fall &r alltsa 2:1.

Steget efter detta ar att variera notvarden inom stimmorna, och sedan tillsatta ytterligare en
stdmma. Vid detta steg tillkommer nya svarigheter. Nar man gar stegvis i forstastamman finns det
stor risk att stammor krockar i takten darpa, och man far da en dissonansbehandling som inte ar i
enighet med Ockeghems stil (d.v.s. undvikandet av parallella sekunder, dissonans pa betonad taktdel
och dissonanser i allminhet)’. Har kravdes manga olika forsok dar jag testade olika ingangar. Jag
testade att ha forhallandet 4:2:1 da alla startade pa samma ton. Denna modell fungerade men
riskerade att bli omelodisk och ointressant. Jag testade samma forhallande (4:2:1) dar en av
stdmmorna startade pa kvinten. Darefter testade jag forhallandet 3:2:1 dar en av stimmorna
startade pa kvinten. Det blev sahar:
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Bildexempel 5: Mensuralkanon, test 5

| denna variant, dar radande forhallande ar 3:2:1, markte jag att pauser kan vara mycket vardefulla.
Pauser ger utrymme for introducerandet av nytt material och motiv utan att krocka med andra
stdmmor. Pauser delar dven upp stammorna i tydliga fraser, vilket alltsa dven gynnar linjerna. Detta
ar en kompositionsstil som tar |ang tid att komponera i och kraver mycket omtanke. Aterigen tog jag
har inte hansyn till hur Ockeghem behandlar sprang i férhallande till steg da jag inte visste tillrackligt
mycket om det for att anvanda det. Detta komplexa kompositionsverktyg lamnade jag vid det laget at
sidan for att senare atervanda till i komponerandet av min egen massa.

° Se slutsatser jag drar i min analys av Ockeghems tonsprak pa nésta sida
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Analys av Ockeghems tonsprak

I min analys av Ockeghems komposition ingar:

e KD (konsonans/dissonans),

e sprang i forhallande till steg,

e 3tergangstoner,

e genomgangstoner,

e parallellaintervaller,

® rytmiseringar,

¢ harmonik,

e samklanger i tvastdammighet (analyserar tvastdammiga partier i “Missa Mi-mi, Credo”)

e fortecken

e en tabell 6ver alla antal steg/sprang i ”Kyrie” ur "Missa Mi-mi”
Jag viljer att inleda med att analysera "Kyrie” ur Ockeghems ”"Missa Mi-mi”*’. Denna méssa finner jag
passande att analysera da den nastan hela tiden utnyttjar alla stammorna samtidigt (vilket ger mig
mer material per takt att analysera), och att den haller sigi ett ganska tatt omfang vilket dven jag
dmnar goéra i min massa som kommer komponeras for manskor.

10 Utgava: Das Chorverk, Heft 4, Herausgegeben von Heinrich Besseler (1900-1969),

Moseler Verlag Wolfenbdttel [1930].

Finns att tillga pa: http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/b/b6/IMSLP46406-PMLP98977-Das_Chorwerk_004_-
_Ockeghem__Johannes_-_Missa_Mi-Mi.pdf

11



J.

(Missa Mi-mi)
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Slutsatser jag kan dra efter att ha analyserat ovanstaende "Kyrie” ar féljande:

e Borjan och slut av fraser ar oftast terslosa konsonanser. Terslosa konsonanser &r inte
ovanliga i pagdende fraser, men det vanligaste ar konsonanser med ters (treklanger).

e Dissonanser forekommer i tre former: genomgangsdissonanser, atergangsdissonanser och
dissonanser i form av férhallningar, som férbereds och 16ses upp pa det satt man normalt
sett, behandlade forhallningar vid 1400-talet och fram till var tid (d.v.s. att forhallningen
I6ses upp nedat). Genomgangsdissonanser sker alltid pa obetonad taktdel (noteras med litet
”d” i analysen av ovanstaende analys av “Kyrie”) och i de flesta fallen stegvis (dock inte alltid,
de kan dven avslutas med ett terssprang nedat) och i form av fjardedelar eller mindre
notvarden. Atergangsdissonanser (t.ex takt 36 i sopranstimman) sker nedat och alltid pa
obetonad taktdel och i sma notvarden. | nedatgaende rorelser kan en genomgangsdissonans
forekomma i tre steg: den inleds med ett steg nedat och bildar en dissonans for att sedan
gobra ett terssprang nedat till konsonans. Hadanefter kommer jag bendmna den som

"genomgangsdissonans med terssprang”.

| I
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i ]
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. & 1 |
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e Tva terssprang efter varandra i samma riktning férekommer.

e Tva eller fler kromatiska steg i samma riktning féorekommer aldrig.

e Tvarstand forekommer sallan, men dnda ibland (denna slutsats dr hamtad fran "Credo” ur
”"Missa Mi-mi”).

e De sprang som anvands ar ters, kvart, kvint och oktav i Bada riktningar. Ockeghem hoppar
dven ibland tillbaka till féregdende ton efter dessa sprang.

e De parallella intervaller som férekommer éar ters, kvart, kvint och sext varav parallella kvinter
forekommer minst frekvent.

e De tva- eller treklanger som férekommer i “Kyrie” ur “Missa Mi-mi” ar (stor bokstav anger
terslés): G, C, Eb, Bb, gm, cm, eb, bb, f, fm och ab. Det finns vissa inslag av ofullkomliga
treklanger, dar grundtonen (utifran var tids perspektiv) inte finns med.

e FEtt ofta forekommande motiv i alla stdmmor ar cambiata.

O
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e Samklanger i tvastammighet (efter analys av tvastammiga partier i “Credo, Missa Mi-mi”): 1,
2 om understamman l6ses upp till 3, 4 om Gverstamman I6ses upp till 3,5, 6, 7 om
overstamman loses upp till 6, och 8.

e Tillfalliga fortecken férekommer mycket séllan (en gang i “Kyrie, Missa Mi-mi”), och da
endast for att justera en ters. | dvriga "Missa Mi-mi” férekommer det for att undvika att vissa
noterade kvinter ska bli féorminskade (i detta fall enbart vid ackord vars grundton ar andra
skaltonen (alltsd "Db-dur” i G-frygisk).

e Sextondelar eller kortare notvarden forekommer inte. Alla notvarden noterades generellt
under 1400 "en storlek stérre” dn vad vi gor idag (och dven jag i detta arbete). Det som man
under 1400-talet noterade som en halvnot skulle vi idag normalt sett notera som en
fijardedel.
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Utifran detta material jag hittills sammanstallt testar jag att skriva ett ”6vningskyrie” som foljer

nedan.

Ovnings-Kyrie

Jakob Patriksson

Edition Patriksson
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Bifogat lyssningsexempel: ”Ovnings-Kyrie”
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Denna komposition ar komponerad enligt samma konsonans/dissonans-schema som jag kartlagt i
”Kyrie” ur "Missa Mi-mi”. Detta gor jag for att ha som en hjalp att halla mig kvar i Ockeghems
tonsprak. Under skrivandets gang stoter jag pa olika fragor, som t.ex. om man kan ha ett ackord med
tersbas som stracker sig dver ett taktstreck (se takt 2-3). Trots osdkerhet later jag det sta kvar i min
komposition och skriver in ett fragetecken for att analysera senare. Detta blir min arbetsmetod for
andra fragor som dyker upp under komponerandet, exempelvis funderingar pa vilka rytmer, motiv
och ackord som kan férekomma. Takt 6 &dr en kopia av takt 6 ur ”"Kyrie” ur ”“Missa Mi-mi”, som en
hallpunkt och ett hjadlpmedel att stanna i Ockeghems stil och tonsprak. Detta finner jag ett mycket
anvandbart hjdlpmedel for att lara sig en stil. Manga hantverkare som tillverkar t.ex. mobler gor
likadant. Man kopierar tidigare mastares verk innan man designar sina egna verk. Vid detta lag
kdnner jag mig tillrackligt "inne i Ockeghems tonsprak” for att bérja komponera min egen massa i
Ockeghemstil.

For att ytterligare fordjupa min insyn i Ockeghems komposition gjorde jag en tabell som
sammanstéller alla sprang och steg i alla stammor.

Samanstillning av melodiska intervaller i Missa Mi-mi, Kyrie, i antal

Sopran Alt Tenor Bas

Primer 12 | Primer 5| Primer 3 | Primer 3
Sekunder 81 | Sekunder 63 | Sekunder 47 | Sekunder 48
Terser 26 | Terser 26 | Terser 18 | Terser 12
Kvarter 6 | Kvarter 7 | Kvarter 8 | Kvarter 5
Kvinter 0 | Kvinter 4 | Kvinter 4 | Kvinter 6
Sexter 0 | Sexter 0 | Sexter 0 | Sexter 0
Septimer 0 | Septimer 0 | Septimer 0 | Septimer 0
Oktaver 1 | Oktaver 4 | Oktaver 0 | Oktaver 0
Totalt:

Primer 23

Sekunder 239

Terser 82

Kvarter 26

Kvinter 22

Sexter 0

Septimer 0

Oktaver 5

Utifran denna oversikt kan man bl.a. se att det i sdrklass mest forekommande intervallet, bade totalt
sett och i varje enskild stimma, ar sekunden. Den vanligaste forflyttningen sker alltsa stegvis. Terser
ar det intervall som forekommer nast mest, bade totalt sett och i varje enskild stdmma, och déarefter
kommer kvarten som det vanligast forekommande spranget. Basstimman innehaller dock ett
kvintsprang mer an kvartsprang. Okavsprang forekommer sallan. Sext- och septimsprang

forekommer aldrig. Om man ska rakna “genomgangsdissonans med terssprang”** som ett

" Begreppet “genomgangsdissonans med terssprang” beskrivs i notation pa sid 5.
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kvartsprang forekommer det betydligt fler kvartsprang an angivet i denna tabell.
Genomgangsdissonans med terssprang forekommer 8 ganger och kan ses som ett utsmyckat
kvartsprang.

”Missa Orbis Factor”

Jag har komponerat tva satser av en fyrstimmig cantus firmus-massa for manskor baserad pa
gregorianska massan “Orbis Factor” (Jordens skapare):

Komponerandet av mitt “"Kyrie”

Vad galler form utgar jag fran Kyrie i Ockeghems Missa Pro Defunctis. Det ar ett niofaldigt Kyrie (Kyrie
eléison x3, Christe eléison x3, Kyrie eléison x3). Formen blir: A1, A2, A1, B1, B2, B1, C1, C2, C1 dar A ar
en fras dar man sjunger “Kyrie Eleison”, B- "Christe Eleison” och C- "Kyrie Eleison”. Varannan fras fran
och med fras A2 ar tvastdmmig och de andra ar fyrstammiga.

Jag utgar fran orginalmelodin i den gregorianska massan ”Orbis Factor”och valjer att komponera
denna sats i aeolisk pa F# da jag finner denna tonart vara bast lampad for den manskdr som ska
framfora stycket. | de original jag tittat pa forekommer inte tonarter med fler an 2-3 fasta fortecken,
utan jag tror man snarare transopnerade for att passa enselmblen. | mitt fall noterar jag dock fran
bdrjan den anpassade tonarten.

XI. — In Dominicis infra annum.

(Orbis factor)
(X) X1v-XVL. s.
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Bildexempel 6: Koralnotation éver Kyrie ur Missa Orbis Factor

Denna sats ar komponerad fras for fras. Cantus firmus ar placerad i 6versta stamman (tenor 1) och ar
en rytmisering av temat. Till denna stamma ar 6vriga stammor sedan komponerade. Stycket bérjar
med en terslos klang da Ockeghem ofta gjorde det. | var tid komponeras musik ofta utifran en
harmonisk plan, medan denna komposition snarare ar komponerad utifran ett linjart tdnkande dar
jag hela tiden sett till att dessa linjer forhaller sig pa ett gott sitt gentemot de andra linjerna. Hade
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jag komponerat t.ex. ett romantiskt stycke eller i ndgon annan stil fran barocken och framat hade jag
kanske snarare till stor del skrivit ut stammorna utifran en harmonisk mall jag tankt ut i forvag for att
forst darefter se till att linjerna blir vackra. Om man tittar pa vokalmusik fran Ockeghems tid ar det
vanligt att stimmorna &r skrivna bredvid varandra och inte i “partiturform”*?. Detta ger ett intryck av
att Ockeghem och hans samtida tonsattare skrev flerstammig musik som “flera sanger som sjungs
tillsammans”, snarare an ett partitur med flera stdmmor tillsammans. Detta ar ett tankesatt som

efterliknats i denna tonsattning.

Nar jag till sist skrivit en hel kyriesats schemaldgger jag alla ackord jag anvander. Aven om man
primart inte tanker ackord i denna stil (utan snarare linjer) finner jag det anda intressant att se vilka
samklanger jag anvander mig av, for att sedan jamféra med Ockeghems “Kyrie” ur “Missa Mi-mi”.

Schema 6ver harmonisk progression, jamforelse:

Kyrie ur Missa Mi-mi (frygisk pa G)

Kyrie:

G Ccm gm fm gm67 eb bb cm gm Bb gm fsus f Eb Bb fm fm Eb G gm eb Cm Bb \G C \C fm \Bb Ab Eb Cm Fm9 Fmadd4 C Christe:

Gm Bb Fm Cm Eb Bb \Eb Fsus F Bb Fm bb Ab Cm Gm Eb Fm Bb eb Bb Ab Eb Cm Gsus G C Fm Cm Eb Gm Bb Ab Fm Gm Eb Gm Bb Fsus Bb
Kyrie:

EZ Eb Fm \Bb76 Eb Bb Cm Gm Cm \Csus Fm Bbsus Bb Eb Cm Em Eb Fm65 Eb Fm ¢ Bb Cm Eb65 Fm Gm Bb Cm Ab Eb eb Fm 6-5,2-1 G
Kyrie ur Orbis Factor (aeolisk pa F#13)

Kyrie:

F#m D E Hm G#m F#m A Em D CEM Hm A Hm C#m F#m C# F#

Christe:

F#m C#m A F#m Hm F# A G# F# Em Hdur F# G#m F#m C# G#dur

Kyrie:

CHm F#m E CH#m H F#m E Hm F#m A Em F#

Kyrie slutfras:

Hm A H C#dur Hm F#m D Hm E F# A Hm F#m Em C#m D Hm C#m Hm A Hm C#m Hm F#

(Versaler innebdr terslos. ”\” framfor ett ackord betyder att detta ackord ar ofullkomligt, d.v.s. att det saknar grundton)

Harmonisk analys i mitt Kyrie jamfort med Mi-mi
Foljande ackord forekommer i Kyrie ur Ockeghems Missa Mi-mi:

G, Bb, C, Eb, gm, cm, eb, bb, f, fm och ab.

D.v.s ackord med grundton pa féljande skaltoner 1, 2, 3, 4, 6, 7

Foljande ackord forekommer i Kyrie i min Missa Orbis Factor:
F# G# A H C# E F#fm Dd Ed Hm Ad C#m G#d.
D.v.s ackord med grundton pa féljande skaltoner 1, 2, 3,4, 5, 7

Jag drar saledes féljande slutsats: Jag anvander vid tva tillfallen ackord som inte finns i tonarten (G#-
dur och moll) och saledes behover ett tillfalligt fortecken (d#) for att kvinten ska bli ren. Detta
forekommer inte i “Kyrie, Missa Mi-mi”. Den enda gangen Ockeghem lamnar utrymme for fortecken
ar da man vill justera en ters. Vid detta lag tror jag daremot att fortecken forekommer i fler fall &n de
da Ockeghem justerar just terser eller kvinter™.

12 .
Se omslagsbilden.
13 Kyrkotonarten “aeolisk” ar detsamma som en ren mollskala.
' Se den sista slutsatsen i ”Slutsatser jag kan dra efter att ha analyserat Kyrie” pa sid 5-6
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Bifogat lyssningsexempel: “Kyrie”

Komponerandet av mitt "Gloria” — Ett nedlagt projekt

Att komponera ett “Gloria” i denna stil fann jag mycket svarare an att komponera ett "Kyrie”. Detta

beror pa att det ar valdigt mycket text som ska tonsattas och varje ny fras innebar “nagot nytt/ nya
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idéer”. Det tog mycket tid och fundering innan jag éver huvud taget borjade skriva pa mitt “Gloria”.
Det enda jag visste fran borjan var att jag skulle anvanda material ur gregorianska “Gloria” ur "Missa
Orbis Factor”.
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Bildexempel 7: Koralnotation éver Gloria ur Missa Orbis Factor

Till slut bestammer jag mig for att géra en analys av ett "Gloria” dar jag analyserar antal stimmor i
varje fras och nar fraserna ar polyfona eller homofona. Jag analyserar “"Gloria” ur "Missa

Cuiusvis Toni” av Ockeghem, av den enkla anledningen att jag gilla strukturen pa detta "Gloria”. D3
jag inte far tag i noter pa denna komposition analyserar jag denna gang pa gehor®. | féljande schema

B Inspelning finns att tillgad pa Spotify. Peter Urquhart — Missa sine nomine: Kyrie
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visar jag under varje fetstilt rad hur manga stimmor som sjunger med i varje fras, och om frasen
framférs homofont eller polyfont.

Jag far da ett schema som ser ut sahar:

Schema over textbehandling i "Gloria” ur "Missa Cuiusvis Toni”

Gloria in excelsis Deo qui tollis peccata mundi,

Solo S, A, T, B (homofont)

et in terra pax hominibus miserere nobis;

S, A (polyfont) A, B (homofont)

bonae voluntatis. qui tollis peccata mundi,

S, A, T (polyfont) suscipe deprecationem nostram.

Laudamus te, benedicimus te, S, A, T, B (homofont)

adoramus te, glorificamus te, Qui sedes

S, A, T, B (polyfont) S, A, T (polyfont)

gratias agimus tibi ad dexteram Patris,

propter magnam gloriam tuam. miserere nobis.

A, B sucsessivt A, T (polyfont) (éverlapar i) S, A, T, B (polyfont)

Domine Deus, Rex caelestis Quoniam tu solus Sanctus,
S, A, T, B (homofont, vid sanctus gradvis mer

S, T (polyfont) polyfont)

Deus Pater omnipotens, tu solus Dominus,

Domine Fili unigenite, tu solus Altissimus,

S, A, T, B (polyfont) lesu Christe,

lesu Christe, S, A, T, B (polyfont)

(Sh’ o?ﬁ;bf%rﬁ)u cssesiva insatser) cum Sancto Spiritu:

Domine Deus, in gloria Dei

A,T, B (polyfont) S, A, T, B (homofont)

Agnus Dei, Patris.

Filius Patris, Amen.

S, A, T, B (polyfont) S, A, T, B (polyfont

S=Sopran A=Alt
T=Tenor B= Bas

Utifran detta schema borjar jag komponera mitt “Gloria” som féljer pa nasta sida.
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Gloria
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Bifogat lyssningsexempel: “"Gloria”

o

Efter att ha skrivit en bit pa "Gloria” bestimde jag mig for att 6verge denna sats och istallet gora ett
Sanctus da Gloriatexten ar mycket lang och resulterar i en enda lang transportstracka som i mitt fall
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mest kdndes som ett framtvingande av toner snarare an musik. Vad ar det som gor att mitt gloria
bitvis upplevs liviést och dessutom inte kdnns som Ockeghem? Denna fraga forblir obesvarad.

Komponerandet av mitt “Sanctus”

Sanctustexten ar betydligt kortare an Gloriatexten. Sanctustexten 6ppnar saledes upp for andra
konstnarliga friheter jamfort med gloriatexten, som har sa mycket mer text att pressa in i en och
samma sats. | min Sanctus-sats tanker jag applicera samma metod som Ockeghem gor i sin “Missa
Prolationum”. | likhet med Ockeghems ”Missa Prolationum” jobbar jag med olika mensurer och
imitationer. Ockeghem anvander teman han sjalv kommit p3, vilket ar ett naturligt satt att arbeta pa
da temats utformning ar avgérande for om det ska ga att géra en mensuralkanon 6ver huvud taget.
Jag gor det svarare for mig och anvander temat ur "Missa Orbis Factor, Sanctus” da min massa ar en
"parafrasmassa". Detta innebar att jag maste valja mycket noga i val av rytmik och matt pa temat och
mensurernas matt och tonart fér de andra stdmmorna.

Ockeghem har olika satt att hantera imitation. Detta kan man bl.a. se manga exempel pa i "Credo” ur
”Missa Prolationum”. Ibland bérjar stammorna samtidigt och sjunger i olika tempi, antingen fran
samma startton eller pa kvinten mm. Ibland I3ter han imitationen bérja senare an orginalstimman,
pa samma eller en annan ton, och gor en kanon samma eller i ett annat tempo. Man kan aven se
exempel pa hur Ockeghem Iater stimmorna borja samtidigt eller senare och sjunga samma
tonmaterial men med en helt annan rytm, antingen pa samma ton eller pa en annan startton.

XI. s.
: s f
2. K mg—n" Ny +—n" - T I .'n—ngj
|

.S Anctus, * Sidn-ctus, Sanctus Ddéminus Dé- us
— = }
%Fl P 'F.—ﬂlbg : S r- " P — .=—Fl—i‘-.—g
Sa-ba-oth. Plé-ni sunt caé-1li et tér- ra glé-ri- a

I B N - —
- B S —— | S~ E——” B — i~ —

ta- a. Hosdanna in ex- célsis. Benedictus qui vé-nit

e T

[ -

in né-mine Ddmi-ni. Hosanna in ex- célsis.
Bildexempel 8: Koralnotation éver Sanctus ur Missa Orbis Factor

Med ovanstaende tema som utgangspunkt komponerar jag mitt “Sanctus” som foljer pa
ndsta sida.
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Avslutning

Metoden jag anvant, d.v.s att undersdka Ockeghems kompositionsstil genom att bl.a testa att
komponera i hans stil, har varit ett pedagogiskt arbettséatt jag finner pd manga satt vara givande. Det
forsta steget, d.v.s. att forst analysera Ockeghems egna kompositioner utifran samklanger, sprang i
forhallande till steg, atergangstoner, parallella intervaller, rytmiseringar och bearbetande av tematik
mm. var dock ett nddvandigt forsta steg. Hur ska man annars kunna pabdrja en imitation om man
inte forst far se orignalet? Aven att komponera fristdende évningskompositioner dir enbart ett av
momenten i Ockeghems stil har behandlats har varit givande, for att inte sdga nédvandiga. Detta
framst for att isolera och pa ett djupare satt undersdka och forsta stilen Ockeghem anvande i sitt
komponerande.

Ett annat verktyg jag i enstaka tillfillen anvint i den egenkomponerade delen (framst i ”Ovnings-
kyrie”) har varit att rakt av kopiera en takt ur en komposition av Ockeghem, som en referens och
riktlinje for hur tonspraket ser ut. Detta dr nagot som kan utvecklas vidare for vidare undersékning av
Ockeghems kompositionsstil. Detta skulle t.ex. kunna genomféras i kompositionsform eller med
fordel i improvisation vid ett instrument, i mitt fall framforallt vid orgeln. Da skulle man kunna,
istallet for att kopiera in nagra takter i sitt notblad, ha en komposition av Ockeghem framfor sig dar
man t.ex spelar det som star noterat vart fjirde takt, och improviserar i samma stil diremellan. Aven
om jag sjalv anvant denna metod férhallandevis lite i detta arbete har jag insett vilken stor hjalp
detta har varit for att halla sig kvar i ett visst tonsprak. Till detta ar forstas hogst vasentligt att man
lyssnar pa och sjalv spelar Ockeghems repertoar.

Jag finner att metoden jag anvant for att lara mig skriva i samma stil som Ockeghem har till storsta
del fungerat. Jag har nu kommit till en niva déar jag kan komponera i en stil som ganska val haller sig
inom den stil Ockeghem anvander. Det kravs dock vidare studier for att till fullo beharska Ockeghems
stil. Att lara sig att till fullo komponera i en stil kraver mycket tid och arbete, mer tid an vad som
omfattas i detta arbete. Denna uppsats har bl.a. inte tagit upp hur Ockeghem anvander sig av olika
taktarter simultant. Har finner jag att jag skulle haft nytta av att i mindre omfattning anvanda Sibelius
som kompositionsverktyg da detta bidrar till att jag stannar kvar i ett taktstrackstank dar slag ett i
varje takt ar viktigast. Sa ar inte alltid fallet i Ockeghems musik. Under 1400-talet anvédndes inte
taktstreck alls pa samma satt som idag. Vidare studier skulle dven kunna genofdras kring
anvandandet av rytmik och hur text forhaller sig till rytm och sprang och steg.

| nuldget finner jag att mitt “Ockeghemtonsprak” inte later exakt som Ockeghem, om an nara. Varfor
kan jag inte i denna stund svara pa. Personligen finner jag Ockeghems kompositioner nagot
”smidigare” dn mina egna. Detta skulle jag vilja dyka djupare i. Jag skulle dven vilja titta djupare pa
varfor min Gloriasats aldrig blev "lyckad” vad géller flode och musikalitet da jag upplever den nu
framst som noter snarare an musik. Pa lang sikt 6nskar jag beharska Ockeghems kompositionsteknik
till fullo, sa att jag kan skriva musik som later exakt som Ockeghem. Darefter vill jag ta den kunskap
jag fatt fram till var tid och kombinera med ”mitt dldre tonsattarjag” som ar ganska influerat av
romantiken och barocken, och darifran skapa en egen stil. Detta dr dock en som tidigare namnts
langsiktig plan. Detta arbete handlar om att lara sig att skriva i Ockeghemstil.
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