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Abstract

Jag har valt att underséka hur man som pianist pa ett hallbart och effektivt satt, nar ett
konsertfardigt resultat pa utsatt tid.

Jag har med hjilp av en processdagbok undersokt, analyserat och reflekterat 6ver min
egen inlarningsvag. Jag har ocksa sokt information genom att tillagna mig andras
erfarenheter med hjalp av en last bok samt en intervju med en verksam pianist.

Nyckelord: inlarning, inlarningsprocess, arbete under tidspress, pianistens instudering.
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Inledning

Min dagliga sysselsattning som utévande pianist, ar tatt sammankopplad med mitt férhallningssatt till
fenomenet inlarning. Varje dag méter jag repertoar som jag ska tilligna mig, med hjélp av olika
inlarningsstrategier. Jag har under det gangna aret reflekterat mycket kring hur en verksam musiker pa
ett hallbart, effektivt och sakert tillvigagangssatt, arbetar sig fram till malet - malet som bestar i att pa en
utsatt tidpunkt, framfora ett representativt och gott resultat for en publik.Dessa tankar ar grunden till

mitt val av examensarbete.

Fragestallningar och syfte
Arbetet har sin utgangspunkt i f6ljande fragestallningar:

Hur ser inlarningsvagen till konsertmalet ut?
Vilka metoder anvander jag for att uppna resultatet?
Hur ser upplagget ut nar arbetet ar under tidspress?

Syftet med detta arbete ar finna en effektiv och hallbar inlarningsvag till konsertmalet. Den kunskapen ar
vardefull och till stor nytta for mitt framtida yrke som musiker.

Metod
Jag har valt férdjupa mig i min inléirningsprocess med hjilp av féljande delar:

Processdagbok

For att inlarningsprocessen skulle bli konkret, formade jag tva konsertmal att arbeta emot. Jag
antecknade mina 6vningsstrategier under inlarningsperioden, i en processdagbok. Materialet fran denna
bok ar sedan genomarbetat, analyserat och omskrivet i denna text.

For att konkretisera det hela ytterligare, samt ge lasaren en storre mojlighet att sitta sig in i arbetet,
gjorde jag en inspelning av konserterna. Jag har sedan analyserat dessa och blickat tillbaka pa
inlarningsvagen, for att kunna dra slutsatser av mitt larande.

(Inspelningarna finns med i arbetet som bifogade ljudfiler.)

Reflektion kring fenomenet 6vning

[ arbetets forsta kapitel skriver jag inledande och allmant om fenomenet 6vning. Jag resonerar utifran
egna tankar samt refererar och citerar delar ur en last bok. Syftet ar att ge lasaren en inblick i musikerns
vardag och visa pa hur inlarningsvagen till konsertmalet skulle kunna se ut

Intervju med verksam musiker

Det sista materialet i arbetet ar hamtat fran en intervju som jag gjorde med en verksam pianist. Syftet
med intervjun var att fa del av erfarenheten fran en annan pianist, och se dennes strategier och
tillvagagangssatt i inlarningen. Jag har anvant materialet fran intervjun for att se paralleller samt dra

slutsatser till min egen inlarningsvag.

Dessa tre delar ar grundmaterialet i texten. Arbetet avslutas med ett kapitel av diskussion och
reflektioner.



Del I — Reflektion kring fenomenet ovning

Allmint om 6vning

Vad, hur och varfor. Dessa klassiska fragestallningar ar grunden till utformningen av texten, under denna
rubrik. Med hjélp av de tre fragestallningar ger jag lasaren en inblick, om an nagot férenklad, i en
pianists vardagliga 6vning.

Vad dr 6vning?
Nar man slar upp ordet "6va” i National Encyklopedin, (NE, 2013) hanvisas sokaren till ordet exercera
(engelskans "exercise”) Som forklaring star det sedan:

ge ovning i (grundliggande) militara fardigheter-. ..

Om man bortser fran den militara specifikationen, ar 6vning alltsa ett ord man anvander nar man talar
om fysisk utévning. Jag vagar pasta att de flesta inte associerar till en musiker som spelar pa sitt
instrument, nar man talar om pa fysisk utévning. Om man istallet soker vidare bland de féreslagna
synonymerna, kommer ordet “repetera” med f6ljande forklaring:

utfora (nagot) om igen (om person, maskin e.d.); speciellt som led i inlarningsprocess e.d.; speciellt
dven siga (ndgot) om igen; (med avseende pa mer komplicerat hindelseférlopp) ga igenom pa nytt;
6va in (musikstycke, teaterstycke e.d.) for framférande.

Har ar en definition av fenomenet 6vning som utan tvekan, passar béttre in pa aktiviteten i en musikers
sammanhang. Det borde alltsa, enligt National Encyklopedin, heta att vi som utévare “repeterar” i
ovningsrummet. Ordet repetition anvinds i musikerkretsen men enbart som en term nar man spelar
tillsammans med andra. Jag kommer lingre ner i texten att aterknyta till uppslagsverkets benamning pa

ovning. I ovrigt far vi skapa oss en egen definition av vad 6vning ar.

Som jag skrev i inledningen ar den egna Gvningen, alltsa tiden vid instrumentet framfér notbilden, nagot
som en musiker moter dagligen. Ovningen ar en fundamental aktivitet i en musikers utveckling. Det
finns mycket av litteratur att hamta pa omradet 6vning. "Practising the piano” med forfattaren Graham
Fitch ar ett exempel pa detta, som ar speciellt inriktat mot pianister. ?Om pianospelets konst” ar en

annan som jag kommer namna flera ganger langre fram i arbetet.

Har foljer nu ett forsok till en forenklad beskrivning av det faktiska tillvagagangssattet i en musikers, i
det har fallet en pianists, 6vning:

Det forsta momentet ar att ldsa ut den utskrivna notbilden, med andra ord, lisa musikens manuskript.
Momentet notlasning, innehaller mycket mer an bara noter pa linjerna. Det innefattar textens hela
stuktur sa som; stimmor, tempobeteckningar, dynamiska bendamningar bade i fraga om ren volymstyrka
men ocksa i fraga om uttryck, fraser, artikulation med mera. Notlasningen ar alltsa det forsta steget pa
inlarningsvagen. Detta lars sedan in genom repetition, alltsa att efter forsta genomspelningen lasa/spela
innehallet igen.

Nasta steg pa vagen ar att informationen fran texten ska oversdttas och forstas. Har ar utévarens
kunskapsniva och tidigare erfarenhet, helt avgérande. Ju mer repertoar pianisten spelat, desto mer
kunskap har den pa omradet. Det kan till exempel rora sig om spelsattet som ar vanligt forekommande i
en specifik epok, igenkanningsfaktorn i vissa tonmaterial med mera.

Den individuella kunskapsnivan ar ocksa grunden till hur snabbt och latt det nastkommande momentet
blir, det vill saga en egna tolkningen. Enkelt 6versatt ar tolkningen sattet pa vilket ut6vare vill framfora



musiken. I tolkningsprocessen kravs det ocksa att man fatta beslut for att sedan kunna 6va in de gjorda
valen i tolkningsfrfigan.

Nar vi kommit sa har langt i var inlarningsprocess kommer momentet repetition - national encyklopedins
foreslagna synonym till Gvning. Det ordet, vars forklaring egentligen bast definierar en musikers 6vning.
Anledningen till varfér man repeterar ett moment, ar for att repetition ar grunden i manniskans férmaga
att minnas kunskap. Det latinska ordspraket "Repetitio est mater studiorum", pa svenska "Repetition dr
kunskapens moder” forstarker denna lardom. Det ar en vilbeprévad och vedertagen sanning och évningen
ar inget undantag.

Innan vi lamnar fragan om vad 6vning ar, vill jag aterkoppla till ordet "exercera”, alltsa det ord som
National Encyklopedin hanvisade till, vid sokningen av ordet "6va”.

[ ett 6vningspass ar det manga kroppsliga delar som ar aktiva. Det mest uppenbara i detta fall, ar saklart
fingrarnas fysiska aktivitet. Fingrarna ar pianistens livsnédvandiga verktyg. Under 6vningsstunden ar
ocksa fingrarnas anslutande lemmar som ar aktiva. Handleder, armar, armbage, axlar, till baksidan av
ryggen. Det ar alltsa en fysisk anstrangning att 6va pa ett instrument. Inte alltfor sillan arbetar kroppen
pa hogvarv under ett musikaliskt framtradande, och symtom som hég puls, héjd kroppstemperatur,
svettningar med mera forkommer ofta. Med detta i atanke far alltsa National Encyklopedin ratt for sitt
val av férklaring pa sokordet “6va”. Dock ar detta saklart inte lika patagligt som i ett fysiskt traningspass.
Gympaskorna och svettbanden lamnas utanfor 6vningsrummet.

Sa langt har vi ber6rt de mest uppenbara kroppsdelarna som ar aktiva nar en pianist repeterar. Dessa
delar ar kopplade till kroppens sikallade muskelminne. Med det menas att musklerna “minns”
rorelsemonster och hjalper pa sa satt hjarnan att registrera kunskapen.

I det repeterande momentet i 6vningspasset, ar det fler organ som arbetar; Ggonen registrerar
informationen, oronen lyssnar och “minns” det klingande resultatet (gehor) och hjdrnan registrerar
informationen och aktiverar minnet. Alla dessa delar samverkar och bidrar tillsammans till kunskapen.

Varf6r ska man 6va?

Ett enkelt svar pa fragan kan lyda: for att bli battre, men lat mig utveckla svaret nagot.

Ovningen ar sjilva vagen till malet. Om jag inte utsatter mig for arbetet pa 6vningens vag, nar jag aldrig
nagon fardig slutdestination. Da upphor utvecklingen hos utévaren. Ta en simpel parallell. En
fotbollsspelare som inte tranar, slutar utvecklas och nar inte hogre diversioner. Med regelbunden
traning underhalls formen och riddan kan héjas.

Tiden i 6vningsrummet ar, uteslutande, grunden fér det som senare framfors. Nar det galler musiker
som arbetar pa en professionell niva, handlar det om manga timmar dagligen som denne tillbringar vid

sitt instrument.

Tillsist, hur man ska 6va?

Tillskillnad fran ovanstaende fragestallning finns det har outtomlig information. Mangder av olika
metoder, teorier och tillvagagingssatt har nedtecknats och provats. Olika resultat har uppnatts av flera
anledningar. Framst for att vi alla ar olika individer med olika inldrningsatt.

Som jag berittade i inledningen, gar stérsta delen av examensarbetet ut pa att underséka och analysera
min egen inlarningsprocess. For att reflektionen ska fa fotfaste i nigot mer an bara mina egna tankar, har
jag anvant mig av en bok, skriven av en storslagen foregingare, som behandlar omradet 6vning. Denne



forfattare har lagt grunden f6r manga framfangsrika pianister. Mannen bakom boken ér pianisten,
professorn och pedagogen Heinrich Neuhaus och boken heter ?Om pianospelets konst”.

Sa tillbaka till fragan, hur ska man 6va? Neuhaus vander pa fragan och later malet avgora vagen.

Ju klarare man ar 6ver malsattningen (innehall, musik, ett fullindat framf6rande) desto klarare
framstar medlen for att uppna malet. Detta axiom behover inte bevisas. (Neuhaus, 1958/1999, s 14)

Enkel mening som ar latt att forsta. Markligt nog ar det svarare att efterfolja i praktiken.

Det hander, inte allt for sallan att man som musiker trasslar in sig i musikaliska snar och fastnar i
svarigheter. Orsaken beror ofta pa att siktet inte ar installt pa mélet. Utévaren ar osaker pa vad det
slutliga uttrycket ska vara och virrar runt i ovishet. Detta bromsar utvecklingen i inlarningsprocessen.
Kanslan i en sadan situation ar oftast fylld av frustration och stress vilket kan leda till att musikern
fortsitter spela i oklarhet. Det kan i sin tur leda till att arbetsbérda blir dubbelt s stor. Det forklaras
med att muskelminnet lart in rérelser trots att hjarnan inte hunnit bearbeta informationen. Detta kan
senare leda till att man maste "lara om” kunskapen, nar hjarnan fatt ny klarhet.

Losningen pa ett sidant problem ar att skapa perspektiv. Istallet att fortsatta irra runt i ovishet bér man
soka klarhet i malet. Alltsa vad det ar man vill uppna. Forst da kan man klargora hur man kommer
dithan. Neuhaus (1958/1999) skriver med f6ljande forklaring:

Vad bestammer hur aven om slutresultatet (enligt en dialektisk lag) blir att hur bestammer vad. (s.14)

For att koppla detta till en egen erfarenhet, namner jag en liten sekvens fran en pianolektion med
professor i Wien. Med ungefarliga ord forklarade han f6ljande, nar vi pratade om hur man bor 6va:

Every piece has their own sound. First you must make clear what kind of sound you want, and then
search for it in you practise. (personlig kommunikation, 8 april, 2013)

Ovningens olika delar
I foljande kapitel kommer jag att beréra tva, bland manga omraden, som ar relevanta i 6vningen och
forberedelseprocessen infor en konsert.

Omradena ar:

o0 Teknik
o Notbild
Teknik

Teknik ar en forutsattning for att astadkomma ett musikaliskt utévande. Ordets indirekta betydelse ar
den ut6vandes, i det har fallet pianistens, fysiska fardighet. Det ar manga som kopplar god teknik med
snabba fingrar. Detta ar dock bara en del av begreppet. For att belysa detta, kommer har ater ett citat av
Neuhaus (1958/1999):

... ordet teknik kommer fran det grekiska ordet techne (techne) som betyder konset. Varje
fullkomnande av tekniken innebir ett fullkomnande av konserten sjalv och bidrar pa det sattet till att

klarligga innehallet, den férborgade meningen eller med andra ord konstens egentliga substans och
materia. (Neuhaus, 1958/1999, s. 15)



Vidare beklagar sig forfattaren 6ver den missuppfattningen som rader kring begreppet teknik, dar det
(som jag namnde ovan) ofta bara blir en fraga om briljans och hastighet. Neuhaus avslutar stycket pa
f6ljande satt:

Teknik, techne, r nagot mycket mer omfattande och komplicerat /.../ sidan kan uppnas endast
genom verkligt djupgdende mentalt arbete. (s.15)

Den ovanstaende synen pa teknikens egentliga och omfattande innebord, ar vil vért att visa pa och
belysa. Dock gar det inte att helt bortkoppla tekniken fran fysiken, med tanke pa det jag namnde i
foregdende kapitel. Tekniken ar, i viss man, fysisk i sin grund.

I texten nedan gor jag ett forsok att forklara och omvandla den praktiska inneborden av musikerns

teknik.

Grundligt sett ar pianospelets teknik baserad pa den sammansattning av toner som bildar sjilva musiken
— musikens teori. Det ar forhallande mellan toner, de sa kallade intervall, som utkristalliserar sig i skalor
och ackord. Skalor ar, enkelt forklarat, toner i foljd. Ackord ér toner i samklang. Ackorden tar sig
uttryck i bade sakallade brutna ackord — arpeggion, och toner i ett och samma grepp. Dessa grundstenar
ar basen for den klingande musiken, vilket ocksa betyder den komponerade pianorepertoaren.

Slutsatsen blir enkel; ju battre man behérskar dessa grunder, desto enklare och mer effektivt gar sedan
ovningen nar det kommer till inlarningen av det faktiska stycket. Jag ger ett exempel: Om en pianist
under flertalet tillfallen, tidigare i sin 6vning, st6tt pa en E-durskala ar det latt att rakna ut att den skalan
kommer falla enkelt pa plats, och vara ett vilbekant rérelseménster i motoriken, nar den sedan dyker
upp i den aktuella notbilden.

Samma sak ar det med ackord. Om en pianist har 6vat pa att bryta ett E-dur ackord i uppat och
nedatgaende rorelse 6ver klaviaturen, kommer det néstan automatiska, att lata bra nir det sedan star
noterat i stycket. Ett annat exempel fran en liknande situation, ar momentet nér en person lar sig lasa.
Har personen i fraga lart sig att tyda, stava och uttala ett ord, blir igenkanningsfaktorn stérre for varje
gang ordet dyker upp. Pa sa satt 6vas lasfrmaga och dess hastighet upp, sa att individen snabbare kan
lasa ut texten dar ordet star. Individen kommer att kanna igen ordet, oberoende av textens

sammanhan g.

Alltsa kan vi dra slutsatsen att grundtekniken spelar en stor roll i hur effektivt och snabbt jag uppnar ett
spelfardigt resultat. Ju battre teknik desto snabbare resultat.

Notbild

Notbilden ar den framforda musikens urtext. P4 samma satt som arkitektens ritning ar grunden for de
fardiga byggnaderna, ar kompositorens notbild manuskriptet till den ljudande musiken. Notbilden ar
grunden for det klingande resultatet.

Jag har valt att ta upp tva delar pa omradet notbild. Det forsta ar det som i musikvérlden kallas fér a
prima vista. Den direkta 6versattningen ar ”vid forsta anblicken”. I praktiken ar det pianistens formaga att
lasa ut och forsta musiken vid foérsta motet med notbilden. Med andra ord, kunna spela sa mycket som
mojligt av musiken korrekt, fran bladet, vid forsta genomspelningen. I det har examensarbetet, som har
fokus pa effektiv inlarning, ar det latt att forsta betydelsen av ett val uppévat A prima vista-spel. Ju
snabbare jag laser texten fran bladet, desto kortare inlarningsprocess.

Det andra omradet som jag tankte beréra ar studerandet av notbilden - instuderingen av verket. Detta
foljer som ett naturligt steg i ordningen efter det att musikern bildat sig en uppfattning om stycket, efter



forsta genomspelningen. Saklart kan dven detta omrade utforskas i oandlighet och mycket material finns
att hamta, men hér f6ljer en nagot begransad version. Det basta tankbara sattet att studera in ett nytt
verk ar enligt Nauhaus f6ljande:

Jag forslar eleven att studera in en pianokomposition och dess notbild s som en dirigent lar sig ett
partitur, och inte bara i sin helhet utan ocksa i detalj. (Neuhaus, 1958/1999, s. 31)

Vidare berattar han hur man astadkommer detta. Det genom att dela verkets bestandsdelar i harmoniska
och polyfoniska (flerstaimmiga) strukturer.

En annan professor, pianist och pedagog, gav dhérarna nedanstdende rad pa en forelasning, som
handlade om konsten att 6va. Detta efter att han talat linge om vikten av att ldsa allt i notbilden, alltsa
inte bara toner utan dynamik, frasering, artikulation med mera.

(Citatet ar inte ordagrant.)

Det jag vill ha sagt, och det enda ni egentligen beh6ver komma ihag fran den har férelasningen, ar —
spela ritt, och ritt fran borjan. (personlig kommunikation, 5 oktober 2012)

I det basta av varldar sammantfaller dessa bada idealiska tillvagagangssatt, alltsd att lasa notbilden som ett
partitur samt spela alltting ratt fran bérjan. Men allt som oftast ar verkligheten nagon annan. Dessa
metoder kraver en hég koncentration, noggrannhet och dairmed mycket tid. Nar tidsbristen rader och
stressen satter in, kan det latt bli att de fornuftiga metoderna tyvarr sorteras bort i huvudet. Dock jag vill
understryka att dessa metoder ar valgrundade, goda och darmed hogst varda att efterstrava i

inléirningsprocessen .

Del 11 Processdagbok — Den egna inlérningsvégen till konsertmalet

Inledning
Under lasaret 2012/2013 har jag som en del i detta arbete, skrivit ett dagligt schema, en sa kallad
processdagbok. Detta for att i efterhand kunna analysera och reflektera 6ver min egen inlarningsmetod
och dra slutsatser av mitt larande. Parallellt med detta har jag gjort en terminsplan med tydliga mal for
att kunna styra och planera 6ver min 6vning. Pa sa satt ocksa styra min inlarningsprocess. Nedanfér
foljer de tva malen som legat till grund for min undersokning. Min malsattning var att:
O Framfora ett solostycke vid ett konsertliknande tillfalle, efter instudering pa cirka fem veckor
o Framf6ra ett kammarmusikverk for en ensemble vid ett konsertliknande tillfdllen, efter
instudering pa cirka fem veckor

Sammanfattningsvis, mélet var att studera in tva verk vid olika tillfallen, for tva olika
gruppsammansattningar (solistiskt och duo) med samma omstandigheter och tidsplaneringar.

Syftet med valet av upplagg grundades framst i tva anledningar. Det ena, att undersoka om
instuderingen och tillvagagangssattet i inlarning skulle skilja sig i de olika projekten. Det andra, att skapa
en verklighetsrelaterad situation for det framtida arbetet som musiker dar jag kan studera mitt
tillvagagangssatt.

Forsta malsattningen - Det solistiska verket
Arbetet paborjades lite drygt en manad innan slutredovisningen. Stycket som skulle framféras var ett
Impromptu av Franz Schubert, cirka nio minuter langt.



Jag kommer att presentera en sammanfattande bild av hur arbetsveckornas tog form. Men innan det vill
jag kort ge en bild av situationen runt om detta projekt. Omstandigheterna paverkade saklart processen.
Parallellt med instuderingen av det hér stycket, arbetade jag det andra verk, bade solistiska och
kammarmusikaliska. Dessa framfordes pa konserter och redovisningar omkring denna tidpunkt. Detta
parallella arbete paverkade framst mitt val av prioritering i 6vningsschemat. Exempelvis val av tidpunkt
pa dagen och antalet arbetstimmar.

En annan detalj som bor tilliggas innan presentationen, ar att jag bestimde mig for att utesluta utantill-
spel. Det vill saga att spela musiken fran minnet, utan noterna. Denna prioritering gjordes for att inte
behova lagga del av 6vningstiden pa memorering.

Forsta perioden
Jag inledde arbetets forsta 6vningspass med att spela igenom verket langsamt. Jag upprepade sedan
genomspelningen ett par ganger. Detta for att dels lara kinna musiken och fa en kansla for verket men
ocksa for att fa en 6verblick 6ver styckets struktur och arbetsborda. Jag stravade efter att vara sa
noggrann som mojligt i notlasningen for att undvika inlasningsfel. Nar jag sedan val bildat mig en
uppfattning av stycket, skrev jag ner vilka 6vningsmetoder som skulle fungera i min inlarning. Dessa
utgick ifran mina tidigare erfarenheter. Har ar ett urval fran mina anteckningar om tillvagagangssatten.
* Metod: Arbeta med var hand for sig.
Anledning: For att lara mig lyssna efter de olika stimmorna samt begransa fokuset till en hand.
Det gynnar framst arbetet med vanster handen som 6vervagande har ackompanjemang.
Forklaringen till det sistnamnda ar att vansterhanden har en tendens att hamn i skuggan av
hégerhanden spelsatt, dd hogerhanden ofta bar melodi i ljusare register. Genom att bara spela
vanster handens stimma/stimmor undviker man diffusa toner och skapar ett mer vilbalanserat,
musikaliskt och battre spel. Detta ar en vilbeprévad metod som bland annat Vlado Perlemuter,
elev till den franska pianisten och kompositéren Maurice Ravel, anvande flitigt i sin
undervisning. (personlig kommunikation, 24 april 2012)
*  Metod: Ova langsamt med ratt toner, ritt artikulation och ratt dynamik
Anledning: I ett langsamt tempo hinner hjarnan registrera informationen och uppmarksamma
detaljer.
*  Metod: Ova med metronom.
Anledning: For att halla ett stadigt tempo genom hela stycket. Det finns namligen en tendens att
oka tempot under partier som ar nagot enklare samt tappa tempo vid svara passager och
forflyttningar.
* Metod: Fokusera pa gester och rorelsemonster i musiken.
Anledning: Nar man spelar partier som innehaller manga noter pa samma gang, ar det svart att
urskilja det musikaliska férloppet. Det blir litt att man stirrar sig blind pa den massiva
notbilden, istallet for att "ta ett steg tillbaka” for att observera musikens fras och gest i sin
helhet. Ett satt att astadkomma detta, att fa perspektiv pa notbilden, ér att lisa notbilden utan
att spela. Genom att bara visualisera klaviaturen och ”i luften” kanna in rérelsen och gesten, tar
man bort det spelrelaterade momentet som kan blockera musikens fléde. Vardefulla hjilpmedel
i detta sammanhang ar ocksa att dirigera frasen eller att sjunga melodin. Detta for att hitta
musikens naturliga sprak.

Innan jag presenterar inldrningens andra period, vill jag ge en bild av min tidsplan. Till en borja var det
svart att hitta 6vningstid for stycket. Som jag beskrev tidigare, var jag under den har perioden uppbokad
pa andra konserter, framtradanden och redovisningar. De konserterna som lag narmast i tid, fick helt
enkelt forsta prioritet. Denna prioritering, gynnade saklart inte mitt stycke i fraga. Jag la oftast styckets
ovningspass i slutet av dagen och da bara nagon enstaka timme. Men allteftersom de andra projekten
avklarades, kunde jag prioritera annorlunda. Arbetstimmarna med verket blev lingre och kidndes da
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ocksa mer kvalitativa. Ovningspassen var da ocksa forlagda till dagens forsta arbetstimmar, da jag kande
mig mer alert och koncentrerad.

Andra perioden
Nar jag hade arbetat en tid efter de ovanstiende metoderna, borjade verket ta form. Jag la da till ndgra
hjalpande medel for att héja kvalitén pa stycket.
* Metod: Inspelning.
Forklaring: Med enkla tekniska medel spelade jag in mig sjalv vid flera tillfallen fér att kunna
lyssna ”objektivt”. Mojligheten att lyssna pa ett inspelat stycke, vid sidan av pianot, ibland med
noterna framfor sig, ger ofta utovaren en klarare bild av det faktiska spelet. Att vara sin egen
dhorare, 6ppnar for en mer konkret och kritiskt uppfattning om framférandet. Det skapar i sin
tur nya metoder for vad som behover justeras.
* Metod: Ova langsamt och sakert (saklart varvat med genomspelning i ratt tempo)
Anledning: Nar stycket borjar fa en fardig form - det vill saga nar utévaren kan spela allt i sin
helhet, utan avbrott, med en musikalisk framtoning och i ett fardigt tempo - ar det till stor nytta
att ga tillbaka till den typen av 6vning som inledde processen. Det vill saga langsam 6vning. Den
typen av 6vning ger dels ett sakrare rérelsemonster och dels en méjlighet for gehoret att
uppfatta detaljer i musiken. Detaljer som annars kan forsvinna i det fardiga tempot.

Det sista tillvagagangssattet, vill jag inte kategorisera som en speciell “metod”. Dock ar det en stor

och god hjalp for att hoja nivan pa stycket. Den far har darfor bli en fristiende punkt men

tillhérande férklaring.

®* Annordna en forberedande konsert.

Detta ar ett tillvagagangssatt som ar val beprovat, bade hos mig och hos andra. Att utsitta
sig for en uppspelningssituation, ger en majlighet att prova stycket innan det “riktiga”
konserten ager rum. Det man som ut6vare vill prova ar styckets hallbarhet och sin egen
reaktion i skarpt lage. Detta for att man vid det senare konserttillfallet, ska kunna férbereda
sig pa vad som kan ske. Det handlar oftast om att hantera nervositet och behalla
koncentration och fokus.
I det har fallet anordnade jag en enkel lunchkonsert, dar det aktuella stycket ingick i
programmet. Konserten gick bra men avslojade ocksa, helt enligt min plan, osikra partier.
Detta kunde jag sedan 6va pa till det "riktiga” framtradandet. Det genererade da en storre
sakerhet utan 6verraskande nervoésa inslag.

Detta var beskrivningen av inléirningsprocessen fran det solistiska verket. Langre fram i texten kommer
en utvarderingen av tillvigagangssattet och den slutliga konserten.

Andra maélsittningen — Det kammarmusikaliska verket
Jag inledde arbetsprocessen vid varterminens start. Verket i fraga var en Sonatine med tre satser,
skriven for fl6jt och piano och komponerad av den franska 1900-tals tonséttaren, Henri Dutilleux.

For att kort beskriva omstéandigheterna, var situationen, likt den féregdende, praglad av andra projekt
som l6pte parallellt med det hir arbetet. Dock skiljde sig situationen lite at fran den solistiska
inlarningsperioden. Den hér gangen skulle jag lara in annan, ny repertoar som skulle framféras vid samma
tidpunkt som verket i fraga. Nar det gillde arbetet med solostycket ovan, var de parallella projekten i
avslutande fas nar jag paborjade inlarningsprocessen. Projekten hade da haft sin storsta arbetsinsats
tidigare under terminen. I det har fallet kravdes jamn arbetsférdelning pa alla verk, eftersom allt skulle
vara fardigt pa samma konsert. For att summera sa var pressen i tidsschemat alltsa storre vid detta
tillfalle. Som foljd av det blev det aven storre press pa 6vningen. Det kravdes konkreta 6vningsmetoder,
hogre koncentration och mer fokus pa att uppna snabba resultat fran 6vningspass till Gvningspass.
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En annan sak som bidrog till lite annat upplagg i den har inlarningsprocessen, var repetitionerna
tillsammans den andra ensemblemedlemmen. I den solistiska inlarningsprocessen var jag helt ensam. Har
var vi tva som 6vade tillsammans och kunde férde en dialog om idéer och musikaliska gestaltningar i
stycket.

Forsta perioden

Den forsta tiden i arbetet, anvande jag liknande metoder som i det solistiska stycket, med vissa
forandringar och tillagg. Jag borjade med att spela igenom forsta satsen, langsamt och noggrant for att
skapa mig en bild av verket samt avgora arbetsinsatsen. Jag stravade efter ett sa "ratt” spel som mojligt -
korrekt fingersittning, utskriven dynamik och ratt noter. Efter forsta genomspelningen av sats nummer
ett, inledde en tid av 6vning med var hand for sig. Efter nagra dagar borjade forsta satsen ta form och det
var tid for repetitionen. Jag och flojtisten triffades da for en forsta genomspelning. Nar den storsta delen
av grundjobbet med forsta satsen var gjort, inledde jag samtidigt arbetet med sista satsen. Jag visste att
sista satsen i det hir verket kravde storst arbetsinsats. Ett parallellt arbete fodrades alltsa, eftersom

tidspressen var hard.

Som jag namnde tidigare anvande jag mig, till storta delen, av samma tillvagagangssatt som i den
féregiende inléirningsprocessen. Dock med nagra féréindringar och skillnader:

Ett moment som tillimpades i ett tidigare stadie, var metronomen. Det blev ett viktigt redskap for
samspelet i ensemblen. Ett annat moment som tillkom (som jag personligen foredrar och upplever
fungerar) var en sakallad ackordisk analys. Anledningen till att jag skrev ner en sddan, var for att fa en
klare uppfattning och idé om styckets harmoniska forlopp. En annan anledning var for att kunna urskilja
vasentliga delar fran notbilden och pa sa sitt “stotta” flojtisten, nér vi spelade tillsammans.

Andra perioden

Generellt, genom hela arbetet, varvade jag tva grupper av samlade tillvagagangssatt. I den ena gruppen
fanns féljande metoder: 6va var hand for sig, spela och repetera partier och delar av stycket, spela
alltsammans langsamt, samt spela starkt med mycket fingeraktivitet. Dessa metoder var limpade till det

egna 6vningsrummet.

I den andra gruppen fanns féljande metoder: spela hela verket, det vill saga alla satser i en foljd, spela
verket i sluttempo efter utskrivet metronomtal, samt spela med en tydlig och kommunikativ, musikalisk
medvetenhet. Dessa metoder anvindes vid repetitionstillfallena — det gemensamma 6vningsrummet.
Denna gruppering av metoder gav en konkret 6vningsstrategi. Det visade sig var ett fungerande koncept
som gav resultat.

Jag upplever att den storta fordelen med att ha regelbundna repetitioner med ensemblen, ar att stycket
far en relativt fardig gestalt i ett tidigt skede i 6vningen. I den har processen fick jag som pianist standigt
kdmpa for att kunna spela stycket i det snabba tempo som stod foreslaget. Infor varje repetition fick jag

urskilja vilka delar som i det laget, var relevant for musiken.

Eftersom den hér perioden innefattade parallella inlarningsprocesser med olika arbeten, blev tiden
dyrbar och varje tillfalle till instudering vért att ta tillvara pa. Ett exempel pa det var nar jag under en
flera timmars lang resvag, fick tid att studera verket, vid sidan av pianot. Jag jobbade da med att ga
igenom verket mentalt, med enbart notbilden framfér mig. Jag lyssnade sedan pa tva olika inspelningar
med andra musiker. Det gjorde jag for att dels bilda mig en klarare bild av strukturen med ocksa for att
fa andras ideer pa hur musiken kan gestaltas och tolkas.
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Arbetet med sonatinen ingick i ett kammarmusikaliskt projekt i hogskolans regi, vilket medforde att vi
fick ett antal lektioner med en larare. Lektionerna bidrog saklart till battre resultat, i och med att vi fick
professionell hjilp. Det kunde vara allt fran tips pa l6sningar av tekniska problem, till ideer om struktur
och gestaltning. Lektionerna bidrog ocksa till att vi i ensemblen kunde satta upp tydliga mal for varje
lektion och pa sa satt fa koll pa var utvecklingsfas. Exempelvis var malet till forsta lektionen att kunna
presentera hela forsta satsen samt forsta halvan av sats nummer tre. Malet f6r den sista lektionen var att
spela verket i sin helhet, med alla satser i f6ljd. Den sista lektionen inf6ll en vecka fore konserttillfallet
och blev da ett bra riktmarke for stycket vara i ett representativt och fardigt skick.

Utvéirdering av arbetet och jamforelse

Utvardering av det solistiska verket

Inldarningsprocessen

Nar jag ser tillbaka pa metoderna i arbete upplever jag att upplagget, tillvigagangssitten och metoderna
generellt har varit héllbart och bra. Pa forbattringsomradena kan jag dock se att en storre sakerhet hade
varit att foredra. Detta hade jag kunnat uppna genom f6ljande 6vning: langre period av grundad 6vning
dér jag skulle ha arbetat med storre dynamik och mer klang. Vidare kunde jag 6vat mer ”i botten pa
klaviaturen”, for att sedan litta och anda behalla ett grundat spelsitt. Jag kan ocksa dra slutsatsen att
styckets omfattning och svarighetsgrad hade 6nskat en langre inlarningsperiod for att uppna ett battre
resultat.

Utvardering efter inspelad konsert

Min slutsats efter genomlyssningen av inspelningen ar att resultatet, i ett 6vergripande och generellt
perspektiv, holl en god karaktir och gav ett godként resultat. De positiva dragen i framférandet kan
formuleras i foljande mening: Stycket genomférdes fran borjan till slut utan markbara felspelningar, med
en berérande och férmedlande kansla samt med en god dynamik och klang. I en konsertsituation hade
det, enligt mig varit ett fullt godtagbart framférande.

Det finns dock, som alltid, saker som kunde lyft verket ytterligare nagra nivaer. Har ar nagra exempel:
1) storre kontrasterna i musikens karaktarer och dynamik
2) stycket kunde haft ett nagot rérligare tempo
3) tydligare anslag och battre tonkvalité
4) battre hantering av pedal och pianots klangbild

Den enkla forklaringen till att dessa delar inte framkom i stycket, beror pa att tiden inte tillit den
prioriteringen som punkterna kravde. Lat mig utveckla detta.

1) Kontrasten som saknades i musiken berodde pa den osikerhet som vanligtvis infinner sig nar ett
stycke framfors i ett relativt nytt och farskt skick. Forklaringen ar att jag som skapare och gestaltare av
musiken, i stundens allvar, blir osaker pa mina rorelsemonster. Osdkerheten beror pa att dessa rorelser
inte helt hunnit landa och férankras i kroppen och hjarnan.

2) Den enkla forklaringen till denna punkt ar helt enkelt att jag foresprakade “det sikra fore det osikra”.
Viljan av att framféra musiken i sin helhet pa ett musikaliskt sitt och med snarlikt tempoval rakt igenom,

prioriterades framfér viljan att spela stycket i ett nagot rorligare tempo.

3) och 4) Jag kande en énskan om en storre tydlighet i mitt spel och mindre pedalbaserad klang.
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Aven hir ir osikerheten orsaken. Jag utvecklar. Tydligheten i fingrarna hade vid denna tidpunkt, inte
hunnit programmeras. Pedalen, som bildade klangen, fungerade da mest som en livlina. En "utslitare”
som kopplades in nar fingrarna kande osikerhet. Hade tid funnits, hade jag 6vat mer utan pedal, vilket
hade bidragit till storre sakerhet i fingrar och kropp.

Till sist tankte jag namna ett moment som brukar tillkomma i inldrningsprocessen - namligen 6nskan
om att framféra stycket utantill. Detta ar inget krav men det finns en stark pianistisk tradition att
framféra verk utantill. Den lever kvar sedan mitten av 1800-talet da pianisten Clara Schumann bérjade
framfora sina stycken utan noter. De samtida pianisterna ville inte uppfattas simre, utan tog efter denna
tradition som levat kvar sedan dess. (personlig kommunikation, 19 februari 2013) Det rader dock olika
meningar om detta och idag finns det professionella musiker som foredrar att spela med noter pa
konsert. I mitt fall blev memoreringen av notbilden en bortprioritering pa grund av tidsbristen.

Utvardering av det kammarmusikaliska verket

Inldarningsprocessen

Jag upplever att tillvigagangssittet i den kammarmusikaliska inlarningsprocessen var val fungerande och
bidrog till gott resultat. Eftersom jag till storsta delen anvande mig av samma metoder som i det
solistiska stycket, finns det har inte mycket ny information att utvardera eller tillagga.

Det avsnittet som fick mest fokus i vart arbete, var stravan efter de utsatta, (relativt snabba) tempona
som stycket angav. Det var pa ett sitt ett nodvandigt fokus for att gora musiken réttvisa och for att fa
den livlig och intressant. Hade det funnits mer tid kunde man dock énska mer fokusering pa frasering
och harmonik. Genomspelningen fran konserten var som sagt ett bra framférande men de sistnamnda
onskemalen hade bidragit till ytterligare en dimension i musikupplevelsen.

Min uppfattning ar att repetitionerna med fljtisten, paskyndade inlarningsprocessen, da jag kravdes
komma forbered till varje tillfalle. Under arbetets gang upplevde jag att tempona i genomspelningen fick
en nagot forcerade och okontrollerade karaktar. Detta speciellt med tanke pa styckets, da ofardiga form.
Sa har i efter hand ser jag dock att detta enbart hjalpt resultatets slutstruktur. Det bidrog till en tidig
uppfattning om verkets helhetsbild. Detta kunde sedan varvas med detaljarbetet under langsamma och

kontrollerade former i ovningsrummet.

Utvardering efter inspelad konsert

Jag upplever, nar jag som ahorare lyssnar pa inspelningen, att jag far en god musikalisk upplevelse med
mycket energi, dynamiska skillnader och intressant lyssnande. Vi som gestaltade stycket gjorde det val,
speciellt med tanke pa verkets relativt hoga svarighetsgrad som lardes in pa kort tid.

En intressant iakttagelse fran den inspelade konserten, ér att jag och fl6jtisten, kommer ”isar” i styckets
borjan. Min analys av detta ar att nerverna bidrog till att koncentrationen blev nagot splittrad. Som en
foljd av det, blev den férsta insatsen i samspelet for tidig. Det I6ste sig, sa gott som obemarkt, genom att
jag kapade en halv takt for att komma pa banan igen. Felet i sig ar inte sa markbart, speciellt om man
inte kanner till musiken sen innan. Missen ar heller inte det som har ar vart att kommentera och
analysera. Den relevanta och intressanta reflektionen ar enligt mig féljande: Ett liveframtradande ar pa
riktigt — vad som helst kan handa. Oavsett hur manga timmar man ligger ner pa repetition, 6vning och
forberedelser, kan oférutsagbara och 6verraskande saker intréffa i konsertstundens hetta. Som musiker
far man vara beredd pa att improvisera och dndra i stunden. Det ar det som gér musiken pa konserter sa
levande. Ett satt, som dock mojligtvis kunde bidragit till storre sakerhet, hade varit att f6lja metoden
fran den solistiska inlarningen — namligen att anordna en férberedande konsert. Det hade kunnat belysa
osakra stallen i stycket. Det hade ocksa kunnat vanja vara nerver och vér kinsla av dhorare i rummet.
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Jamforelse — likheter och skillnader i inlirningsprocesserna

Har f6ljer en analytisk jamforelse av de bada inlarningsprocesserna. Generellt sett, dr metoderna i de
bada arbetsprocesserna lika. Sattet jag angriper och narmar mig styckena, samt sattet jag 6var passager
och l6ser problem pa, ar samma. Olikheterna har jag formulerat i f6ljande utvalda punkter:

¢ Min kinsla ar att det i den kammarmusikaliska inlarningen finns ett mer distanserat perspektiv
till musiken. Som ut6vare uppfattar jag min stimma subjektivt — en stimma bland flera. Tack
vare medspelarnas stammor, vidgas mitt lyssnande. Jag far i och med det, automatiskt
perspektiv pa min egen stimma och forstar dess funktion i ljuset av de andras stimmor. Jag
upplever ocksa att jag som kammarmusiker i ett tidigt stadie, ar i behov av att kunna spela hela
verket. Verket i en mer 6vergripande gestaltning och mindre detaljfokuserad . Detta skiljer sig
fran den solistiska inlarningen. Dar arbetar jag tidigare med detaljer och senare med helheten.
Min slutsats blir att musiken skulle uppna battre resultat, i bada fallen, om det fanns en gnutta
av varderas tillvigagangssitt i inlarningsprocessen. Med andra ord, detaljarbete och finslipning i
ett tidigt skede i kammarmusikens inlarning samt tydligare 6vergripande bild i ett tidigt skede i
den solistiska inlarningen.

X/
°e

Jag upplevde att osikerheten som fanns i bada sammanhangen, tog olika skepnad. Jag vagade ta
mer risker i ensemblespelet trots att jag dar var mer osaker pa stycket. I det solistiska
framtradandet var det tvartom. Trots att sakerheten i verket var storre, “backade jag” nagot nar
jag blev osaker. Jag tror att forklaringen ar ganska logisk. En solopianist bar ensam ansvaret for
det musikaliska framtradandet och kan pa sa satt kanna sig mer utsatt. [ en kammarmusikgrupp
ar ansvaret for den musikaliska gestaltningen, delad. Det gor att man kan varva rollen som solist
och ackompanjatér.

Del III - Intervju med verksam musiker

Inledning

For att fa ytterligare kunskap pa omradet, har jag valt att intervjua en rutinerad och erfaren pianist for
att fa del av dennes erfarenhet pa omradet “inlarning under tidspress”. (personlig kommunikation, 7
februari, 2013)Jag triffade personen i friga under en halvtimmes samtal och anvande mig av ett
framarbetat fragematerial. (Fragorna finns bifogade langst bak i haftet) Nedan foljer en sammanfattning
av samtalet:

Situation 1 (Kammarmusik)
Forestall dig att du just fatt noter pa en ett kammarmusikverk for en pianotrio, som bestar av tre
satser pa sammanlagt 15 minuter (svarighetsgraden: medel) Verket ar nytt for dig och det ska
framforas om drygt fyra veckor pa en konsert.
Du far sjilv styra 6ver reptider med 6vriga musiker.

Fraga 1) Vad ar det forsta du skulle gora?
Svar och kommentarer:
Jag madste skapa mig en bild, en Gvergripande bild, av vad det dr for verk. En kansla for hur pass komplext det dr.

Aven lyssna pa det om det finns mojlighet. Sedan forsoker jag att se och rona ut var svarigheterna ligger. Detta
forsoker jag komma igang med ganska snabbt.
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Vidare sa vill jag helt enkelt komma i land med noterna och fingersdttningen. Fa saker pd plats sa snart som mgjligt.
Jag forsoker, under resans lopp, forstd vad stycket innebdr i tempo. Detta gar hand i hand med karaktdr — Gvningen
utgar ifran vilket typ av spel det kommer att bli. Jag forsoker ova tydligt.

Fraga 2) Hur skulle din tidsplan se ut? Féljdfrfiga) Hur vill du ”vara i fas”?

Svar och kommentar:

Jag vill kdnna att en vecka innan — da vill jag kunna spela. Spela stycket som det ska vara. Och sa sista veckan blir

ja(q,ﬁrhoppnin(qsvis,ﬁj i mitt Spe].
Fraga 3) Vad ar din kansla infor konserttillfallet?

Svar och kommentar:

En positiv kdnsla. Om jag inte har hysteriskt svart att fa loss tid vill siga. Da dr det inte roligt men dd kanske man
inte sdger ja om det dr for pressande.

Foljdfraga) Har det alltid varit positiv kansla, eller kommit med aren?

Svar och kommentar:
Ja, alltsa, det dr alltid en positiv kdnsla att fa tillfdlle att spela for publik. Sen s kan det generera dgren och

nerver, men det hindrar inte. Jag har blivit bdttre pd att se musiken dnnu mer for vad det dr. Det dr musiken som ska

framforas, inte jag i centrum. Det dr en vildigt skon kdnsla att man dr ett verktyg for det som ska ut. Sen mdste man
vara delaktig med sin sjal.

Jag tror att man kan vila i styrkan att man dr en ensemble. Vila i dynamiken som finns i ensemblen, i den kraft som

det genererar. Jag blir en del i det hela. Vi gor det tillsammans — det dr en skon kdnsla. Det blir som ett offentligt
samtal for publik.

Situation 2 (Solistiskt spel)

Forestall dig att du just fatt erbjudandet om att ha ett solistiskt inslag pa omkring 15 minuters i
en musikafton dér det spelas musik av en specifik kompositor. (Exempelvis: Mozart, Schubert,
Chopin, Brahms) Forestall dig ocksa att stycket du véljer framfora ar helt nytt for dig.

Fraga 1) Vad ar det forsta du skulle gora?

Svar och kommentar:

Jag funderar pa vad jag VILL spela, vad som tilltalar mig. Sen dr detta rimligt och kolla av svarighet och parera det
sd att jag far en behaglig kansla. Men nummer ett alltsa vad jag tycker om och vad jag skulle vilja framfora.

Fraga 2) Hur skulle din tidsplan se ut?

Svar och kommentar:

(Funderar) Ndgonting som dr bra dr att fd mojlighet att spela for nagon. Det skulle jag utsdtta mig for. Helst fem
till sex dagar innan, om det dr mgjligt. Det skulle jag se till. Det dr viktigt.
(/o\terkopplar till forsta fragan)

I Gvrigt dr det dr samma sak som innan. Jag skulle forsoka fa en helhetskinsla av vad verket innebdr for arbete for
mig. Forsoka vilja de delarna och satserna som dr knepiga, parallellt med att arbeta med helheten.
Jag skulle sikert ocksa vara intresserad av att vilja héra inspelningar av andra fina pianister, for att fa lite uppslag.

I en ultimat situation, sd kanner jag att jag vill skapa tid for att sitta med stycket. Inte spela, utan ldsa notbilden.
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Annars sa. .. jag skulle 6va en tydlighet. Fran att ha gatt igenom allting, sa datervinder jag till att ta partier.
Repeterar, jobbar vidare, gar tillbaka, repeterar etcetera. Att aterkoppla stindigt och ldnka ihop.

Jag skulle ocksa ta stdllning och ha klart for mig strukturen. Veta vad jag verkligen vill gsra med stycket. Jag vill ha
koll pa exempelvis dynamik. Karaktdren dr avgorande. Jag vill alltid att det ar klart for mig. Det vixer fram ibland

successivt och det forstdrkt, men sa tidigt som mojligt ha klart for mig kdnslan. Det paverkar vandet ocksa.

Fraga 3) Hur ar din kansla?

Svar och kommentar:
Den dr lite mer “scary” (jdmfort med situation 1), fast dnda en bra kénsla. Det dr mindre roligt att jobba under

tidspress ndr man ska spela solo.

Jamforelse

Likheter och skillnader?

(Jag som intervjuade, fragade om min uppfattning om likheterna i tillvagagangssattet var korrekt. Alltsa
att varva partier och helhetsbild?)

Svar och kommentar:
Ja.Kammarmusiken dr lite mer sa att ndr man spelar tillsammans sa forstar man dnnu mer karaktdrerna. Man far av
varandra, det far man inte ndr man spelar sjalv. Det krdver dnnu tydligare beslut — det kan jag sdga. Ingen annan

tar beslutet at mig.

Analys och egna tankar fran intervjun

Intervjun med den verksamma pianisten har varit givande for min process. Samtalet gav mig inga direkta
nyheter men det gav vad jag hoppades pa. Jag fick tillgang till ndgon annans erfarenhet i
inlarningsprocessen. Nar jag laser det nedtecknade samtalet, far jag en klarare bild 6ver processen i

ovningen. Inléirningsvéigen blir konkret i texten.

Nar jag sedan jamfor tillvigagangssitten hos pianisten, med min egen vag, ser jag manga likheter.
Ovningsvégen kan beskrivas i kortfattad form:

Forsta steget i arbete dt att skapa sig en bild av verket. Fa en uppfattning om musiken.
Darefter avgors arbetsinsatsen och sjalva 6vningen inleds.

Med hjélp av metoder tar man sig an svara partier i verket.

Det repeterande momentet ar en central del i 6vningen.

Nar verket sedan tagit form skapar man uppspelningssituationer for att “testa” kunskapen.
Min uppfattning om inlarningsprocessen har, efter detta blivit klarare och mer konkret. Mina metoder

har ocksa fatt en fastare férankring tackvare vetskapen om likheterna hos en féregangare. Alltsammans

blir ny lardom till mina kommande inlérningsprocesser.
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Slutsats och diskussion

Syftet med mitt arbete har varit att undersoka min inlarningsprocess. Jag har genom analys och
reflektion samt genom att lyssna till och lira av andra, sokt information pa omradet. Arbetets
fragestallning formulerades pa féljande sitt i min inledning:

Hur ser inlarningsvagen till konsertmalet ut?
Vilka metoder anvander jag for att uppna resultatet?
Hur ser upplagget ut nar arbetet ar under tidspress?

Fragorna har lett till ny kunskap. Min slutsats ar att undersékningen genererade till den lardom som jag
sokte i arbetets inledning.

Sammanfattningsvis har jag fatt ny kunskap genom att lasa Neuhaus bok samt intervjua och méta andra
pianister men den framsta kunskapen har jag fatt fran processdagboken. Att konkret f6lja min
arbetsprocess har gett mig mest kinnedom om inlarningsvagen till konsertmalet.

1Q
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Jag har valt att skriva om inldrning under tidspress utifran en pianists perspektiv. Den
realistiskt konstruerade situationen dr att erbjudas ett jobb i form av ett konserttillfalle
med bestdmd repertoar och fokuset ligger pa vagen till malet, hur inldrningen tar form
for att basta mojliga resultat ska uppnas.

Inledande fragor och bakgrund

@)
@)

Beratta kort om din bakgrund som pianist? (studier och ar i arbetslivet)
Uppskatta hur vanlig den namnda situationen ar for dig i din vardag? (Att lara sig
repertoar pa bestdmd tid) NAimn gdrna sammanhang och erfarenheter.

Hur mycket 6var du idag? Hur har din 6vningstid sett ut tidigare i livet?
Vilka moment brukar du ”"6va” pa och prioritera idag? (Jag utgar fran 6vningstid i
vardagslivet som pa grund av andra faktorer ar begransad)

Situation 1

@)
@)

@)
@)

Forestall dig att du just fatt noter pa en ett kammarmusikverk for en pianotrio,
som bestar av tre satser pa sammanlagt 15 min (svarighetsgrad: medel) Verket
ar nytt for dig och det ska framforas om fyra veckor pa en konsert och du far sjalv
styra 6ver reptider med 6vriga musiker.

Vad ar det forsta du skulle gora?

Hur skulle din 6vergripande tidsplan vara? (Ex, hur skulle du 6nska varai fas
kdnna tva veckor innan?)

Vad skulle du 6va pa sjalv? Vad skulle du "spara” till férsta repet?

Hur ar din kdnsla infor konserttillfillet? Tveksamheter, nervositet, med mera

Situation 2

@)
@)
@)

Forestall dig att du just fatt erbjudandet om att ha ett solistiskt inslag pa ca 15
min i en musikafton dar det spelas musik av en specifik kompositor. (Mozart,
Schubert, Chopin, Brahms m.fl.) Forestall dig ocksa att stycket du valjer framfora
ar helt nytt for dig.

Vad ar det forsta du skulle géra?
Hur skulle din tidsplan se ut?
Hur ar din kdnsla infor konserttillfallet?

Jamforelse
% Skiljer sig situationerna at i hur ditt 6vningsupplagg skulle se ut?

R/
A X4

Likheter och skillnader?

N



