DET KONSTNARLIGA EGOT
SOM ALTRUISM

- EN FORUNDERSOKNING

ARBETET BESTAR AV FYRA ARTEFAKTER:

- ETT FORSATTSBLAD : Introduktion av arbetet

- EN TEXT : Det konstndrliga egot som altruism
- FONOGRAM I : Solomusik
- FONOGRAM 11 : ’"BELLE” Ensemblemusik och Kontaktscener

Delarna ar likvardiga. De har alla dgnats samma mingd tid, tanke och utrymme i
arbetet. Darfor bor ocksd samma vikt laggas vid alla tre delar nir man tar del av det
hir arbetet. Tillsammans dr det tdnkt att dessa tre delar ska bilda en inblick i ett
(mitt) konstnarliga skapande utifrdn samt inbjuda ldsaren att inta positionen som
konstnar for att sjdlv kunna uppleva den konstnarliga processen inifran.
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TEXTEN

Upplégget for texten finns narmare beskriven i kapitlet Metod.




FONOGRAM I

FONOGRAM I - bestar av solomusik for rost och elektronik. Materialet har framarbetats under
perioden 2011-2013, i samband med masterarbetets Gvriga delar. Skivan ar slappt pa skivbolaget "Pink
Pamphlet” och innehéller 14 spar. Sparen varierar mellan improvisationer, kompositioner och

variationer.

MUSIKEN

Arbetet har varit mélinriktat med drygt ett ars forberedelse infor inspelningen. I samband med starten
av arbetet beslutades att slutresultatet skulle representeras av en skiva. I och med mitt beslut togs
ocksa stéllningen att jag skulle behandla det musikaliska materialet utefter de forutsiattningarna som
skivan erbjuder: att behandla den inspelade musiken som ett slutgiltigt verk och objekt. En
bearbetning av musiken har darfor tillatits efter inspelningstillfallet, med restriktionen att musiken
som hors pa skivan skall kunna framforas live. Inspelningen av skivan dgde slutligen rum under

februari ménad 2013.



Forberedelsen infor inspelningen i februari har bestatt av en intensiv 6vningsperiod:

Sondering — den forsta perioden bestod av grovre inramning av materialet. En slags kartlaggning
over mitt instrument — jag, min rost och min forlingda arm; elektroniken — och dess

mojligheter/omojligheter.

Bearbetning — de kartlagda materialen forfinas. Fler grundldggande konstnirliga beslut tas angdende
musikens riktning. Beslut tas ocksé kring instrumentets funktion och dess inboérdes relation (jag — min

rost — elektroniken).

Komponering — jag borjar med att spela in min 6vningstid. Flera dagars/veckors/méanaders material
lyssnas igenom. Bearbetning. Omarbetning. Strykningar. Tilligg. Inringningar av kompositoriska

utgdngspunkter. Strukturering av utvalt material.

Internalisering — utkomsten av de foregdende stegen tas i verklig besittning. Ljuden ir jag — jag ar

ljuden. Frammanandet av materialet sker organiskt — i kompositioner likvil som improvisationer.

Riktningen som arbetet kom att ta grundade sig i utgangspunkten f6r mina forsta 6vningstillfallen dvs.
att utforska djupet och sarbarheten hos en ensam rost. Varje improvisation och komposition som finns
representerad pa skivan hiarstammar fran den akustiska rosten och nagra av dem forblir ocksa helt

akustiska, medan andra ut6kas med elektronik.

Anledningen till att jag dnda valde att inkorporera elektronik i mitt arbete med solordst var att ge mig
sjalv en mojlighet att pa ett bredare sitt vidga instrumentet. Vidgandet av rosten som instrument
skedde dock alltid via den akustiska rosten, jag har alltsd alltid utmanat mgjligheterna och granserna
for vad jag kan dstadkomma akustiskt i forsta hand for att diarigenom tilligna mig nya akustiska
tekniker som kan anvidndas for solorost. For det mesta har arbetet handlat om att na etablerade

tekniker/mgjligheter pa andra instrument och f& dem 6verforbara till akustisk rost. Nagra exempel:

Flerstimmighet - Vissla och sjunga samtidigt.
- Tonbildning via sammanpressade ldppar /sang.
- Rullande R emellan gomsegel och tungrot/sdng (flageolett)

- Sjunga med 6vertoner

Cirkuldarandning - Sdng pa in- och utandning.

Perkusiva ljud - Rullande R-Ijud mot overldpp (med eller utan tonbildning)

- Glottistotar med staimbanden (med eller utan tonbildning)

Arbetet med rostens djup och sérbarhet ledde forutom dessa (for mig) nya tekniker fram till en
musikalisk bas. Jag hade alltsd med det rostliga arbetet natt en bit pa vag till det som skulle bli min
solomusik, men inte dnda fram. Jag insag i det skedet att det inte rackte for mig med den akustiska
rosten for att skapa den musik jag ndgonstans hade i atanke. Efter arbetet med att utforska och vidga
rosten akustiskt tillkom darfor arbetet med elektroniken. Eftersom jag inte ville férvirra mig i en ny
elektronisk varld och darmed tappa forhéllandet till den akustiska bas jag hunnit bygga upp, kom
elektroniken att anvdndas som en forlingd arm av de akustiska rostteknikerna:



—  Genom att underldtta forlingningen av dessa tekniker (da de flesta dr vdldigt krdvande rent fysiskt)
— Genom att fiarga klangen av teknikerna/den akustiska résten.

— Genom att skapa lager av musik. Polyfoni.

Elektroniken kom att stricka sig frén att vara mer eller mindre narvarande men min anvandning av
elektroniken var alltid strikt héllen som ett satt att utvidga den akustiska rosten; inte som ett sitt att

lagga till ett extra instrument.

I musiken som finns representerad pA FONOGRAM I hors de olika elektroniska teknikerna bade

separat och i olika ssmmanséttningar. Vissa spar kom dock att forbli akustiska.

Genom mina forsok att utforska, utvidga och utnyttja det stora spektrat som rosten har att erbjuda,
skapades, eller vixte en mangsidig musik fram som jag upplevde l6pte risken att bli splittrad. Jag har i
arbetet med skivan och musiken forsokt att motverka splittringen genom att arbete med ett precist
uttryck for varje enskilt stycke. Nagot som jag hoppades i slutindan skulle lysa igenom som en

enhetlighet i skivan.
Inspelningen gjordes under tva dagar: Dag I — kompositioner. Dag II — Improvisationer.

Efter inspelningen skedde en omfattande genomlyssning av musiken och direfter en viss bearbetning
av materialet.! Sedan en mixning. Inspelningen och mixningen gjordes i “Cellar Room Studios” av

Martin Ohman.

Mastringen gjordes pa "Konstepidemien” den 22 april av Johannes Lundberg. Vid detta tillfille

gjordes ocksa den slutgiltiga dispositionen av musiken: sparordning och mellanrum emellan spéren.

KONVOLUTET

Konvolutets utseende har ocksa varit en del av processen. Jag borjade skissa pa det forsta utkastet i

samband med att den forsta kontakten tagits med skivbolaget Pink Pamphlet.

Min 6nskan var att det slutgiltiga objektet; fonogramet, skulle vara en enhet — ett verk. Darfor kindes
det viktigt att konvolutet, forutom en yttre presentation av materialet ocksa hade en djupare koppling
till sjdlva materialet — alltsd musiken. Varje konvolut ar gjort for hand, av mig — precis som musiken
ar gjord, av mig. Att konvoluten kom att goéras for hand var fér mig en viktig f6ljd av tanken att

konvolutet och musiken tillsammans skulle representera en enhet (ett verk).

Tanken var att fa ett konvolut som ror sig indt — in i musiken och i processen och samtidigt 6ppnar sig
for en dhorare — utan att stjala fokus ifrdn musiken och utan att péverka dhoraren for mycket i ndgon

riktning innan lyssning. Enkelhet och avkliddhet men inte helt utan stilisering.

Den slutgiltiga designen kom som en 6gonblicklig insikt, och genomfordes i samspréak med skivbolag

efter ekonomiska och praktiska omsténdigheter, s nira den slutgiltiga insikten som méjligt.

1 T ex. Klippning av improvisationer och formkorrigeringar.



FONOGRAM II

FONOGRAM 1II - innehéller tvd delar: Ensemblemusiken framférd av gruppen B E L L E och

kontaktscenerna som samspelar med texten "Det konstnarliga egot som altruism”.

ENSEMBLEMUSIKEN
Ensemblemusiken framfordes vid examenskonserten den 29 Maj 2013 av ensemblen B E L L E for

vilken musiken ocksa ar skriven.

Ensemblen B E L L E bestéar av:

Linda Oldh - Rost, Elektronik
Johan Graden - Piano, Synth, Rost
Lindha Kallerdahl - Bas, Rost
Martin Ohman - Trumset, Elektronik, Rost



Latordningen for liveinspelningen pa fonogrammet ar enligt foljande:

Signs
Solo: Johan
Serenity
Solo: Martin
Darkfull
Solo: Lindha
Broken
— Tystnad —
Apart
Solo: Linda

Jamstdlldhet

Arbetet med ensemblemusiken har 16pt parallellt med bildandet av gruppen B E L L E. Alltsedan mina
masterstudier pdborjades hosten 2011 har jag gatt i tankar om att bilda en ensemble som bygger pa
starka musikaliska individer med stark integritet som tillsammans skulle kunna bilda en helhet dar

varje part tillsammans bildar en ny integritetsstark individ; en gemensam ensemblekropp.

Upplagget med ensemblen stiller inte bara krav pa varje musikers tydliga och integritetsfyllda
individuella sound, utan ocksa pa deras formaga att bidra med sin unika musikalitet till helheten. Ett

respektfullt givande och tagande dir alla som medverkar i ensemblen har en jamstilld plats i musiken.

Tanken kring jamstdlldhet har genomsyrat hela arbetet kring bade bildandet av ensemblen,
komponerandet av ensemblemusiken, liksom det senare arbetet mellan ensemble och musik. Tanken
med att ha en jamstilld ensemble grundar sig i idéen om hur en jimstilld musik skulle kunna lata.
Vad jag menar med en jamstilld musik och en jamstilld ensemble dr en musik och ensemble dar alla
parter medverkar pa lika villkor och dar allas slutgiltiga roll ar lika framtrddande. Alla i ensemblen har
lika stor roll som solister och ackompanjatorer. Alla i ensemblen har lika stor roll som vokalister som

instrumentalister.

Idéen kring att vi ska vara jaimstillda som vokalister och ackompanjatorer skall dock inte misstolkas
som ett forsok att patvinga ensemblemedlemmarna att bli ”sangare” eller en ”singerska”. Jag stiller
inga egentliga tekniska eller estetiska krav gillande medlemmarnas séngliga formagor. Istéllet 6nskar
jag att de ska bidra med sin rost: skolad eller oskolad. Det enda jag egentligen efterfragar fran mina
ensemblemedlemmar &r att de ska kidnna sig bekvama i att ta rollen som vokalist, likvdl som de ska

kdnna sig bekvdma i sin instrumentella roll.



Processen med att bilda ensemblen har varit 14ng och tagits pé stort allvar. De sista bitarna foll pa plats
efter ungefér ett och ett halvt irs letande och reflekterande kring vilka musiker som skulle kunna
fungera val i en sddan uppsattning och ocksa vilka som skulle kunna ténka sig vara en del av ett sddant

intimt arbete.

Genom att jobba pi ett jamstallt vis och genom att ge ett sddant utrymme till varje musiker var tanken
att musiken skulle transcendera kompositoren, alltsd mig sjilv, och inte ldngre vara min musik; utan
var musik. Detta sker naturligtvis i mer eller mindre utstrickning i alla ensembler, skillnaden med
detta projekt skulle vara att det ar en del av grundidén. Mina kompositioner fungerar i en siddan
ensemble bara som 16sa strukturer och darfor ocksa bara skrivna som sddana. Strukturer dir varje
individ fyller det givna utrymmena i musiken med det som de tycker passar in. Strukturerna mynnar
ofta ut i enkla och repetitiva melodislingor som ensemblen sluter upp kring: har moéts individerna i ett
givande och tagande dir hela ensemblen bdde ackompanjerar och framfér solomelodislingorna

tillsammans. Pa nista sida foljer ett exempel pa hur ett partitur for en komposition kan se ut.
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Det jamstalldhetstdnk som cirkulerat uppbyggnaden av musiken och ensemblen har ocksa avspeglat
sig i konsertens helhetsuppldgg. Dar vi, vid konserten den 29 maj till exempel spelade fem
kompositioner emellan vilka var och en av ensemblemedlemmarna fick ett utrymme for ett solo.
Beslutet att ha detta uppldagg kom vi fram till gemensamt. Utrymmet som varje ensemblemedlem har
givits under solopartierna har de sedan styrt Gver sjilva, biade vad giller langd och innehdll. Det enda
de haft att forhélla sig till har varit vilken komposition som framfors innan respektive efter solopartiet,

men ocksé i detta avseende har solisten sjilv fatt vélja hur de vill forhélla sig till de bada materialen.

Eftersom det gemensamma ensemblearbetet infér ensemblens forsta framtradande, som dgde rum pé
min examenskonsert, har varit en forhallandevis kort process; 4 dagars repetitioner och samtal, i
jamforelse med mitt arbete med bade musik och idéer infor dessa fyra repetitionsdagar sa har vi i
denna forsta konsert inte lyckats med att uppfylla jaimstilldhetsidéen helt och hallet. Ett exempel ar
ensemblemedlemmarnas dubbla roller som vokalister och instrumentalister. Min 6nskan ar att vi ska
kunna kidnna oss lika trygga i bada rollerna och att rollerna ska férdelas jamnt emellan
ensemblemedlemmarna. Men detta har visat sig vara en stor individuell utmaning. Vissa delar av
ensemblen har ként sig otrygga i sin roll som vokalister, medan andra kint sig otrygga i sin roll som
instrumentalister. Detta har lett till den obekvidmhet som jag ursprungligen inte 6nskar att ensemblen
ska storas av. Den storsta anledningen till den upplevda otryggheten uppfattar jag som mentala
blockeringar — nédgot som jag ar overtygad att vi kan jobba oss forbi i vart fortsatta arbete med
gruppen. Konserten som lyssnas till pd Fonogram II bor darfor ses som en paborjan i detta arbete, ett

sa kallat "work in progress” och inte en fardigstilld framstallning av jamstéalldhetskonceptet.

Form

Forutom tanken kring jamstidlldhet s har formen varit en viktig — om inte den viktigaste —
komponenten i komponerandet och framférandet av ensemblemusiken. Som jag tidigare podngterat sa
liknar mina ensemblekompositioner i storre utstriackning en struktur dn en regelratt komposition. En
komposition som ror sig i granslandet mellan komposition och improvisation. Har ar det egentliga
materialen inom kompositionen mer eller mindre opreciserade och upp till den individuella musikern.
Det som kvarstar dr formen. Formen och ljudbilden — sounden. Tva komponenter som tillsammans
bildar intentionen, som ar det som jag onskar formedla till mina medmusiker genom kompositionen.
Intentionen med musiken. Intentionen till varfor just vi spelar just nu och vad vi vill &stadkomma med

det vi spelar.

Det finns flera led av form inblandat i framférandet av musik. I fallet med just min examenskonsert

finns tre olika typer av form nirvarande:
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- Formen inom kompositionerna.
- Formen inom soloimprovisationerna.

- Formen for helheten.

De tre formerna ar beroende av varandra och &terspeglas pa olika sitt beroende pé deras relation till
varandra. Arbetet med form ar darfor ett komplext arbete som fors pé flera parallella plan samtidigt —
och alla plan &r lika viktiga. I arbetet infoér och med ensemblemusiken har formfragan varit central i

utformandet av konserten.

KONTAKTSCENER

P& fonogram finns férutom liveinspelningen med ensemblemusik, fem spéar titulerade "Kontakt I”,
“Kontakt II” osv. Dessa spar samspelar med motsvarande kapitel (med samma namn som

fonogramsparen) som aterfinns i texten "Det konstnirliga egot som altruism”.

Sparen kan med fordel ses som en form av installationer; Textscener. Spéaren ar alltsa inte tinkta som
nédgon form av musikspar och star sig inte heller for sig sjdlva. Texten och Fonogram II ar vid dessa
specifika avsnitt tdnkta att ldsas och lyssnas till parallellt. Text och ljud bildar alltsa tillsammans en
helhet. Kontaktspdren pa Fonogram II och Kontaktkapitlen i texten "Det konstnirliga egot som
altruism” fungerar alltsa dven som en form av 6verbryggning mellan det klingande och det textliga.
Det funkar dven som en Overbryggning mellan de rent konstnirliga delarna i arbetet och de

undersokande mer akademiska delarna.
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