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ABSTRACT

My thesis is an attempt to clarify the purpose and workings of art in relation to the artist,
his/her fellows and society. Can art be considered as a uniting force? If so, where does its
unifying quality lie? How does art connect with the individual, the community and society?
My interpretation of the political climate regarding the arts has resulted in an exploration

of the question: What role does art have in society today?

The artistic ego as an altruism — within the title of this thesis lies an absolute paradox — a
paradox that through this paper is tested, reviewed and demonstrated as a way of
describing art and its workings. The thesis is problematized and studied from several
angles: Through the inner artistic process, both reflective and empirical, and through

philosophical studies.
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Jag andas in — Andas ut.

Stirrar stint in i vaggen, en bestamd flack — men ser inte flacken. Ser bortom flacken, bortom viggen,
bortom rummet. Huvudet ar helt tomt, renrensat. Jag efterstravar den skiarpa som enbart finns i det

absoluta nuet. Fokus.
I rummet intill sitter en samling manniskor.

Jag andas in — Andas ut.

Jag slapper flicken och borjar gé fram och tillbaka i rummet. Jag kénner hur varje steg kdnns tungt

och stabilt; grundat. Jag kliver ut ur rummet, trader in i nista.

Tom férviantan ekar ljudlost emellan vaggarna i vantan pa svar.

L4

Jag andas in—

—musiken som ljuder ur mina lungor fyller upp mitt hjarta, min hjarna och-all den skarpta tomheten
som jag tidigare samlat p& mig frigdrs och ersitts av ord, ljud och toner som vivs ihop till en
musikalisk vdv, kompositioner, improvisationer omlott och i fragment — samtidigt pusslar den
lyssnande skaran ménniskor ihop den ljudbild som fér dem representerar den hir konserten, en
enskild ljudbild for varje individ som sitter dar och lyssnar, tillsammans bildar dessa enskilda
ljudbilder den musikaliska helheten som pagar i rummet, i basta fall; en méngfasetterad ddelkonst —
total frihet och absolut kontroll infinner sig — tiden star sa stilla att man néistan kan ta pa luften i
rummet, som om den vore en tjock massa — klockans tid byts helt ut mot den tidslinje som musiken
erbjuder; en organisk, levande tidsaxel dar jag bander, komprimerar och expanderar tiden och dess
form — musiken lever genom mig, jag lever genom den samtidigt som den vibrerar genom rummet

och dskddarmassan — och alltsammans utspelar sig inom loppet av en l&ng utandning— -

— Jag andas in.



1 METOD

1.1 Arbetets konstruktion

Mitt masterarbete bestar av fyra delar:

FORSATTSBLAD - Introduktion av uppliagg och Fonogram I — II
TEXT - Det konstnérliga egot som altruism
FONOGRAMI - Solomusik
FONOGRAMII - Ensemblemusik samt Kontaktscener.

Delarna Text, Fonogram I och Fonogram II ar huvuddelarna i arbetet. De tre delarna ar likvardiga.
De har alla d4gnats samma méngd tid, tanke och utrymme under processen med detta arbete. Darfor

bor ocksa samma vikt laggas vid alla tre delar nar man tar del av det har arbetet.

Den textliga delen av arbetet (Det konstndrliga egot som altruism) stér inte alltid i direkt kontakt
med de Jjudande och konstnirliga delarna och darfor bor inte heller en sddan kontakt stkas!. Trots
detta ar de tre delarna av arbetet helt beroende av varandra: undersokningarna, tankarna och
reflektionerna som f6rs i texten kommer till f61jd av mitt arbete med musiken och musiken utvecklas

isin tur till f6ljd av mina undersokningar, tankar och reflektioner.

1.1.1 Texten

Mina undersokningar bottnar i min konstnirliga process: i mitt dagliga arbete. Min tanke med
denna textliga del av mitt masterarbete har varit att pa ett sa konkret sidtt som mgjligt férsoka bjuda
in ldsaren i min process. Jag forsoker genom olika former av text: beskrivande, narrativa,
akademiska, logiska, filosofiska och reflektiva fi en ldsare att se och ta del av — inte bara slutsatserna

eller utkomsten av mitt arbete — utan dven sjilva arbetet i sig.

Eftersom det konstnérliga arbetet for mig innefattar ett arbete pa méanga fronter samtidigt sa har en
metod med flera former, eller nivier av skrivande utarbetats for den hir uppsatsen. I den 16pande

texten kommer ibland avbrott av bade citerade bocker, sédngtexter och muntliga samtal eller

1 Med undantag for Kontaktkapitlen som stér i direkt férhéllande till Kontaktscenerna som finns pa Fonogram II, mer om detta i
avsnitt "Kontaktkapitel och Kontaktscener”



seminarium som far kommentera eller understryka fragor som ror undersékningen. I den l6pande
texten inflikas &ven av en form av metatext. Metatexten bestir av en reflekterande text som
behandlar erfarenheter som jag varit med om, undersokningar, resultaten av dem eller personliga
lardomar som tagit sig uttryck i olika former av anteckningar eller aforismer— texter himtade direkt

inifran processen.

Jag forsoker i arbetet skilja emellan de olika textformerna genom att metatexten presenteras i
handstil medan citaten fors i vanligt typsnitt, mindre punktstorlek och indrag. Efter metatexten
foljer aven en fotnot, med datum och tid f6r nar anteckningen fordes. Metatextens fotnoter finns dar
som ett sitt att ytterligare peka pa hur en konstnarlig process fungerar: att den alltid ar aktiv. I den
I6pande texten forekommer ocksa text i kursiv stil, dd med syftet att understryka eller ligga extra

vikt vid ett ord eller ett pastdende.

1.1.2 Kontaktkapitel och Kontaktscener

I texten aterkommer avsnitt med Overskriften "Kontakt I”, "Kontakt II” osv. I dessa textavsnitt
tilldter jag mig ett mer malande sprak. Dessa kapitel beskriver skeenden som dr himtade inifrdn min
skapandeprocess. I avsnitten "Kontakt” lyfter jag helt det analytiska ur texten for att pa sa vis forsoka
ge rum at det oanalyserbara och det som dor i begrepp: det direkta skapandet. Texterna &r
personliga och ar forsok att spegla min konstnarliga garning i ord — nigot som jag inte onskar pésta
att jag lyckats med, men genom dessa texter tror jag mig ha kommit s& nira som jag formar. Syftet
med dessa kapitel ar att ge lasaren mgjligheten att ga in i min kropp, min tanke och pé sa vis se saker
inifran och "bli mig” - istillet for att stindigt ge ldsaren en inblick i den konstnirliga processen
utifrdn. Kontaktkapitlen ar ocksd tidnkta att fungera som Overbryggningar mellan de

musikaliska/konstnirliga delarna av masterarbetet och textdelen.

1.1.3 Musikkapitel

Det forekommer dven kapitel kallade "Musik 1”7, "Musik II” osv. I dessa kapitel presenterar jag min
musik: kompositioner, improvisationer och 6vningar i olika former; for ensemble eller f6r mig som

solist. Musiken presenteras antingen i form av partitur, skisser eller text.

Min musik finns representerad i den textliga delen av mitt masterarbete av endast en orsak: att tjina
dess transparens. Min personliga nirvaro eller nirvaron av mina personliga virderingar ar

ofrankomliga i ett arbete som undersoker konstens och konstnarens tillhorighet, eftersom det enda



jag kan komma tillrackligt ndra for att undersoka ar just mina egna personliga erfarenheter och
upplevelser i frigan. Med anledning av detta anser jag transparens vara en viktig del av texten. De
regelbundna hanvisningarna till min musik ar en del av denna transparens; ett sitt att pdminna

lasaren om vem det ar som skriver.

1.1.4 Fonogram I - 11

Arbetet med fonogrammen har 1opt parallellt med texten. Fonogrammen #r de konstnirliga
produkterna av mitt arbete, trots att dven texten ibland innehéller konstnirliga inslag. Arbetet med
fonogrammen har mojliggjort arbetet med texten, liksom texten mgjliggjort fonogrammen. Den ena

delen skulle inte vara densamma utan den andra.

Fonogram I — II finns narmare beskrivna i forsattsbladet.

1.1.5 Metod — Slutord

Ett forsok att viga upp min partiskhet har gjorts genom att jag fordjupat mig i litteratur som beror
undersokningen. Jag har dven brukat mig av en del andra medier som uppsatser, tidningsartiklar,

radiokronikor och lattexter.

Malet med att med hjalp av text skriven i olika nivier skapa uppsatsens struktur har varit att
generera och formedla olika typer av kunskaper och foljaktligen addera fler dimensioner till
uppsatsen. Hela arbetet kan darfor med fordel ses som en form av dialog emellan olika roster och
dskddningar genom vilka jag forsoker positionera konsten som en altruistisk handling.
Positioneringen av konst som altruistisk provas dock utan att forneka det indtvinda arbete som
avkravs konstnidren — istillet granskas bada dessa skeenden samtidigt; konsten som altruistisk
handling och konstnirens process som egoistisk — for att darigenom kunna undersoka giltigheten i

begreppet: Det konstndrliga egot som altruism.



2 INTENTION OCH SYFTE

Syftet med texten &r att fordjupa forstéelsen for konstens immanenta virde och dess betydelse for
utovare och ahorare. Det finns ockséd en 6nskan hos mig att lyfta fragestillningar kring just konstens
betydelse for dess omgivning si att vi, var och en sedan ska kunna finna ett svar kring vad som gor
konsten virdefull idag. Det dr i min mening namligen en fraga som kraver ett individuellt svar frn

var och en av oss.

Fokus i denna text kommer vara att forsoka na till en sa bred platd som mojligt inom mig sjdlv och
sedan definiera den och goéra den mottaglig dven for en utomstdende ldsare. Jag utforskar
mojligheterna och genom dem mdjligheten av en sanning som beror mitt arbete och orsakerna till
mitt arbete, utan att 6verhuvudtaget pésta att mina synteser sedan skulle gora ansprak pa att vara

nagon form av generell sanning. Tanken &r istéllet att belysa den subjektiva sanningens mojligheter.

Jag kommer alltsd skdra ner perspektivet till det av en enskild manniska och utévare, men trots
detta, sa vet jag att min ambition av att nd en ”sanning” eller "absolut lag” kommer att misslyckas.
Jag har visserligen frigjort mig fran att behova soka enighet med min omgivning i definitionen av det
jag kommer fram till men motsagelsen ligger istéllet i att jag skulle kunna na en slutsats som vore
giltig for mig frdn nu och framover — eftersom jag liksom alla andra ar i stdndig rorelse och med
tiden kan komma att omforma bade mina varderingar och min uppfattning om sakers tillstand. Jag
kommer inte finna nagon sanning, och jag soker darfor inte heller ndgon sanning annat dn en

tillfallig och subjektiv sddan.

Jag vill alltsa fordjupa forstdelsen infor det arbete som det innebér att vara en skapande person och
konstnar. Mer specifikt, en skapande person inom konstformen musik. Det kan mahénda i det l&nga
loppet inte avteckna sig som mer &n en “statusrapport” - men det fyller ocksa den viktiga funktionen
av ett synliggérande for en omgivning och en konkretisering for mig sjalv. En konkretisering som
samhéllet idag dessutom avkraver oss; for om inte vi konstnarer sjilva kan uppskatta och verbalisera

vardet av det vi gor, hur ska vi dd kunna forutsatta att var omgivning kan gora det?

— Jag tror pa konstens inverkan och paverkan darfor att jag sjilv har upplevt den. Darfor anser jag
att uppgiften med mina utforskningar ar att vidareférmedla denna inverkan och paverkan genom
mitt vittnesmal. Ett vittnesmal som férmedlas inifrdn den skapande konstnidrskretsen eftersom

ingen kan bara vittne om konstens verkan som de som sjilva varit med och levt i- och genom den.
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Uppsatsen fér, for en eventuell ldsare, i forlangningen fylla samma funktion som den litteratur som
jag fordjupat mig i, de seminarier jag deltagit i och de samtal och diskussioner som jag fort infor
detta arbete, gjort for mig. Det vill sidga; ett sitt att belysa olikheter och likheter emellan processerna
inom var och en av oss och att i férlangningen férhoppningsvis skinka ytterligare bildning inom- och
forstaelse infor- bade ens egen och andras konstnirliga utveckling. Jag vill samtidigt understryka

konstens nodviandighet och betydelse for manniskan och hennes samhélle.

2.1 Begrepp

For att tydliggéra mina idéer for ldsaren vill jag i inledningen av detta arbete gora ett forsok att
atminstone delvis klargora en del tvetydiga begrepp. Eftersom en fullgod redogorelse for dessa
begrepp skulle motsvara hela arbeten i sig néjer jag mig i detta inledande skede att klargora en

grundlidggande uppfattning omkring bruket av begreppen i just denna text.

2.1.1 Konst”

Begreppet "konst” forekommer frekvent genom mitt arbete. Konstbegreppet dr omtvistat och har
genom seklernas gdng kommit att skifta mening vid ett flertal tillfallen. Vi ar dn idag langt ifran en
konkret definition av ordet och detta har kanske just att gora med ordets natur — en natur som
kanske kan ses som en aterspegling av det som ordet i sig forsoker spegla namligen; konsten.
Forsoken att definiera konsten for att darigenom definiera begreppet konst har hittills visat sig

meningslosa, utfallen av dylika forsok tenderar inte leda till annat 4n nya tvister eller dunkelheter.

Jag gor darfor inte ansprak pa att forsoka definiera varken konsten i sig eller begreppet konst i mitt
arbete. I mitt arbete tjdnar ordet “konst” istillet som ett samlingsord for konstndrliga foreteelser
som tar sig uttryck via olika medel, format och konstruktioner. Jag lagger inga viardeladdningar i

ordet, utan anvinder mig av ordet enbart i den betydelse som jag befist i foregdende mening.

Anledningen till att jag valt att bruka ordet "konst” istéllet for musik i mitt arbete har sin grund i att
jag beror fragor som i sin tur beror ett stérre omrade dn mitt eget verksamhetsfalt. Mina reflektioner
och analyser Overgir pa sd vis min musik och bidrar samtidigt till en kidnsla av forening och
samhorighet med angriansande konstnirsfilt. Det bor kanske péapekas att jag inte har nagra

pretentioner att utge mig for kunnig inom nigot annat konstnirsfilt 4n musiken och att den

11



samhorighet och férening som jag upplever uppstiar mellan konstarterna i och med mina fragor,
bygger pad mina egna upplevelser av musik och de ovriga konstnarsfalten. Med andra ord: nér jag
talar om “konsten” talar jag inte med full sikerhet om nagot annat dn mitt eget konstfalt; musiken.
Egentligen kan jag inte heller uttala mig med full sakerhet om nagot annat an mer specifikt just; min
musik. Det dr pd samma gang omojligt att diskutera fragor om konstens tillhorighet, dess betydelse
och dess verkan och enbart tala om musiken eller 4n mer specifikt om min musik. Det skulle vara att
tillskriva bdde musiken och mig sjilv alldeles for stor vikt. Darfér har begreppet konst varit

oundvikligt i denna text.

Jag onskar alltsa inte pa négot vis att foérsoka objektifiera konsten eller konstbegreppet. Jag vill att
var och en som laser denna uppsats ska kunna ta med sig sin definition av bade begreppet konst och
konsten i sig sjilvt i sin ldsning av detta arbete. Detta dr min 6nskan. Jag kan dock inte undfly vissa
definitioner. Det som diskuteras maste spadnnas mot nagot och jag maste ta min utgangspunkt i

nagot.

Den grundldggande utgangspunkten for mitt anvindande av begreppet konst bottnar i en 6nskan om
att konsten ska vara till for alla. Den utgédngspunkten for med sig ett uteslutande av vissa foreteelser
som konst. Ett konstnirskap gér till exempel inte att korsa med enbart karridristiska avsikter. Detta
ar ett exempel pa en personlig standpunkt som jag méste ta for att kunna skriva om konsten. Jag gar
narmare in i detaljer kring denna stdndpunkt bdde under rubriken "Konsten ir i sin natur subjektiv”
i kapitlet "Konstens oundvikliga subjektivitet” och under rubriken "Musiken” i kapitlet "Inifran”. Det
finns dven fler stAndpunkter som tydliggors och utarbetas i arbetets géng, ett exempel pa detta ar

den ytterligare definition jag tydliggor pa s. 21: "Konsten &r i sin natur subjektiv”.

Jag forsoker i mojligaste man undvika att avskdrma konsten och konstbegreppets innebérd. Jag
onskar alltsa inte att pavisa konstens altruistiska egenskaper genom att helt utesluta de egoistiska
foreteelserna inom Kkonsten. Istdllet forsoker nyansera och problematisera konsten och

konstbegreppet sa langt som mdojligt och bevara ett si vitt spant konstbegrepp som det géar.

Jag definierar alltsa trots allt konstbegreppet och konsten i viss utstrackning i mitt arbete; for att
texten ska bli begriplig. Jag forsoker igenom hela arbetet vara sa rak och tydlig med mina asikter och
definitioner som det 4r mojligt och understryka vad som baserar sig i mina egna viarderingar. Genom
min tydlighet hoppas jag att de stindpunkter som jag befister i mina unders6kningar skall kunna

utvirderas och omvirderas efter ldsarens eget tycke och smak for att pa sa vis antingen starka och

12



fortydliga lasarens tidigare standpunkter eller bilda helt nya sddana. Definitionerna, svaren péa

fragorna kring konst maste ta form personligen; inom var och en av oss.

2.1.2 "Altruism?”

Titeln till detta arbete dr en paradox: “Det konstnarliga egot som altruism”. Det markvirdiga i just
denna titel ar att den, samtidigt som den ar en paradox ocksa ar négot helt rimligt — kanske till och

med en realitet. Nagot som jag onskar utforska och kanske till slut ocksd pavisa genom denna text.

“Altruism” ar en antonym till ordet "egoism”, redan hir antyds ordets innebord som ocksé ar den
innebord som titeln syftar till. En vidare forklaring av begreppet altruism finner vi i

Nationalencyklopedin:

“altruism, osjdlviskhet, att vilja och behandla nagon annan (ménsklig) varelse dn en sjalv vil, utan

avsikt att ddarigenom gagna sitt eget intresse.”
Altruism stér alltsd for osjalviskhet, att gora ndgot for sin omgivning som inte gagnar sitt eget

intresse. I begreppet altruism aterfinns dven drag av sjdlvuppoffring. Detta ar den definition som

star till grund for ordet altruism” i den utredning som kommer goras under de féljande sidorna.

13
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3 ANSATS

"For en kroppslos kamp ar det du maste forbereda dig, sddan att du kan gora motsténd i varje

lage, en abstrakt kamp som man i motsats till andra lar genom drémmeri.”2

Denna text har sitt ursprung i ett sokande efter en tillhdrighet i ett samhille som jag upplever mer
och mer véljer att avskidrma sig sjilva, sin tillvaro och sin omgivning fran konsten. Avskdrmningen
mellan konsten och méanniskorna bidrar i sin tur till en slags alienering av bade konsten som uttryck
och av de utévande konstnirerna. Utredningen har i sin tur lett mig till att beréra grunderna i mitt
eget skapande; for att inom mitt konstnirliga arbete kanske finna svaret pa varfor jag skapar och

mojligen diarigenom finna svar kring vad konsten borde ha for samhallelig relevans.

I en strid strom lyfts nya idéer fram pa forslag i en politisk debatt kring kultur i samhéllet som tydligt
pekar i riktningen: konsten &r inte viktig, konsten fyller inte ndgon funktion, konsten angar inte mig
osv. 3 Oavsett om asikterna sedan stods av en majoritet eller inte medverkar de till att féda och ocksa
gboda en klyfta mellan kulturarbetare och 6vriga medborgare — dven om polariseringen inte var en

intention fran borjan. Nagra exempel pa roster som uppmarksammat samma tendenser:

“Beroringsskricken for konst ar stark./../ En stark strom av bondférnuft — allmint kallat

verklighetens folk — pekar ut kultureliten som onédig.”+

“Mot bakgrund av musikindustrins ohammade kommersialisering och trivialisering av musik

ser jag det som ett politiskt statement att dgna sig &t nutida konstmusik.”5

2 Michaux, 1986.

3 Tvé exempel pé politiska utspel i denna karaktir under de senaste tva aren; Under sommaren 2011 kom Svenskt Naringsliv med
forslag om minskat studiestod for de som ldser humaniora och konst pé universitet och hogskola. Tomas Tobé, moderaternas
skolpolitiska talesperson, lade under augusti manad i &r (2012) fram ett forslag om ett kraftigt minskande av estetiska
utbildningsplatser for att istillet satsa pa vardutbildningar. I ett liknande utfall foreslar Sveriges nuvarande (2012) skolminister Jan
Bjorklund ett minskat antal estetiska utbildningsplatser for att pa sé vis istéllet skapa estetiska elitskolor.

4 Virtanen, 2012.
5 Gurstad-Nilsson, 2013.
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Jag tror inte pa, och kdnner mig inte hemma i, beskrivningen av konst som nigonting som gors av en

sarskild grupp ménniskor for en annan eller samma utvalda grupp manniskor — ett vi och dem.

”Du vill att det ska va’ vi mot dom
Men vilka dr dom?
Far jag fraga en personlig sak,

Vilka dr vi?”6

Jag vill inte kdnna mig som en frimling i mitt eget samhaille. Jag kinner mig inte hemma i bilden
som ofta utmaélas av det konstnarliga egot och dess slutenhet — men kan samtidigt inte fly fran det
faktum att jag faktiskt jobbar med fragestillningar som cirkulerar kring mig, min musik och mitt
skapande. Darfor kianns ocksa fragan om varfor jag verkar inom och forskar kring musik dnnu mer

angeldgen 4n nigonsin tidigare.

Varfor? Varfor musik? Varfor konst? Varfor viljan att verka som konstnir? Vad fyller mitt arbete for
funktion? Fyller det en funktion? Behover det fylla en funktion? Vad har jag for syfte, for uppsat?
Vad ar det egentligen jag haller pd med nér jag vill verka inom min konstform, férdjupa mig i mitt
hantverk och min forstielse av mig sjilv och min utveckling? Ar allt #nda bara en form av
konstnarlig egoism? Nar jag ytterligare rannsakar mig sjalv finner jag ockséa ett behov av att gora det

arbete jag gor, synligt for en omgivning.

Egoist och exhibitionist- tva epitet som star i stark konflikt med bade mitt moraliska och politiska
jag och som jag darfor aldrig skulle kunna forlika mig med att bara. Om det verkligen inte finns mer
i konsten dn vad dagens samhalle antyder, maste jag sluta mitt arbete med musiken. I foérlingningen
innebdr det nidmligen att all konstnirlig verksamhet borde avvecklas eftersom péastdendet att
konsten enbart har sin grund i egoism och exhibitionism skulle innebira att konsten tappat all form
av samhillelig relevans. Asikten att egoism och exhibitionism dr killan till, och drivkraften i konsten,

bottnar i okunnighet — ndgot som jag hoppas kommer framga tydligt i min unders6kning.

6 Oberg, 2010.
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Forvillelsen kénns extra pataglig i dagens samhille dar konsten standigt franskrivs dess ursprungliga

mening:

- att vdcka debatt, att avspegla véra liv, att dskadliggora orattvisor, att leda oss vidare in i
framtiden osv.

- att ldra genom drommeri,” att utforska verkligheten ur ett annat perspektiv dn det som
fysikerna idag foreslar och att istallet for att utforska verklighetens materia utforska dess
metafysiska gestalt — att utforska genom abstraktion. Darigenom kan konsten leda till nya
kunskaper som varken kunnat formedlas eller upptickas pd annat vis. Detta ar det jag kommit

fram till: det ar min asikt.

” Art is not an arbitrary cultural complement to science but, rather, stands in critical tension to it.” 8

»

.. art is richer and vaster and must necessarily initiate condensations and coagulations of

intelligence; therefore, serve as a universal guide to the other sciences.”

Som en f6ljd av ovanstdende passage framtrader konstens kanske viktigaste mening och uppdrag;:
att forena oss. En forening i tanke och asikt och respekt infér varandras tankar och asikter. En
forening dar mangfald och individualism inte faller offer for en unison massrorelse. En férening i att
vi kdnner och att vi tycker — inte vad vi kdnner och vad vi tycker. En forening i att jag har min &sikt

och du har din och att det meningsfulla ligger i bada vara &sikter och i mellanrummet emellan dem.

Det konstndrliga egot som altruism.

7 Se citat av Micheaux, Henri s. 16 (fotnot 2)
8 Adorno, 1997. (s.303)
9 Xenakis, 2010. (s.6)
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Jag lyssnar till verket.
Det resonerar i mig — Associationer till tidigare upplevelser. Emotionell och intellektuell analys av

bade associationerna och sjilvaste verket.
En studsboll slapps 16s inuti huvudet—

— Den studsar hastigt fram och tillbaka i det tranga utrymmet tills den slutligen saktar ner och faller
pa sin plats. Men det ar en falsk vila. Studsbollen har bara till synes funnit sig tillratta — —
Analysen blir aldrig fardigstalld, tankarna aldrig utsorterade.

— —En latt nick eller omskakning och bollen dr ater i energisk studsning.

Jag stér i stormens 6ga. Lugn, trygg. Runt mig harjar vader och vind vilt. Lugn och trygg, trots

medvetenheten att inget hindrar vinden fran att plotsligt byta riktning. Omsluten och innesluten.

Att absorberas och att absorbera.

Jag upplever verket.

¢

Vi mots i skiftande samklang och dissonans, verket for, jag foljer; ett intensivt mote dar alla sinnen

ar ssmmankopplade for att bevara denna sinnliga dans levande, si lange det klingar, - resonerar.

I det bésta av vérldar uppgér vi i symbios. En samexistens som kan utspela sig i strévhet, njutbarhet
och allt dir emellan — Nyanserna ir obetydliga i sammanhanget. Jag viiver min upplevelse godd av

det levande, vibrerande verket.
Symbiosen mojliggor upplevelsen.

I den virsta av virldar talar vi forbi varandra. Talar olika sprik. Faller offer for var trotthet,

ovillighet, vir omognad. Brister i koncentration.

Var uppenbara forvillelse leder oss till misskommunikation. Istéllet for en sinnlig dans trampar vi

varandra pé fétterna.
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Kontakt II.I

Jag kan fortfarande minnas hur det var att vara ny i den kontemporara musikens dhorarskara. Hur
det var att komma till en konsert och koncentrera sig sd djupt och lyssna sé intensivt att det gor ont
— och andi inte begripa négonting. Att likasd efter konserten spetsa oOronen tills de nérapa
dubbelviks for att insupa den 6vriga folkskarans upplevelser och erfarenheter kring konserten for att

kanske med hjilp av detta forsta.
Forstd.

Det tog en stund innan jag insag att det ofta inte fanns nagot att forsta, i alla fall inte i den konkreta
bemarkelse som vi oftast menar nir vi sager att vi vill f6rstd nigot. Det var ocksa forst efterat som jag
insag att si ldnge jag vid dessa konserter satt och forsokte forsta s& hjalpte det inte hur mycket jag
koncentrerade mig eller hur mycket jag lyssnade; jag var inte 6ppen for det som jag skulle méta, jag

var inte mottaglig for det oforstaeliga.

Idag forstér jag — paradoxalt nog.

Jag forstar att jag inte behover forstd, vilket ger mig mojlighet att slappna av, sldppa garden och lata
musiken stromma emot mig obehindrat i sin rena form; i sin (o-)uttdnkta form. Att verkligen lyssna

ar att uppleva och att uppleva ar att inga i dans; i kommunikation.

” As long as a human being has his intellect in his possession he will always lack the power to make

poetry or sing prophesy.”1©

”... it’s a divine power that moves you, as a “Magnetic” stone moves iron rings. /.../ This stone not
only pulls those rings, if they re iron, it also puts power in the rings, so that they in turn can do
what the stone does — pull other rings — so that there’s sometimes a very long chain of iron pieces

and rings hanging from one another. And the power in all of them depends on this stone.” 11

Mo kan ol bl en bl e \ssnove

10Platon, 1983. (s. 7-8)
1 Tbid. (s.8)
12 Anteckning 5 februari 2012 kl.18.02
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4 KONSTENS SUBJEKTIVITET

4.1

Jag skall i inledningen av detta arbete dgna ett kapitel at att fordjupa mig i konstens subjektivitet.
Anledningen till min ingdende undersokning i dmnet kring konstens subjektivitet ar att jag har
tycker mig funnit roten till en av konstens storsta bekymmer: dess omitbarhet. Subjektiviteten, med
omitbarheten som foljd, &beropas i forevindningar kring konstens betydelseloshet och verkar bidra
till dess svarbegriplighet. Det som komplicerar resonemanget kring konstens subjektivitet ar att den
omitbarhet som kommer till f6ljd av konstens subjektivitet forutom att rymma konstens storsta last

ocksd rymmer konstens storsta styrka — dess ovarderliga véarde.

Konsten ar i sin natur subjektiv

Att hdavda att konsten kan presentera objektivitet eller representera nigot objektivt ar att havda att
det finns absoluta lagar inom konsten, nigra slags allomfattande kriterier for vad som ar ratt/fel
eller bra/daligt — Men konst ar inte och kommer aldrig att vara ndgot som vi kan bestimma, vi
kommer aldrig kunna komma Gverens om en lag eller nagra regler, &ven om vi soker oss ned till

néagot som vi sjdlva anser vara hogst grundldggande och basalt.

Konstnirer har genom tiderna forsokt precisera konsten. Det tycks finnas en inneboende langtan, ett
svaremotstandligt begir att skapa ett bedomningselement, eller ndgon form av modell eller system
for att urskilja konst och icke konst, dkta konst fran falsk, sann konst fran osann, bra konst fran délig
sddan, etc. En 6nskan om att skapa ett bedomningselement som skulle kunna appliceras pa konst ar
inte bara ett onskemal som vixer bland konstnérer utan aterfinns dven hos filosofer, musikvetare
och andra tdnkare — for att inte tala om 6vriga delar av vart samhalle; politiker, institutionsrad och

stiftelser osv.

Konstnarens langtan efter att skapa ett bedomningselement har sina naturliga orsaker: Konstniaren
jobbar en livstid med att forfina kunskaper och hantverk. De férfinade kunskaperna och hantverket
forvaltas i konstnirens verk, som utformas for att formedlas vidare till en publik. Ahdrarna i

publiken har sedan ratt att kritisera och bedéma verket oberoende av deras kunskaper eller
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erfarenheter. Detsamma giller kritikerna inom journalistiken; recensenterna, som dessutom

forfogar 6ver en viss makt vad giller en konstnars fortsatta karriar.

I avsaknaden av en bedomningsskala utelamnas konstniren &t publikens och recensentens enskilda
asikter, vilket i sig dr rimligt, eftersom de flesta av oss kan enas om att konsten fardigstills i
betraktarens 6ga. Det ar darfor inte hiri problemet ligger. Problemet ligger i att det idag inte
foreligger ndgra krav pa kritikernas egentliga kunskap, vare sig det géller konsten rent allméant, eller

for specifika konstarter eller genrer.

“Lat oss borja med diagnosen: hur mér svensk kritik? Njavars. Eller kanske som den fortjanar.
Kritikens status har rasat. Liksom annat, bor tilliggas: upphovsrétten bortslumpas, dygder som

talamod, allvar och integritet gér tre for tva. Seriost ar véardelost, for att planka Doktor Kosmos.” 13

Det ar sidllan man horsammar konstnirens ursprungliga tanke och mening i en kritisk artikel och det
ldmnas sidllan en mdjlighet for en konstnir att beméta kritiken. Vidare kan man idag i de flesta
kritikerkolumner utan att ens behova ta del av journalistens i ord formulerade kritik, avlisa verkets

virde via ett podangsystem ofta graderat i skala mellan 1-5 fran “daligt” till "mycket bra”.

“Kultursidan &r inte langre en plats for fria intellektuella roster att motas, umgas och utvecklas pa.
Den har istillet blivit en scen som i férsta hand upptas av redaktorerna sjdlva med sina allménna

tyckanden, girna i punktform dar de graderar framtida kulturhédndelser som de hoppas pé.”4

Konsten befinner sig i en svar situation i och med sin oférméaga att vigas och matas, detta for
konsten omistliga attribut ligger den till last och bidrar till dess upplevda svartillgianglighet.
Anmirkningsvart i sammanhanget ar att just egenskapen av att vara omdtbar ar det som starkast

anknyter till var egen miansklighet: var individualitet och vart ojamforbara varande.

“Det ar svart att forneka att konsten, i det har fallet musiken, ocksd ar en vara. Men den ar
samtidigt mycket mer adn detta. Dagskritiken tycks inte forutsitta ndgon djupare kompetens én den

enklaste av varudeklaration och formégan att plocka ut subjekt och predikat i pressmeddelanden” 15

13 Rénlund, 2009-2010. (s.21)
14 Aberg, 2009. (s. 15)
15 Redin, 2009-2010. (s.23)
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Det dr dock varken praktiskt eller 6verskadligt att lta konsten utkréva sitt unika virde i varje
kritikers artikel och framforallt saknar det den lattillgdngligt som ldsaren annars ar si van vid. Utan
skalan frén 1-5 saknas de snabba, 6verskidliga och konkreta svaren som ldasaren forvintar sig i en

recension: var det bra eller daligt?

“En recensent kan pa fullaste allvar hava ur sig saker som »arets viktigaste skiva«, utan vara i

narheten av ndgon motivering. Det ir en simulerad kritik.” 16

En stiandig effektivisering och en tradition kring att vdga, mita och utifran resultatet sitta ett varde
pa det vigda och matta har lett oss fram till det system som star som mall for de recensioner som
skrivs i de storsta svenska dags- och kvillstidningarna — en normaliserad skala som de flesta
tidningar anviander for att inte forvirra en ldsare. Det storsta problemet med uppligget pa
recensionerna ir att vi idag har natt en punkt dé vi som konsumenter av dessa tidningar inte langre
ifragaséitter det normaliserade 1-5 virdet, eller vem som stir till grund for det. Vi later den
allmingiltiga 1-5 sanningen paverka véara egna tankar och asikter eftersom det stir i tidningen, svart
pa vitt, utan opposition. Vi later det som stér i tidningen bli en allmingiltig sanning, trots att orden

som star dir endast och enbart kan sta for en person; recensenten sjilv.

Jor Wasdarare i dmaed musike oo alla bovnen uarsia masikdagbole Tavken vov
Lrén borpa o i dedle ta bo Bl fembon au vbra ﬁ\/rlzo lelhionsminuter
v veckan Hl ok \\fxs/\ox o e musikerempel o ok de seddan dedle A
Seriven om ok de ek i sia ikl remed dedle gpelas Foa oPees
Forsla sfaen Skdle de bara blunden ocin \\/&5/\@ ovdeon gpagen Jedle de Seriva
Orded vor weld Lrikd bortse L £ en m@e\‘, mony Fick inde Srivon odd et Lo
bra” ller "0l Slﬂ,
De 4o 1l femdon minuberaa bleu en vl leldion

Bornen bleu bdde forluidade oo forvirrode ou wppgiflen oo ded dulade 7
ol Lol meck o de festa inke Sreu mer }0\3 Jr\/d«f et 18der JBlinl/ 29
J'\/C\kaf\ det ader bra. Uik leldionens dut somlade P i bornens dagbscker ochn

16 Redin, 2009-2010. (5.23)
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Jag tycker mig genom erfarenhet ha funnit tecken pé att det finns en stark samhillelig paverkan och
inverkan p& vart sitta att lyssna och vart sitt att nastan tvingsmaéssigt vardera. Det behovs att ndgon
stiller andra krav pa oss som lyssnare for att vi ska ruckas ur det invanda monster som ocksa
florerar och manifesterar sig i media. Far vi denna “ruckning” blir vi sedan inte bara béttre lyssnare
och kritiker, vi blir ocksa battre konsumenter: vi har lattare att urskilja och tolka information om
musik i media. Det kan kanske tyckas obetydligt, men idag ar detta faktiskt extra viktigt, da hela var
samhalleliga struktur bygger pa att vi konsumerar. Utbud styr efterfragan — vi har som konsumenter

alltsd en mojlighet att styra vart kulturutbud.

Det gér dock inte att skylla allt pd nutidens media och dagens samhille — kritiker har funnits sa
lange musik har funnits. Det sétt pa vilket musik hanteras, graderas och objektifieras i media och

den konsumerande struktur som jag upplever idag har varit under uppbyggnad under lang tid.

Det kan 6verhuvudtaget tyckas anmérkningsvirt att jag givit mig i kast med att kritisera kritikerna —

vad har de egentligen med saken att gora?

Jag upplever att vi pa grund av den struktur och det system som samhillet ar uppbyggt av idag
faktiskt har hamnat i ett 1age dar kritikerna far spela en stor roll, bade nar det géaller vart kulturutbud

och var kultursyn. Jag upplever ocksa att kritikerna tack vare sin betydelsefulla roll kommit att

17 Anteckning 20 juni 2011. Emellan mina hogskolestudier spenderade jag ett &r som musiklirare fér mellanstadieelever (8k 4-5) pa
en skola i Stockholmsomradet. Skolan jag jobbade pa var en helt vanlig grundskola utan speciell profil eller inriktning, vilket
betydde det att de flesta barnen som hade ett storre intresse for musik, redan innan arskurs fyra lamnat denna skola for att bérja
musikklasserna. Intresset och engagemanget for amnet musik bland de barnen som valt att stanna pa skolan dér jag jobbade var — i
varierande grader naturligtvis men — forhallandevis mattligt. — Hur borjar man lara ut musik om det inte finns intresse? Jag kom
fram till att vi alla konsumerar musik. Vi &r alla ndgon gang &horare. Det mest grundldggande och kanske ocksa viktigaste jag kan
gora att utbilda eleverna till att bli goda kritiska lyssnare. Darifrdn f6ddes iden med att skapa en musikdagbok.
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avspegla stora delar av samhillet och allménheten. Det stora utrymme som kritikerna far idag bar

ocksa med sig ett stort ansvar: ett ansvar som varken kritikerna sjilva eller deras kritik tar.

Som jag namnt tidigare ar det inte bara kritiker och media som adgnar sig 4t bedomningselement och
vardering av konst. Vid sidan av det mediestyrda virderandet finns en parallell linje av virdering
utformad av konstnirerna sjalva. Har ar det istdllet utévarna som soker ett sitt att urskilja konst
fran icke konst, béttre konst fran simre konst osv. Slutresultatet av dylika forsok tenderar dock bli
allt annat 4n vad de skulle vilja bli, nimligen objektiva lagar och regler. Det jag vinder mig mot ar
inte en kritik mot ett specifikt konstverk. D& kan aspekter av kvalité, till och med sa pass trubbiga
som bra eller daligt, vara legitima. Det dr forsoken till en omfattande kvalitéetsaparat eller system

som jag har diskuterar.

Leo Tolstoy har i sin text "What is art?” gjort en mycket omfattande lasning och redovisning av de
fram till och med honom forfattade estetiska teorierna. Efter att ha funnit att de allra flesta estetiska
teorier baserar sig pa det si kallade skonhetsbegreppet, soker han ett ursprung till detta. Han
utformar en intressant teori kring konstens historiska statusdndring i samhallet och hur skiftandet

av denna statusdndring férandrat inte bara synen pa konst utan ocksa sjialva konsten i sig.

“Not , in the depth of their hearts, believing in the Church teaching, - which had outlived its age
and had no longer any true meaning for them, - and not being strong enough to accept Christianity,
men of these rich governing classes — popes, kings, dukes, and all the great ones of the earth — were
left without any religion, with but the external forms of one, which they supported as being
profitable and even necessary for themselves, since these forms screened a teaching which justified
those privileges which they made use of. In reality these people believed in nothing. /.../ From the
time that people of the upper classes lost faith in Church Christianity, beauty (i.e. the pleasure
received from art) became their standard of good and bad art./.../ ... at the same time these were
the people who had power and the wealth, and these were the people who rewarded art and directed

it.”18

Efter att ha synat grunderna till skonhetsbegreppet och darefter ocksa funnit dem oldmpliga, borjar
han utforma en egen analys kring vad som skulle kunna vara mer dndamalsenligt i betraktandet av

konst.

Han utarbetar en formel som har sin grund i att konst ska berora. Efter att ha fastslagit denna

grundliaggande princip lagger han upp graderingar for vad som &r béttre respektive samre konst

18 Tolstoy, 1904. (s. 59-61)
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utefter bl. a beroringens kraft och spridningsférméga. Det ndgot svirsmailta med hans slutgiltiga
formel dr att han vill uppritta konkreta riatt och fel — objektiva lagar och regler. Han vill med
upprattandet av dessa regelverk kunna urskilja de sanna konstverken fran de falska. Han drar sin
tankelinje sa langt att han slutligen hamnar vid att inte bara utesluta flertalet av sina egna litterara
verk, utan dven verk av kompositorer som Beethoven och Wagner, ur den exklusiva skara konstverk

som far betecknas som “sann” eller god” konst.

”To evoke in oneself a feeling one has once experienced and having evoked it in oneself then by
means of movements, lines colours, sounds or forms expressed in words, so to transmit that
feeling that others experience the same feeling — this is the activity of art. Art is a human activity
consisting in this, that one man consciously by means of certain external signs, hands on to others
feelings he has lived through, and that others are infected by these feelings and also experience
them. /.../ There is one indubitable sign distinguishing real art from its counterfeit. namely, the
infectiousness of art./.../The stronger the infection the better is the art/.../ ... art transmitting
feelings flowing from a religious perception of man’s position in the world in relation to God and to
his neighbor — religious art in the limited meaning of the term; and secondly, art transmitting the
simplest feelings of common life — the art of the people — universal art. Only these two kinds of art
can be considered good art in our time. /.../ In music besides marches and dances by various
composers which satisfy the demands of universal art, one can indicate very few works of this class:
Bach’s famous violin aria, Chopin’s nocturne in E flat major, and perhaps a dozen bits (not whole
pieces but parts) selected from the works of Haydn, Mozart, Schubert, Beethoven and Chopin./.../
Whatever the work may be and however it may have been extolled, we have first to ask whether this
work is one of real art, or a counterfeit. Having acknowledged, on the basis of the indication of its
infectiousness even to a small class of people, that a certain production belongs to the realm of art,
it is necessary on this basis to decide the next question, does this work belong to the category of bad
exclusive art opposed to religious perception, or of real Christian art uniting people? And having
acknowledged a work to belong to real Christian art, we must then, according to whether it
transmits feelings flowing from love of God and man, of merely the simple feelings uniting all men,
assign it a place in the ranks of religious art, or in those of universal art. Only on the basis of such
verification shall we find it possible to select from the whole mass of what in our society claims to be
art, those works which form real, important, necessary, spiritual food, and to separate them from all
the harmful and useless art and from the counterfeits of art which surround us. Only on the basis of
such verification shall we be able to rid ourselves of the pernicious results of harmful art and avail
ourselves of that beneficent action which is the purpose of true and good art, and which is

indispensable for the spiritual life of man and of humanity.”*9

19 Tolstoy, 1904. (s. 46-192)
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Om man skulle sitta in Tolstoys slutgiltiga teori i var samtida kontext skulle det inte bara innebéra
ett uteslutande av vissa konstnirliga verk utan ocksd ett legitimerande av dagens
massindustrialiserade underhallning, som konst. Med uttalanden som: "The stronger the infection
the better the art” och “... art transmitting the simplest feelings of common life — the art of the
people — universal art.” pabjuder Tolstoy en virldsordning dar Hollywoods stindigt omtuggade
triviala romantiska komedier tillsammans med eurovisionsschlagerfestivalens pé lopande band
framstdllda underhallningsmusik skulle representera idealet for "den sanna och goda konsten”

("true and good art”).

Varfor skulle beniamningen av eurovisionsschlager och Hollywoods romantiska komedier som den
enda sanna konsten vara sa uppseendevickande? Varfor blir min reaktion sa stark emot en siddan
konsekvens? Det kravs en nedbrytning av foreteelserna som ar och som ocksa cirkulerar kring

eurovisionsschlagern och Hollywoods romantiska komedier for att forstd min upprordhet.

Spridningen av, och den enorma uppslutningen kring bada dessa fenomen &r enligt min asikt inget
uppseendevickande i sig. Onskan och sokandet efter bekriftelse kring sin tillvaro, &r en stark
drivkraft vilket manga lyhorda entreprenorer hérsammat. Effekten av lyhordheten har resulterat i
att bekriftelsen i sig utgor den storsta ingrediensen i framstidllandet av bade
Hollywoodproduktionerna och Eurovisionsschlager-bidragen; det ar alltid latt att identifiera sig och
navigera i filmernas dramaturgi, likasa i musikens formmassiga upplagg, en foreteelse som dessutom
standigt forstiarker sig sjdlv i det i varje film eller varje 14t dterkommande monstret — en bekriftelse
av bekriftelsen. Vidare leds vi s& smaningom till en stagnation av samhallet dar vi som konsumenter
av den sjilvbekraftande kulturen snart finner oss i ett 14ge dir vi — nér vi inte langre kdnner igen oss

— andrar pa oss for att passa in i den bild som ”sjalvbekréaftelsekulturen” pabjuder.

”Although, kitsch escapes, implike, from even a historical definition, one of its most tenacious
characteristics is the prevarication of feelings, fictional feelings in which no one is actually

participating, and thus the neutralization of these feelings. Kitsch parodies catharsis.”20

Forutom stagnation innebir uppslutandet kring dagens massindustrialiserade underhillning en
direkt vulgarisering, en vulgarisering som skapar misstro och osékerhet kring allt som inte far plats i

den sjilvbekriftande eviga cykeln. Ar det ett samhille vi vill leva i?

20 Adorno, 1997.(s.312)
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“Verklig bildning, menar Moa Martinsson, dr en syntes av boklig lirdom och mé&ten med andra
minniskor, inte minst ménniskor med annan bakgrund och annan virldsbild, de som inte hela

tiden bekréftar oss sjdlva.”2t

Det gér inte att forneka den Hollywoodska romantiska komediens genomslagskraft, inte heller
eurovisionsfestivalens, men det gir att ifrigasitta deras motiv. Vad dstadkommer dessa filmer och
den hiar musiken? Finns det en intention? Utvdarderas nagonsin motivet eller intentionen?
Ifragasatter vi verksamheten bakom dessa skapelser? Om vi inte gor det; varfor inte? Bidrar dessa
filmer och denna musik till var bildning? Jag tror visserligen att de flesta med mig ar ganska ense
kring att den massindustrialiserade underhallningen inte ar varken kvalitativ eller i egentlig mening

motiverad, utan bara just underhéllande och oemotstandligt lattillginglig.

“The model of esthetic vulgarity is the child in the advertisement, taking a bite of chocolate with

eyes half-closed, as if it were a sin.”22

Parallellt med samhaéllets utveckling av dessa underhallningsprodukter har lyckligtvis den estetiska
teorin ocksa sett en utveckling. Frigorelsen frin det skonhetsbegrepp som Leo Tolstoy ansag sig
stivjad av har sedan andra varldskrigets slut varit ett faktum. Skonhetsidealet inom konstrorelsen
har idag tappat all sin forna slagkraft och utbytts mot en mer méngfasetterad bild av vad konst ar
och kan representera - en méngfasetterad bild som stindigt befinner sig i expansion.

Men om vi atergar till den samhalleliga kulturutvecklingen skonjer vi genast konturerna av Tolstoys
teori bade inom den dagliga konst-kritiken och i det massmediala kulturutbudet. Det syns idag flera

tydliga tecken pa forharligandet av simplifieringen av konsten och konstbegreppet.

I min kritik lyser genast mina egna varderingar igenom: Hollywoods romantiska komedier och
Eurovisionsschlagerfestivalen ar inte konst. De kannetecknas inte av det uteslutande viktigaste
attribut som jag tillskriver konsten: En forening dar mangfald och individualism inte faller offer for
en unison massrorelse. En forening i att vi kdnner och att vi tycker, inte vad vi kdnner och vad vi
tycker.23 Istillet for att egga och engagera oss bidrar dessa produkter till ett avtrubbat och
passiviserat konsumtionssamhille som stindigt okritiskt forharligar sig sjalvt. En forfarlig och

degenererande cirkelrorelse.

21 Knutson, Ulrika citerar Moa Martinsson. Sveriges Radio P1.
22 Adorno, 1997. (s.313)
23 Se kapitlet Ansats (s. 16)
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Jag dr medveten om att detta aldrig kan bli mer &n en asikt; min &sikt. Detta &r en konstnirs
stindiga forbannelse men pd samma ging en av konstens och ocksi konstnirens stora tjusningar.
Man kommer aldrig kunna komma fram till en definition av konsten. Det kommer aldrig g att
definiera konst fran icke-konst. Med detta inte sagt att det inte finns kvalitetsbegrepp dven inom

konsten, men det ar en undersékning som gér utanfor ramarna for denna uppsats.

Den JO\OQ/\ v K\/Q\AO\\S JeLiniera \&OAJ‘)'QJ\) i konsten doches

24 Anteckning 12 april 2013 kl. 17.28
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5 UTIFRAN

Som det stir beskrivet i kapitlet Ansatts, sé tror jag inte pa konstens slutenhet. Jag tror inte p dess
otillgénglighet eller dess utanférskap. Men eftersom vi allt oftare och allt mer uttalat leds till att tro
pé denna avdelning mellan verklighetens folk 25 och konsten/konstutévarna fordras ett prononcerat
motargument. Det krivs en artikulation for att pé ett djupare plan forstd konstens koppling till mig
som konstnar, dess koppling till mina medmaénniskor samt konstens roll i samhéillet. En artikulation
som beskriver hur konstens férening med individen, med gemenskapen och med samhillet tar sig
uttryck. For att ndrma oss ett artikulerande maéste vi undersoka grunderna till resonemanget kring
konstens forenande potential: Vad dr konstens koppling till konstndren, medméinniskorna och
samhillet? Vad ar dess forenande egenskaper med individen, gemenskapen och sambhillet?

Begreppet kommunikation ligger nira tillhands.

5.1.1 Kommunikation

Det finns otaliga teorier kring hur konst kommunicerar och liknelsen emellan konst och sprak tycks
nirma sig praxis i beskrivandet av konsten. Ar konsten ett sprdk? Ar konst en form av

kommunikation?

”A real work of art destroys, in the consciousness of the receiver, the separation between himself
and the artist, nor that alone, but also between himself and all whose minds receive this work of art.
In this freeing of our personality from its separation and isolation, and in this uniting of it with

others, lies the chief characteristic and the great attractive force of art.”26

Ar kommunikation — individens stridvan att nd ut till massan och forena och ena den, och med den,

ocksa sig sjalv i den, i sjdlva verket konstens altruistiska garning?

“Ty verkets enhet har sin resonans. Dess eko, som var sjil uppfattar ljuder allt nirmre och narmre.
Det fullbordade verket breder ut sig for att meddela sig och strémmar slutligen tillbaka till sin kalla.
Ringen ir sluten. Musiken visar sig alltsa for oss som ett medel att gora oss till ett med vér nista —

och med Den Evige.”27

25 Svanstrom, 2009.
26 Tolstoy, 1904. (s.153)
27 Stravinkij, 1991. (s.92-93)
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Detta kapitel kommer fokusera pé den forskning som finns kring den musikaliska
kommunikationen. I utforskande syfte kommer jag i detta kapitel anta grundprincipen att musiken
verkar som ett kommunikativt medel. Min utgéngspunkt i antagandet kommer vara en grundtes som
bygger pa att kommunikationen mojliggors av konstnérens stravan efter att na ut och formedla

négot med det man skapat och dskddarens 6nskan att uppleva négot. 28

Kommunikation indikerar kontakt och omsesidigt utbyte, nigot som girna gor konsten till en
tacksam representant inom kategorin. Det finns ocksi ett brett forskningsfilt inom omradet

konstnarlig kommunikation.

Ingmar Bengtsson, musikforskare och professor i musikvetenskap vid Uppsala Universitet
undersoker i sin bok "Musikvetenskap. En 6versikt” bland annat fradgan "Vad ar musik?”. Ur denna
till synes enkla fraga utkristalliseras sedan ett helt spektrum av analyser och resonemang:
variationer pd hur fragan skulle kunna tolkas, forklaringar till variationerna och sedan svar eller
resonemang kring dessa olika variationer. Frdgan utvecklas vidare och visar sd sin otroliga
komplexitet och mangfasetterade snarighet, men ur komplexiteten fods slutligen nagot av en

forenande idé ibland alla forgreningar:

“En huvudtes, som etappvis skall utvecklas i det foljande, ar emellertid att musik under alla
forhallanden kan betraktas som en form av kommunikation, som en form av meningsfulla

meddelanden baserade pa specifikt musikaliska koder i uttryckets vidare semiotiska mening.”29

Ingmar Bengtsson befaster s mitt antagande; musik ar att betrakta som en form av kommunikation.
Kommunikationen ar dock inte vilken kommunikation som helst, utan uppbyggd av specifika
“musikaliska koder i uttryckets vidare semiotiska mening”. Vad ar dessa koder och hur ar det tankt

att budskapet eller meddelandet ska na ut och dechiffreras?

Laszlo Ervin konstruerar i sin text “Cybernaetics of Musical Activity” en modell for hur
utformningen, tolkandet och lyssnandet av musik dr uppbyggt. Han utformar sin modell kring
antagandet att kinslan ar nyckelelementet i avkodandet av det musikaliska budskapet. Det dr med

hjalp av kidnslan som man uppnér estetisk avnjutning av musik.

”... feeling is a key factor in the aesthetic enjoyment of music. And that when such enjoyment or

experience obtains, the feelings of the subject match with the perceptional qualities of the work

28 Se Bengtsson, Ingmar och Ervin, Laszlo.
29 Bengtsson, 1973. (s. 8)
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experienced. /.../Notwithstanding romantic notions to the contrary, performers do not penetrate
the musical ideas of composers by some direct empathy or insight. They use the score (or the
composer’s comments or recordings, if any) and attempt to match the prescribed sounds with their
own ways of feeling. If the sounds appear to express just what they have felt themselves, it is natural
for interpreters to assume that they have found the right interpretation — and that it is the one
intended by the composer. But whether performers precisely recreate the composer’s intentions is
immaterial (it is the “intentional fallacy”): what matters is that they match sounds to their own
genuine feelings If so, they “bring the score to life”, to their own life, which is the only kind they can

lend to it.”3°

Ervins antagande ar grundat pa en bred, generell uppfattning som delas av savil kompositorer,

interpreter och kritiker, ndgot som han ocksé sjdlv understryker:

“That music creates feeling, and is in itself a kind of embodiment of feeling in sound, is seldom
contested. The evidence on this score is overwhelming and has received the attention of virtually all

composers, performers and critics, from C. Ph. E. Bach, through Liszt to Stravinsky.”3!

I kontrast till Laszlos tes har Harald Jergensen i sin bok “Musikkopplevelsens Psykologi”32

sammanstallt fyra olika aspekter pa vad musik kan uttrycka:

- Att musik uttrycker ett ljudmonster: musik uttrycker enbart de faktiska ljudmonster som
sammansatts av kompositoren. Det finns ingen tolkning av musiken annat dn den kopplad till
den faktiska produkten, ljudet och ljudmonstret.

- Att musik uttrycker kénslor.

- Att musik uttrycker nagot om, eller beskriver speciella situationer, personer el. dyl. Exempel som
Jorgensen ger pa detta ar programmusik. Ett slags tonmaleri, dar musiken alltsa skall skildra
och/eller beskriva en faktisk situation, omgivning eller person.

- Att musik beskriver eller uttrycker nagot om eller reflekterar sociala férhéllanden; exempelvis
kan man tala om musik som uttrycker en politisk ideologi, speglar ett samhallsforhallande eller

en samhallsklass.

Jorgensen foreslar, i motsatts till Ervin, att musikalisk kommunikation istillet for att enbart grunda

sig i kidnslobaserad kommunikation har flera uttrycksmojligheter. Négot som ocksd understryks av

30 Ervin, 1973. (s. 376-383)
31 Ibid. (s.376)
32 Jgrgensen, 19809. (s. 4-5)
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foljande citat av Hans Gurstad-Nilsson, dven om kinslan hir erkdnns ha en omistlig del i

upplevandet av musik.

"Att avkriava all konst att den ska berora kdnslomaissigt dr naivt och i sin forlingning en

skraimmande tanke. Kidnslorna dr en dimension av musikupplevelsen, for mig en omistlig del.” 33

Jorgensen malar med sina exempel upp en rikare bild av den musikaliska kommunikationen, dir
kanslan enbart ar en av flera mojliga uttryck for musiken. Musiken bor darfor ocksa kunna tolkas pa
fler sétt dn enbart genom kanslor. Konstaterandet att musik uttrycks p& multipla sitt fir mig genast
att undra om det inte finns flera versioner av uttryck #n Jorgensens fyra varianter. Aven om vi
forutsatter att det enbart finns fyra; hur orienterar man sig som lyssnare ibland dessa fyra? Finns det
en tydlig grans emellan musik som uttrycker kianslor och musik som uttrycker ljudmonster? Hur kan
en lyssnare avgora, vilken av kategorierna som musiken tillhor? Finns det grazoner, eller omraden
dir de fyra olika kategorierna blandas? Bildar inte dessa grézoner eller blandningar i sddant fall nya
kategorier? Oppnar inte mojligheten av blandningar ocksd upp for blandningar emellan

blandningarna — som d4 leder till ytterligare nya kategorier? Andldsheten i resonemanget ir sliende.
Om vi sluter upp kring att konstens kommunikation ar odndlig och darmed svar, for att inte sdga

omgjlig, att fdnga upp i kategorier och diktera i svart och vitt kan vi pésté foljande;

Ké/}lel&'(/ﬁ/}f/Ql ﬂ&"/\ J/b éﬂ#/\ e/ ﬂ/\ ﬂiJl(M/ﬂ 34

Bestimmandet av konst som en form av kommunikation dr egentligen of6renligt med mitt
pastdende, eftersom bestimmandet av konst som kommunikation medfér en inrutning, en

grinsdragning; man utesluter konstens mojlighet att inte kommunicera och begransar den darmed.

33 Gurstad-Nilsson, 2013. (s. 16)
34 Anteckning 19 oktober 2012 kl.10.27
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Rummet stér still. Andas frustration.

Att bli stord och att stora varandras intuition. Kompromissen infors i ett kompromisslost land — en

vialkommet ovdlkommen gest.

Vi ar alla framlingar hér, vi letar oss fram i var nya omgivning: kartlagger landskapet, klimatet, letar
ett gemensamt sprak. Finner: nya stigar, gamla stigar; inom oss sjdlva, inom andra, inom gruppen.
Kompromisserna laggs ihop till en enhet — leder vidare — bildar en helhet:

En ny gemensam kompromissloshet.

Soker kontakt — initierar material och toner — bildar musik.

Konflikt Unison

Parallell flerstammighet 'A Forenad flerstimmighet

Enighet

Oenighet
2 L4

Kreativitet
Solist

Reaktiondr initiering. Imagindr initiering. Anatomisk initiering. Emotionell initiering.

Disharmoni — Oenighet: Ofrivilligt bundna till varandra sliter vi &t var sitt hall. Avsiktligt eller

oavsiktligt. Vi splittrar landet; avgransar, inrattar sjalvstyre skapar virt eget sprék. Talar sedan hégt'

och tydligt flersprakig poly/kaka-foni.

Harmoni — Enighet: Gemensamt émsom leder, 6msom f6ljer vi varandra genom de outforskade
markerna som vi skapat. Vi sprider ut oss. Ger varandra utrymme. Liter ndgon drdja kvar vid en
plats — gar vidare, for att sedan vénta in.

Solist:- Pausering. Gemensamt skapas utrymme at individens idéer. Andning — Andrum.

Kan vi motas? ... For att senare byta riktning. Stanna kvar. Kéanna tillit?

!



5.1.2 En annan ingang

Jag lamnar den tidigare antagna grundprincipen att musiken verkar som ett kommunikativt medel

och kastar mig istillet forbehéllslost in i fragan.

“Its contribution to society is not communication with it but rather something extremely mediated:
It is resistance in which, by virtue of inner- aesthetic development, social development is

reproduced without being imitated.” 35

Forutom Adornos distinktion dar musiken (konsten) istdllet for att d&mna kommunicera med
samhillet snarare representerar ett indirekt motstdnd till samhillet genom dess unika sarart, finns
det ocksa flera direkt konkreta exempel pa icke-kommunicerande musik. Eller d&tminstone musik
som kommunicerar utanfor ramarna for definitionen av ordet kommunikation dvs. omsesidigt
utbyte. Nagra exempel; det finns musik som anvinds som ett terapeutiskt instrument, det finns
ytterligare exempel pa kulturer ddar musik utévas i ensamhet som ett sitt att komma narmare Gud.
Man kan ocksa tdnka sig scenarion dir det finns kompositérer som skriver for sig sjdlva, material

som inte ar tankt att framforas for en publik.

Det gar alltsd att pa goda grunder kritisera den generella och kanske rent av slentrianmassiga
liknelsen emellan konst och kommunikation. Vidare kan man uppmérksamma att det vi diskuterar i
problematiseringen kring kommunicerande konst i sjilva verket &r upplevelsen av konst.
Upplevelsen 6verfors sedan till konstverket i sig. Upplevelsen ar att konsten kommunicerar, darfor
tillskrivs ocksd konstverket en egenskap av att kommunicera och i forlangningen attribueras hela
verksamheten som kommunikativ: konst = kommunikation eftersom upplevelsen = kommunikation.

Ar en 6verforing av detta slag verkligen giltig?

5.1.3 En grianslos kommunikation

Forsoken att konkretisera och kategorisera kommunikationen eller icke-kommunikationen kring
konst eller i mitt specifika fall; musik, tycks mig landa i en forenkling som varken gynnar lyssnandet
eller utévandet av musik. Frigan ar om vi kan enas kring nagonting? Mojliggors en granslos

kommunikation som ocksé innefattar icke-kommunikationen majligen via ontologiska kategorier?

35 Adorno, 1997. (s.296)

39



Négot som vidare skulle kunna éppna upp for ett granslost lyssnande. Skulle det fortfarande kunna

kallas kommunikation?

Musiken fardigstélls i dhorarens 6ron. Vi bildar som &horare en egen uppfattning om vad som
forsegdr i det musikaliska rummet som ljuden bildar. Genom processeringen av det klingande
ljudmaterialet blir vi alla interpreter — kompositéren likvdl som utévaren och &horaren.
Kompositéren nir denne i sitt huvud h6r musiken ta form, interpreten nar denne hor sitt instrument
klinga och &horaren nar denne hor musiken. Vi talar ocksé alla samtidigt genom véra tolkningar, vi
berittar; i forsta ledet for oss sjilva, vad det ar vi hor. Vi lyssnar alla och talar alla samtidigt. En
makalos kommunikation som borde innebéra total kakafoni och kaos men som i andiktig tystnad

forsegar i enhillig 6verenskommelse.

”Vi firar sabbat fran viljans tukthusarbete, Ixions hjul star stilla, och vi njuter 6den viljelosa
askadningens salighet. Aterigen ar det friga om &skadningen, i vilken tillvarons hemligheter
avslojas och vi upplever den fullstindiga friheten. En sédan konst kan inte sta i tjanst hos négra

intressen, och den kan f6ljaktligen inte vara nyttig. Men dess betydelse #r grinslos.” 36

5.1.4 Nagot annat in kommunikation

Att upplevelsen av konst har intresserat och fortsitter att intressera inte bara konstnirer utan ocksa
filosofer och andra tankare ar tydligt. I unders6kningen av vart varande refereras det ofta till konst
och manga betydande filosofer behandlar ocksa i sina varldsdskadningar &mnet konst i formen av
estetiska teorier.3” Nietzsche skrev verket “The case of Wagner” av en uteslutande anledning,

namligen:

”That the theater should not lord it over the arts.
That the actor should not seduce those who are authentic.

That music should not become an art of lying.” 38

36 Schopenhauer, Arthur.

37 Platon, Kant, Hegel, Schopenhauer, Nietzsche, Heidegger, m fl.
38 Nietzsche, 1967. (s.180)
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Uppmairksamheten som filosofin dgnar &t konsten ar talande: konsten kédnnetecknas av en
ontologisk beskaffenhet. Genom att undersoka grunderna till konstverkets/konstens ursprung finner
vi pd vigen definitioner till vrt eget varande. 39 Ar det inte snarare uti denna ontologiska

beskaffenhet som vi beror en intressant aspekt av konsten, bide ur ett samhalleligt, tillika manskligt

perspektiv?

39 Heidegger, 1987.
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6 INIFRAN

Forsoken att utifrdn soka svar pa konstens koppling till konstniren, medménniskorna och samhillet
samt dess forenande egenskaper med individen, gemenskapen och samhéllet ledde fram till konstens
ontologiska beskaffenhet. Vad innebar konstens ontologiska beskaffenhet? Vad ar dess verkan? Hur
tar den sig utryck? For att fullfélja utforskningen och skinka djupare insikt kring fragorna kriavs det
att sokandet skiftar position ifran ett yttre till ett inre perspektiv. Det inre perspektivet utgors av den
konstnirliga processen - hir radder konstens ontologiska verkan — det borde darfor ocksé vara har vi
soker svaren kring dess beskaffenhet. Den fortsatta delen av skrivandet kommer darfor i 4n storre

grad komma att genomsyras av min person, dn den tidigare texten.

Jag vill samtidigt passa péd att pipeka att jag som ménniska inte innehar nagon storre ontologisk
insikt dn ndgon annan manniska. Genom mina verk och min konstnéarliga process skidnks mig dock
en mojlighet att dela med mig av ontologisk insikt — mina verk och min process overstiger pa detta

satt mig sjalv.

I foljande kapitel kommer angreppspunkterna variera for att astadkomma det majliga i det omgjliga
— att i ord genomtringa den konstnarliga processen. Detta kapitel bor spannas mot kapitlen; "Musik

I”, "Musik IT” osv. och "Kontakt I”, ”’Kontakt IT” osv. med vilka det har stor samhorighet.

6.1.1 En metod

Metoden tar sin form i en rorelse i tre riktningar — rorelsen handlar om en utveckling, ett s6kande
och ett forvaltande av kunskap och ar alltsd uppbyggd av tre variabler: fordjupning, diversitet och

progressivitet.
Fordjupning — for att na djupare inom redan férvarvade kunskaper,

Diversitet — for att soka nya horisonter och verktyg och bredda mitt kunnande och;

Progressivitet — for att vara nyskapande i mitt arbete och hitta nya viagar diar de gamla upphor.
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De tre riktningarna i utvecklingen &r alla lika essentiella for att jag, bide som ménniska och som

konstnar inte ska stagnera. De tre rikiningarna sammanfattas till den tredimensionella rérelsen.

6.1.2 Yttre formagor

Yttre formdagor — mina samlade erfarenhets- och lirdomsbaserade kunskaper,4° som med hjilp av

den tredimensionella rorelsen standigt stravar.

Vi sorterar sanningar och osanningar i odndliga linjer, dar tidigare sanningar byts mot nya och
dirmed forvandlar de gamla sanningarna till osanningar. Detta i sin tur sprider nytt ljus 6ver det vi
tidigare valt att kalla for osanningar — fér om en sanning kan forvandlas till osanning, méaste det
dven g att tillampa 4t andra hallet. Denna stindiga morfos har for mig i perioder medfort en kinsla
av meningsloshet— Vad finns det for mening med att forsoka definiera nigot som i slutindan
formodligen maste omdefinieras eller rent utav finnas odefinierbart? Men meningslosheten ar
destruktiv, fruktlos och skapar endast ett paralyserat tillstdind av vakuum. Allt star stilla. Stagnerar.

S& kan det inte vara.

Vardet ligger i sjdlva processen. De tillsynes viktiga svaren, sanningarna eller summorna, om man sa
vill, m4 vara flyktiga, men &ar dndé en del av ndgot storre. Allt detta pagar i en evig spiral, och skinker
oss efter varje bearbetning ett nytt perspektiv och berikar var sammantagna kinnedom om oss sjélva

och det vi gor samt dven om andra.

"Att tro helt och fullt men samtidigt hysa tvivel ar inte alls ndgon motségelse. Det forutsitter en
storre respekt for sanningen, ett medvetande om att sanningen alltid 4r ndgot mer 4n allt det som i
ett visst 6gonblick kan ségas eller goras. Till varje tes finns en antites, och hartill kommer en syntes.
Sanningen ar sdlunda en process som aldrig tar slut. Vi forstdr nu inneborden av de ord som
tillskrevs Leibnitz: 'Jag skulle g& fem mil for att lyssna till min vérsta fiende, om jag kunde lira mig

ndgonting av honom."” 41

Det racker dock inte, att enbart befinna sig i stindig rorelse om man inte medvetandegor den,
eftersom rorelsen och den eventuella process som foranlett rorelsen da gar forlorad. Det handlar
alltsd, enkelt utryckt, inte bara om att ”"ga framat” utan att ocksd vara medveten om att man “gar

framét” och ddrmed uppmarksamma och forsté vikten och inneb6rden av varje enskilt steg som man

40 Jag viljer att kalla dem for mina yttre formagor eftersom det ar vetskaper som jag valt att pdkla mig — med detta inte sagt att
pakldadda lardomar enbart &r nagot ytligt som inte kan g& djupt och bli en del en sjélv.

41 May, 1975. (s. 22)
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tar. For att uppnéd en medvetenhet kring bade rorelsen och delmomenten inuti rorelsen, kravs ett

stort matt av analys och reflektion och en vilja att bearbeta och registrera hela spektrat av rorelsen.

AL woplewon B ol leuan Sigy in i ded absduta. A absorberas oo add
obsorbero. Refleldionen Hillkommer eflerad Lo add bindaw udron vpplevelser
U ass splua Uan reflebdion Hlr woplevelderan ﬁ\/imde, Wanpack,
oyigooron moliknonde  foreledser  som  uarken  dkdnker oss
lokualided  eller o Lorslbelse. Do bmaor o8 dom  oudiecklade
Lorshredda. varelser, mek el minne $\/\\i ou kbruor v uack Ui kunde
vorit. Ded 6 wop L o Silua o) koo LB eopn welved Reflekdion

Lorenos uupp\ave\dem\o\ mech 083 Sﬁiuo\ o\ J\/\O\WO\F welve Lz

Processen jag forsoka beskriva dr en striavan. En stdndig evaluering och registrering av min pagaende
utveckling och mitt sokande. For verket fungerar det som en stindig syresittare. Ingjuter livi det. En
del av min mansklighet, en pdminnelse om min felbarhet och min fullkomlighet pa en gang.
Felbarheten att aldrig bli fullindad och fullkomligheten i att stindigt utvecklas och 6vervinna sig

sjalv. En standig stravan.

6.1.3 Inre formagor

Inre formdgor — en killa eller ett inre incitament som hyser drivkraft, lust och inspiration.

“Det som forenar de verk som lever genom artusenden, och som med tiden endast stralar allt

klarare dr ingenting yttre, ingenting ytligt — det ar deras rotters rot: konstens eget mystiska

innehall.” 43

De inre férmagorna tillhor och bildar det inre incitament som representerar ursprunget till musiken
— essensen av den eller som Kandinsky beskriver det; “rotternas rot: konstens eget mytiska

innehall.”

42 Anteckning 2 oktober 2011 kl.02.32
43 Kandinsky, 1994. (s.76)
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Det inre incitamentet ar alltid aktivt i min kreativa process; i komposition, improvisation, i
framférandet av mina verk, i tolkandet av nigon annans verk och slutligen i alla former av

upplevande av konst.

Det inre incitamentet dr det som ser helheten i det ofullstindiga. Ser verkets slutskepnad framfor sig

innan det ar fardigstallt.

“Konstnaren later oss se viarlden genom sina 6gon. Att han har dessa 6gon, att han fattar det
vasentliga i tingen, det som faller utanfor alla relationer, ar en gava av hans genius, ar det
medfédda; men att han &ar i stdnd att ocksé lana oss denna gava, att han ldta oss taga pa oss hans

ogon: det ar det forviarvade, det tekniska i konsten.” 44

Geniuset som Schopenhauer hir beskriver dr en ekvivalent till det inre incitamentet. Konstnérens
genius gar litt att uppfatta som nédgot gudomligt givet; en exklusiv gava, musikalitet eller liknande,

jag uppfattar det dock inte alls sa utan ser det snarare som nagot allmidnmanskligt medfott.45

Eftersom alla ar i stand till, och dger formagan att uppskatta konst och darmed ocksa férmagan att
“taga pa” konstndrens ogon och pa sa vis se det visentliga uti tingen, sd bor detta genius — det
medfodda — i oss alla. Det som urskiljer konstniren frdn dhoraren ar dragningskraften till denna
formaga. Att konstnéaren kdnner en starkare dragningskraft till att se bortom kausala forhallanden
jamfort med &dhoraren skulle jag beskriva som en foljd av det sociala arvet. 46 Det inre incitamentet

bor inom oss alla.

6.1.4 Processen
Jag lever mitt liv 1 en stdndig process —

Mitt konstnérliga arbete stannar inte pa scenen, i 6vningsrummet, pa kontoret, i skolan eller vid
skrivbordet utan finns stindigt i tanke och sinne. Som konstnir finns det ingen distans mellan
yrkesliv, vardagsliv och fritid — allt &r sammanlankat. Jag ser heller inga skil, eller ens mojligheter
att skilja mina livsskikt &t, eftersom de stdndigt korsbefruktar varandra. Denna stindiga

transcendens och transparens ir en vital del i den konstnarliga processen.

44 Schopenhauer, 1992. (s.288)
45 Se och jamfor med avsnittet Begévning (s.52-53)

46 Vidare utveckling av Schopenhauers estetiska teori sker i kapitlet “Det sjilvuppoffrande elementet” (s.71)
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Den konstnérliga processen handlar om att medvetet forvalta kunskaper som kommer frén de
insikter man far utav att vara en tiankande och reflekterande méanniska for att sedan samlat,

inspirerat och med stark 6vertygelse 6verfora dessa tankar, reflektioner och insikter pa sin konstart.

”... Att vara som ett glodgat jarn. Det 4r det, det handlar om! Det méste man alltid komma ihdg.” 47

Det jag beskriver ar min konstnirliga process, men i transcendansen och transparansen emellan
mina olika livslager (yrkesliv, vardagsliv och fritid) finns inte ldngre négra grinser emellan min
konstnarliga process och min ménskliga process — allt dr sammanlénkat. Det handlar om att "vara
som ett glodgat jarn” — om att vara standigt delaktig och brinna for deltagandet i hela sin varelse.
Det handlar om att vara i processen av att vara manniska och att finna mening 7 processen, eftersom

processen ar den enda varaktiga faktorn i livet.

A*)'-)' oR PP Sion i Mer G O\ll N5 7 afb/‘jric)\ 48

47 Yttrat av Nina de Heney under en av mina privatlektioner varterminen 2012.
48 Anteckning 7 mars 2013 kl. 16.00
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Musik ITI.I

Jag skrev denna text som en del av en improvisation som jag framférde pa Kalvfestivalen i Kalv
sommaren 2012. Festivalarrangérerna hade bett mig framfora ca 2-4 minuter musik, antingen
komponerad eller improviserad, som skulle komma att foretriada ordet “Frihet”.

Forfragan resulterade i den pa forra sidan avbildade texten “Frihet” som sedan kom att fungera
som ett slags ansats eller avstamp for improvisationen. Ett sitt att forsidtta mig som improvisator i
en sirskild utvald stimning och samtidigt ocksa peka ut en musikalisk vokabulér, utan att bli for
explicit eller att rubba den invaggade stamningen. Den “musikaliska vokabuldren” utgors har av
framforallt andning och angrinsade ljud. Jag ger mig ocksd mojligheten till viss dramaturgi, som kan
utspela sig som rytmisk eller kanske som ett crescendo, via den sista meningen skriven i svart:
“Kallan till sdng” — en brytpunkt, dar jag helt plotsligt bringar in en antydan om ett tonligt-klingande
element mot den gria textens stindigt &terkommande tonlosa ljudbild: "Andning” "Andrum”

”Andas”.

Framforandet av mitt ord “frihet” skulle sedan komma att bli en del i en 2,5 km lang
pilgrimsvandring, dar d4ven 6 andra musiker fatt sina egna pilgrimsord att representera: langsamhet,
enkelhet, bekymmersloshet, tystnad, delande och andlighet. Ahorarna fick under sin vandring
stanna upp vid 7 stationer dar dessa “pilgrimsord” fanns representerade av varsin musiker.
Pilgrimsvandringen fordes helt i tystnad bortsétt fran den klingande musiken, inga applader eller

diskussioner dgde rum varken innan, emellan eller efter de musikaliska avbrotten i vandringen.

Det sammanlagda deltagandet i pilgrimsvandringen var omkring 120 personer uppdelat pa 6 stycken
enskilda grupper. Vilket innebar att jag och likasd mina musikerkollegor fick méjlighet att spela vara

pilgrimsord 6 ganger i foljd — allt under stor andakt och iakttagen tystnad.

Detta paverkade musiken. I varje enskilt mote med pilgrimsgrupperna pulserade stycket, i detta fall
improvisationen, med en stiandig kraft och intensitet. Stycket fortgick i tystnaden och fortplantade
sig i ndsta mote med nésta grupp. Improvisationen vixte, men utan att forlora fastet i sin klang och
sin mening. Efter att sista gruppen lyssnat till ordet reste jag mig upp och anslét till skaran for att
folja dem vandringen ut. Under vandringen forstarktes kdnslan av musikens och tystnadens enorma

paverkan pa varandra, pad musikerna och pa den vandrande &horarskaran.
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6.1.5 Begavning

Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett grétt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken
Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken  Vilsen i ett gritt tocken  Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i ett grétt
tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett grétt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett grétt tocken Vilsen i ett grétt
tocken Vilsen i ett gréitt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett grétt tocken
Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gréatt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt
tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt
tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken
Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i ett gratt
tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken
Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett grétt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gréatt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken
Vilsen i ett gratt técken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken
Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett grétt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken
Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett grétt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett grétt
tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt
tocken Vilsen i ett grétt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken
Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt
tocken Vilsen i ett gréatt tocken Vilsen i ett grétt tocken  Vilsen i ett gratt técken
Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken
Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i
ett gratt tocken Ett 6gonblicks klarsynthet

Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt
tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gréatt tocken Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken
Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken
Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i ett gratt tocken  Vilsen i
ett gratt tocken Vilsen i ett gréatt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt
tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gréatt técken Vilsen i

ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett
ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gréatt tocken Vilsen i ett
gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt tocken Vilsen i ett gratt técken
Vilsen i ett gratt tocken -

52



%eﬂémi 0y S BUTONS. 49

Jag skriver inte dessa rader av en hindelse. Jag musicerar inte pd grund av musikalitet. Jag sjunger

inte pa grund av en ingivelse. Jag besitter ingen gudomlig fallenhet. Jag anser mig inte utsedd.
Begdvning erovras.

For varje tankt tanke kring musik, om musik, for musik fylls jag av dess potential. For varje vilset
forsok att finna klarhet i det grumliga bereder jag vig for en 6ppning i dimman — ett 6gonblicks
klarsynthet. Jag kuvar motstandet for att slutligen fa det att kapitulera for de samlade insikterna.

Begavning erdvras.

6.1.6 Musiken

"Musik ar inte i sig sjdlv sd betydelsemittad for vart inre, s djupt berdrande, att den kan
betraktas som ett kinslans omedelbara sprak; utan det ar dess urgamla forbindelse med poesin
som lagt in sd mycket symbolik i den rytmiska rorelsen, i starkare och svagare toner, att vi nu

inbillar oss att den talar direkt till det inre och kommer ur det inre.” 5°

Trots musikens svarfingade mangtyddhet och grinslosa skapande si har det konstruerats flera
olika regelverk kring sjidlva skapandet av musik. Dessa regelverk och teorier kring musik baseras pa
och uppkommer tack vare de normer som epokvis upptrader i musikhistorien. Normerna &terfinns

i alla former av musikaliska genrer och bendmns vardagligen; tradition.

Tradition behover inte vara varken negativ eller positiv, men den kan bira med sig vissa risker. Pa
grund av de olika uttalade traditionerna har musiken i sirskilda sammanhang fatt sig en mer
konkret innebord, &horaren har saledes tack vare/pa grund av traditionen nu frantagits en del av
sin tolkningsritt, man vet, tryggt nog, att det ena eller andra ar tillitet/mer bra/mindre bra, och

behover darfor inte fullt ut aktivera sitt lyssnande och sin musikaliska tolkningsférmaga.

Den eventuella trygghet man kan finna i traditionen bor dock mer sanningsenligt bendmnas som en
falsk trygghet. Forutom de risker som traditionen kan féra med sig nér det géller ahoraren sa finns

det ocksé aspekter av traditionen som kan verka forlamande pa sjdlva musiken. Sjalvklart finns det

49 Anteckning 9 mars 2013 kl. 00.53
50 Schopenhauer, Arthur.
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ocksé fantastisk musik som foljer sirskilda stilistiska regler och som darmed riknas tillh6éra en
specifik tradition eller genre. Men musik som enbart foljer en tradition, som forslavats under en
normens regler, 16per risken att helt mista sin relevans och sitt liv. Liksom musik som inte forstir
sitt forhallande till en tradition eller férvagrar den bara forminskas ned till just en vagran. Musik
som enbart skrivs for att folja traditionen forminskas ner till funktionsduglig underhéllning — och

denna typ av missbruk finns representerade inom alla olika typer av musik.

I musik som skrivits for- och pa grund av traditionen finns ingen upplevelse — det finns mojligen
upplevelser runt omkring denna musik; stora artister, dansgolv, ssmmankomster av olika slag eller
status och klass — fenomen som, kan tilldggas, inte dr nya for var tid. Men bara musiken i sig,

naken, utan diverse underhallningsférpackningar eller minnen/fantasier av dem, ar tom — ihalig.

Som pépekats i tidigare stycke sd kan man naturligtvis gora musik som haller sig inom de
musikaliska traditionerna/normerna som &r levande — normerna kan vara en del av en
kompositors sprak, men da dterkommer vi till lyssnarens ansvar; man far inte som lyssnare tillata
sig sjalv att tryggt paralyseras av traditionens/normernas pabjudna facit, dd maste man lyssna och

uppleva.

Amnet gir bra att oversitta till andra aspekter av konstnirskapet som Ar mer eller mindre 16st
relaterade till den form av tradition som jag hir talar om. Att till exempel medvetet omforma sitt
konstnirliga sprak for att gynna sin karridr eller andra kommersiella syften, tillhor samma
problematik. Donald Judd, en amerikansk konstnar aktiv fraimst under 70-80 talen beskriver hur
de amerikanska konstnirerna pa 50 talet arbetade sjilvstandigt med sin konst och inte berordes av
den kommersiella marknaden. Han beskriver ocksd hur kommersialismen till en borjan
utvecklades runt omkring nagra av de fraimsta da aktiva konstnidrerna — snarare dn motsatsen: att
konstnirerna utvecklades inom kommersialismen. Judd menar darfér att kommersialismen till
borjan inte gjorde nigon skada pa konsten, men att systemet senare utokats och darmed fatt helt

andra konsekvenser, bade for konsten och for konstnérerna.

“Men nu existerar det fyra stora system som alla kraver konst och konstnérer for sin verksamhet:
konsthandeln, museerna, utbildningen samt stipendiernas och bestéllningsverkens byrakrati.
Under de senaste femton &ren har konstens integrering i industrisamhéllet paborjats, eller ar

kanske det konstens integrering i det byrakratiska samhallet./.../ De fyra stora systemen kastar sig
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blodtorstigt 6ver konsten, vilket hotar att rdddningslost utplina dessas  eget

existensberattigande.”5!

Hierarkierna, systemen och kommersialismen hotar alltsi enligt Judd att rdddningslost utpléna
konstens existensberéttigande. Men vad ar egentligen konstens existensberéttigande fran forsta

borjan?

Aterigen &terkommer jag till att det ir en friga som vi miste svara pa individuellt och subjektivt —
men det betyder kanske inte att man inte skulle kunna faststilla vissa grundldggande kriterier for
vad som inte kan vara konst eller vad som kanske till och med kan vara direkt skadligt for den

konstnarliga verksamheten.

Det ar hir vi dterkommer till begreppet tradition som i det har fallet ocksa gar att para ihop med;
bruklighet, funktion, foglighet osv. En konstnérlig process kan inte baseras pa varken allmdnhetens
eller traditionens normer. D& upphor det vara ett konstverk — istillet har vi skapat en produkt.
Sjalvklart finns det graskalor nir det giller vad som ar att betrakta konst och vad som ar att
betrakta som en produkt, men den springande punkten ir fortfarande konstnirens intention: viger
intentionerna av att skapa nagot for galleristens, kritikerns, publikens, traditionens eller handelns

intressen Over ar det att betrakta som en produkt, ar det tvart om: som konst.

Jag inser sjilv att jag med mina resonemang ar ute pa djupt vatten. Hur ska man som askadare veta
vad konstniren har for intentioner eller ingangar till sin konstart? Svaret ar ju sjilvklart att vi
omgdjligen kan veta en konstnirs intentioner, tminstone aldrig helt sdkert. Min nuvarande
uppfattning sidger mig dock att intentionerna avspeglas i konstverket. En avspegling som man
genom en fordjupad erfarenhet och utbildning inom konstomradet kan komma att uppfatta med en
allt sdkrare instinkt. Det dr mdhdnda en smétt romantisk eller idealistisk syn pa konsten men for

mig ar det den enda tdnkbara. Fér mig.

Min syn pa konst eller min tes understryker fortsittningsvis inte bara fordelarna av det
koncentrerade lyssnandet eller betraktandet av konst, utan ocksa den direkta nédvandigheten av

det. Man maste alltid vara beredd péa att uppleva.

51 Judd, 1990. (s.99)
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Jag inser att det var naivt av oss att anta att det skulle kunna finnas en musikalisk absolut sanning. Jag
skulle till och med vilja pasta att det var respektlost av oss att tro att det skulle ga att forminska ner

musiken till en teoretisk formel, &nd& ar vi inte ensamma om vért misstag.

Ideligen gors misstaget att uppfatta musik som négot som gér att finga i standardiserade métt — nagot
som gir att tévla i, nigot som gar att producera, ndgot som gir att perfektera, men detta ar inte- och
kan aldrig bli ndgot annat &dn alkemi. For att inse detta krévs det att vi vgar tro pd musiken och pa

konsten.

In i musiken. Kidnn grianslosheten.
Det oindliga stupet.
In i musiken. Kidnn dngsligheten.
Obarmhértigheten.
In i musiken. Kinn ansvaret.
Bar det.
In i musiken. Kénn tomheten.
Ihaligheten.
In i musiken. Kidnn varandet.
Lar din existens.
In i musiken. Kidnn gravitationen skifta.
Marken ramna.
In i musiken. Kiann otaligheten.
Skét om den.
In i musiken. Kénn angeldagenheten.

Vaga allvaret.
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6.1.7 Tid — Duration

”If you consider that sound is characterized by its pitch, its loudness, its timbre, and its duration,
and that silence that is the opposite and, therefore, the necessary partner of sound is characterized
only by its duration, you will be drawn to the conclusion that, of the four characteristics of the

material of music, duration, that is, time length, is the most fundamental.” 52

Tid &r ett skort begrepp. Vad ar tid? Hur dar den? Vad innebir tid? Stora frigor, som sillan om
négonsin leder till nigra tydliga svar, pd grund av deras flyktighet. For att ndrma oss amnet tid
kravs darfor en omformulering av fragorna: Hur uppfattar vi tiden? Det gar kanske inte heller att
sétta ett vi i den meningen: Hur uppfattar jag tiden? Alternativt: Hur uppfattar du tiden? — och om
det inte finns en egentlig gemensam uppfattning om tid; om uppfattningen av tid ar subjektiv, hur

vinner man kontroll 6ver den?

Som musiker och konstnir blir frigan om tid — duration — central pa ett naturligt sitt eftersom
vara verk ovillkorligen forhaller sig till tiden. Vara verk ar beroende av tid, darfér ar ocksa vi som
musikaliska konstnérer lika beroende av tid. Vi som skapar musik méaste darfor finna ett sétt att

forhélla oss till tiden.

Tiden representerar i vardaglig mening en form av méatinstrument. Den gar att forestélla sig som en
praktisk rat linje som gar att uppskatta, mata, rakna, jaimfora osv. I framforandet av ett verk eller i
skapandet av en improvisation upplever jag en skiftning i min uppfattning av tid. Aven om vi inom
musik kan forestilla och forhélla oss till en rét tidslig linje sa ges det i musiken mojlighet att banda
denna linje, dela upp den och flytta runt delarna, paskynda och sakta ner dess hastighet — en

organisk tidsaxel.53

En organisk tidsaxel — ar det ett element reserverat for konstnarliga utévare? Kan vi inte sjdlva
positionera oss i tiden, utefter tiden eller bortom tiden? Ar inte var livstid relativ, organisk? Jag
upplever i mitt konstnirliga arbete en forlangning av min livstid — en forlangning som i fysisk
mening ar overklig, men som i mental mening ar hogst verklig; till och med pataglig. Vilken

verklighet ska jag forhalla mig till?

52 Kostelanetz, 1987. (s.81)
53 Jag gor ett ndrmare forsok att forklara detta fenomen i stycket "Kontakt IT” (s.19)
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”Vagar man sldppa 16s fantasin, tdnka det otdnkbara..? Vi stér infor risken att tappa orienteringen,
risken for total isolering, Kommer vi forlora de granser som gor det majligt for oss att orientera

oss i det som kallas verkligheten?” 54

”... det som kallas verkligheten.” Vi har gemensamt gitt med pa en 6verenskommelse om att det
som vi kan enas om, ar att betrakta som verklighet. Att upplevelser bortom gripbara eller
dtminstone dskidliga skeenden ar svérare att enas kring, betyder det att de forhaller sig utanfér den
s kallade verkligheten? Egentligen &r jag ointresserad av att varken forsvara eller rasera var bild av
verkligheten. Egentligen ar jag inte intresserad av att definiera en ny verklighet. Egentligen
intresserar mig inte verkligheten — i alla fall inte en verklighet som begrinsar mig eller férmanar
mig kring min uppfattning om min egen tillvaro. Hur jag uppfattar tid ar upp till mig. Hur jag
sedermera uppfattar min verklighet betingad av tiden, ar upp till mig. Men ett beslut maste tas och
efterlevas eller omvarderas for att kunna leva i en verklighet med den tidsuppfattning som bast

understodjer en god tillvaro.

T realileten ﬁ\\/@er Liden Lorbi. Tadash i mudiken ko 9 Slava, dran
ub 0 Lorlaungp min lushick(ss

54 May, 1975. (s.114)
55 Anteckning 2 november 2012 kl. 21.43
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Att tridda in i ett rum — i en annan sfar. Att byta miljo.
Jag star vidoppen, tom, formbar, paverkbar. Beredd. Jag blir din forlingda arm:

Dar du skriker — skriker jag. Dar du viskar — viskar jag. Dar du andas — andas jag. Dar din vilja

slutar — tystnar jag.

Marionett.

I linje med-, eller rak motsatts mot mina musikaliska varderingar, mitt inre musikaliska visen,

later jag mig frivilligen infiltreras for att en stund betrakta och beakta musiken genom dina éron.

Se vad du Ser — Hora vad du Hor — Gora vad du Gor

Samtidigt stravar jag ofrankomligen efter min sjalvstandighet. Nar forstaelsen lagt sig till ro, nar

din betraktelse slagit sin rot inom mig upphor skadespelet.
Med uppvaknandet av min intention, mitt musikaliska visen fods mojligheterna till en allians.

Jag blir din forlingda arm:
Denna gang med min egen rost och din betraktelse. Mina skrik ljuder kanske gillare &n dina, mina
viskningar luftigare. Min andning mer intensivt — men det ar din musik som ljuder, din musik som
f6ds och nars av dig, genom mig.

Jag blir din forlingda arm:

Déar du skriker — skriker ocksé jag. Dar du viskar — viskar ocksa jag. Diar du andas — andas ocksé

jag.

Dar din vilja slutar — tystnar jag.
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6.1.8 Lyhordhet

Lyhordheten kan ta sig flera former:

Direkt lyhordhet 56 — lyhordheten infér en medmusiker eller inféor musiken. Aven verbal
kommunikation emellan de till musiken kopplade parterna hor till de omraden som hanteras av
direkt lyhordhet.

Indirekt lyhordhet 57 — lyhordheten infor en ahorare/kritiker eller annan utomstaende part.

Att vara en kinslig mottagare infor bade verbal och lJjudande musikalisk kommunikation genererar
ildngden en finkdnslighet i ens egna och andras musikaliska alster, oavsett om de dr kompositioner

eller improvisationer.

Inre lyhoérdhet — Lyhordheten infor sitt inre 6éra — att kunna hora, uppfatta och fanga upp

detaljer i ens arbete med och kring verket. OrdlGsa detaljer.

“Hans Oppna blick skall vindas indt, mot hans eget inre liv, och hans horsel endast urskilja den

inre nédvindighetens rost.” 58

Den inre lyhordheten handlar om intuitiva kénslor for hur det borde vara. Vid égonblicket for de
intuitiva kénslorna kring “hur det borde vara” kan det vara svart att precisera varfor det borde vara
pa det viset, men det intuitiva 6verviger i dessa stunder allt férstdnd. Man ar dock inte nédgad att
folja dessa intuitiva infall. Det ar lika legitimt att skriva eller framfora musik som aktivt virjer sig
emot dessa. Nyckelordet dr aktivt. Sa lange du hor/kianner/férnimmer dessa infall kan du vilja bort
dem. Kanner du inte av dem kan du varken virja dig mot dem eller spela med dem.

Det svira med den inre lyhérdheten ar att identifiera och urskilja “den inre nodvdndighetens rost”
— att inte misstaga sin egen vilja eller 6nskning f6r en "nddvdndighetens rést” — att inte fastna i ett
monster av sjalvforverkligande. Man far aldrig forhava sig sjilv pd musiken. Den far aldrig bli ett

satt att forverkliga konstnaren.

”Du ar smittsam for dig sjélv, glom inte det. Lt inte "dig” ta dig.”59

56 Direkt lyhordhet eftersom lyhérdheten mellan parterna ir direkt avgorande for musiken som skapas.
57 Indirekt lyhordhet eftersom lyhordheten hér endast indirekt har en paverkan pad musiken.

58 Kandinsky, 1994. (s.76)

59 Michaux, 1986.
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Aterigen slas jag av den transcendenta ontologiska kraften i konstnirskapet. Jag slds av hur min
Iyhordhet inom mitt yrke fitt mig att kunna ta in min omgivning pa ett bittre sitt utan att férlora
sjalvinsikten och hur jag genom detta funnit en av mina storsta svagheter: svirigheten att né det
forutséattningslosa lyssnandet. Konsten att kunna na en punkt dar man lyhort tar in utan att 1ata det
intagna materialet firgas av egna asikter eller viljor, att verkligen se saker igenom nigon annans
ogon, att inte lyssna efter sig sjalv i det man hor, att kunna separera lyhordheten infor sig sjalv och

Iyhordheten infor andra, att finna balansen for att uppna en forutsdtiningslos lyhordhet.

Kanske dr det omojligt att uppna en sddan distans till sig sjdlv utan att tappa sjalvinsikten. Men
med tanke pé vad en forutsattningslos lyhordhet skulle kunna innebéra, s méste varje steg i dess

riktning betyda ett steg mot en béttre tillvaro.

6.1.9 Syntes

I mina pretentioner att skdrskdda den konstnirliga processen inifrén méts jag av den hopplosa
uppgiften att 6verblicka det o6verskadliga. Den enda majliga utgadngspunkten i en sddan paradoxal
uppgift ar att forsoka omvandla det ooverskidliga till ndgot Gverskiddligt. Den process som
omvandlingen innebir, medfor ofrdnkomligen en forenkling av den annars komplexa syntesen som
foranleder en konstnirlig process. Eftersom syntesen i sig dr ooverskadlig, och darigenom
ogenomtranglig for analys blir denna forenkling en nodvéndighet for att kunna nirma sig dmnet i
text. Det ska dock pépekas att det som framstills ur en sddan férenkling inte ar nigot annat an just

en simplifiering av det verkliga skeendet.

Jag har alltsa forsokt konkretisera delar av mitt musikaliska arbete, min konstnarliga process, for
att fa en Gversikt. Konkretiseringsarbetet med min musik och den 6versikt den gett, har skiankt mig
ytterligare forstdelse infér vad musiken och min personliga konstnarliga utveckling betyder for det

konstnarliga egots transcendens och dess forening med altruismen:
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Sorre J\/m/ﬂal/ A3 mino mechmboniskors allervodia realiled. 6o

Musiken fostrar mig och genom min musik klingar ocksd denna medmainskliga férening vidare.
Det som kan uppfattas som egoistiskt utifran; mitt arbete kring min musik, mitt hantverk och min
forstaelse av min utveckling, 4r nédviandiga steg — inte bara for att skapa béttre och drligare musik
— utan ocksa for att bli en béttre och arligare ménniska. En ménniska som kan medverka och bidra

till sitt samhalle pa basta satt.

Jag tror att musiken kan ha samma fostrande verkan pa alla som éar villiga att 1ata sig beroras av
den. Villiga att fordjupa sig i musiken. Darmed inte sagt att man maste. Det 4r en sméartsam process
och dven om den i en text som denna kan framstd som enkel och odramatisk si tenderar den i
sjdlva verket vara raka motsatsen. Musik byggs inte bara av glidje. Det handlar om
sjalvuppoffringar — som kanske ldngt senare kan komma att avspeglas i en sjilv och samhallet — i

gemenskapen.

60 Anteckning 20 nov 2012 kl. 10.32
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7 PARADOXEN

Genom att bemistra min musik och alla dess bestdndsdelar kan jag forkroppsliga min musikaliska
vision i ett ljudflode (Komposition/Improvisation/Interpretation) och sedan darigenom formedla
den vidare genom det subjektiva och individuella men samtidigt ocksd det kanske mest universella
sédttet att kommunicera: Musik. — Kontradiktionerna flodar och jag talar emot mig sjilv, men jag
anser eller kanske snarare inser att det ar just genom dessa oforenligheter och motsigelser som

man, i dessa forsok till verbala beskrivningar, kan komma i niarheten av att géra musiken rattvisa.
“Motsatsen som metod, motsatsen som funktion. Parallella forhallanden — en form av realism.” 61

Ett forsok att finga mina tankar kring musik och skapande i ord har lett mig hit. Reflektion och
bearbetning av intryck och uttryck inom mig sjilv och min musik — min process. Jag har har
aterigen kommit att beréra de paradoxala forhallandena som stindigt ligger latent genom stora
delar av arbetet. Ibland, liksom i detta fall, dyker de ocksé upp till ytan eftersom deras nirvaro inte

langre gér att forsumma till fordel for tydligheten.

Fredrik Nyberg kallar det for; ”Parallella forhallanden — en form av realism”. Dessa parallella
forhallanden och motsatser (paradoxer) bildar genom var askddan, vara differentieringar och
foreningar av dem, den nyanserade bild som skapar var realitet. Det dr ocksa pa just detta sitt som
jag onskar anvinda dem i min text: ett sitt att aterge den nyanserade bild vi ocks& uppfattar i

verkligheten.

I kapitlet "Inifran”, dir jag behandlar mitt direkta arbete; mitt konstutévande, mitt skapande
hamnar det paradoxala i dn storre fokus och far en delvis annan innebdrd an tidigare. Detta,
eftersom jag hir forsoker skildra mitt direkta skapande i begrepp och metoder — négot som
egentligen aldrig finns nirvarande i stunden av skapande. Darfor kan man med all ritt fraga sig om
det egentligen dr nodvandigt eller fruktsamt att analysera denna process och Oversidtta den i

begrepp?

61 Uttryckt av Fredrik Nyberg under sin75% redovisning av hans doktorsarbete 27 september, 2012.
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”Vill sangaren eller virtuosen leda sitt foredrag med reflexionen, sa blir det d6tt. Samma sak galler

om komponisten, om mélaren, ja &ven om diktaren. Alltid ar begreppet ofruktbart for konsten.” 62

Begreppen ir alltid ofruktsamma for konsten. Eller? Jag 6verldgger fragan ett flertal gdnger. Det ar
inte sa enkelt: Begreppen, verbaliseringen av metoder, reflektionerna kring skapandet — allt har for
mig utgjort ett livsnédvéandigt brénsle for min vidare utveckling och alltsd har de sa kallade
begreppen i rak motsatts mot Schopenhauers teori varit direkt fruktsamma. (jfr m. avsnittet
Strdvan) I den skapande stunden ddremot — nir jag sjunger, improviserar, komponerar, kort sagt;

skapar — d& ar begreppen direkt hammande; ofruktsamma.

I det skapande 6gonblicket handlar det om reaktion, reflex och flode —

“Har maste handlingen ledas omedelbart av den askddliga kunskapen; passerandet genom
reflexionen gor den osédker, darigenom att uppmirksamheten splittras och personen i fréga

bringas i férvirring.” 63

— man far inte falla offer for sin egen analys eller sin intellektualitet (eller enl. Schopenhauer:
Begreppen) i skapandestunden. Det genererar en tvehiagsenhet som ar tidsddande och rent omojligt
att handskas med i en skapande milj6 dir allt handlar om att férhalla sig i det omedelbara nuet och
att kinna ett flode uti det. Det omedelbara nuet ar i sin tur alltid pa flykt och forsvinner vid vara
tveksamheter l&ngt utom synhall. Detta ar kanske extra viktigt inom musik eftersom vi till foljd av
tvekan ocksd blir musikaliskt forlorade eftersom musiken alltid star i odelbar relation till

ogonblicket.

”Aven om det dr mdjligt att i det odndliga teoretisera lings dessa linjer #r det likvil forhastat att ge
tankarna en mer detaljerad utformning just nu. I konsten gar teorin aldrig fore utférandet; det
omvéanda ar fallet. Har harskar kénslan, sarskilt under det inledande skedet. Kdnslan ensam nir

fram till det konstnarligt riktiga.” 64

Kénslan hirskar over skapandestunden — inte analysen. Daremot kan nya kénslor eller reflexer
fodas efter internaliseringen av tillgodogjorda analyser. Internaliseringen av analysen sker med

hjalp av begreppsligandet av den.

62 Schopenhauer, 1992. (5.113)
63 Ibid. (s.112)
64 Kandinsky, 1994. (s.77)
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“Bristen pa sprakliga strategier kring musikaliskt skapande och lyssnande kan i samsta fall

innebara att traditionen stelnar.”65

Analysen och de darur upprattade sprakliga strategierna foder pa sa vis nya floden och mojliggor pa
sd vis nya verk. Utan analysen och verbaliseringen av den stagnerar vi. Analysen och dess

verbalisering ar pa s sitt bade livsnodvandig och destruktiv for skapandestunden pa en gang — en

av konstnérskapets stindigt narvarande paradoxer.

65 Liitzow-Holm, 2009. (s. 125)
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Jag vadrar mitt inre, ger det andrum, utrymme — en majlighet att komma till tals.

En ljudlos rost ekar langsamt i huvudet. Kroppen gar pd autopilot, tanken — frankopplad
omgivningen och verkligheten. Inte franvarande. Hogst narvarande.
Narvarande i den grad att omgivningen skiftar mening, omvandlas till en kuliss; ett maleri. Huvudet

gar pd hogvarv: I samrad med jaget.

I frdnvaron av ord skildras livstiders kunskaper inom loppet av en nervimpuls.

For en kort stund cirkulerar jorden, solen och stjairnorna kring mig.  Universums centrum
forkroppsligad. Har fragmenteras, definieras och re definieras varlden. Morfos. Har begravs jag.
Har fodds jag pa nytt. En panyttfodelse ~" dir var begravd ocksa lever sitt eviga liv.
En kroppslos kamp. Smarta foder gladje goder sorg... Att resa sig ur askan.

L4

Att leva och do med elden.
Fenixfiagelns hemstad

Mental fristad manifesterad. En skor plats. En plats som dor utan naring av livet —

- och tynar bort vid franvaro.

Jag blir uppriktigare efter varje besok. Efter varje panyttfodelse star mina fotter négot stadigare pa
jorden, mina &sikter blir nagot arligare, mina 6vertygelser nigot starkare. Efter varje begravning blir jag

nagot 6dmjukare, mer mangfasetterad, mina kanslor mer detaljrika.

En béttre version av mig sjalv.

Att ldra genom drommeri.

\



8 DET SJALVUPPOFFRANDE ELEMENTET

I begreppet altruism finns det immanenta drag av sjdlvuppoffring, att hjilpa andra genom
dsidosattandet av de egna intressena. Kan man d4, betrdffande konstnédrens girning, med ratta
kalla det for en altruism? Konstnirens garning, underbyggs och gors majlig via konstnarens ego,
nigot som jag forsokt utreda bl. a i kapitlet "Inifrdn”. Konklusionen av utredningen visar att
konstnirens arbete med de jag-centrerade fragorna utgor en viktig del i konstnirens fortsatta
utveckling, och darmed ocksa verkets utveckling. Kan darfor, hur paradoxal meningen an ter sig,

det konstnarliga egot i sjdlva verket kallas en altruism?

Stora delar av detta kapitel kommer foras i dialog med Arthur Schopenhauer, och da fraimst med
dennes tredje bok “Den platonska idén: konstens objekt” som ar en del av hans verk "Varlden som
vilja och forestdllning”. For att kunna tillgodogora sig Schopenhauers estetiska idé kravs en viss

kunskap kring hans filosofiska grundidé.
Schopenhauer byggde vidare pa och utvecklade Kants teori kring "Tinget i sig” (*das Ding an sich”)

"Ting &r givna for oss sdsom utanfor oss befintliga foremal for vira sinnen, men vad de mé vara i
sig sjdlva vet vi ingenting om, utan vi dr bara bekanta med deras framtriadelser, dvs. de

forestéllningar som de dstadkommer i oss i det att de paverkar vara sinnen.” 66

Schopenhauer ansdg i motsats till Kant att tinget i sig inte kan vara orsak till fenomenet eller
materian. I stillet ror det sig om tvad sidor av viarlden som betingar varandra ¢msesidigt. Som

materia betraktad ar virlden en forestdllning; som tinget i sig — en vilja.

Fenomen eller materia ar detsamma som vilja i objektiverad form. En rorelse inom det materiella,
sasom en viaxts utveckling, ett bergs tillkomst eller manniskans handlande ar en viljeakt. Trots att
viljan ar en helt sjédlvstindig sddan, ar var och en av dessa rorelser anda bundna till det kausala i
sitt vasen. De kausala reglerna har i sin tur en inneboende hierarkisk ordning dar de allménna

naturkrafterna representerar den lagsta, mest basala graden. Vaxter, djur och ménniskor bygger pa

66 Kant, 2002. (5.47)
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hierarkin i nimnd ordning dir ménniskans ldngst utvecklade sjdlvmedvetande och reflektion gor

henne till viljans hogst stdende form.

Viljan i sig har inget slutgiltigt mél, vilket gor den bedréglig. Det visar sig enligt Schopenhauer inte
minst i de méanskliga strdvandena och 6nskningarna, di den lyckokdnsla man kan uppleva nir ett

maél uppnétts bara ar tillfallig, eftersom den kort darefter avloses av ny frustration 6ver ett nytt mal.

T verkligheten hor franvaron av alla mal, av alla granser till viljan i sitt vdsen, vilket ar ett andlost
strivande. /../ Materians strdvan kan darfor alltid blott hdmmas, aldrig uppfyllas eller
tillfredsstillas. Men pa detta satt forhéller det sig med allt stravande hos alla foreteelser av viljan.

Varje uppndtt méal 4r i sin tur starten till en ny viidjobana och s& i det oandliga.” 67

P& detta satt klattrar vi i eviga cirklar i forhoppningen om att nd en enda stor varaktig lycka; en
slutgiltig tillfredstéllelse pa toppen av alla stravanden. Den slutgiltiga stora lyckan ar dock inte
annat dn en illusion eftersom viljan inte har nigot slut och vara stravanden darmed heller inte

finner ndgon dnda.

”... de ménskliga strdvanden och 6nskningarna, vilka alltid foregyckla oss uppfyllandet av dem
som viljandets yttersta mal; men vilka, s snart de uppnétts, ej mer likna sig och darfoér snart
glommas, bli antikverade och egentligen alltid, &ven om man ej tillstar det, ldggas &t sidan som
forsvunna illusioner; lyckligt nog, om dnnu négot blir kvar att 6nska och stréva for, for att leken
med den stindiga Gvergangen fran onskan till tillfredstillelse och harifrén till nya 6nskningar,
vars raska takt kallas for lycka, vars ldngsamma for lidande, skall underhallas och ej réka i den
stockning, som visar sig som fruktansvird livsstelnande leda, som en matt 6nskan utan négot

bestamt objekt, som dédande languor.” 68

Sahar 1angt ter sig Schopenhauers filosofi som en moérk skildring av var existens. En tillvaro som,
uppfylld av dess dndlésa cirklar av viljor, bildar en odndlig meningsloshet. Slutar man istéillet vilja
eller onska sa rdkar man enligt Schopenhauers egna ord i ”stockning som visar sig som
fruktansvird livsstelnande leda”. Schopenhauer har darfor av stora delar av sin eftervirld ofta
beniamnts som en pessimist. I den sndva beskrivningen saknas dock stora delar av hans uttalade
idéer kring just konstens objekt, som mojliggérs av manniskans unika férmaga att abstrahera,

reflektera och pé sa sett se bortom viljorna och sé ocksa hamma eller rent av stilla sig utanfor dem.

67 Schopenhauer, 1992. (s.251)
68 Tbid. (s.252)
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“Medan vetenskapen, foljande den rastlosa, ovaraktiga floden av fyrfaldigt gestaltade grunder och
foljder, vid varje uppnétt mal eggas att ga vidare och aldrig kan finna ett yttersta mal eller
fullkomlig tillfredstéllelse, lika litet som man genom att springa pa uppnar den punkt dar molnen

berora horisonten; si dr diremot konsten alltid vid mé&let.” 69

Hiri finner vi manniskor ocksa var raddning. Med vara reflekterande och abstraherande formégor
har vi givits moéjligheten att ta ett steg utanfor den standiga stravan och for en stund befinna oss vid

det mdl som i var dagliga striavan annars enbart hagrar som en illusion.

Konsten dr alltid vid mdlet.

Genom sin formaga att stanna upp och se det oandliga i varje enskilt ting, och ddrmed ocksé se sin
enighet med tingen, uppstir en forening mellan konstniren och det hela — det i rummet och i tiden
oandligt myckna. Upplevelsen fors vidare genom konstnérens verk, och sluter pa s vis ocksé in
dhoraren i det oandligt myckna. Fragan ar dock, hur man lyckas uppfatta och finga det oandligt

myckna.

“Foljaktligen &r genialiteten formégan att forhalla sig rent dskédande, att forlora sig i skdningen
och att rycka kunskapen, som ursprungligen var till endast for att tjdna viljan, undan denna tjénst,
d. v. s. att fullkomligt ldmna ur 6gonen sitt intresse, sitt viljande, sina syften, foljaktligen att pa en
tid fullkomligt avsté fran sin personlighet /.../och detta ej blott for ett 6gonblick, utan sa ihéllande
och med sd mycken besinning som &r av néden for att kunna upprepa det fattade med 6verlagd
konst och »was in schwankender Erscheinung schwebt, zu befestigen in dauernden Gedanken.«”

(Fritt 6versatt; i vacklande uppenbarelse befésta det i varaktiga tankar.) 70

Hir borjar vi skonja det som jag skulle vilja kalla det sjalvuppoffrande elementet. Men innan jag
till fullo gér in pa dmnet och borjar reda ut begreppet s kravs det en analys av Schopenhauers
anvandning av orden geniet och genialiteten som férekommer frekvent i de foljande citaten. For
mig dr bendmningen geni (el. genialitet) sdsom det beskrivs i citatet ovan hogst problematisk
eftersom det i sin innebord antyder en medfodd extraordinar begévning och i realiteten innebar en
grov exkludering kring vilka som skulle vara i stdnd att dstadkomma samma mentala tillstand.
(Problematiken som jag nu tar upp i samband med Schopenhauers geni-begrepp tangerar de

tidigare tankarna jag skrivit om i anknytning till begdvning och "det inre incitamentet”.)

69 Ibid. (s.275)
70 1bid. (s.276)
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Att pasta att konstnaren skulle tillhéra en av gudarna utsedd elit stir inte bara i motsats till mina
egna &sikter och varderingar, utan strider ocksi emot flera av Schopenhauers egna resonemang.
Han forklarar i ett senare skede att samma mentala tillstind som uppnés vid skapandet av ett verk

ocksd maste uppnas vid mottagandet, om &n inte lika ihdllande som beskrivet i citatet ovan.

”Vi méaste darfor anta att alla méanniskor, om det €j tilliventyrs finns sddana som absolut €j aro i
stand till nagon estetisk njutning, 4ga denna férmaga att uti tingen se idéerna och att darmed for

ett 6gonblick avklada sig sin personlighet.” 7t

Nar han refererar till geniet och genialiteten implicerar det négot fran realiteten, kausaliteten och
materialiteten upphojt, darav ordvalet. Men som jag forstar det syftar Schopenhauers konsekventa
nyttjande av dessa begrepp inte till ndgot exklusivt, utan snarare till ndgot som vi alla ar formogna

till, fastén i olika verkningsgrad.2

Efter denna reflektion kring begreppen geni och genialitet hos Schopenhauer kan vi dterga till det

ursprungliga citatet rorande det sjalvuppoffrande elementet:

“Foljaktligen ar genialiteten forméagan att forhélla sig rent dskddande, att forlora sig i 4skadningen
och att rycka kunskapen, som ursprungligen var till endast for att tjana viljan, undan denna tjénst,
d. v. s. att fullkomligt ldmna ur 6gonen sitt intresse, sitt viljande, sina syften, foljaktligen att pa en
tid fullkomligt avsta fran sin personlighet /.../och detta ej blott for ett 6gonblick, utan sa ihallande
och med sd mycken besinning som &r av néden for att kunna upprepa det fattade med 6verlagd
konst och »was in schwankender Erscheinung schwebt, zu befestigen in dauernden Gedanken.«”

(Fritt 6versatt; i vacklande uppenbarelse befista det i varaktiga tankar.) 73

Det sjalvuppoffrande elementet ligger i formagan att helt och fullt avklada sig sin personlighet till
formén for ett klart horande 6ra. Att avklada sig sin personlighet ska dock inte forvixlas med att
avsta fran sig sjalv. Tvart om har denna text gng pa gang fastslagit arbetet med det konstnéarliga
egot som centralt i en konstnérs arbete — att standigt upplata sig sjalv och sitt ego som férsokskanin
at ens konstnarliga tankar och idéer. Att avklada sig sin personlighet ar istéllet att avsta fran sina

viljor och 6nskningar och pa sa sitt ocksa fristilla sig fran verkligheten.

Som intensivast upplever jag detta avklidande i skapandets stund.

71 1bid. (s.286)
72 Jamfor med “Det inre incitamentet” (s. 45-46)
73 Schopenhauer, 1992. (s.276)
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Foljden av att i sin verksamhet avklada sig sin personlighet beskriver Schopenhauer som ett
utanforskap. Ett utanforskap som inte sdllan blir foremél for en generalisering nar det galler
konstnirens missforstdddhet.

“Harav forklaras den dnda till oro griansande livligheten hos de geniala individerna, d& nuet séllan
kan tillfredsstélla dem, darfor att det ej uppfyller deras medvetande: detta ger dem denna rastlésa
stravsamhet, detta oupphorliga sékande efter nya och for betraktelsen virdiga objekter, vidare
dven detta nistan aldrig tillfredstéllda krav efter viasen liknande dem och vuxna dem sjilva, med
vilka de kunna meddela sig; medan den vanlige jordsonen helt utfylld och tillfredstilld av det
vanliga nuet, uppgar i detta och, dd han ocksa overallt traffar pa sin like, erfar denna sérskilda

behaglighet uti alldagslivet, som &r nekat geniet.” 74

Motvilligt kdnner jag mig nodgad att erkdnna den av Schopenhauer uppmalade bilden for sann,
atminstone delar av den. Jag upplever faktiskt “detta nidstan aldrig tillfredstillda krav” i
bemoétandet av min omgivning. Motvilligheten bestar i att jag aterigen i Schopenhauers text tycker
mig skonja en onskan att tydligt dtskilja konstniren, eller ”geniet”, och ”jordsonen” at, ndgot som
jag redan tidigare tagit avstand ifran. Min motvilja finner i hans exempel ytterligare en grund: Jag
kan i Schopenhauers citat inte lata bli att kdnna medlidande med och tycka synd om
konstnaren/geniet. Men 6mkan infor konstniren, eller konstnirens situation, adr dven det nagot

som jag inte alls vill kinna igen mig i och darfér 6nskar distansera mig fran.

Samtidigt inser jag att grunderna till denna motvilja blir en ofrankomlig f6ljd av Schopenhauers
resonemang. For att konstniren ska kdnna “nastan aldrig tillfredstdllda krav” i bemé6tandet av sin
omgivning, kravs det att denne pa nagot satt frikopplas fran "den vanlige jordsonen”. I konstnérens
nekade behag att 6verallt fa triffa sin like infinner sig en specifik sorg eller férlust som i sin tur blir

foremal for omkan.

Nir jag sjalv soker nya sétt att uttrycka situationen for den otillfredsstdllda kénslan och samtidigt
undvika bade atskiljandet mellan konstnidren och ”jordsonen” och kédnslan av 6mkan infor
konstniren, fastnar jag vid ordet mellanrum. Ordet forsatt i ett sammanhang blir: Fange i ett

mellanrum. Eller ytterligare utvecklat: Fange i ett sjdlvforvdllat mellanrum.

Mellanrummet utgérs av det vakuum som uppstir mellan avklddandet av personligheten dvs.
avstandstagandet fran sina viljor och 6nskningar, och det vanliga livet dar forutséttningarna for var

existens kraver ett visst métt av viljor och 6nskningar.

Fangenskapen i mellanrummet upplevs, i likhet med Schopenhauers scenario, som ett utanforskap.

Utanforskapet uppstar i mellanrummet. Utanforskapet innebdar en sorg, eller saknad hos

74 Ibid. (s.276-277)
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konstnaren. Men till skillnad fran Schopenhauers citat kan man i min formulering “Fangen i ett
sjalvforvéllat mellanrum” inte kinna samma 6mkan for konstnaren eftersom denne hir inte utges

vara ett offer.

Orsaken till utanforskapet och sorgen — dvs. mellanrummet — &r i min formulering sjalvforvéllat.
Om det vore ett resultat av sjalvdestruktivitet skulle det aterigen gora konstnéren till féremaél for
medlidande eftersom det aterigen forsitter denne i en offerroll. Sjalvférvalladet ar dock inte en
f6]jd av destruktivitet. Visserligen dr mellanrummet smartsamt, men det ar snarare en ofrdnkomlig

konsekvens an ett motiv. Motivet ar istallet konsten.

Avkladandet av personligheten mgjliggor skapandet och upplevelsen av konsten — skapandet och
upplevelsen av konsten befriar oss fran vart vardagliga stindiga striavande och skidnker livet en

storre mening. Konsten &r alltid vid mélet.7s

Betraktelsen av konsten som det som skédnker livet en storre mening kan vid forsta anblick verka
som ett sitt att ersitta religionen med konsten, men det ar det inte. Konsten ar ingen religion.
Konsten kommer, till skillnad frén religionen, till exempel aldrig kunna presentera en enformig

moralisk grundprincip.

” The raw — the subjective nucleus of evil — is a priori negated by art, from which the ideal of being
fully formed is indispensable: This, and not the pronouncement of moral theses of the striving
after moral effects, is art’s participation in the moral and makes it part of a more humanly worthy

society.” 76

Konsten, i alla dess former och manifesteringar, har inte heller ambitionen av att skidnka

manniskor svar pa livets mening eller mal.

“Du tycker att jag drommer
Jag som inte ens kan sova

Mitt sjatte sinne dr ett lidande i en géva” 77

Det sjalvuppoffrande elementet ar ett lidande och en géva. I ménga fall upplevs giavan sa stor att
lidandet inte framtrader som ett egentligt lidande, och f6ljaktligen bor det kanske inte ses som ett
sddant? Om sa ar fallet, kan man d& med ritta kalla elementet for sjdlvuppoffrande? — en fraga som
paminner om en annan fraga: Om ett trad faller i skogen och ingen hor det, har ljudet dnd&

forekommit? Fragan kraver ett stillningstagande. Sjalv anser jag att tradet i skogen kan béade falla och

75 Jamfor med citat av Schopenhauer, 1992. s.73 (fotnot 69)
76 Adorno, 1997. (5.303)
77 Oberg, 2010.
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ljuda, utan en sjils narvaro. Ljudet, trots att ingen hor det, finns oavsett. Liksom det sjalvuppoffrande
elementet: Lidandet — trots att det kanske inte alltid uppfattas — existerar likafullt.

Det sjalvuppoffrande elementet — avklidandet av personligheten — ar alltsd sammanfattningsvis ett
ambivalent ting: A ena sidan forsitter sig konstniren i ett mellanrum: i det smirtsamma vakuum som
distanserar denne frin den vardagliga existensen. A andra sidan lyfter sig konstniren ur

stravsamhetens odndliga cykel och tillats uppleva den annars i livet ouppnéeliga vilsamheten som
lyftet innebar.
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9 DET KONSTNARLIGA EGOT SOM ALTRUISM

9.1

Jag stir nu infér den svéra uppgiften att forsoka sammanfatta detta textliga arbete och den
undersokning som arbetet inneburit. Jag inser ocksa att det finns anledning att i detta sista kapitel
anta en kritisk hallning till det arbete som jag valt att titulera "Det konstnarliga egot som altruism”.
Jag slas av komplexiteten i min fragestillning och de problem som den komplexiteten har dsamkat:
texten dr vissa avseenden esoteriskt och bestar av flera, bade parallella och linjira tankegangar.
Trots mina forsok att uppratthélla en Kklar, tydlig och genomarbetad linje kan jag se hur jag i avsnitt
hoppat frén den ena konklusionen till den andra i min iver att nd resultat i undersékningen. Nagot
som ocksa ar en direkt f6ljd av undersokningens omfattning. Fragor rorande konstens tillhorighet
besvaras inte under tva ars tid av arbete, inte ens med hjidlp av femton ars tidigare studier och
arbete inom faltet musik. Trots min vetskap om vad dmnets omfattning och fragestillningarnas
komplexitet har genererat for misstag, skulle jag idag varken vilja ett annat dmne eller en annan
fragestillning. Anledningen ir att jag trots arbetets och undersokningens brister ocksa kan uppfatta

ogonblick av klarsynthet. Ogonblickliga genombrott.

Tva linjer

I mitt arbete uppfattar jag framforallt tva linjer. Tva linjer som borjar utkristallisera sig och som
kan leda vidare till en vidare granskning efter fardigstéallandet av denna uppsats. Det finns flera sétt
att definiera dessa tankelinjer, vissa mer specifika dn andra. Jag har slutligen valt att dopa
tankelinjerna till “Sambhdllet” och "Konstens ontologiska beskaffenhet” — tva timligen konkreta
bendmningar. De konkreta bendmningarna av de tva linjerna tvingar mig ndmligen att uppna en
tydligare klarhet och exakthet i mina tankegingar. Linjerna — ”Sambhdllet” och ”Konstens
ontologiska beskaffenhet” — representerar ocksd tvé olika perspektiv; ett yttre och ett inre, dessa
perspektiv ar dven dem frekvent aterkommande igenom arbetet. Perspektiven handlar om olika
positioneringar och metoder: det yttre ar ett utblickande, jag forsoker se utanfor mig sjilv, se en
bredare och allménnare bild. Jag granskar konsten utifrdn, som skeende och uppfattningarna om
skeendet: Samhdllet. Det inre ar ett inatblickande, jag soker bland mina upplevelser och

erfarenheter som konstnér. Jag granskar konstniren inifrén, skeendet konst inifrén: Konstens
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ontologiska beskaffenhet. Bdda perspektiven/linjerna har fitt varsitt avsnitt i detta avslutande
kapitel av uppsatsen. Férhoppningsvis ska dessa avsnitt tydliggéra dven for lasaren varfér och hur

jag funnit dessa linjer som de viktigaste hllpunkterna i min text.

9.1.1 Samhillet

“By crystallizing in itself as something unique to itself, rather than complying with existing social
norms and qualifying as “socially useful”, it criticizes society by merely existing, for which puritans

of all stripes condemn it.”78

Redan i de inledande kapitlen av detta arbete antas en ifrgaséttande och kritisk ton till dagens
kulturella utveckling och den kultursyn som féljer utav en siddan utveckling och om det ar
nigonting som mina undersokningar i samband med detta arbete gett mig sd ar det ytterligare
bekriftelse pa att min ursprungliga oro kring kulturens utveckling ar mer dn berattigad: Laget ar

kritiskt.

Min oro ar inte den forsta att uttryckas i &mnet. Adorno predikar om den nutida konstmusikens
dod redan under 7o-talet, Camus talar illavarslande om konstndrens fortvivlade position i

sambhéllet redan 1957, Leo Tolstoy redan i 1900-talets borjan.

“Att en ménniska ar lyhord infor sin egen begavning innebér framfor allt att hon har en tro pa sig
sjalv”, har Emerson sa storartat sagt. ’sa linge som en ménniska fortsatter att vara trogen mot sig
sjélv, gar allt hennes vig, regeringen, samhillet, solen, ménen och stjirnorna”, ar ett tilligg av en
annan amerikansk 1800-talsforfattare. Denna fantastiska optimism verkar idag vara dod.

Konstniren kidnner oftast skam infor sig sjilv och for sina privilegier, om han har négra.”7o

Optimismen ir dod sedan lange. Konstnéaren lever enligt Camus utsago i skam sedan ett halvt sekel
tillbaka. Ett faktum som i sig ar illavarslande, men inte framst for att de understryker min oro kring
kulturutvecklingen utan snarare for vad dessa mangder av domedagspredikningar inneburit for

dagens situation.

78 Adorno, 1997. (5.296)
79 Camus, 1957. (s. 70)
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Idag star vi ndmligen for en situation dar de roster som viarnar om konstens varande och darfor
varnar for den aktuella utveklingen verkar tala for déva 6ron. Den invigda skaran av kulturidkare
och entusiastiska &horare ldser visserligen kultursidornas debattinligg om senaste avvecklingen
inom kultursektorn och skakar till f6ljd bedrévat pa huvudet. De invigda ldsarna konstaterar
enhilligt att 14get ar kritiskt men allmidnheten bldddrar oberért vidare i tidningen — om man ens

noterat debattinldgget. Har vi kanske nétt den punkt da det skrikits varg for manga génger?

Kanske &ar det ocksd sa att samhillet misstolkar dessa konstanta omen fran konstnarernas hall.
Man forvantar sig en plotslig kollaps av ndgot slag, nigot kaotiskt och hastigt och nar kaoset aldrig
utbryter slar man istéllet dovorat till. Det problematiska i situationen ar att det aldrig kommer bli
en plotslig konst-krasch. Konst-kraschen utgors istillet av en urholkning, en degenerering eller
langsam sondring. Kraschen sker genom en gradvis nedbrytning av kultursektorn som resulterar i
att konsten blir mer och mer exkluderad fran samhéllet och samhaillet mer exkluderat fran konsten.
Det sker genom asidosidttandet av konsten: konst dr nagot som flyttar langre och lingre ut i
periferin, blir mer och mer avligset; svartillgingligt. Den forsvinner inte, den kollapsar inte men

blir mer och mer osynlig och en konst som &r osynlig har tappat sin verkningskraft.

Min utldggning och kritik av kulturpolitiken dr inte mycket mer &n just det: ett konstaterande av
problemet och dess foljder, mojligen ocksa en tankbar forklaring till dess forvarring — men vad med
dess grunder? Adornos tankar kring fragan finns citerade pa sidan 72. Mina egna tankar forsoker
jag delvis reda ut genom den har texten. Kanske skymtas min motivering kring grunderna for den
sviktande kulturpolitiken tydligast i kapitlet "Konstens subjektivitet”, dar konstens subjektivitet
med omatbarheten som f6ljd forséatter konsten i en omajlig situation i ett samhille som ar uppbyggt
kring matbarhet. Omatbarheten dr omgjlig i ett ekonomiskt samhille eftersom allt maste ha ett
pris, konsten blir till foljd av detta en besvirlig foreteelse. Egentligen tangerar jag med mina
resonemang pa sitt och vis Adornos citat. Det jag vill podngtera ar att konstens sociala/politiska
icke-funktionalitet faktiskt dr dess funktionalitet. Behovet av ett samhailleligt element som stér
utanfér penning- och social statusdyrkan (som allt som oftast bygger pa inkomst) ar otroligt viktigt.
Den vdrdeléshet som tillskrivs konsten pd grund av sin egenskap att inte kunna vdrderas 1 ett
vdrdebaserat samhdlle dr alltsa konstens faktiska virde — omdtbarhetens vdrde. Samtidigt ar det
denna motsittning som gor att den upplevs som disfunktionell. Missforstindet om konstens
disfunktionalitet leder i sin tur vidare till de missférstdnd som rader kring konstens onytta. Samma
missforstdind banar sedan vdg for generaliseringar kring konstens slutenhet och konstnirens
egoism. Slutligen bildar alla dessa missférstdnd en franvindhet och ett avstandstagande frin

konsten. Franvandheten och avstindstagandet frdn konsten ar idag péataglig, nigot som jag
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forsoker pavisa genom négra av de artiklar och debattinliggen som finns representerade i kapitlet

Ansats.

9.1.2 Konstens ontologiska beskaffenhet

Konstens ontologiska beskaffenhet — att ldra oss om oss sjilva och vért varande genom konsten. I
mitt arbete snuddar jag stidndigt vid denna tanke. Kanske ar det till och med nyckeln som kan

komma att 14sa upp hela paradoxen; Det konstndrliga egot som altruism?

“Tonernas varld ar savil en yttre som en inre verklighet och musiken inget for sig sjélv staende,
nagot isolerat. Tvirtom visar sig musiken pé ett alldeles speciellt sidtt som en avbild av skapelsen,

kanske rentav Skaparen?”80

Gunnar Bucht vidror dmnet fran ett annat hall i ovanstdende citat. Musik som en avbild av
skapelsen eller rentav Skaparen? Jag ar inte sjdlv klar 6ver om jag tror pa en allsmiktig Skapare —
men jag tror pa skapelsen och akten att skapa. Jag tror pa det kreativa och erkdnner ocksd min
egen och méinniskans existens som foljden av en skapelseakt, utan varken religios eller icke-religios

anknytning.

Konstniren forsatter sig, under arbetet med sitt verk i en skapande roll. Vi dterspeglar akten av att
skapa genom vart arbete med verket likvél som sjdlva skapelsen avspeglas i vart fardigstéllda verk.
Till skillnad fran 6vriga kreativa arbeten dar t ex. bilar, mobler eller andra ting fors till varlden via
vara hander sd skapas konstverket helt utan brukssyften. Istdllet blir kanske syftet just

skapandehandlingen och skapelsen — eller kanske idén kring dem bada?

Det finns flera tdnkbara aspekter som sammanbinder utforskandet av konsten och utforskandet av
var egen existens. Jag beror vid ett tillfille i undersokningen ytterligare en aspekt forutom
skapandehandlingen och skapelsen: konstens omatbarhet och dess starka anknytning till var egen
mansklighet: var individualitet och vart ojaimforbara varande. Konsten skianker oss med andra ord
en mojlighet att utforska den ménskliga individualiteten och kanske till och med se grunderna till

vart behov av att vara starka individer och skapa var egen tillvaro.

80 Bucht, 20009. (5.84)
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Konstens ontologiska beskaffenhet verkar i det abstrakta och det metafysiska. Konstnédrens
undersokningar sker pé ett idémassigt plan. Vi undersoker varandet genom virt eget varande. Vi
undersoker var existens och var tillvaro genom det att vi upplever vir existens och var tillvaro.
Genom var unika formaga att reflektera och abstrahera. Konst som en form av filosofi? Konstnarer

som filosofer? Nej — konst bottnar i gorandet. I akten att skapa genom (och tack vare) abstraktion.

Konst som en form av forskning? Kanske kan man till och med striacka sig s& langt att konst har

mer att géra med unders6kning och forskning dn nigot annat?

”P4 samma sitt som en fysiker dr en samling atomer som forsoker ta reda pa vad en atom ir, sa ar

konst en uppfinning som syftar till att ta reda pa vad konst &r.”8

En forskning dar vi genom konst forsoker ta reda pa vad konst ar, att genom att skapa konst forsoka
forstd den. Ar det samma sak som konst for konstens skull, eller #r det nigot annat? Genom

resonemanget fors jag genast vidare till ruta ett: varfér konst?

Frustration.

Kanske ar konst helt enkelt ett behov? Nagot som finns naturligt hos alla ménniskor — ett slags
utlopp? I forlingningen fortsitter sedan konsten att bedrivas for att undersoka detta behov/utlopp.
Alltsd maste konsten vara tva saker samtidigt: fraga och svar — simultant. Odndlighetsprincipen och

paradoxen gor sig aterigen paminda i granskandet av konsten.

Jag kan dock inte lata bli att dterkomma till det faktum att jag féorutom att lira mig om konst
faktiskt ocksa lar mig om mig sjdlv, om min existens och om min omgivning tack vare mitt arbete
med konsten. Jag inser att jag vandrar i cirklar och aterupprepar mig sjalv. Darfér maste

undersokningen tillfalligt stanna har: vid aningen om konstens ontologiska beskaffenhet.

81 Billgren, 2010. (kap. 4)
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9.2 Slutord

Jag har nitt slutet pd min utbildning och dirmed méste ocksa ett avslut frammanas till denna
uppsats. En inte helt oproblematisk foresats. En otillfredsstéllande kénsla infinner sig. En kinsla av

att inte vara klar, inte vara fardig; inte vara redo.

Kénslan bottnar inte i ndgon form av daligt samvete eller lathet. Jag dr inte missndjd med mitt
arbete. Jag kianner inte heller att jag har tagit nagra genvagar eller kant lojhet infér uppgiften med
arbetet. Jag ar tvart om ganska nojd och bitvis till och med stolt. Tvehigsenheten kring mitt arbete
och dess stundande avslut bottnar istillet i det faktum att ett avslut pa mitt arbete i nuvarande lage
faktiskt inte kan bli annat 4n en konstruktion — nagot tvunget och uppdiktat. Jag vill till och med ga

sa langt att jag pastar att unders6kningen knappt natt sin borjan.

I ett forsok att gora det lattare att nad ett dtminstone tillfilligt slut p4 undersokningen kring
“Det konstndrliga egot som altruism” har jag tagit mig friheten att i sista stund lagga till
underrubriken ”- En forundersokning”. Det gor inte avslutet mindre oorganiskt — men det gor bade

min nuvarande stdndpunkt, denna text och ocksa undersékningen mer rattvisa.

Genom detta slutliga kapitel, som fatt samma namn som hela arbetet, har jag darfor forsokt peka ut
vad min férundersokning gatt ut pa och till viss del ocksa lett fram till; vilken grund jag star pa infor

mitt fortsatta arbete med undersokningen.

Som jag nimnde i inledningen av detta kapitel sa kdanner jag sjilv behovet av att anta en kritisk
héllning och se bristerna i min undersékning: min iver och mitt ibland alltfor hetlevrade och
oforlatande engagemang. Jag inser samtidigt att om jag ska ldra mig ndgonting infor framtidens
fortsatta undersokning, sd ar det kanske just att jag nu i dessa avslutande ord, istillet for att ivrigt
och oforldtande helt avfirda min anstrangning infor och med denna text, boér forsoka anta en

motsatt héllning; att vara beharskad och forldtande.

"Det konstndrliga egot som altruism — En forundersokning” hade inte kunnat tacklas eller
skrivas pa ndgot annat vis. Inte nu — inte av mig. Den aktuella utformningen av arbetet saknar
dock inte helt och hallet sina foérdelar: Genom att vinda och vrida pa olika argument och genom att
intuitivt hoppa emellan olika konklusioner tycker jag mig faktiskt ha funnit min utgdngspunkt. Med
ett stabilare fotfdste och en tydligare riktning finner jag mig nu vid den verkliga undersokningens

borjan. Jorden ar uppluckrad, froet ar satt. Nu borjar omvardnaden i vintan pa dess forsta grodd.
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10 KALLFORTECKNING

Nedan foljer en alfabetsikt ordnad forteckning 6ver de referenser som legat till grund for arbetet.

Indelningen av kéllorna har skett under f6ljande kategorier:

- Bocker sorteras under titeln Litteratur,

- Articklar sorteras under Tidningar och tidskrifter,

- Annu opublicerat material sorteras under Opublicerade kiillor,
- Uppsatser sorteras under Ovriga publikationer

- Resterande referenser sorteras under Ovriga referenser.
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