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Mozarts fagottkonsert dr ett oerhort viktigt stycke 1 fagottrepertoaren. Vad behover
jag veta for att kunna bilda mig en egen uppfattning om konserten? Hur spelades den
da den skrevs? Hur vill jag tolka den och var hittar jag informationen som ger mig
kunskap om mina olika valmojligheter? Denna uppsats ar ett f6rsok att visa hur man
péa en modern fagott kan framféra Mozarts fagottkonsert pa ett informerat sitt med
hjilp av den kunskap som finns att tillga.
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1. Inledning

Mozarts fagottkonsert K.191 ar ett av de mest betydelsefulla standardverken i fagottrepertoaren.
Som fagottist far man rakna med att detta ar ett stycke som kommer att félja med genom hela
karridren. Konserten efterfragas som obligatoriskt stycke vid de flesta provspelningar, bade nar det
galler utbildning och senare jobb.

Fagotten férekommer ofta i Mozarts operor, framfoérallt i vackra arior dar instrumentet far visa upp
sin lyriska karaktar. Mozart varderade fagotten hogre an kanske nagon annan samtida kompositor'.
Den anvands i manga fall till att ge farg at ensemblen och ofta far oboen och fagotten spela
tillsammans i eleganta terser eller sexter. | sina pianokonserter later Mozart fagotten komma till sin
fulla ratt och den har ofta sma solon dér alla dess olika karaktérer visas upp. Ett exempel ar hans
Pianokonsert nr 24 i c-moll K.491 dar Mozart tilldelar de olika trablasinstrumenten dramatiska
soloroller istdllet for att enbart forstarka strakstdmmorna som tidigare ofta var fallet.

Milan Turkovi¢, fédd 1939, ar en vilkdnd fagottist fran Osterrike som har intresserat sig mycket for
autentiska uppféranden och framféranden pa tidstrogna instrument®. Han har jobbat mycket med
detta tillsammans med dirigenten Nikolaus Harnoncourt i ensemblen Concentus Musicus Wien.
Turkovi¢ menar att begreppet "riktig interpretation” inte existerar eftersom det ar ett sadant
mangsidigt begrepp dar det ar svart att skilja mellan vad som ar ratt och fel. Turkovi¢ beskriver detta
och forklarar att det &r bra att det &r ett s& vagt begrepp eftersom det leder till en diskussion®. Musik
av t ex Mahler och Strauss ar lattare att bilda sig en uppfattning om hur den lat da den framférdes for
forsta gangen eftersom den har en mer komplett notbild med anvisningar som hjalper oss att blicka
bakat. Det ar svart att hitta nagon ursprunglig tolkning av Mozart eftersom tidens gang spelar en stor
roll. Verket spelas med nya tolkningar och nya traditioner skapas. Musiken tacks av nya skikt och for
varje nytt skikt blir det svarare att se den en gang ursprungliga tolkningen. Idag férséker man skala av
dessa skikt for att upptacka det dolda. For att finna svaren maste man soéka i de dokument som finns
bevarade fran den tiden.

! Kingdon Ward: Mozart and the Bassoon, s. 23
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1.1 Fragestillning

Alla musiker har olika asikter och idéer om hur konserten bor spelas. Jag kdnner att jag behover lara
mig mer om musiken fran denna tid for att kunna bilda mig en egen uppfattning om hur jag vill spela
den. Min avsikt med denna uppsats ar bli bekant med konsertens historia och lara mig hur musiken
kan ha spelats under Mozarts tid. Mitt mal ar att fa en helhetsbild av konserten och fa den kunskap
jag behover for att kunna ge ett musikaliskt och historiskt informerat framférande av konserten pa
en modern fagott.

1.2 Metod

Nar jag har skrivit den har uppsatsen har jag framst utgatt fran litteratur. Jag har last det mesta jag
kommit 6ver som behandlar amnet. Tyvarr finns det ofta valdigt lite skrivet om just fagottkonserten.
Jag har darfor anvant mig av litteratur som behandlar musik fran den har tiden generellt. Eftersom
jag var intresserad av att veta hur konserten kan ha spelats da den skrevs valde jag att anvanda mig
av Leopold Mozarts violinskola som framsta kalla. Mozart var ung da han skrev sin fagottkonsert och
fortfarande starkt influerad av sin far®. Darfor &r violinskolan en mycket intressant killa da det galler
interpretation av konserten.

Eftersom jobbet med att skriva uppsatsen har pagatt under en langre tid har tankarna pa den funnits
med i manga sammanhang. Jag har sjalv 6vat pa konserten och spelat upp den for flera olika larare
och fatt inspiration och olika idéer. Min huvudlarare, Anders Engstrom, ar sjalv mycket intresserad av
dmnet och vi har haft nagra intressanta diskussioner.

For att fortydliga de notexempel ur fagottkonserten jag behandlar i denna uppsats har jag valt att
spela in dem. Dessa ljudfiler finns som bilaga till uppsatsen. Jag valde att inte spela in hela konserten
eftersom jag ville belysa och diskutera just exempel ur konserten. Med hjalp av dessa ljudexempel
hoppas jag att det ar mojligt att ga vidare och med hjalp av informationen de ger framféra hela
konserten.

1.3 Avgrdnsningar

Nér jag paborjade denna uppsats hade jag tusen idéer om vad jag ville den skulle behandla. Efter att
ha skrivit nagra kapitel insag jag att jag skulle bli tvungen att begransa mig eftersom det annars skulle
ha blivit ett alldeles for stort amne. Jag valde att fokusera pa nagra delar och istéllet kort beskriva
eller helt uteldmna andra.

En del jag i stort sett utelamnade som skulle kunna ha varit intressant ar jamforelsen av inspelningar
och olika musikers tolkningar av konserten. Jag valde istéllet att fokusera pa den tryckta och otryckta
informationen och dess betydelse for utférandet. Jag ville lara mig om konsertens bakgrund och hur

den kan ha spelats. Fér mig kdandes det mer intressant att sjalv undersoka kallan till informationen an
att ga via andras tolkningar.

Amnet 4r anda otroligt stort och det skulle g att férdjupa sig mycket mer i det.

* Turkovi¢: Analytischen Uberlegungen, s. 9



2. Bakgrund

Fagottkonserten skrevs under sommaren 1774 och Mozart bodde under denna tid i Salzburg.
Eftersom han bodde tillsammans med sin familj finns det valdigt fa brev fran denna period vilket gor
det svart att veta vad han tankte och gjorde. Det vi vet &r att han arbetade som violinist i hovets
orkester. Det var en relativt lugn tid i hans liv och inga resor stod pa programmet. Hans produktion
var under aren i Salzburg forhallandevis liten kanske beroende pa att jobbet inte gav honom
tillrackligt med stimulans och att inga sarskilda krav stalldes’.

Det finns idag valdigt lite information om fagottkonserten bevarad och Mozarts eget manuskript av
verket ar forsvunnet. Det dldsta som finns bevarat 4r en utgdva med stdmmor som publicerades
omkring ar 1790 av Johann André. | hans handskrivna katalog star det att verket fardigstalldes i
Salzburg den 4 juni 1774°. Det spekulerades linge om att konserten var skriven for Thaddaus Freiherr
von Dirniz som var en aristokratisk amatorfagottist i Miinchen vid den tiden. Detta eftersom han
enligt katalogen for Dirnizsamlingen dgde 74 verk skrivna av Mozart. Men det har pa senare tid
framkommit att Diirniz sjalv bad Mozart skriva en konsert 1775 d& de stiftade bekantskap’. Eftersom
det &r faststallt att konserten skrevs 1774 maste den darfor ha skrivits at ndgon annan. En annan
teori ar att den skrevs at nagon av solisterna listade vid hovet i Salzburg, Heinrich Schulz eller
Melchior Sandmayr, men det finns inga bevis varken for eller emot nagon av dem®.

Fagottkonserten ar Mozarts allra forsta for blasinstrument och han var bara 18 ar da han skrev den.
Den antas vara den forsta av tre eller fyra konserter fér fagott men ar den enda som finns bevarad
idag’. Att den &r autentisk rader ingen tvekan om dven om originalmanuskript saknas. Konserten
finns omnamnd i Mozarts egna anteckningar.

3. Beskrivning

Nar Mozart skrev sin fagottkonsert hade han fa samtida kompositioner for fagott att jamféra med.
Att skriva en konsert for den typ av fagott som anvdandes under denna tid ger vissa begransningar.
Mozart I6ste detta genom att skriva konserten i B-dur, vilket inte bara var en bra tonart for den har
tidens instrument utan ocksa gav honom méjligheten att anvanda sig av hoga horn. Detta bidrog till
att ge orkestern en sarskild klang och Mozart undvek da ocksa att anvanda sig av det laga registret
hos hornen. Fagotten fick pa sa satt storre mojligheter da det inte behévde konkurrera med hornen i
det |aga registret'®. Instrumenteringen ar sparsam med endast tva oboer, tvd horn och strakar. Blaset
anvands for det mesta foér harmoniska funktioner vid tuttipartierna. Konserten anvander sig av hela
fagottens register, fran lagsta tonen kontra B upp till b* vilket pa den tidens fagott var en vildigt hog
ton och som inte bemaéstrades av alla. Fagotten far i konserten visa upp alla sina olika karaktarer i
stora sprang, snabba staccatotoner och sjungande tenorregister.

> Sadie: Mozart the Early Years, s. 326
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4. Analys
4.1 Sats 1 Allegro

Forsta satsen gar i B-dur och ar skriven i sonatform. Orkestern inleder och satter stdmningen genom
att lata violinerna och de tva hornen presentera det stolta huvudtemat. Oboerna och hornen
avbryter i takt 10 med en fanfar och vi far nu héra sidotemat spelas av forstaviolinerna.
Introduktionen avslutas med en B-durskala i hela straket som leder fram till solistens insats. Solisten
inleder i takt 35 med att spela huvudtemat ackompanjerat av endast strak. | takt 45 kommer en
Overledning som inleds med att fagotten far visa upp sina snabba staccatotoner i ett arpeggio i F-dur.
Vi far aterigen hoéra fanfaren i oboer och horn och det ar nu dags for sidotemat. Férstaviolinerna
spelar samma stdamma som tidigare medan fagotten lagger till en kompletterande stdmma och det
utvecklas nu en dialog mellan de olika stammorna. Genomfdringen startar i takt 71 av ett
orkestertutti som bekraftar att vi befinner oss i dominanten. Nio takter senare inleder fagotten ett
nytt tema som avbryts av skalor i orkestern. Detta upprepas tva ganger forst i c-moll och sedan i B-
dur. Dialogen intensifieras och orkestern avbryter solisten i varje takt. Genomféringen avslutas for
fagotten med en Eingang, en kadensliknande 6vergang (se s. 28), som leder oss in i atertagningen.
Denna inleds med ett orkestertutti men redan efter fyra takter tar fagotten 6ver huvudtemat igen. |
takt 112 kommer 6verledningen med dess arpeggio, denna gang i Ess-dur. Sidotemat spelas nu i B-
dur och bestar av samma material som tidigare men fagotten och forstaviolinerna har bytt stammor
med varandra. Darefter far fagotten visa upp sig i snabba skalor och arpeggion och vi far hora den
hogsta tonen b'. Detta leder oss fram till ett orkestertutti och sedan till takt 160 dér en solokadens
forvantas spelas. Vi ar tillbaka i B-dur och satsen avslutas med ytterligare ett orkestertutti.

4.2 Sats 2 Andante ma adagio

Andra satsen &r skriven i en ABA-form och gar i F-dur. Fagotten far har visa upp sin lyriska sida i en
sjungande melodi och i suckande appoggiaturas. Satsbeteckningen ar Andante ma adagio och enligt
Turkovié bor det tolkas som om Andante ar den egentliga tempoangivelsen och ma adagio syftar pa
satsens karaktar''. Temat som Mozart anvinde sig av forekommer i flera av hans verk. Det mest
kdnda ar arian “Porgi, Amor” som sjungs av grevinnan i Figaros Bréllop. Temat forekommer ocksa i
Symfoni nr 21 A-dur K.134 och i Strakkvartetterna K.80 och K.172"2. Om det &r en slump eller om det
ar en medveten bearbetning av det tematiska materialet ar svart att avgora. Satsen inleds med en
orkesterintroduktion och temat presenteras av forstaviolinerna. | takt 7 kommer fagotten med temat
och ackompanjeras av sordinerade strakar. Oboerna skapar en dialog genom att svara solisten i takt
14. Orkestern leder 6ver till B-delen dar fagotten startar ett kort tema i c-moll i takt 23 och darefter
fortsatter med en synkoperad rytm. | takt 28 aterkommer solisten med A-delen som byggs vidare
med ett tema med stora sprang och fagottens lagsta ton, kontra B, presenteras. Vi kommer fram till
ett kort orkestertutti som leder fram till en kadens for solisten i takt 49 som for oss tillbaka till F-dur.
Satsen avslutas med ett tre takter langt orkestertutti.

" Turkovi¢: Analytischen Uberlegungen, s. 16
2 sadie: Mozart the Early Years, s. 337



4.3 Sats 3 Rondo (Tempo di Menuetto)

Sista satsen ar ett Rondo i B-dur och den paminner oss om en danssats dar solisten och orkestern
vaxelspelar. Det ar tydligt att den unga Mozart har star under starkt inflytande av sin far, Leopold
Mozart, och andra forebilder sdsom C.P.E. Bach®. Detta syns tydligt d& man tittar pa orkesterns
stdmmor. Ett exempel ar att Mozart har later basstdmman fungera som en continuostimma och
detta framhéaver den dansanta karaktdren hos detta Rondo. Fagotten far nu ater visa upp sin burleska
sida och Mozart later den géra snabba I6pningar, stora sprang och rytmiska effekter. Orkestern
inleder med ett glatt attatakters tema som repriseras. | takt 21 kommer solisten in, men inte med
temat utan med en triolrorelse over strakets punkterade attondelar. Fagotten spelar en variant med
sextondelar for att sedan aterkomma med triolerna. Darefter kommer orkestern tillbaka och spelar
temat igen. | takt 58 startar ett mollparti dar fagotten har en helt annan karaktar och ackompanjeras
av upprepade attondelar i straket. Vaxelspelet fortsatter och orkestern spelar temat for att darefter
|ata fagotten dterkomma med sina sextondelslépningar och triolfigurer. Partiet avslutas i takt 106 dar
solisten forvantas spela en Eingang som leder over till inledningstemat. Det ar forst nu i slutet som
fagotten for forsta gangen far mojligheten att spela temat. Satsen avslutas med ett orkestertutti.

5. Instrumentet och dess utveckling

Mozart anvande fagotten mycket i sina symfonier, operor och kammarmusik. Han var val insatt i
instrumentets mojligheter och anvande det pa basta tankbara satt. Hade Mozart tyckt att
instrumentet hade for stora begransningar och dalig kapacitet ar det inte troligt att han skulle ha
skrivit som han gjorde och riskerat att musikerna inte skulle klara av att utfora de viktiga melodiska
och harmoniska funktioner han gav fagotten.

Standardfagotten under 1700-talet hade fyra klaffar for a®/A°, F, D och kontra B. Mozarts
fagottkonsert ar troligen skriven for ett sadant instrument. Mensuren hos instrument fran den har
tiden varierar, men jamfoért med dagens instrument ar de alla bredare upptill. Esset, som ar den
metalldel som ansluter fagotten med rérbladet, hade heller inte ndgot hal for oktaven™. Fagotterna
var vid den har tiden smalare i stéveln och basroret samtidigt som klockstycket drogs ihop till en
smalare midja. Detta for att forhindra att de lagsta tonerna skulle lata for skarpt och ocksa for att
j@mna ut resonansen hos instrumentet i det stora hela. Den stérsta utvecklingen hos fagotten fran
mitten till slutet av 1700-talet var inte uppkomsten av fler klaffar utan fordndringen av instrumentets
klang®®. Instrumentets mensur hade bérjat forandras. En barockfagott har stor klang pa djupet men
langre upp ar klangen liten och ostabil. Pa grund av detta anvandes den framst till att spela baslinjer i
orkestern tillsammans med cello, kontrabas och cembalo. Under 1700-talet bérjade kompositorer
intressera sig for instrumentet och sag dess potential for soloinsatser i orkestern och instrumentet
paborjade da sin utveckling mot ett tenorinstrument. Mot slutet av 1700-talet blev fagotter
tillverkade av firman Grenser populéra eftersom deras instrument hade en forbattrad sjungande
kvalitet i tenorregistret'’. Detta skedde pa grund av férandringar i mensuren. Langden av fagottens

 Lahnstein: Mozarts Fagottkonzert, s. 7
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olika delar férandrades ocksa och nagra av tonhalen flyttades samt gjordes storre. Det &r ett
instrument av denna typ som vi idag kallar for en klassisk fagott.

Med tanke pa dess mekanik var fagotten under Mozarts tid fortfarande relativt simpel. For att kunna
spela en kromatisk skala behévde man anvanda sig av en mangd olika gaffelgrepp. Den tidens
instrument beredde musikern svarigheter vad géllde spelbarhet och utférande som vi idag med vara
instrument inte langre behéver tanka p&. Drillen g'-a’ i takt 70 i forsta satsen (se Notexempel 23) var
inte spelbar pa en klassisk fagott. Etienne Ozi skrev sin Fagottschule 1787 och har dar utéver en
grepptabell dven en lista 6ver svarspelade drillar. Denna drill finns inte med dar och man kan da anta
att det var ként att den var ospelbar®. Mozart anvinde denna drill i sin konsert men noterade den
dven en oktav lagre for att den skulle vara spelbar. En teori skulle kunna vara att Mozart hoppades pa
att instrumentet skulle utvecklas och méjliggéra den hoga drillen han efterfragade™. Med hjilp av
vara moderna fagotter och alla dess klaffar far vi mojligheten att lattare och renare utféra de drillar
som finns i konserten.

Men samtidigt menar Turkovi¢ att allt inte &r lattare pa ett modernt instrument®. Manga tekniska
svarigheter som uppstar nar musik fran 1700-talet spelas pa ett modernt instrument, elimineras nar
ett tidstroget instrument anvands. Vissa tekniska passager, exempelvis inledningen av Ouvertyren till
Figaros Brollop, &r mycket mer littspelad pa en fagott frdn Mozarts tid. Aven klangligt ndr man ibland
|attare vissa resultat med ett tidstroget instrument. Ett exempel dr Telemanns Dubbelkonsert for
Blockflojt och Fagott. Verket fungerar inte att spela pa en modern fagott pa grund av balansen
mellan de olika instrumenten men fungerar utmarkt med tidstrogna instrument. Ett annat exempel
ar att spela continuostammor pa en modern fagott. Fagotten blir da ofta for stark i forhallande till
cello och cembalo. Pa en tidstrogen fagott ar det inga problem och det ar tydligt att musiken ar
skriven for just den har kombinationen.

Konserten erbjuder fortfarande manga svarigheter for en klassisk fagott. Det ar viktigt att komma
ihag att tempot som anvdndes under Mozarts tid kanske inte alls 6verensstimmer med det vi
forvantar oss idag. Detta kan ha gjort den lattare att utféra. Men fagotten fran Mozarts tid var inte
pa nagot satt oféormoégen att utfora verket. Detta bevisar manga inspelningar gjorda pa historiska
instrument. Ett exempel pa detta ar fagottisten Marc Vallon som tillsammans med Amsterdam
Baroque Orchestra gjort en inspelning av konserten med tidstrogna instrument®’. Ett annat exempel
ir Danny Bond som gjort en inspelning tillsammans med The Academy of Ancient Music®’. Bond
spelar pa en klassisk fagott och pastar att om man spelar pa ett instrument fran den har tiden 6ppnas
en helt ny virld av klangfarger och tekniska mojligheter”. Pa grund av anvandningen av gaffelgrepp
under den har tiden framtrader de typiska 6ppna och stangda kvaliteterna hos individuella toner.
Detta har gatt forlorat hos dagens instrument dar vi istéllet stravar efter att fa en sa jamn klang som
moijligt. Bond sadger vidare att om den klassiska fagotten jamfors med tidigare modeller, visar dess

'® Lahnstein: Mozarts Fagottkonzert, s. 9
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spelegenskaper en tydlig utveckling mot det moderna instrumentet. Klangen ar mycket mer
koncentrerad, artikulationen ar mycket vassare och det ar generellt mer inbyggt motstand i
instrumentet.

Mozarts fagottkonsert kan lata vacker och nagot trivial pa ett modern instrument. Turkovi¢ insag
efter att ha studerat autentiska instrument fran Mozarts tid att konserten maste tolkas som en
mycket djarv komposition. Att han utnyttjar hela den klassiska fagottens omfang och mojligheter pa
ett satt som tidigare inte gjorts ar ett bevis pa detta®. Att spela Mozart pa ett tidstroget instrument
visar hur otroligt svart det var och det extrema omfanget konserten krdver. Konserten anvander sig
av bade den lagsta och den hogsta spelbara tonen hos en klassisk fagott. Vid flera tillfallen i
konserten visar Mozart upp fagottens olika register med hjalp av stora intervall. De har intervallen
har en stark musikalisk mening och enligt Turkovi¢ bér de darfér inte spelas pa ett for snallt satt utan
de &r mycket dramatiska®. Ett annat exempel pa detta ar inledningen av Vdroffer som Stravinsky
skrev for fagotten i ett hogt lage for att den skulle 1ata anstrangd. Idag &r de hoga tonerna standard
och utdraget later vackert och latt och inte alls sa som Stravinsky troligen en gang i tiden avsag.

6. Orkestern

Aven de 6vriga instrumenten under Mozarts tid skiljer sig fran de vi anvinder oss av idag.
Strakinstrumenten hade en mer tonsvag men samtidigt klarare och spetsigare klang jamfort med
vara moderna®®. Trablasinstrumenten hade dven de en svagare klang och varje instruments klangfarg
var mer karaktéristisk jamfort med idag. Brassinstrumenten var ocksad mindre tonstarka och hade en
mer fargrik klang som var rik pa 6vertoner. Detta eftersom de var langre an dagens ventilinstrument.
De var begransade till naturtonserien eftersom de saknade ventiler och detta medférde att de endast
kunde spela toner som ingick i deras egen naturtonserie. | det lagre registret var det langt mellan
tonerna, vilket forklarar det sa vanligt forekommande treklangsmotivet. Det ar forst i det hoga
registret tonerna ligger sa nara varandra att stegvisa melodier ar mojliga att spela. Klockstycket var
smalt och tunt vilket medforde att klangen blev 6ppen och smattrande vid starkare nyanser vilket gav
en heroisk, aggressiv och triumferande effekt. Man kan tanka sig att inledningen av fagottkonserten
hade en mycket skarpare karaktar pa grund av detta. Eftersom de enskilda instrumenten klingade
annorlunda far vi ocksa forestélla oss en annan klang hos orkestern jamfért med den vi dr vana vid
idag®’. | det stora hela maste en orkester fran denna tid dven i forte ha klingat mindre massiv an en
modern orkester med samma besattning. Klangen var mer fargrik och mindre rund och inte lika
enhetlig som en orkester med moderna instrument.

** Keesecker: Milan Turkovic Comes to the South, The Double Reed 1994:17, s. 22
% Turkovié: Analytischen Uberlegungen, s. 13
%® Harnoncourt: The Musical Dialogue, s. 88
%7 Lahnstein: Mozarts Fagottkonzert, s. 10
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7. Grundliggande principer i Mozarts musik

En tonsattare bor skriva ner sitt verk pa ett sddant satt att utovaren forstar hans/hennes intention.
Milan Turkovi¢ menar att musiker pa Mozarts tid var insatta i de stilistiska tolkningar som gllde da*.
De hade ocksa helt andra fardigheter an vi nar det géllde att genom improvisation medverka i
kompositionsprocessen. Dagens musiker ar vana vid att ha all information nedtecknad i noterna. Vi
behdver information i noterna som visar oss exempelvis ritenuto eller accelerando. Musiker fran
tidigare epoker gjorde formodligen detta sjalvstandigt och darfor behévdes det inte noteras. Ett
Mabhlerpartitur ar noterat in i minsta detalj. Ett Mozartpartitur ar daremot avsiktligt inte komplett. Pa
den tiden var det sa mycket som togs for givet och skrevs darfor inte ut. Ett exempel pa detta ar att
inte skriva ut en bage 6ver en dissonans och dess upplésning eftersom alla pa den tiden visste att de
var en enhet och darfér maste vara bundna. Turkovi¢ sasmmanfattar med att pasta att vara lojal mot
ett verk och kompositoren kraver inte enbart lojalitet mot det tryckta notpappret utan till storsta del
kunskap om de regler som gallde da verket skrevs™.

7.1 Solisten i tutti och basso continuo

Som fagottsolist under 1700-talet férvantades man antagligen dven att delta i basstamman under
konsertens tuttipartier. Basstimman var under denna tid inte avsedd fér nagot sarskilt instrument
utan delades mellan manga olika sdsom cello, kontrabas, fagott och cembalo. Det specifika antalet
berodde pa orkesterns storlek och repertoar. | partituret hade basstimman endast ett notsystem.
Ville kompositoren ha en obligatostdmma, det vill sdga en bestamd sjalvstandig stdmma, med
exempelvis cello eller fagott fick den da en egen rad. Ofta verkar det endast ha funnits en basstamma
som musikerna fick dela pa och darfor var de placerade tillsammans sa att de alla skulle kunna lasa
stamman 6ver axeln pa cembalisten. Att fagotten var en del av basstamman ar bekraftat av manga
forfattare fran den tiden. Carey Lynn Campbell, som har skrivit en avhandling om solistens
medverkan i orkesterns tuttipassager, skriver att fagotten bidrar med farg och klarhet till stammans
klang®.

Under 1800-talet splittrades basstimman och fagotten forflyttades till blassektionen i orkestern och
fick da en egen noterad rad i partituret. Detta ledde till missférstand nar nya utgavor av den aldre
musiken gavs ut. Det togs ofta ingen hansyn till de stimmor som inte var noterade i partituret vilket
ledde till att de inte noterades i de nya utgavorna. Detta ledde till att fagott- och cembalostdammorna
forsvann fran verket dar de tidigare hade spelat en viktig roll. | en del symfonier av Haydn finns sma
fagottsolon noterade och detta ar det enda beviset pa att en fagott var férvantad att finnas
representerad i orkestern. Det &r enligt Campbell sjalvklart att fagottisten inte satt och vantade hela
symfonin for att fa spela nagra fa toner utan han spelade med basstamman resten av tiden.

| fagottkonserter hade sjalvklart solisten en egen noterad stimma. | den finns i de flesta fall dven
basstdamman noterad i fullstora noter da det inte finns nagra soloinsatser. En teori dr att denna
stdmma ar noterad som en inprickning for solisten att félja da han inte spelar. Detta ar enligt mig inte
ar troligt eftersom fagotten da den spelar med basstamman inte endast dubblerar stimman utan
bidrar till dess klang. Fagottens medverkan var da ett viktigt tillskott for satsen vid tuttipartierna.

%8 Turkovié: Analytischen Uberlegungen, s. 5
* Turkovié: Analytischen Uberlegungen, s. 9
30 Campbell: To Play or Not To Play, s. 80
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Vanligtvis var antalet instrument som spelade under solopartierna reducerat, ibland spelade endast
en cello och cembalo. Enligt forordet i Barenreiters Urtextutgava spelade ofta endast forsta pult i
varje strakstimma under solosektionerna®’. Nar resten av instrumenten och fagotten tillkom i
tuttipartierna borde detta ha bidragit med en effekt. Hade det funnits extra fagotter i orkestern som
inte var noterade i partituret hade de naturligtvis spelat med i tuttipartierna och da hade
solofagottens insats dar inte haft sa stor betydelse. En spekulation ar att fagotterna i orkestern inte
spelade under solopartierna da orkestern var reducerad.

Som tidigare ndmnts ar den dldsta utgavan som finns bevarad av Mozarts fagottkonsert fran 1790-
talet. Pa basstamman har Andre skrivit ”Basso e Violincello”. Det ar oklart om detta inkluderade
cembalo och fagott. Campbell beskriver en intressant detalj i takt 71 i konsertens férsta sats*2. Den
tidigare omnamnda drillen 16ses upp pa forsta slaget i takten och resten av orkestern kommer in i ett
tutti. | soliststdmman &r resten av den takten tom for att i takten efter ater f6lja basstimman. Om
stamman inte hade varit avsedd att spelas borde basstamman startat pa det andra slaget i takt 71
men nu ges solisten tid att hdmta andan for att kunna fortsatta spela i takt 72 som en medlem av
orkestern.
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Notexempel 1: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 70-72

Ett annat stalle som ar vart att noteras ar rekapitulationen i takt 98. Takten innan avslutas med en
Eingang (se s. 28) av solisten som ska leda 6ver till grundtonarten. Det som ar konstigt ar att
fagottstamman har paus i takterna efter Eingangen och darfér gor sin 6verledning till ingenting. Mer
naturligt hade varit om fagotten hade varit med och spelat med basstimman dven har som pa ovriga
parallellstallen. Enligt Campbell kan det har tankas att det skett ett misstag vid kopieringen av dessa
takter®.

3 Giegling: forord till Mozart, Konzert in B fiir Fagott und Orchester
32 Campbell: To Play or Not To Play, s. 94
3 Campbell: To Play or Not to Play, s. 97
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7.2 Artikulation

Idag tanker vi pa artikulation mest som en teknisk foreteelse, men under 1700-talet hade begreppet
en vidare betydelse och paverkade musikens struktur och uttryck. Frans Vester (1922-1987), fl6jtist
och professor vid Royal Conservatory i Haag, pastar att musikens framférande var styrt av tal och
retorik®®. Under 1700-telet beskriver han sattet att framféra musik som “talande” och det
kdnnetecknas framst av separerade toner och korta bagar. Man kan jamfora detta med det
”sjungande” sattet under den romantiska perioden dar breda linjer och langa legatobagar
dominerade. | musiken fran 1700-talet bor darfor artikulationen vara distinkt och tydlig precis som i
talat sprak.

Under 1700-talet noterades artikulationen sparsamt. Det var for det mesta upp till utévaren sjalv att
lagga till den typ av artikulation han 6nskade forutsatt att han féljde de traditioner som fanns.
Tonsattaren markerade de passager dar han/hon hade en sarskild 6nskan om ett speciellt utférande
som inte 6verensstamde med traditionen. Nikolaus Harnoncourt har specialiserat sig pa dldre musik
och har jobbat som konstnarlig ledare och dirigent fér ensemblen Concentus Musicus i Wien.
Harnoncourt beskriver en takt med endast sextondelar utan artikulationsmarkeringar®. Idag skulle vi
spela den precis som det star — varje ton lika lang, lika stark och varje ton separerad. For tva hundra
ar sedan sag reglerna annorlunda ut. | sin Violinskola behandlar Leopold Mozart just denna fras och
de olika majligheterna till dess utférande®®. Om en bage skrivs ut av kompositéren betyder det att
han vill att dessa toner inte ska spelas separerade utan bundna till varandra. Den f6érsta tonen i en
sadan har figur maste spelas med mer betoning och de dvriga mjukt och efterhand svagare. Tonerna
gar att binda i olika varianter och detta ger olika betydelser vad géller frasering. Leopold Mozart ger
oss inga regler att utga ifrdn om hur och vilka toner som bor bindas till varandra. Det viktigaste ar
enligt honom att utveckla en god smak! Genom att studera hans exempel i Violinskolan kan man
anda dra slutsatsen att toner som ligger nara varandra i tonhdjd ofta binds samman och att storre
sprang separeras.

| Mozarts musik finns det ofta langa passager utan nagon artikulation. Ett exempel pa detta ar sista
satsen av Symfoni nr 35 K.385 (Haffner) dar Harnoncourt menar att vi idag ofta spelar attondelarna
som en hagelstorm®’! P& Mozarts tid anvindes antagligen en hel del bagar i denna passage.
Notexempel 2 visar hur frasen enligt Harnoncourt kan ha spelats.
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Notexempel 2: Mozart Symfoni nr 35 "Haffner" sats 4, takt 20-21, violin I

* Vester: W.A. Mozart, s. 45
** Harnoncourt: The Musical Dialogue, s. 108
*® Mozart: Violin Playing, s.114-120
*" Harnoncourt: The Musical Dialogue, s. 109
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Om man artikulerar som musikerna fran den tiden var vana vid och anvander bagarna inte bara som
strak utan som betoningsanvisningar, uppstar ett helt annat rytmiskt monster. Detta ger passagen en
helt annan rytmisk struktur jamfort med att spela alla attondelar lika. Om Mozart férvantade sig att
musikerna pa hans tid skulle artikulera pa ett organiserat satt innebar detta att vi idag gar miste om
verkets fullkomlighet genom var tids satt att inte artikulera.

Ett annat exempel ser vi i Notexempel 3 som ar hamtat fran inledningen av samma sats dar Mozart
anvander sig av artikulationsmarkeringar. Hade Mozart inte skrivit ut bagar hade musikerna vid den
tiden inte spelat frasen sa som han ville utan spelat legato pa de stallen det var naturligt enligt
traditionen. For att fa musikerna att spela som Mozart ville, var han héar tvungen att skriva ut bagar
for att fa den artikulation som han efterstravade.
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Notexempel 3: Mozart Symfoni nr 35 "Haffner" sats 4, takt 1-5, violin I

Om Mozart inte hade skrivit nagra artikulationsmarkeringar skulle musikerna pa hans tid antagligen
ha spelat frasen som Notexempel 4 visar.
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Notexempel 4: Mozart Symfoni nr 35 "Haffner" sats 4, takt 1-5, violin I

| Notexempel 5 skriver Mozart ut punkter dver varje attondelsnot. Detta for att forhindra att
andraviolinstdamman gor samma typ av artikulation som forstastamman.
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Notexempel 5: Mozart Symfoni nr 35 "Haffner" sats 4, takt 5-7, violin I och IT

Mozart anvander sig av punkter 6ver noterna for att visa att han inte vill ha frasen bunden. Hade
frasen saknat punkterna hade antagligen musikerna vid den tiden enligt Harnoncourt spelat bundet
enligt det traditionella sattet. Mozart maste alltsa anvanda punkterna har och de har ingenting med
dagens staccato att gora utan ar skrivna enbart i syfte att forhindra musikerna att spela bundet.
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Notexempel 6 visar ett utdrag ur fagottkonserten dar det finns majligt att experimentera med
artikulationen. Mozart har valt att inte skriva ut ndgra bagar utan det enda han har noterat &r
punkter i andra halvan av nast sista takten. Detta betyder att vi ar fria att satta ut bagar overallt
forutom pa de toner han uttryckligen noterade att han ville ha separerade.

Notexempel 6: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 146-149

Studerar man ackompanjemanget i Notexempel 7 far man ledtradar till vad Mozart kan ha tankt sig
med frasen. Vi ser att i forsta takten ligger betoningen pa slag 1 och 3 for att i andra takten tatna och
ligger da pa varje slag for att slutligen landa pa ett langt ackord i tredje takten. Detta bér man ta
hansyn till dd man artikulerar fagottstamman. Som man ser nedan har jag valt att lagga bagar pa de
viktiga slagen 1 och 3 i forsta takten. Detta eftersom en bage vid den hér tiden gav en effekt av
betoning. Jag vill inte ha ndgon betoning pa de 6vriga taktslagen och valjer darfor att inte lagga
bagen pa slagen dar utan later den komma pa en obetonad taktdel. | den andra takten dar
ackompanjemanget kommer pa varje slag valjer jag att |ata bagarna gora detsamma forutom pa
fiarde slaget som istdllet far leda in till nasta takt. | den tredje takten stannar pulsen i
ackompanjemanget av och jag ar darfor fri att géra vad jag vill i fagottstamman. Enligt Anders
Engstrom kan man vilja att se denna takt som en liten kadens®. Man kan da ta den tid man behéver
dels for att andas men ocksa for att ge sig sjalv tid och lugn att utféra den andra halvan av takten
som annars ofta ar ett problem eftersom den ar svar rent tekniskt. | fjarde takten valjer jag att binda
de forsta fyra tonerna tva och tva for att ge dem mer tyngd. Andra hélften av den takten spelas
separerat enligt Mozarts 6nskemal och i tempo for att leda fram till den femte takten dar
ackompanjemanget ater igen ger oss en puls (Notexempel 7, Ljudexempel 1).

%% Anders Engstrom, solofagottist i Kungliga Hovkapellet Stockholm
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Notexempel 7: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 146-149

7.3 Ornament

Johann Joachim Quantz (1697-1773) var en tysk flojtist och kompositor som dven byggde flojter. Han
beskriver i sin flojtskola vikten av att anvinda ornament sparsamt™. Aven de vackraste ornament kan
orsaka forodelse om de anvands for ofta eller pa ett felaktigt satt.

Hor vi ordet ornament i dag tanker vi ofta pa olika typer av forslag och drillar. Under 1700-talet
raknades dven vibrato som ett ornament®. Det noterades for det mesta inte utan det var istillet upp
till utévaren att sjalv lagga till det dar det passade. Idag anvander vi oss av luftvibrato men under
Mozarts tid astadkoms vibratot istdllet med hjalp fingrarna genom vaxlingar mellan olika grepp. Jag
har valt att inte fordjupa mig i vibratot fran denna tid eftersom jag anser att detta bruk av vibrato ar
forknippat med den tidens instrument och darfor inte sa anvandbart pa en modern fagott.

Under 1700-talet var musikerna vana vid att anvanda ornament, bade att spela redan utskrivna och
att sjalva lagga till dem déar det passade. Det d4r mgjligt att dela in stycken fran den har tiden i tre olika
kategorier; “complete”, “semi-complete” och ” incomplete”*. En “incomplete” melodi ar ett skelett
som bestar av endast harmoniska toner, ett fatal genomgangs- och atergangstoner eller brutna
ackordfigurer. En “semi-complete” melodi innehaller nagra icke harmoniska toner och ett fatal
ornament medan en "complete” melodi bestar av ett betydande antal utskrivna ornament som fyller
ut sprangen i melodin. Redan pa 1700-talet radde det oenigheter om i vilken grad ornamenten bor
laggas till. Det skiljde sig ocksa fran land till land. Den storsta friheten hade musikerna i Italien
eftersom de italienska kompositérerna tenderade att skriva “incomplete” melodier. Franska
kompositorer skrev daremot for det mesta ut sina ornament eftersom de franska musikerna inte var

* Quantz: On Playing the Flute, s. 99
* Bania: ”Sweetenings” and ”Babylonish Gabble”, s. 6
* Massol: Ornamentation and Variation in Eighteenth-Century Bassoon Solos from South Germany, The Double
Reed 2012:35, s. 87
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vana vid att sjalva improvisera dem*?. De tyska och engelska kompositérerna hamnar nagonstans
mellan dessa. Skillnaden betyder inte nédvandigtvis att den italienska musiken hade mer ornament
utan att dar var musikern ansvarig for ornamenten till skillnad mot i Frankrike dar kompositoren tog
det ansvaret.

Om vi skulle placera Mozarts fagottkonsert i nagon av de tre kategorierna skulle jag vilja kalla den
”semi-complete” eftersom den innehaller en méngd utskrivha ornament och pa varandra féljande
sextondelar. Ofta ar det de langsamma satserna som erbjuder de mesta majligheterna till att sjalv
lagga till ornament och sa aven i fagottkonserten. Det &r framfor allt nar A-delen kommer for andra
gangen det finns mojlighet att lagga till ndgra ornament. Om kompositoren sjalv har smyckat ut sin
melodi med ornament bér man vara valdigt forsiktig med att sjalv tillféra mer av dem. Det finns da
en stor risk att man forstér mer an vad man bidrar med.

Mozart musik &r otroligt genomtankt och han skrev oerhort detaljrikt. Det finns exempel pa att man
bor vara forsiktig med att tillféra egna ornament. Som vi ser i Notexempel 8 har Mozart noterat en
appoggiatura (se s. 19) pa tredje slaget (Ljudexempel 2).
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Notexempel 8: Mozart Fagottkonsert sats 2, takt 11

Nagra takter senare i Notexempel 9 kommer samma figur igen men den har gangen utan noterade
appoggiaturas (Ljudexempel 3).
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Notexempel 9: Mozart Fagottkonsert sats 2, takt 34-36

Man skulle kunna tro att Mozart har har glomt skriva dit dem och lockas till att sjalv lagga till
appoggiaturas. Enligt mig blir detta helt fel eftersom man maste se till ss mmanhanget. Vid detta
tillfalle upprepas figuren tre ganger. Skulle man lagga till appoggiaturas i varje figur skulle frasen
stanna av. Eftersom figuren upprepas ar det inte lampligt att spela forhallningar da frasen maste leda
vidare.

*> Massol: Ornamentation and Variation in Eighteenth-Century Bassoon Solos from South Germany, The Double
Reed 2012:35, s. 87
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De utskrivna ornamenten i fagottkonserten ar relativt okomplicerade men det finns dnda manga
olika satt att tolka dem. Det gar inte att enbart studera fagottstimman utan man maste ta hansyn till
harmoniken for att avgdra hur varje ornament bor utforas. Se Notexempel 10 nedan dar ornamenten
ar noterade identiskt men utférs pa olika satt pa grund av harmoniken. De tva forsta ar forslag till
redan utskrivna appoggiaturas och bér darfor spelas korta innan slaget. Det tredje daremot ar en
dissonans mot ackordet och bér darfér behandlas som en lang appoggiatura. Detta innebar att det
utfors som jamna sextondelar med betoning pa appoggiaturan som ligger pa slaget (Notexempel 10,
Ljudexempel 4).
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Notexempel 10: Mozart Fagottkonsert sats 2, takt 7-8

7.4 Appoggiatura

Ordet appoggiatura kommer fran det italienska verbet appoggiare som pa svenska betyder stodja,
luta sig mot. Leopold Mozart beskriver den som nagot naturen har skapat for att binda samman
toner och géra melodin mer sangbar®®. En appoggiaturan &r ibland en dissonans, ibland en
upprepning av en féregaende not och ibland en utsmyckning av en enkel melodi for att ge den mer
liv. Det finns bade langa och korta appoggiaturas och de ar inte alltid noterade pa olika satt. Leopold
Mozart ger oss en regel dar det inte finns nagra undantag och det ar att appoggiaturan aldrig ar
separerad fran sin huvudnot. Detta innebar att appoggiaturan alltid &r bunden till den
efterkommande noten dven om ingen bage finns noterad.

Utférandet av appoggiaturas och drillar paverkar enligt Harnoncourt det melodiska, harmoniska och
rytmiska flddet av ett stycke®. P& 1600-talet noterades standardutsmyckningar med en mangd olika
tecken och sma noter for att inte stora intrycket av den rena notationen. Just appoggiaturas ar
komplicerade fér under Mozarts tid borjade de ibland skrivas ut i stora noter och ar darfér svara att
urskilja. Under 1700-talet |6stes manga av de gamla reglerna upp och dven de som géllde dissonanser
forbisags ofta. Philipp Emanuel Bach ledde en reform vars syfte var att minska oklarheterna som
omgav appoggiaturas. Den traditionella notationen ansags som gammalmodig och forvirrande och
kompositorer uppmanades att skriva ut dem i normal notation. Enligt Harnoncourt var bade Mozart
och Schubert konservativa nar det géllde notation och fortsatte att notera sina appoggiaturas i sma

* Mozart: Violin Playing, s. 166
* Harnoncourt: The Musical Dialogue, s. 115
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noter™. Senare utgavor av Mozarts musik har blivit editerade och hans appoggiaturas har skrivits ut
precis som den tidens reformerare stravade efter. Under 1700-talet var det har sattet att notera
appoggiaturas i stora noter kanske mindre forvirrande an det ar idag eftersom de kdandes igen i sin
dolda form och spelades pa motsvarande satt. ldag har vi inte ldangre samma kunskap och de spelas
ofta som vanliga sextondelar nér de &r noterade pa det har sattet, vilket resulterar i en allvarlig
forlust eftersom de har en annan djupare betydelse. Som appoggiaturas maste de ha mer tyngd, mer
langd och mer spanning dn andra toner. Under Mozarts tid noterades en appoggiatura med sma
noter for att den skulle uppmarksammas och betonas. | modern notation ar tenutomarkeringen det
som narmast skulle kunna beskriva denna funktion.

| Mozarts fagottkonsert finns dven utskrivna appoggiaturas. Ett exempel pa detta finns pa det forsta
slaget i Notexempel 11. Mozart skrev ut attondelarna har som vanliga noter eftersom han antagligen
inte ville att de skulle betonas lika starkt som en noterad appoggiatura (Ljudexempel 5).
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Notexempel 11: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 47

Leopold Mozart beskriver i sin violinskola tva typer av en den nedatgaende appoggiaturan, lang och
kort*®. Notexempel 12 visar hur en lang appoggiatura utférs. Appoggiaturan spelas hir pa slaget och
tar halva vardet av noten som kommer efter.
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** Harnoncourt: The Musical Dialogue, s. 115
*® Mozart: Violin Playing, s. 167
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Notexempel 12: Leopold Mozart Violinskola

En lang appoggiatura betonas alltid och den efterkommande noten spelas svagare. Leopold Mozart
skriver att detta uppnas genom att man forsiktigt accentuerar appoggiaturan och later den 6ka
hastigt i styrka sa att den hogsta volymen hamnar i mitten av appoggiaturan for att sedan gora ett
diminuendo ner till huvudnoten®’. | de tva exemplen ovan ser vi att Leopold Mozart har noterat
appoggiaturan i det notvarde som den kommer att anta, det vill sdga i exempel a. som en attondel
och i exempel b. som en sextondel. Detta ar inte alltid fallet och olika forlaggare véljer att notera den
pa olika satt.

En kort appoggiatura spelas enligt Leopold Mozart*® s& fort som méjligt och &r inte betonad utan
betoningen kommer pa huvudnoten®. Harnoncourt pastar att en kort obetonad appoggiatura aldrig
kan spelas pa slaget eftersom betoningen alltid bér komma pa slaget™. Vi kan d& anta att
appoggiaturan spelas fore slaget eftersom rytmen annars skulle bli forskjuten. Leopold Mozart ger
oss foljande situationer da de ska anvandas:

e Nar flera halvnoter foljer pa varandra och de alla féregas av sma appoggiaturanoter.
e Om harmoniken och darmed lyssnarens 6ra skulle storas av en lang appoggiatura.

o | ettallegro eller annat livligt tempo da det finns pa varandra féljande nedatgaende intervall
och dar varje ton féregas av sma appoggiaturanoter. Detta gors for att behalla den livliga
karaktaren.

Leopold Mozart beskriver ocksa nagot som han kallar genomgangsappoggiaturas™'. De hor inte till
huvudnoten utan tar istdllet varde fran den foregaende tonen som Notexempel 13 visar.
Genomgangsappoggiaturas ar vanligt férekommande i nedatgaende serier av toner i terssprang.
Betoningen kommer hér inte pa appoggiaturan utan istéllet pa huvudnoten.

Notexempel 13: Leopold Mozart Violinskola

* Mozart: Violin Playing, s. 171
*® Har skiljer sig Leopold Mozarts asikt fran Quantz. | On Playing the Flute s. 93 skriver Quantz om korta forslag
som ska spelas pa slaget (Anschlagende Vorschlage)
* Mozart: Violin Playing, s. 171
*® Harnoncourt: The Musical Dialogue, s. 117
> Mozart: Violin Playing, s. 177
21



Nedan féljer nagra exempel ur fagottkonserten. | andra takten pa fjarde slaget i Notexempel 14 ser vi
ett exempel pa en lang appoggiatura (Ljudexempel 6).
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Notexempel 14: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 37-39

Tonen g ar dissonant mot ackompanjemangets B-durackord. Appoggiaturan tar som tidigare namnts
halva vardet av noten som kommer efterat vilket innebér i det har fallet att rytmen kommer att bli
som jamna sextondelar. FOr att visa att det &r en apppoggiatura maste vi betona den. Forsta slaget i
den tredje takten &r ocksa en lang appoggiatura och behandlas pa samma satt. Eftersom huvudnoten
har ar en fjardedel tas halva vardet av den till appoggiaturan vilket innebar att de kommer att spelas
som jamna attondelar.

| Notexempel 15 ser vi en appoggiatura men denna gang i ett sprang. Appoggiaturan ar har inte
dissonant till ackompanjemanget och behover alltsa inte behandlas som en lang appoggiatura
(Ljudexempel 7).
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Notexempel 15: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 94-95

Ornamentet bor enligt Neumann utféras som om en sangare skulle gora ett portamento och glida for
att komma upp till tonen®’. Det &r ett sprang mellan tva noter och den exakta rytmen &r inte given.

*> Neumann: Ornamentation and Improvisation in Mozart, s. 70
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Man kan darfér vara fri och ta sig den tid man vill. Leopold Mozart skriver att en appoggiatura inte
behover vara en ton stegvis fran huvudnoten utan kan tas antingen 6ver eller under fran avlagsna
toner>®. Aven har kommer betoningen pa appoggiaturan. Vester anser har att kan man vélja om man
vill spela den fore eller pa slaget, men i detta fall passar det bast pa slaget pa grund av den
foregaende taktens synkopering™. Jag valjer att spela den som en attondel pa slaget for att ge den

tyngd.

| Notexempel 16 ser vi en takt som kan tolkas pa manga olika satt.
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Notexempel 16: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 64

Man kan se den som ett exempel pa en genomgangsappoggiaturas (Notexempel 17a, Ljudexempel 8)
som tidigare namnts. Men Leopold Mozart skriver sjalv att just genomgangsappoggiaturas och andra
liknande utsmyckningar dar betoningen kommer p& huvudnoten sillan noteras av kompositéren®.
Det ar darfor inte troligt att Mozart 6nskade denna variant har. Det andra alternativet (Notexempel
17b, Ljudexempel 9) skulle kunna vara att se dem som korta toner pa slaget. Vad som talar emot
alternativ b. &r som tidigare namnts att betoningen alltid bér komma pa slaget®. Harnoncourt anser
dven att denna typ av appoggiaturas inte bor spelas pa detta satt eftersom denna rytm ofta skrevs ut
i stora noter av Mozart. Vad som ocksa talar emot alternativ b. i detta fall ar karaktaren hos de olika
tonerna. Pa en fagott ar de tre tonerna som Mozart skrivit som appoggiaturas mycket vekare én de
tre huvudtonerna®’. Detta skulle medféra att betoningen kommer p& huvudtonerna och rytmiken blir
da skev. Det tredje alternativet (Notexempel 17¢, Ljudexempel 10) ar att se dem som langa
appoggiaturas och spela dem som attondelar. Eftersom appoggiaturorna i detta fall ar dissonanta till
harmoniken anser jag att det basta alternativet i det hér fallet ar c. Jag valjer ocksa detta alternativ
eftersom det hander valdigt mycket i satsen runt den har passagen och detta alternativ ar det som

mest leder framat.

> Mozart: Violin Playing, s. 176

> VVester: W.A. Mozart, s. 110

> Mozart: Violin Playing, s. 177

** Harnoncourt: The Musical Dialogue, s. 117

> Anders Engstrom, solofagottist i Kungliga Hovkapellet Stockholm
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Notexempel 17: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 64. Utforande av appoggiaturas pa olika sitt

7.5 Drill

I sin Violinskola ger Leopold Mozart oss fyra olika sitt att paborja en drill*®. Man kan vilja att borja
drilla direkt fran den 6vre tonen (Notexempel 18a.). Men man kan ocksa forbereda drillen med
antingen en nedatgaende (Notexempel 18b.) eller en uppatgaende appoggiatura (Notexempel 18c.).
Det fjarde sattet kallas Ribattuta (Notexempel 18d.) och &r enligt Leopold Mozart vanligt att anvanda
sig av i avslutningen av kadenser eftersom man dar inte ar bunden till nagon strikt takt.
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Notexempel 18: Leopold Mozart Violinskola

| alla notexempel dar Leopold Mozart skriver ut hur drillen ska spelas, pabérjas drillen fran den 6vre
tonen sa vi kan darfor anta att det var tradition att gora sa.

*% Mozart: Violin Playing, s. 187-188
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Leopold Mozart ger oss ocksa olika alternativ da det galler att avsluta drillen®’. Man kan antingen
avsluta den enkelt som i exempel a. och b. eller med en utsmyckning som i exempel c.
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Notexempel 19: Leopold Mozart Violinskola

Vad Leopold Mozart menar med sitt exempel c. ar svart att forsta. Han ger oss en alternativ
utsmyckning och skriver sedan ytterligare en drill men ger oss ingen forklaring pa hur den ska utféras.
Man kan se en intressant detalj om man studerar exempel a. och b. Det verkar som om drillen alltid
stannar av pa huvudtonen innan den avslutas.

Leopold Mozart skriver att alla korta drillar ska spelas med en snabb appoggiatura och avslutas med
ett efterslag®. Vad han definierar som en kort drill framgar dock inte.
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Notexempel 20: Leopold Mozart Violinskola

Eftersom Leopold Mozart skrev detta i sin Violinskola far vi anta att detta géller for violiner. Hur han
ansag drillen skulle utféras pa ovriga instrument kan vi bara spekulera i eftersom han inte férklarar
detta. | takt 4 i fagottkonsertens forsta sats har violinerna och oboerna en kort drill tillsammans med
hornen. Ett horn kan vad jag vet oméjligtvis utfora denna drill med bade en snabb appoggiatura och
efterslag.

Leopold Mozart visar oss ocksa ett exempel da en drill forekommer i mitten av en fras.
Appoggiaturan halls da genom halva vardet av noten och drillen med sitt efterslag paborjas inte
forran pa den andra halften®.

> Mozart: Violin Playing, s. 188
% Mozart: Violin Playing, s. 188
*! Mozart: Violin Playing, s. 190
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Notexempel 21: Leopold Mozart Violinskola

Nedan foljer ndgra exempel ur fagottkonserten. | takt 50 i den férsta satsen har Mozart skrivit ut
avslutningen pa drillen. | de efterkommande takterna finns samma drill fast utan utskrivna efterslag.
Enligt Vester betyder detta att man bor fortsatta utfora drillarna pa samma satt som den Mozart
skrev ut®. Att Mozart inte skulle ha skrivit ut resten av drillarna pa grund av tidsbesparing tycker inte
jag kanns som en rimlig forklaring eftersom han ofta skriver oerhért detaljrikt. Man kan darfor anta
att Mozart skrev ut den forsta sa som han ville att den skulle utféras fér att undvika andra varianter.
De 6vriga skrev han inte ut och gav da sitt samtycke till att de kunde varieras och inte behovde spelas
som den forsta. Man skulle till exempel kunna vélja att inte gora efterslag pa de senare. Jag tycker att
det passar bra att gora efterslag aven pa dessa sa jag spelar dem likadant som den forsta trots att de
ar noterade pa olika satt (Notexempel 22, Ljudexempel 11).
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Notexempel 22: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 50-55

Leopold Mozart skriver att 1anga drillar bast avslutas med efterslag fore upplésningen®. Dessa
efterslag spelas nagot langsammare och leder direkt till sluttonen. Ett exempel pa detta i finns i takt
70 i forsta satsen av fagottkonserten. Som jag tidigare namnt gav Mozart oss har tva olika toner att
vélja mellan. Pa den klassiska fagotten var den 6vre drillen svarspelad men idag spelas den i de allra
flesta fall. Det blir da ett stort sprang mellan drillen och den foregdende tonen. Har viljer de flesta
att lagga till en uppgang for att leda fram till drillen. Ett exempel pa detta kan vi se noterat med sma
noter i Notexempel 23 (Ljudexempel 12).

82 Vester: W.A. Mozart, s. 119
% Mozart: Violin Playing, s. 191
26



N

Notexempel 23: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 69-71

Pa forsta slaget i takt 38 i forsta satsen finns det en drill utskriven pa en appoggiatura. Leopold
Mozart ndmner inget om hur en sadan bor utforas. Han skriver ddremot att det ar fel att lagga till en
accentuerad appoggiatura till en redan utskriven appoggiatura eftersom man da gar miste om
effekten av dissonansens spanning och upplésning® (Notexempel 24).
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Notexempel 24: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 37-39

Jag véljer anda i provspelningssammanhang att starta drillen med en appoggiatura eftersom det ar sa
som de flesta forvantar sig att fa héra den. Daremot véljer jag att inte avsluta drillen med nagra
efterslag for att pa sa satt forsoka fa fram den utskrivna appoggiaturans funktion (Ljudexempel 6).

Harnoncourt foreslar att i snabba passager kan en drill ersattas av en enkel appoggiatura. Han skriver
ocksa att det enda sattet att behalla betoningen pa den utskrivna appoggiaturan ar att placera en
oaccentuerad och kort appoggiatura fére slaget, det vill siga innan den utskrivna appoggiaturan®.

* Mozart: Violin Playing, s. 179
% Harnoncourt: The Musical Dialogue, s. 116
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Notexempel 25: Harnoncourt The Musical Dialogue

| fagottkonserten i den ovan namnda takten ar det fullt mojligt att utfoéra drillen pa detta satt. Det
klingar ovant eftersom vi ar vana vid att alla spelar en vanlig drill dar. Jag tycker absolut att detta ar
vart att testa for att fa fram den utskrivna appoggiaturans verkliga funktion.

| takt 32 i den tredje satsen har Mozart sjalv noterat en appoggiatura till drillen. Enligt Leopold
Mozart spelas alla korta drillar med en snabb appoggiatura och efterslag®. Eftersom Mozart har
bemoddade sig att skriva ut forslaget maste han ha haft nagot annat i atanke. Vester féreslar att nar
det &r noterat pa det har sattet bor forslaget spelas langt och drillen kommer férst pa den andra
attondelen®’. Detta &r samma princip som Leopold Mozart beskriver kan anvandas vid drillar som
forekommer i mitten av en fras®® (se s. 25). Jag anser att det passar utmarkt vid denna passage
eftersom appoggiaturan ar en dissonans och darfor bor spelas ldng och betonad (Notexempel 26,
Ljudexempel 13).
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Notexempel 26: Mozart Fagottkonsert sats 3, takt 31-32

®® Mozart: Violin Playing, s. 188
%7 Vester: W.A. Mozart, s. 118
% Mozart: Violin Playing, s. 190
28



7.6 Eingang

Eingang &r en ornamental passage som leder tillbaka in till temat®. Den indikeras av en fermat 6ver
ett dominantackord i den radande tonarten eller 6ver en paus efter ackordet. Detta &r en inbjudan
for musikern att improvisera en kort dverledning som for oss tillbaka till temat som vi redan tidigare
hort i expositionen. | en del verk finns den redan utskriven. Nar det galler solokonserter finns den i de
flesta fall inte utskriven och det ar da upp till solisten att improvisera ndgot under fermaten. En
Eingang kan intraffa var som helst i satsen och tjanar som en introduktion till ett viktigt tema. Den
kan starta fritt utan koppling till vad som har foregatt den men vanligare &r att den fungerar som en
koppling mellan slutet av en fras till borjan av en annan. | fagottkonserten finns tva sadana
mojligheter att anvanda sig av en Eingang, den forsta i takt 97 i forsta satsen och den andra i takt 106
i tredje satsen. Det finns delade meningar om vart den ska spelas i den forsta satsen eftersom det
som vi ser i Notexempel 27 finns tva fermater utskrivna i fagottstdmman.
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Notexempel 27: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 97

Turkovi¢ anser att det inte finns ndgon orsak till att inte spela den under den férsta fermaten’. Man
kan da tolka sextondelarna som en utskriven avslutning. Vad som jag tycker talar emot den har
tolkningen ar att vi da gar miste om den 6verledande funktionen hos en Eingang eftersom vi stannar
kvar i dominantens tonart. Det andra alternativet ar att spela en Eingang under pausen pa det fjarde
slaget och man kan da utféra en riktig 6verledning till huvudtemat som kommer igen. Fragan blir da
vad man gér med den forsta fermaten? Ignorerar man den och spelar i tempo kommer fagottens e’
att kollidera med det laga strakets f. Det aterstar da tva alternativ. Antingen kan man halla ut den
forsta fermatens utskrivna ton tills det att orkestern landat pa det tredje slaget och sedan spela den
utskrivna avslutningen. Eller sa kan man vélja att spela en kortare kadens dven har sa som Turkovi¢
foreslog. Campbell anser att Mozart pa detta stalle ger oss tva mojligheter till att improvisera’. Den
forsta fermaten leder oss fran f' till f under de forsta tre slagen och den andra ar den egentliga
Overledningen som tar oss fran f tillbaka till grundtonarten och atertagningen. Jag tolkar detta som
att vi ar fria att spela en kortare kadens under den forsta fermaten och avsluta den med den
utskrivna avslutningen. Darefter kan vi utfora var egentliga Eingang som leder till grundtonarten.

% Neumann: Ornamentation and Improvisation in Mozart, s. 264
7 Turkovic: Analytischen Uberlegungen, s. 14
71 Campbell: To Play or Not To Play, s. 97
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7.7 Kadens

Kadenser improviserades inte alltid utan det var inte ovanligt att solisten forberedde delar eller hela
kadensen fore framtradandet’. 1700-talets kompositdrer visar att en kadens efterfragas genom att
notera en fermat Over ett dominantkvartsextackord. Kadensens funktion var att skapa spanning i
slutet av rekapitulationen som &r den del av satsen dar man atergar till huvudtonarten. | sitt partitur
skrev Mozart, enligt den tidens bruk, endast introduktion och avslutning av kadensen for att
underlatta samspelet mellan solist och orkester. Eftersom Mozart inte skrev ndgon kadens till en
konsert han sjalv inte skulle spela, finns det inga kadenser till hans konserter for blasinstrument. De
enda solokonserter for vilka han skrev kadenser var hans eget instrument, pianot. Han skrev
kadenser till tva tredjedelar av alla sina pianokonserter och ofta flera versioner till varje.

Alla Mozarts pianokadenser avslutas med en drill i hoger hand 6ver ett dominantseptimackord i
vanster hand. | konserterna for blasinstrument spelas drillen av solisten och halvvags genom drillen
kommer orkestern med dominantseptimackordet. Det har var sa vanligt forekommande under denna
tid och det noterades darfor sillan i partituret . Tyvarr har denna tradition gatt férlorad och
eftersom ackordet ar utelamnat i manga utgavor leder detta till att det heller inte spelas.

Under barocken ansags en blasarkadens vara sa lange som luften fran ett andetag réackte men under
1700-talet frangicks denna princip. Musiker fran Mozarts tid begrdnsade sina kadenser till nagra fa
andningar och trablaskadenserna var oftast endast tva till fyra rader langa. Antagligen skedde
begransningen inte pa grund av musikerns behov av att andas utan blasmusikerns oférmaga att
bibehalla intresset utan nagot harmoniskt stod fran orkestern”.

Kadenser skrivna pa senare tid ar ofta valdigt langa och de kan ocksa ha en invecklad harmonik.
Mozarts egna kadenser innehaller inga betydande modulationer utan rér sig for det mesta fran
kvartsextackord till dominantseptimen for att sedan l6sas upp pa slutnoten. Manga moderna
kadenser &r skrivna av virtuosa och framstaende musiker. De forstar sig ofta pa hur man skriver
briljant for att visa upp sina specifika instrument, men kanske inte nédvandigtvis hur man skriver
musik som bidrar med nagot till konserten”. Under 1900-talet skrevs ett antal kadenser till
konserten av andra kompositorer, bland annat av Ibert och Schnittke’®. De &r skrivna i tonsattarnas
egna stilar och reflekterar tiden da de skrevs istéllet for att efterlikna nagot som skulle kunna vara en
tidstrogen kadens.

Leopold Mozart behandlar inte amnet kadenser i sin violinskola. Frans Vester sammanfattar sitt
kapitel om kadenser med en lista med féljande kriterier for en kadens skriven fér blasinstrument
under 1700-talet””:

e En kadens spelas i slutet av satsen 6ver ett dominantkvartsextackord och markeras med en
fermat.

72 Grymes: If Mozart Had Been a Bassoonist, IDRS Journal 1997:25, s. 15
73 Grymes: If Mozart Had Been a Bassoonist, IDRS Journal 1997:25, s. 18
7 Grymes: If Mozart Had Been a Bassoonist, IDRS Journal 1997:25, s. 18
’> Corina: The Cadenza Problem in Classical Concerto Movements, s. 1
7 Miller: John Miller’s Master Class, The Double Reed 2005:28, s. 64
7 Vester: W.A. Mozart, s. 161
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e Kadensen ar ofta kort, motsvarande langden av en andning.

e En kadens bor inte modulera, men kan rora sig inom naraliggande tonarter.
e En livlig kadens innehaller sprang, trioler, drillar och liknande.

e En melankolisk kadens bestar av sma intervall, uppblandad med dissonanser.
e Kadensen kan presentera material fran satsen men maste inte.

e Kadensen ar vanligtvis inte skriven i nagon speciell taktart.

e Satsens kdnsla ska bevaras i kadensen och om mgjligt forstarkas. Detta ar viktigare an en
uppvisning av virtuositet.

e Aven da en kadens ar utskriven, bor den |ata som en spontan improvisation.

Som vi ser i Notexempel 28 har Mozart i sin fagottkonsert noterat en upptakt i fagottstamman till
kvartsextackordet dar kadensen ager rum. Denna not spelas tyvarr ofta inte av solisten idag. Det
finns ingen orsak att inte spela denna upptakt eftersom den inte ar dubblerad av basstamman och
alltsa tillnor solostamman’®. Mozart har dven noterat avslutningen av drillen och enligt min mening
bor den darfor spelas som den ar noterad och inte avslutas med ett efterslag som den gors i de flesta
fall.
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Notexempel 28: Mozart Fagottkonsert sats 1, takt 159-161

Jag har dnnu inte skrivit nagra egna kadenser utan anvander mig av andra personers kompositioner.
Min férhoppning ar att jag efter att ha avslutat denna uppsats har den kunskap som gor det mojligt
for mig att sjdlv komponera kadenser som berikar mitt framférande med nagot personligt.

8. Jamforelse av olika utgavor

Manuskriptet fardigstalldes i Salzburg den 4:e juni 1774 enligt forlaggaren Johann Andrés
anteckningar. Eftersom originalmanuskript saknas maste vi forlita oss pa att den tidigaste utgavan av
verket som finns tillganglig ar sa lik originalet som mojligt. Det dldsta som finns bevarat ar som
tidigare namnts en utgava med stimmor som publicerades omkring ar 1790 av Johann André. Denna
forlaggare anses vara mycket sanningsenlig eftersom det gjorts jamférelser av andra verk
publicerade av honom dér Mozarts egna manuskript fortfarande finns bevarade”.

78 Campbell: To Play or Not to Play, s. 98
’ Miller: John Miller’s Master Class, The Double Reed 2005:28, s. 63
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Mozarts original kan ha blivit stulet och det har ratt stor forvirring nar det gallde originalutgavan och
dess korrekta opusnummer®. Mellan 1817 och 1873 publicerades inga nya utgavor. Under 1870- och
1880-talen publicerade Breitkopf und Hartel The Complete Works of Mozart®’. Den har utgavan stod
till grund fér manga senare utgavor.

Mellan 1954 och 2007 arbetade International Mozarteum Foundation med att forbereda och
fardigstalla Neue Mozart Ausgabe som ar en komplett samling av Mozarts musik inklusive
granskande texter och kommentarer®. De bygger pa Mozarts originalmanuskript i de fall de finns
bevarade och hansyn har tagits till den historiska information som finns tillganglig. De kan darfér ses
som ett forsok att aterskapa Mozarts musik sdsom den en gang skrevs baserad pa forskning och
uppforandepraxis®. Samtliga verk finns fritt tillgangliga pa natet.

Barenreiter har publicerat en Urtextutgava av konserten i arrangemang for fagott och piano. Den &r
baserad pa Neue Mozart Ausgabe och fagottstimman ar oférandrad®.

Jag har valt att dela in utgavorna i tre olika typer efter utgivarnas satt att forhalla sig till materialet:

1. Urtext forsoker efterlikna originalet och tonsattarens intensioner i sd lang utstrackning som det ar
moijligt utan att lagga till eller ta bort material. Vanligtvis innehaller utgavan ett forord dar
information finns om vilka kallor som ligger till grund fér utgavan. Barenreiters utgavor av Neue
Mozart Ausgabe &r ett exempel pa detta dar utgivaren Franz Giegling har forsokt aterskapa
originalet®. Dar finns tydligt noterat de rattningar och tillagg som utgavan innehaller. Legatobagar
som inte finns i den tidigaste utgavan av André men som dnda anses vara av Mozart dr markerade
med streckade linjer. Det finns ocksa i férordet beskrivet hur appoggiaturas ar noterade.

2. Urtext med interpretationsforslag ar en utgava dar utgivaren har utgatt fran en Urtextutgava men
dven lagt till sina egna forslag. Ett exempel pa detta ar Universal Editions utgava som Milan Turkovi¢
har editerat®. Han har utgatt fran Neue Mozart Ausgabe men inkluderat sina egna idéer nar det
géller nagra av solistens maojligheter och nagra olika val som solisten maste gora. Han visar tydligt
varje andring han har gjort och varje dynamik- eller artikulationsmarkering som skiljer sig fran
originalet genom att markera dem med parenteser. Han beskriver ocksa hur han viljer att
interpretera nagra ornament och appoggiaturas.

3. Editerad utférandeutgdva ar en utgava da utgivaren har gatt in och gjort andringar i materialet
utan att pavisa att de skiljer sig fran det som kompositéren skrev. Ett exempel pa detta ar The Luck’s
Music Library’s utgdva som &r editerad av Walter Gitter p& 1930-talet®. Gitter, solofagottist i
Philadelphia Orchestra, fick chansen att framféra konserten med orkestern och detta var en stor ara
och i samband med detta gavs denna utgava ut. Glitter gjorde vad som var valdigt vanligt vid denna
tid, han arrangerade stamman efter sitt eget tycke och smak. Han lade till sina egna ornament och

80 Peeples: Early Editions of the Bassoon Concerto, Journal of IDRS 1991:19, s. 51
® Birenreiter
 New Mozart Edition
® Barenreiter
8 Giegling: forord till Mozart, Konzert in B fiir Fagott und Orchester
¥ Mozart: Konzert in B fiir Fagott und Orchester KV 191, Barenreiter
8 Mozart: Konzert fiir Fagott und Orchester KV 191, Universal Edition
8 Chambers: Mozart’s Bassoon Concerto, s. 2
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bytte ut noter utan att antyda att de inte var skrivna av Mozart. Ornament och appoggiaturas skrevs
ut som vanliga noter for att forenkla notskriften.

lamfor vi fagottstamman i Barenreiters urtextutgava med den som ar editerad av Gitter kommer vi
snart att marka manga saker som skiljer de bada utgavorna fran varandra®. Dynamik finns utskriven i
badgge men i urtextutgdvan endast i tuttipartierna som for ovrigt hos Glitter ar noterade med pauser i
solostdmman. | urtextutgavans solostamma finns inga dynamikmarkeringar medan de hos Gutter
forekommer i stor utstrackning efter hans tids ideal. En annan stor skillnad ar att hos Gltter finns
manga instruktioner till solisten. Han markerar bland annat espressivo, leggiero, con spirito, grazioso,
dolce, risoluto och pesante. De har beskrivningarna ar till for att visa solisten de olika karaktarerna vid
sarskilda partier av stycket men de finns inte nedtecknade i urtextutgavan. Gltter lagger aven till
tempomarkeringar i sin utgava, han markerar bland annat meno mosso, piti mosso och rallentando.
Bada utgavorna innehaller legatobagar och staccatomarkeringar men de &r inte 6verens om dess
placeringar. | urtextutgdvan ar de sparsamt anvanda medan Gitter ger oss en notbild med valdigt
mycket information.

De tva utgavorna behandlar appoggiaturas pa olika satt. | urtextutgdvan ar de utskrivna som sma
noter. Gltter skriver istallet ut appoggiaturas som vanliga noter och forklarar detta i sitt forord med
att han vill notera dem sasom de enligt tradition spelas och ignorerar da hur de skrevs i originalet®.
Gutter lagger dven till efterslag vid avsluten av drillarna vilket inte finns noterat i urtextutgavan.

Det racker med att studera 6ppningstemat i fagottstdmman i de olika utgavorna for att se en mangd
av de olika skillnaderna. Vi ser direkt alla Gitters tillagg av artikulations- och dynamikmarkeringar i
Notexempel 29 (Ljudexempel 14).
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Notexempel 29: Mozart Fagottkonsert enligt J. Walter Giitters utgéva (Luck’s music Library) sats 1, takt 35-42

# Jamforelse baserad pa de bada artiklarna Chambers: Mozart’s Bassoon Concerto, s. 1-7 och Miller: John
Miller’s Master Class, The Double Reed 2005:28, s. 63-68
8 Chambers: Mozart’s Bassoon Concerto, s. 5
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Tittar vi pa takt 38-40 ser vi jamna sextondelar och attondelar i Gitters utgava. Jamfor vi med
urtextutgavan ser vi tydligt Mozarts noterade appoggiaturas (Notexempel 30, Ljudexempel 15).
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Notexempel 30: Mozart Fagottkonsert enligt Urtext (Bérenreiter) sats 1, takt 35-42
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Gutters utgava visar hur manga skulle vélja att spela de har takterna idag men det ar mycket viktigt
att veta hur Mozart faktiskt skrev. Detta for att man da kanske skulle vélja en helt annan typ av
artikulation och frasering. Ett exempel dar detta blir valdigt tydligt ar i takt 40 dar Gutter har skrivit
jamna sextondelar och sedan bundit in tredje slaget med en legatobage. Detta gor att det fjarde
slagets betoning som Mozart utmarkte med sin appoggiatura gar forlorad och vi missar da en viktig
detalj.

En annan skillnad finns vid forslagen i takt 57 i fagottkonsertens forsta sats. Dels &r de noterade pa
olika satt men de skiljer sig ocksa at i tonhojd. | Notexempel 31 ser vi Gltters utgava dar forslaget gar
ner till ett h (Ljudexempel 16).

57 o
£ ol » £ e —

- YO 1 1 1 1 T |
o] =

IF T 1

I | |

D

L____3____J

TTTe

g

Notexempel 31: Mozart Fagottkonsert enligt J. Walter Giitters utgava (Luck’s music Library) sats 1, takt 57-58

| urtextutgavan gar den istallet ner till ett noterat b (Notexempel 32, Ljudexempel 17).
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Notexempel 32: Mozart Fagottkonsert enligt Urtext (Bérenreiter) sats 1, takt 57-58

Ackompanjemanget innehaller b men dnda vialjer Gitter att anvanda sig av h™. Det &r majligt att det
melodiskt lat battre med ett h i Glitters 6ron men ser vi till harmoniken anser jag att det borde passa
battre med ett b.

% Miller: John Miller’s Master Class, The Double Reed 2005:28, s. 63-68
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Tittar vi pa passagen i Notexempel 33 ser vi att Gltter har bundit andra och tredje sextondelsnoten i
varje figur (Ljudexempel 18).
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Notexempel 33: Mozart Fagottkonsert enligt J. Walter Giitters utgdva (Luck’s music Library) sats 1, takt 45-47

| urtextutgavan saknas dessa legatobagar som vi ser i Notexempel 34 (Ljudexempel 19).
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Notexempel 34: Mozart Fagottkonsert enligt Urtext (Bérenreiter) sats 1, takt 45-47

Att spela med legatobagarna har blivit standard i USA eftersom manga av de larare som ar
verksamma idag en gang larde sig av ldrare som anvande sig av Gltters utgava. Anvander man sig av
den héar bagen blir det lattare for solisten att utféra passagen eftersom man slipper att stota alla
toner men det ger ocksa en helt annan rytmisk struktur som stor flodet och musikens riktning®".

| takt 95 i fagottkonsertens forsta sats finns ett ornament som endast férekommer en gang i

konserten. Som vi ser i Notexempel 35 har har Gitter gatt langt fran originalet och gjort en egen
variant (Ljudexempel 20).
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Notexempel 35: Mozart Fagottkonsert enligt J. Walter Giitters utgava (Luck’s music Library) sats 1, takt 94-95

Som tidigare namnts ar det enligt Neumann ett ornament som saknar en exakt rytm®%. Anvander vi
Gutters utgava har vi inte den mojligheten. | Notexempel 36 ser vi hur ornamentet ar noterat i
urtextutgavan (Ljudexempel 7).

1 Miller: John Miller’s Master Class, The Double Reed 2005:28, s. 66
2 Neumann: Ornamentation and Improvisation in Mozart, s. 70
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Notexempel 36: Mozart Fagottkonsert enligt Urtext (Bérenreiter) sats 1, takt 94-95

| urtextutgavan finns ingen kadens noterad i solostimman utan ett |6st blad ingar dar nagra olika
forslag av kadenser finns. Dessa dr noga utarbetade efter den information som finns tillganglig om
hur kadenser spelades pa Mozarts tid. | Gltters utgava finns hans egen kadens som han spelade vid
sitt framforande av konserten 1934 inskriven i stimman. | tredje satsen i takt 106 markerar
urtextutgavan att en Eingang ska spelas medan Gutter har noterat en egen kadens.

Gutter har gett solisten mycket information om hur konserten ska spelas genom alla sina tillagg. Han
skriver i sitt forord: ”And in certain passages | have altered the old notation in favor of versions which
| believe to be musical and the intent of which cannot be misconstrued by a modern performer.”**
Det verkar som om Gutters avsikter ar att forséka notera musiken sa som han ansag att den skulle
spelas for att en musiker samtida med honom skulle kunna forsta. Gutter tror att om hans tillagg
med stil- och artikulationsmarkeringar inte skulle ha funnits med sa skulle en solist med stor

sannolikhet utfora konserten pa ett enligt honom felaktigt satt.

De olika utgavorna har olika malsattningar. De flesta dr idag Overens om att en urtextutgava ar att
foredra om man vill framfora Mozarts konsert pa ett sa autentiskt satt som mojligt. Dess mal ar att
portrattera originalmanuskriptet &t utévaren utan nagon yttre paverkan. Med hjalp av en editerad
utgava for praktiskt bruk forséker redaktéren kompensera fér den kunskap som inte langre ar
sjalvklar for oss genom att notera musiken sa som den enligt honom bor lata. Faran med denna typ
av utgava ar att den ofta ar bearbetad utan hanvisningar, kommentarer och férklaringar. Detta gor
det omojligt att skilja mellan original och tillagg. Giitters utgava ger oss ett portratt av hur en enskild
person foredrog att framféra konserten. Denna utgava anses idag vara forlegad och de flesta musiker
foredrar en urtextutgava eller en editerad urtextutgava. Gitter kan ndrmast framstallas som en
legend i USA och han gjorde manga inspelningar men tyvérr har de alla gatt forlorade®. Denna
utgava ar darfor ett intressant historiskt dokument och en referens om hur konserten spelades pa
1930-talet.

9. Slutsats och mina lardomar av denna uppsats

Pa Mozarts tid spelades endast samtida musik. Vi stalls infoér fler utmaningar eftersom vi forutom
samtida musik ocksd maste kunna spela musik fran flera olika epoker och dven sadan som ér flera
hundra ar gammal. Detta pa ett modernt instrument som ar byggt for att tillfredstélla vara
preferenser for idag. Men det betyder inte att ett framférande pa ett modernt instrument skulle vara
samre.

% Gitter: Férord till Mozart Fagottkonsert citerat ur Chambers: Mozart’s Bassoon Concerto, s. 5
% Phelan: The Legend of J. Walter Guetter, The Double Reed 1994:17, s. 5
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Milan Turkovié pastar “better to play the eighteenth century music on a modern instrument with the
information of performance practice at the time then play it on an older instrument without that

information.”®

Det ar viktigt att forst skaffa sig informationen om 1700-talets utférandepraxis innan
man borjar fundera pa att ta upp ett instrument fran den tiden. Turkovi¢ menar att man forst
behover lasa Quantz, Telemann, C.P.E. Bach och Leopold Mozart for att sedan anvanda sig av den
informationen och dverféra den till sitt instrument. Man kommer da att upptacka vissa saker man
kan gora pa ett tidstroget instrument . Men man kommer ocksa att upptacka att det finns saker man
kan gora pa ett modernt instrument som om det vore ett tidstroget. Saknar man kunskapen om
1700-talets utférandepraxis kommer det bara lata som en modern fagottist som forséker spela pa ett
tidstroget instrument och det tillfor ingenting till musiken. Att framféra Mozarts fagottkonsert pa en

modern fagott och samtidigt ta 1700-talets utférandepraxis i beaktande ar fullt majligt.

Om vi vet bakgrunden till den musik vi spelar dr det majligt att ge musiken en helt annan dimension.
Turkovié¢ anser att vi inte ska anvanda musiken till att spela vara instrument utan i foérsta hand lata
musiken tala genom vara instrument®. Vi kommer till ett dilemma nar det géller Mozarts
fagottkonsert eftersom den alltid forekommer i provspelningssituationer. For det mesta spelas
endast forsta och andra satsen fram till rekapitulationen och det som kommer senare dgnar vi ofta
inte en tanke. For att komma sa langt som mojligt i en provspelning tycks det vara sa att man spelar
konserten sa som juryn forvantar sig att fa héra den och detta 6verensstammer kanske inte alltid
med Mozarts intentioner. Vill man vinna en provspelning maste man anpassa sig. Ddremot anser jag
att om man har mojligheten bor man férsoka framféra konserten pa ett informerat satt. Framfor
man den pa en konsert finns det inte nagon anledning till att inte vaga ta risker och framféra den sa
som man sjalv valjer att tolka musiken utifran den information som finns tillganglig.

Att lyssna pa nagon annans inspelning och sedan kopiera rakt av hur den personen fraserar,
artikulerar och utfér utsmyckningar ar inte intressant eftersom man da saknar en relation till det. For
att géra musik kravs det att man har en tanke med det man gor. Efter att ha férdjupat mig i Mozarts
musik har jag fatt kunskap och en djupare foérstaelse av musiken. Genom att ldsa Leopold Mozart har
jag lart mig hur ornament sasom appoggiaturas och drillar anvandes pa Mozarts tid. Tidigare spelade
jag fagottkonserten sasom jag blev tillsagd att spela och dar jag hade nagon valfrihet gick jag enbart
pa min egen kansla. Nu kdnner jag att jag ar mycket mer 6ppen for de olika alternativ som finns och
vagar testa nya idéer. Jag kdnner ocksa att jag nu i storre utstrackning kan basera mina val pa
kunskap. Med hjalp av den har kunskapen kan jag bilda mig en egen uppfattning om hur jag vill
framfora konserten och framforallt varfor.

Det ar viktigt att ha en tillforlitlig utgava av verket. Att spela efter en utgava dar utgivaren har
atergett sina personliga tolkningar dr missledande eftersom vi da inte vet vad som &r original. En
utgava bor endast aterge det som kompositoren en gang skrev eller alternativt tydligt visa vilka
dndringar som gjorts om nagra sadana lagts till. Detta mojliggor for den som spelar verket att sjalv
bilda sig en uppfattning om hur man vill tolka den information som finns.

Musik fran 1700-talet férutsatter att musikerna har en generell kunskap om musik och forstaelse av
de traditioner som géllde frasering, artikulation och ornamentering. Mozarts musik ar inget

% Keesecker: Milan Turkovic Comes to the South, The Double Reed 1994:17, s. 20
% Turkovi¢ Intervju
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undantag. En av de viktigaste upptackterna efter att ha last pa om d@mnet ar hur mycket som inte &r
noterat pa pappret utan hur mycket som lamnades at den som framfoérde verket. P& 1700-talet
skrevs musiken avskalad och musikern forvdantades satta sin personliga pragel pa den. Detta star i
direkt kontrast till 2000-talets satt att skriva da minsta lilla detalj ar forklarad och utskriven. Som
musiker bor man férdjupa sig i bocker som behandlar tiden da Mozart skrev sin musik. En intressant
sak som Miller papekar i sin artikel ar att C.P.E. Bach och Quantz, som bada levde och verkade under
samma tid och dven arbetade i samma palats hos Fredrik den Store, skrev bécker dar de ar oense om
mycket”’. Det &r darfor svart att hitta nagra regler som giller all musik skriven pa 1700-talet. Det &r
ocksa svart att hitta bocker skrivna under den har tiden som behandlar fagotten och dess repertoar.
For att framfora fagottkonserten pa ett informerat satt &r det den generella kunskapen om musiken
fran den har tiden som ar viktig att forsta.

Leopold Mozarts violinskola ar den viktigaste kallan som ger oss manga ledtradar till hur musiken en
gang kan ha framfoérts. Korrespondens mellan Mozart och hans far ar 1774 visar tydligt att han stod
under stort musikaliskt inflytande av sin far under denna tid®®. Men inte heller violinskolan ger oss
alltid nagra klara besked utan den forlitar sig pa att utévaren har vad Leopold Mozart kallar for en
god musikalisk smak.

Skulle all information och kunskap om hur musiken spelades pa Mozarts tid finnas tillganglig skulle
det inte langre finnas lika mycket att diskutera och detta skulle medféra att musiken forlorade nagot
av sin attraktionskraft och magik for oss. Det som ar intressant med musik ar att den ar levande och
standigt forandras. Den kan tolkas pa manga olika satt och uppfattas pa minst lika manga satt hos
dem som lyssnar till den. Varje framforande ar unikt och en tolkning férandras standigt for att bevara
sitt liv. Det ar darfor viktigt att experimentera och vaga tanka pa nya satt istallet for att fastna i det
sattet man alltid har spelat pa. Om alla tolkade musiken och spelade den likadant skulle den inte
langre vara intressant. Mozarts musik gar standigt att tolka pa nya satt och det dr det som gor den sa
fascinerande och spannande.

% Miller: John Miller’s Master Class, The Double Reed 2005:28, s. 65
% Turkovi¢: Analytischen Uberlegungen, s. 9
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10. Ljudexempel

Ljudexempel 1.
Ljudexempel 2.
Ljudexempel 3.
Ljudexempel 4.
Ljudexempel 5.
Ljudexempel 6.
Ljudexempel 7.
Ljudexempel 8.
Ljudexempel 9.

Ljudexempel 10

Ljudexempel 11.
Ljudexempel 12.
Ljudexempel 13.
Ljudexempel 14.
Ljudexempel 15.
Ljudexempel 16.
Ljudexempel 17.
Ljudexempel 18.

Ljudexempel 19.

Ljudexempel 20.

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 146-149

Mozarts fagottkonsert sats 2, takt 11

Mozarts fagottkonsert sats 2, takt 34-36

Mozarts fagottkonsert sats 2, takt 7-8

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 47

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 37-39

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 94-95

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 64, alternativ a

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 64, alternativ b

. Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 64, alternativ c

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 50-55

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 69-71

Mozarts fagottkonsert sats 3, takt 31-32

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 35-42, enligt J. Walter Gltters utgava
Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 35-42, enligt Urtext

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 57-58, enligt J. Walter Gltters utgava
Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 57-58, enligt Urtext

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 45-47, enligt J. Walter Gitters utgava

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 45-47, enligt Urtext

Mozarts fagottkonsert sats 1, takt 94-95, enligt J. Walter Gltters utgava
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