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ABSTRACT

The furniture design has been a part of the human experience since the beginning of
history. The aim of this bachelor thesis is to penetrate the chair manufacturing in
Stockholm between the years 1750-1820. The initial part of the essay it's an chair historic
part and starts with the antiquity and ends the year 1846, that was the last year of guilds in
Sweden.

The essay is based on four inventory lists of workshops that belonged to chair craftsman in
Stockholm between 1792 and 1812.

By studying their workshops I have been able to confirm what the chair maker's activities
where included, the craftsman only performed woodwork, no painting or upholstery.
There is two painting handbooks from the period between 1750 and 1820, that I have been
used in the essay to understand the painting manners on chairs during 18th century.

In order to establish whether this was the usual manners, a color sample from a chair made
by the chair maker E Stahl was analyzed in the National Heritage Board's laboratories in
Visby. The method we used were scanning electron microscope.

The essay has been able to confirm some suspicions about how the chair manufacturing
went to in the current period. It can also be used as a first step in the chair manufacturing
developed in Stockholm. Hopefully the essay can be used for further in-depth studies.
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1. INLEDNING

Amnesval och bakgrund

Négon tidigare sammanstéllning om stolars material och tillverkning 1 Sverige finns inte
dokumenterad. Det finns daremot ett ganska rikt utbud pa litteratur som stolarnas
stilhistoriska utveckling. Detta faktum har gjort att mitt amnesval kanns val motiverat.
Bade innan och framforallt under min studietid har mitt intresse varit stort for bemalat tra
och framforallt mobler med ett specialintresse for stolar. Min praktik gjorde jag hos den
numera framlidne malerikonservatorn Pontus Tunander och pa Kungliga
Husgeradskammaren. Under studietiden dgnade jag stort intresse at bemalat material samt
farganalys och under mina 16 ar som yrkesverksam konservator har detta fortsatt vara mitt
fokus. Att fa fram fakta i hur stolstillverkningen 1 Stockholm kan ha gatt till skulle vara av
storsta kulturhistoriska varde eftersom det antagits utan vetenskaplig grund ett och annat
inom omradet stolstillverkning och framforallt hur dessa malades historiskt sett.
Forutfattade meningar som forekommer ar bland annat att dggtempera var vanligt, dock
har detta inte bekriftats genom vetenskapliga undersokningar. Amnesvalet ar saledes en
konservators syn pa hur en stol tillverkades 1 Stockholm under 1700-talets andra halft.

Syfte

* Syftet med uppsatsen ar framst att klargora en idé om hur stolstillverkningen 1
Stockholm kan ha gatt till 1 slutet av 1700-talet och 1 borjan av 1800-talet.

* Tanken med att studera dessa ar att fa fram vilka hantverksmoment man utforde 1
deras verkstader.

* Syftet ar ocksa att 1 storsta mojliga man fa fram vilka material man anvande sig av
med avseende pa trislag och framforallt farg samt malerimetoder.

* Det overgripande syftet med att fa fram hur stolar tillverkades 1 Stockholm ar att
hoja forstaelsen och respekten for det kulturhistoriska vardet 1 maleriet och
hantverket i stolen. Forhoppningen ar att konservatorer som arbetar med malade
mobler beaktar detta tunna lager av autenticitet.

Fragestallningar

e Tillverkade man en fardig produkt, malad tapetserad och klar eller var det bara
vissa moment 1 stolstillverkningen som utférdes 1 stolmakarens verkstad?

* Fanns det ett samarbete mellan olika hantverkskategorier vid tillverkandet av stolar?

* Gar det pa nagot sitt att vederlagga att fler hantverkare dn stolmakaren varit
inblandade 1 stolstillverkningen?

* Gar det att fa fram nagot nytt 1 dessa fragestallningar genom att arbeta
tvarvetenskapligt? Det vill sdga anvanda konservatorns 6gon och tankebanor nar
man tittar pa stolstillverkningen i Stockholm 1750-1820.



Avgransning

Stolar tillverkade 1 Stockholm var bemalade framst mellan 1750 och 1820. Under
senbarocken, det vill sdga fore 1750 var stolar foretradesvis bonade for att efterlikna mer
exotiska traslag som valnot. Efter 1820 kom ett nytt mode, stolar tillverkades framst i
mahogny och stilperioden ar empir. Detta har gjort att avgransningen fallit naturligt inom
detta tidspann.

I del fem som omfattar material har jag kunnat utesluta pigment och bindemedel som helt
enkelt inte fanns vid tiden nér stolarna tillverkades.

Metod

Uppsatsen bygger pa arkiv och litteraturstudier samt mikroskopering.

I arkiv har bouppteckningar studerats av stolmakares verkstader och for att konstatera vilka
typer av verktyg som fanns dar. I litteratur fran aldre tider har syftet varit att studera
fargrecept och maleritekniker.

Med hjalp av mikroskopering har det varit maojligt att studera fargflagor 1 tvarsnitt.

I Riksantikvarieambetets laboratorium 1 Visby har kemisk analys av farglager kunnat goras
med hjalp av svepelektronmikroskop (SEM). Analysen utfordes pa ett preparat taget pa en
stol fran Skoklosters slott. Denna ar tillverkad av Ephrahim Stahl omkring ar 1800.

Teoretiska referensramar

Dessa utgar fran mina studier och min praktik till konservator. Eftersom det gatt ett antal ar
sedan studierna avslutades vid institutionen har det hunnit bli 16 ar som praktiserande
konservator, detta paverkar sjdlvfallet mina teoretiska referensramar. Arbetet utgar dock
fran ICOMs yrkesetiska regler som framst ar ett stod for det dagliga arbetet pa museer runt
om 1 varlden. De satter upp en minimistandard for hur museianstallda ska upptrada och
prestera i sitt arbete. De formulerar ocksa vad allmanheten bor kunna forvanta sig av dem
som arbetar pa museerna.

Svenska ICOM ar en nationell kommitté inom International Council of Museums, [COM,
och har en omfattande verksamhet. Svenska ICOM ar en resurs for internationellt
samarbete och professionell utveckling for museer 1 Sverige.

Disposition

Uppsatsen ar indelad 1 sju delar dar den sista ar en avslutande diskussion.

I del tva behandlas stolarnas stilhistoriska utveckling fran det att man borjade tillverka
stolar fram till det att skravasendet avskaffades 1846. Tredje delen av uppsaten beskrivs
hantverkarnas organisationer, dess framvaxt och forandring. I fjairde delen beskrivs hur en
stolmakares verkstad kunde se ut med hjalp av bouppteckningar. Femte delen av uppsatsen
ar en materialdel. Har beskrivs vilka traslag stolmakarna arbetade med och vilka farger och
recept malarna utgick ifran. Sjatte delen ar en fallstudie med analys, ett pigmentprov kors 1
SEM.

I den avslutande diskussionen redogors tankar och idéer om hur stolstillverkningen kan ha
gatt till 1 Stockholm mellan 1750-1820. Har betonas ocksa vikten av bevarande av stolens
autensitet. Som bilagor ligger bouppteckningarna 1 originalutforande, bilaga. 1-4, samt en
bild pa en stol som gestaltar stolens olika ingaende delar, bilaga. 5.
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Tidigare forskning

Som tidigare namndes 1 amnesval och bakgrund sa finns ingen tidigare sammanstallning
om stolars material och tillverkning 1 Sverige. Det finns daremot ett ganska rikt utbud pa
litteratur om stolarnas stilhistoriska utveckling.

Ett antal skrifter som varit till stor hjalp 1 det har arbetet ar ”Stolar” av Lars Sjoberg.
”Svenska stolar efter Hollandsk-Engelska Forebilder” av Marshall Lagerquist och
“Moébelhistoria pa Gripsholm” utgiven av Husgeradskammaren samt Signums svenska
konsthistoria. I 6vrigt har jag anvant mig av de 1 litteraturforteckningen angivna bockerna.
Inom det maleritekniska omradet har jag anviant mig av ett antal bocker och skrifter.
Daribland kan har namnas ”Den uppriktiga Laquerkonsten, uti hwilken finnes All, till
Laquering nodig underattelse, Jamte Tillforlaterlig beskrifning pa Olje-Fargor, m.m.”
Skriften utgavs 1 Vasteras 1796. I mitt arbete har jag anvant mig av en faksimilupplaga fran
1992. For att beskriva maleritekniska begrepp och pigmentanalys har jag anvant ett antal
skrifter. Dessa finns med 1 litteraturforteckningen.

11



2. Stilhistorisk utveckling av stolen.

Denna del av uppsatsen belyser den stilhistoriska och kulturhistoriska utvecklingen av stolar.
Den tar sin borjan i forntiden och avslutas 1 och med skravasendets avskaffande 1846.
Tyngdpunkten ar dock forlagd till 1700-talet eftersom det dr under den perioden den
undersokande delen behandlar.

Med stol avses 1 detta arbete, flyttbar sittmobel med ryggstod utformad for en person.

Detta till skillnad fran bank, pall, soffa med mera. Stol har som begrepp varit betydligt
mera omfattande historiskt. Det har 1 storre grad omfattat sittmobler 1 allmanhet.

Forntid

Som sittmobel anses stolen ha uppkommit 1 Egypten cirka 2500-1500 £.Kr. Dar fanns den
med fyra fasta ben men aven som fallstol. Kubbstolen ar kand fran medelhavsomradet
sedan 1000-talet £ Kr. Den urholkades ur en stockdel och blev dven vanlig i Norden,

se fig. 1. I Sverige finns den sedan forhistorisk tid och levde kvar in pa 1800-talet (Bringéus
N-A. 2003 s. 335).

Fig. 1. Kubbstol. Foto: Nordiska Museet.

I Grekland foérekommer den sa kallade
klismosstolen omkring 500 £Kr. Stolen var framst
avsedd som ambetsmannastol och hogsate for
betydelsefulla personer, se fig 2 (Andrén E. 1981 s.
169).

Traditionsmassigt blev det framst sa stolen
anvandes genom historien langt in pa 1800-talet 1
vissa av de svenska landskapen. Det var inte alls
ovanligt att en stol placerades vid kortandan av
bordet for att markera husbondens hogsate. Det ar
forst under 1600-talet som stolen blir en allmén
sittmobel 1 Sverige, men da framst 1 de hogre
standen.

I bondesamhallet lever traditionen vidare med
vagegfasta bankar och kistor som sittmobler langt
fram 1 tiden (Ibid s. 16).

Fig. 2. Klismosstol tillverkad omkring
1800. Foto. Bukowskis.
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Medeltid 1100-1520.

Under medeltiden fram till Renéassansen ar det kyrkan och klostren som dominerar
stilinfluenserna 1 samhallet. Stolen var en mobel for privilegierade personer 1 samhallet. Ett
sadant exempel ar den sa kallade Biskopsstolen 1 Husaby kyrka pa Kinnekulle 1
Vistergotland. Stolen anses vara en av landets dldsta da den ar daterad till 1200-tal. Den ar
sammansatt av svarvade delar. Ryggstandarna skjuter upp ovantor ryggstodet dar man vid
behov kunde knyta fast en dyna som gjorde stolen bekvam tillsammans med en 16s dyna 1
sitsen. Stolens romanska stildrag ser man bland annat 1 de romanska valven som bars upp
av kolonner mellan stolens framben, se fig 3 (Ibid s. 11).

L RN

Fig. 3. Biskopstolen 1 Husaby kyrka.
Foto: Nils Fredrik Beerstahl

Renassans 1520-1660.

Rendssansen brukar raknas fran det att Gustav Eriksson Vasa krons som svensk kung,
Under denna stilepok har inte langre kyrkan samma dominanta maktposition som under
medeltiden Nu ar det istallet kungen som har storst inflytande. Detta aterspeglar sig ocksa 1
den stilhistoriska utvecklingen. Kungen och 1 viss man adeln blir de som paverkar hur
mobler ser ut och aven hur de socialt anvands. Det drojer dock en bit in pa 1600-talet
innan stolar anvands allmant 1 mobleringen av slott och 1 adelns bostader. Stolar fran det
tidiga 1600-talet ar ofta av tolvslatyp (efter antalet slaar mellan benen inklusive sarger).
Ryggtandarna som skjuter upp ovanfor ryggbrickan fungerar som fastpunkter for en
ryggdyna. Sitsen var av trd och forsags dven den med en dyna. Det var vid den har tiden 1
storre grad textilierna som angav stolens farg och karaktar, stolarna 1 sig var oftast omalade.
Kannetecknande ar ocksa stolarnas hoga sitthojd, se fig 4, stol fran T1ido slott (Ibid s. 57).

13



De kalla stengolven 1 Sverige, torde, liksom 1
Holland, ha medfort 6nskemal om att vintertid
kunna satta fotterna pa sarskilda varmekrus eller
behallare innehallande glodande kol, vilket kan ha
varit en av forklaringarna till den héga sitthdjden
(Sjoberg, L & Sjoberg, U 1993. s. 11).

Fig. 4. Renissansstol fran Tidoslott
Foto: Nordiska Museet

Barocken 1660-1720.

Den stilhistoriska epok som kallas barocken sammanfaller med Sveriges stormaktstid. Stilen
aterspeglas 1 de svenska moblerna och saledes ocksa 1 stolarna. Den “vanliga” stolen under
barocken ar en vidareutveckling av renassansens stol. Pa en barockstol ar det fast stoppning
i sits och rygg, klddseln &r oftast lider eller ylletyg. Aven ryggstandaren kliddes mellan rygg
och sits. Sitthdjden pa denna stolstyp blir sa smaningom lagre ju lingre in pa 1600-talet
man kommer. Stolen 1 fig. 8 ar fran Skokloster och har hog sitth6jd. Notera ocksa att
standarna mellan rygg och sits ar klddda, sa kladdes stolar under barocken (Ibid s. 10).

Fig. 5. Barockstol pa Skoklosters slott.

Pa 1680-talet kommer en ny stolstyp influerad av Ludvig XIV inredningar, bland annat
Versailles. I Paris bestaller ambassador Nils Bielke en mobelserie dar stolar ingér, se figur 6.
Dessa ar rikt skurna och materialet ar bok och stolarna ar forgyllda. Leverantoren ar den
samme som forsett Ludvig XIV med mobler till Versailles. Den har typen av mébler var
avsedda att anvandas 1 representativa inredningar. Sverige fick mot slutet av 1600-talet
igang en inhemsk tillverkning, en av de framsta tillverkarna var Burchard Precht.

14



Fig. 6. Barockfatdlj fran Paris omkring
1680 kopt av Nils Bielke. (Knutsson J.
1997 sid. 232). Foto: Statens Konstmuseer.

Fran England kom vid sekelskiftet 1700 ytterligare en stolstyp. Det ar den hogryggade rikt
dekorerade stolen. Dess ursprungliga proveniens ar nagot osaker, eventuellt tillverkades den
1 Indien som da kolonialiserades av England. Stolstypen tillverkas dn 1 dag 1 det indiska
samhillet. Exempel pa liknande dekorelement kan ses pa exempelvis kamferkistor
tillverkade 1 Indien (Sjoberg, Lars & Sjoberg, Ursula 1993. s. 18). Nar stolarna
importerades till Sverige var de forsedda med rotting 1 sits och rygg, se fig 7. Nar de
tillverkades hér 1 landet blev de vanligtvis forsedda med fast stoppning, traslaget var av
l6vtra och som bonades brunt for att efterlikna adlare traslag som valnot. Stolstypen
benamns crownchair/kronstol vilket syftar pa den krona som skurits som dekorelement i

ryggkronet, se fig 8 (Knutsson, J. 1997 s. 231).

Fig. 7. Barockstol typ Crownchair pa Fig. 8. Krona 1 kronet pa stol som gett stolstypen dess
Skokloster slott . namn, kronstol eller crownchair

Senbarocken 1700-1750.

Under det tidiga 1700-talet paverkas Europas och da framfor allt den engelska och
hollandska stolstillverkning av det kinesiska formspraket. Frambenen far en utpraglad S-
kurvatur. Stolsbenet kan avslutas 1 en klo som griper kring ett klot, sa kallad ”Claw and ball
foot”(Soderstrom, R-M. 1997, s. 306).

I Sverige omnamns denna period som senbarocken vilken ar starkt influerad av hollandska
och engelska fortecken. Dessa bada lander hade en livlig handel med Indien och Fjarran
Ostern (Sjoberg, Lars & Sjoberg, Ursula 1993. s. 19).
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Under frihetstiden, vilket motsvarar Fredrik Iis 31 ar som regent, sker en mjuk 6vergang
fran barock till det som brukar kallas rokoko. Det ar under denna period som man
favoriserar den inhemska produktionen. Man infor bland annat importrestriktioner.
Utgangspunkt for den svenska stolen ar den engelskt/hollandska typen. Dessa stolar hade
hog rygeg med uppsvangt genombrutet kron. Ryggen tillverkades svangd 1 djupled for att ge
en bekvam sittstallning. Frambenen har en S-kurvatur och bakbenen ar delvis svarvade och
bakatsvangda. Stolstypen forsags med ett svarvat H-kryss mellan de fyra benen for att ge
stolen stabilitet, se fig 9.

I Sverige tillverkas en variant med
stoppad rygg, antingen hela ryggen
eller endast mittpartiet. Sitsen var
vanligtvis spikad direkt 1 sitsen, sa
kallad fast stoppning, se bilaga. 5. En
stol av den har typen visas 1 figur 9.
Under denna period borjar man
ocksa tillverka en stolstyp med
balusterformad ryggbricka i tra.
Sidosarger och ryggstandare ar
fortfarande raka, detta forandras
under rokokon. Stolen var tillverkad
1 ljust 16vtra och bonad eller infargad
for att efterlikna valnot

(Sjoberg, Lars & Sjoberg, Ursula,
1993, 5. 18).

Fig. 9. Senbarockstol pa Skokloster slott.

Rokoko 1750-1770.

Det ar en mjuk overgang mellan senbarock och rokoko. Det som framst skiljer rokoko fran
senbarock dr att man efterstravar ett fullstandigt organiskt slutresultat med runda linjer och
utan skarpa overgangar mellan de olika konstruktionsdetaljerna. Man skall som 1 exemplet
ben och sarg inte se skillnad pa barande och buret, dir benet bar sargen. Sidosargerna ar
inte lingre raka utan svinger. Aven ryggstandarna far en form som foljer balusterbrickan,
se fig 10. Det ar nu den asymmetriska snidckan dyker upp som dekorelement i de skurna

detaljerna 1 stolens ryggkron (Soderstrom R-M, s. 297). Stolarna far ocksa 1 storre

utstrackning en ildggssits. Denna ar uppbyggd pa en ram som vilar pa en fals 1 stolens sarg,
se fig 10.

Nu far aven soffan ett storre genomslag. Dessa
tillverkas ocksa av stolmakarna enligt samma
principer som stolarna (Ibid s. 299). Slar man upp
ordet soffa 1 Svenska Akademiens Ordboks
natupplaga far man foljande svar: ursprungligen ett
arabiskt ord for kudde/vilobink. Stolarna far nu en
betydligt friare fargsattning. Man borjar mala
stolarna med tackande farg 1 gult, gront, gra-blatt,
m.m (Stavenow-Hidemark E, 1993 s. 37).

Fig. 10. Rokokostol
Foto: Nordiska Museet.
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Den gustavianska klassicismen 1760-1790.

Trots att skillnaden ar stor mellan den boljande rokokon och den arkitektoniskt uppbyggda
klassicismen sker overgangen forvanansvart mjukt till det vi 1 Sverige kallar den
gustavianska stilen. I Frankrike fungerar barockklassicismen daven under rokokoperioden 1
representativa inredningar, man frangar saledes inte helt de klassicistiska idealen. Ur denna
barockklassicism vaxer den sa kallade nyklassicistiska stilen fram som vi 1 Sverige
omnamner gustaviansk (Sjoberg, Lars & Sjoberg, Ursula, 1993, s. 102). Det ar fynd fran
utgravningar 1 Pompeji och Herculaneum som sitter fart pa denna stilutveckling. I Sverige
ar det framst arkitekten Jean Eric Rhen (1717-1793) som styrde denna stilutveckling. Redan
pa 1750-talet kan man pa Sturehovs herrgard se stolar med klassicistiska drag. Oval
ryggbricka, avsmalnande kannelerade bakben, bladrosetter sa kallade fleuroner 1
6vergangen mellan ben och sarg. Stolarna har aven en skuren bandflata i sarg och
ryggbricka. Dessa formelement ar typiska for den nya stilen. Frambenen ar dock
fortfarande svangda som pa en rokokostol. Formgivare till dessa arbeten var just arkitekten
Jean Eric Rhen (Ibid s. 102).

Ett signifikativt drag for den klassicistiska stilen ar att man gor skillnad pa barande och
buret. Det vill sdga, benet bar sargen likt en kolonn som bar ett arkitektoniskt element, se
fig 11. Sa var fallet inte under rokokon da den organiska formen var det som var det
efterstravansvarda, se fig 12.

Fig. 11 och 12. Pa den gustavianska stolen gérs skillnad pa barande och buret, pa
rokokostolen efterstravar man en organisk form som inte gor skillnad pa dessa
bada element. Foto. Nordiska Museet.

Gustav III tilltrader som kung ar
1771, det ar under hans
regentperiod som klassicismen far ett
allt mer utpraglat formsprak. Under
1770-talet far stolarna efter fransk
forebild svarvade framben med
skurna skaror sa kallade kannelyrer.
Ryggen far en medaljongform och
den balusterformade ryggbrickan
blir allt mer genombruten, det vill

saga att nyckelhalet blir storre, se
figur 13 (Soderstrom R-M, s. 357)

Fig. 13. Gustavinsk stol med oval
rygg. Den brukar bendmnas
svenska modellen.

Foto: Nordiska Museet.
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Fram till 1780 ar stolsryggarnas 6verliggare 1 princip alltid rundad, se fig 13. Det ar pa
1780-talet stolar med rektangulér rygg borjar tillverkas. Sjalva brickan 1 ryggen varieras
fran den under rokokon forekommande 1 balusterformen, lyrform, tre spjalor m.m. Lite
intressant pa de stockholmstillverkade stolarna ar att H-krysset mellan benen finns kvar, ett
arv fran barockens stolar, se fig 14. Stolarna var under denna period malade 1 olika kul6rer
som gul, milt rod och rodbrun adringsmalning. Med adringsmalningen ville man efterlikna
mahogny som var ett material som anvandes framst 1 England till stolar under denna tid.

Gra farg 1 olika nyanser var dock vanlig, bendmns oftast parlgratt (Stavenow-Hidemark,
Elisabet 1993. sid. 53).

Fig. 14. Gustaviansk stol med engelsk
paverkan. Foto: Nordiska Museet.

Den sengustavianska klassicismen 1790-1820.

Under 1700-talets sista artionde kom en ny trend fran England. Det var framst tva bocker
med gravyrer som paverkade formspraket. Den forsta var George Heppelwhites 7 /e
Cabinet-Maker and Upholster’s Guide som utkom forsta gangen 1788. Den andra boken skrevs
av Thomas Sheraton The Cabinet-Maker and Upholster's Drawing-Book som utkom fOrsta
gangen 1791. Dessa bada bocker fick en enorm betydelse nar det galler utvecklingen av
stolarnas form och uppbyggnad i Stockholm och Sverige.

Den forsta forandringen som sker under den sengustavianska perioden ar att ryggbrickan
blir mer genombruten och skulpterad. En vanlig form pa dessa arett kopplat spjalknippe
eller axknippe. Dessa stolar gar idag under ofta under namnet axstolar, se fig 15.

Fig. 15. En s.k. axstol.
Foto: Nordiska Museet.

Efter engelsk forebild finns det en méangd variationer pa stolsryggens utseende, vilket ar
typiskt for denna period. Stolar tillverkas med avsmalnande kannelerade ben, som under
den gustavianska perioden, men det blir allt vanligare med fyrsidiga nedat avsmalnande
ben.
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Omkring sekelskiftet 1800 blir det populart med bakatsvangda bakben, sa kallad sabelform.
Stolarna borjar 1 storre utstrackning dven forses med fast stoppning, det vill sdga
stoppningen gors direkt pa stolen och inte pa en ram som ligger 1 en fals 1 stolens sarger.
Artrikedomen av stolar ar under denna period mycket rik.

En intressant fatolj under denna period ar den sa kallade baljfatoljen. Bade fram och
bakben pa dessa kunde vara svangda, sa kallade sabelben. Det var inte ovanligt att dess
fotavslutningar var formade som djurklovar. Sargerna kunde vara odekorerade eller med
skuren dekor av 16pande hund eller bandflata. Stolstypen var vanligtvis malad 1 vitt, se fig,
16 (Sjoberg, Lars & Sjoberg, Ursula, 1993, s. 171).

Fig. 16. Sabelformade ben med
djurklévar. Foto: Olle Bengtsson

En nyhet {for det tidiga 1800-talets stolstillverkning var pastellagedekor. Detta ar en plastisk
massa bestaende av krita eller gips, lim vatten och olja, receptet pa denna massa kunde
variera. Den gav nu tillverkaren mojlighet att variera dekorationerna pa ett hel nytt sétt an
tidigare da man skar allt 1 tra. Stolarna kunde forses med bland annat lejonhuvuden, gripar
m.m. Det sdgs vara broderna Masreliez som pa 1780-talet borjade anvanda
pastellagedekorer i1 Sverige, da i inredningarna pa Gustav IIl:s paviljong pa Haga (Sjoberg,
L. 1991 s. 10).

En vanlig stol under den
sengustavianska perioden ar en
modell med 10-12 pinnar 1 ryggen.
Den har en sits som ar uppbyged pa
en ram som vilar 1 sargen samt
fyrsidiga avsmalnade ben. Denna
stolstyp var oftast malad 1
mahognyimitation eller i bruten vit.
Den typen av stol kan ses i fig, 17.

Fig. 17. Stol med tio pinnar i ryggen.
Foto. Nordiska Museet.
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Férgsattningen pa stolar under den sengustavianska perioden var for det mesta
mahognyimitation, vitt eller ljust gra. Det finns dock exempel pa stolar med dekormaleri,
som exempel kan namnas vit dekor pa brunt i falt i stolens sarger och ryggens 6verliggare,

se fig 18. Den har typen av maleriet kunde exempelvis innehalla pompejanska bilder
(Nordenfeldt, E. 2007 s.185).

Fig. 18. Pompejansk maleri.

Empiren 1820-1850.

Napoleon utropar sig till forste konsul av Frankrike ar 1799, det vill saga landets ledande
man, 1804 later han sig kronas till Kejsare. For att manifestera sin makt skapas empiren,
vilket ar en starkt uppstramad klassicism med krigisk pragel. De framsta arkitekterna blev
Charles Percier och Pierre Fontaine vilka studerat vid den franska akademin 1 Rom. Deras
influenser var den romerska kejsarstilen. Dessa bada herrar ger 1801 ut haften med
gravyrer med inredningar och mobler, dessa kom att paverka inredningsidealet och
stilutvecklingen 1 Europa. Blankpolerad mahogny i1 en kombination med forgyllda detaljer
samt brannforgyllda bronsbeslag var det som foresprakades for mobler (Andrén E. 1981
s.175-176).

Det var pa 1820-talet som man 1 Stockholm och Sverige borjade tillverka stolar och
sittmobler 1 dessa material. Benen ar sabelformade, sargerna ar odekorerade. Ryggbrickan
ar ofta inspirerade av skoldformationer och kan vara forsedda med forgyllda dekorelement.

L
Fig. 19. Empirstol med skold-

formad ryggbricka.
Foto. National Museum.

Under empiren ar det inte langre modernt att mala stolar 1 samma utstrackning, For att
uppna det nya idealet blankpolerad mahogny. Schellack lades pa 1 en méngd tunna
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transparenta lager for att uppna detta nya blanka idealet. Denna metod kallas
franskpolering. I fig, 19 visas en tidstypisk stol.

Det finns dock undantag nar det géller stolar vid den har tiden. Det tillverkas namligen
stolar 1 Stockholm som ar svartmalade, dessa kan ha en malad dekor 1 gult, brunt och
brons. Stolarna ar forsedda med rotting 1 sitsen. Det finns bevarade exemplar tillverkade av
Johan Petter Gronvall, troligen under 1830-talet (Sjoberg, L. 1991 s. 36).

Under 1830-talet gar stolshantverket mot allt mer fabriksliknande tillverkning. Det ar ocksa
under detta artionde den ljusflammiga bjorken blir modern. I motsats till den
mahognypolerade praktempiren slar denna igenom bland borgarklassen 1 Sverige. Under
denna period borjar ocksa en ny mobelform skonjas. Stolarna placeras inte langre utmed
vaggarna nar de inte anvands. I stallet for slaghbord som lyfts fram nar det skall anvandas
inreds matsalen med ett permanent bord dar stolarna star runt om.

Ar 1844 dor den svenska kungen Karl XIV Johan och vi kan darmed namnge en ny
stilepok som hade borjat skonja dagens ljus under 1830-talet, eklekticismen. I Sverige
avskaffas ar 1846 skravasendet och 1 och med detta Stockholms Stolmakarambete.

Sammanfattande diskussion.

Stolar var fran borjan en mobel som markerade en persons hogre status. Som exempel kan
namnas tronstol, biskopsstol och hogsate.

Under renassansen forandras umgangesformerna vid hovet och hos adeln, stolar anvands
vid exempelvis middagar. Stolarna var obehandlade, materialet var vanligtvis ek eller
mojligen furu. Stolarna kunde forses med en stoppad textil dyna 1 sits och rygg.

Barockens stolar far fast stoppning, kladseln kunde vara ldder eller ylletyg. De tillverkas
foretradesvis 1 ek men aven andra traslag forekommer. Stolarna var obehandlade eller
mojligtvis bonade, det vill sdga infargade med en icke tackande brun, mojligtvis
linoljebaserad farg.

Senbarocken har tydliga influenser fran Asien. Man inspireras av nya exotiska former och
material exempelvis rotting 1 sits och rygg. De framre stolsbenen far en allt tydligare S-
kurva. Materialet pa modet ar valnot. I Sverige imiteras detta genom att man bonar ljust
lovtra.

Under rokokon blir formerna allt mer utpraglat organiska. Stolarna far en sits som ar
uppbyggd pa en fristaende ram som vilar pa en fals 1 stolens sarger. Fargsattningen blir nu
inte langre en imitation av “adlare” traslag utan kan vara bla, gron, gul, svart m.m. Troligt
ar att man inspireras av kinesiska lackarbeten. Fargen ar tackande och kan vara
linoljebaserad men flera typer av bindemedel forekommer. Materialet 1 stolarna ar ljust
16vtra men aven fur forekommer.

Den gustavianska epoken ar inspirerad av klassicistiska forebilder. Man frangar det
organiska till fordel for de arkitektoniskt uppbyggda stolarna. Stolarna malas foretradesvis 1
gratt, en influens fran den romerska stenarkitekturen. Aven andra firger forekommer
exempelvis blekgult, fargen ar foretradesvis tackande. Materialet ar nédstan helt uteslutande
ljust 1ovtra.

Under den sengustavianska perioden far vi en méangd olika stolsformer med inspiration
fran framforallt England. Fargerna blir ljusare, 1 manga fall malade 1 tackande vitt.
Traimitation blir populart for att efterlikna mahogny, modematerialet vid tiden. Stolarna
borjar ater fa fast stoppning 1 storre utstrackning. Materialet ar som under den gustavianska
epoken nastan uteslutande ljust 1ovtra.

Empiren ar den sista eran av helt hantverksmassigt tillverkade stolar. Inspirationen ar
aterigen romarriket och Egypten men med betydligt mera krigiska influenser och stildrag.
Modematerialet ar blankpolerad mahogny vilket stolarna aven tillverkas av 1 Stockholm.
Stolarna klds vanligtvis med siden 1 starka kulorer.

Ar 1846 upploser man de gamla skrastadgarna och i princip kan vem som helst borja
fabricera stolar.
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3. Hantverkarnas Organisation: Skra, hallratt och ambete.

Fran gille till skra.

Under medeltiden var ofta hantverkarna grupperade. Dessa grupper bendamns, gillen. Man
grupperade sig efter yrkesinriktning i ndgon man: malare, murare, bildhuggare osv. Dock
var det mojligt att utfora olika hantverk. En snickare kunde exempelvis ocksa utfora
maleriarbeten eller alternativt stenhuggararbeten. Detta gallde troligen endast de sa kallade
specialhantverkarna. Timmerman, skomakare och bagare exempelvis var mer bundna till
sitt hantverk (Bondsdorf von J, 1996 sid. 443). Begreppet mastare hade under
senmedeltiden inte slagit igenom 1 Stockholm och Sverige (Ibid sid. 445). Inom gillet kunde
man diskutera prissattning, material och metoder samt gemensamma problemstéllningar. I
Sverige 16ste Gustav Vasa upp gillena, han ansag dessa ha en alltfor katolsk uppbyggnad.
Man anvande sig bland annat av skyddshelgon, méalarna hade evangelisten Lukas som
skyddshelgon. Kyrkorna hade varit stora bestallare av gillenas tjanster med uppforande av
domkyrkor och landsortskyrkor. Detta hade under arhundraden engagerat hantverkare av
olika yrkeskategorier. Det var saledes Sveriges kristnande som gav landet nya hantverkare,
men 1 och med reformationen skulle dessa vara understillda Kungen och inte som tidigare,
kyrkan (Edgren L, 1996 s.14).

Under 1500-talet bildades skran istallet for gillen, dessa hade samma funktion men med
kungamakten och staten istallet for kyrkan som overvakare. Skrahantverkarna var stadsbor,
det innebar tillhorighet till standet borgare. For att vara detta fick man ansoka om burskap 1
staden och blev da saledes antagen som borgare 1 en stad. Burskapet utfardades bland
annat av kommerskollegium. Att vara borgare innebar att en person kunde bedriva
verksamhet sasom handel och hantverk. Det forpliktigade ocksa att denne skulle betala
skatt samt en del andra skyldigheter som jag inte gar in pa narmare har.

For att bilda ett skra stalldes kravet att minst fyra godkdnda mastare skulle finnas 1 angiven
hantverksgenre. Fanns inte detta fick yrkesmannen ansluta sig till ett skra 1 en narliggande
stad. Det var helt enkelt ett krav att hantverkarna skulle vara organiserade for att fa utova
sina fardigheter for kommersiellt bruk. Detta var ett satt for statsmakten att fa garanti for
ordentligt utforda arbeten 1 staden. Det fanns strikta regler for vad som var ett yrkesmassigt
utforande och dessa skulle 1 princip galla for hela riket. For de hantverkare som tillhorde
skraet var detta ett utmarkt satt att halla icke 6nskviarda konkurrenter utanfér marknaden.
Endast ett lagom antal mastare godkdndes sa att de yrkesverksamma hade en bra
kundtillstromning (Ibid, s. 18). Det var helt enkelt oligopolens era dar priserna bestaimdes
av de verksamma hantverkarna inom de olika skrana. Det var vad vi idag kallar
kartellbildning;

Det fanns ocksa hjalpkassor for faderslosa barn och ankor inom skraet, ett enkelt men
dndock ett skyddsnit om en mistare dog. Ankan kunde om maken avled driva verkstaden i
hans namn med geséller som arbetade 1 verkstaden. Det var inte ovanligt att en gesall gifte
sig med ankan, vilket kallades att ankan konserveras. Detta var en vig for gesallen att bli
mastare. [ en stad dar det fanns ett etablerat skra skedde utbildningen inom detta. Utanfor
en stad det vill siga pa landsbygden och 1 byar skedde utbildning fran generation till en
annan utan inblandning av skra.

Om en hantverkare som inte var ansluten till skra dnda dgnade sig at hantverk var detta
straftbart. Han frantogs sina verktyg och kunde misshandlas av anslutna hantverkare. En
sadan har person kallades bonhasare. Skravasendet avskaffas som tidigare namnts genom
en reform 1846.
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Hallratten

Hallratten var en myndighet som verkade 1 stiderna fran 1739 och fram till 1846 (Edgren,
L. 1996 s. 19). Denna myndighets uppgift var framforallt att ge tillstand at hantverkare och
naringsidkare som inte var organiserade under skra att fa utfora sin verksamhet 1 staderna.
Den forsta hallordningen utfardades 1722. Den inneholl bland annat regler for vad som
kravdes av mastare och gesaller, skyldigheter och rattigheter. Denna foreskrift var fristaende
fran skraordningen men de hade mycket gemensamt. Kostnaden att vara hallrattsansluten
hantverkare var mindre an for skraansluten. Detta hangde samman med att hallratten inte
disponerade nagon understodskassa for dnkor och faderslosa barn.

Hallrédtten kom till for att underblasa konkurrensen 1 staderna. Det fanns vid den har tiden
ett importforbud for att framja den inhemska tillverkningen och darmed tillvaxten. Skrana
var helt enkelt en bromsande faktor och staten inforde da ett nytt sétt att bli mastare och
naringsidkare.

Mastare och verksamheten

For bade skraanslutna och hallrattsanslutna hantverkare gallde det att visa upp ett
mastarstycke. Detta var ett alster av det mer avancerade slaget. De flesta momenten skulle
inga och visa pa hantverkarens fardigheter. Detta bedomdes av utsedda mastare 1 respektive
ambete.

En hantverkare var ocksa tvungen att stampla eller signera sina alster efter att dessa
granskats och godkants, en kvalitetsgaranti. Detta gallde inte om varan bestélldes direkt av
kund 1 verkstaden utan endast om den saldes pa saluhall eller dylikt.

Malarambetet och Stolmakarambetet

Ambete avser i det hir fallet de olika skrana. Ar 1622 fick Stockholms malarskra namnet
Conterfeije och Malare Embetet. En konterfejare var en stafflimalare, vanligtvis en
portrattmalare. Mélaren var inte en fri konstnar utan en yrkeskunnig hantverkare med
kunskaper inte bara 1 malarkonsten utan aven 1 fargframstallning, Fram till 1700-talets mitt
var skillnaden liten mellan med vad vi idag menar med konstnar och malare. Det ar
troligast att enklare maleriarbeten utfordes av larlingar och gesaller. Att utfora ordinart
maleri av vaggar, mobler och snickerier kravde samma material som anvandes vid
exempelvis portrattmaleri. Materialhanteringen var densamma och det kravdes formkansla.
Det kunde mycket vl vara samma malare som utforde arbetet 1 en kyrka, pa en mébel eller
alternativt pa vaggarna i en bostad.

En malare skulle hantera illusionsmaleriets tekniker med skuggor och tredimensionella
effekter. Imitera stensorter och traslag ingick ocksa 1 den fullarde mastarens repertoar.
(Silvén-Garnert E, Soderstrom G, 1996 s. 226-227). Att vara malare kravde ocksa kunskap
1 kemi och fargframstallning. Det fanns inga fardiga farger att tillga, utgangspunkten var
pigment och bindemedel. Bindemedlet pa trd var vanligen linolja. Pigmenten var inte som
idag fria fran klumpar och fick saledes rivas med lopare pa rivsten tillsammans med olja for
att fa en duglig och bra farg. Bindemedlet for vaggfarg var for det mesta limamne, avkok av
ben, hud eller andra animaliska restprodukter.

Malarambetets skraordning liknar 1 stort andra skraordningar. Det kravdes som tidigare
namnts minst fyra mastare, detta foranledde att manga malare 1 de mindre stiderna var
anslutna till Stockholms malarambete. 1692 far Karlskrona som forsta stad utanfor
Stockholm eget malarskra. Har namns bland annat att glasmastare och snickare var
forbjudna att fairga med pensel. Om detta skedde kunde man rikna med rattsligt efterspel
(Selling, G. Nilsson, A. 1939 s. 385).
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Att bli mastare

Att utbilda sig till malare tog minst fem ar, ofta langre. Under laroperioden skulle
larlingarna 6va sig 1 teckning och visa upp resultat for ambete och skra. Larlingen skulle
lara sig hur farger fungerade, pigment, bindemedel och hur dessa skulle sammanforas for
att fa en fardig farg

Nér en larling blev godkand som gesall vidtog gesallvandringen. Det kunde ibland bli en
vistelse 1 nagon utlandsk stad 1 exempelvis Nordtyskland. Det var en fordel att forlagga
tiden hos flera mastare for att fa sa stor kunskap det bara gick.

For att bli mastare kravdes att man gjorde ett mastarstycke. Enligt 1622 ars skraordning i
Stockholm skulle mastarstycket utgoras av ett krucifix 1 olja eller vattenfarg. Troligtvis
fortsatte det lange vara bibliska motiv. Anledningen till det var att maleriarbetet inte pa
nagot satt skulle viacka anstot. Det ar forst vid 1700-talets mitt som det blir mode att mala
nagot ur den romerska mytologin alternativt kunde det forekomma pastorala motiv. Mot
slutet av 1700-talet forekommer det att mastarstycket ar en svensk historisk handelse. Ar
1813 fick Lars Khilstrom tillatelse att mala: en sal med pilastrar (Selling, G. Nilsson, A. s. 389),
vilket utgjorde hans mastarstycke.

Som mastare kunde en malare ha gesaller och larlingar samt komma 1 atnjutande av andra
mastarprevilegier. Vantan {or en gesall att bli mastare kunde vara 1 manga ar. Detta
berodde pa att skraet ville ha en reglerad arbetsmarknad med gott om uppdrag med
begransad konkurrens at de verksamma mastarverkstaderna.

Det fanns en annan vig att ga for en gesall att bli mastare, det var som tidigare namnts att
gifta sig med ankan efter en mastare, alternativt gifta sig med hans dotter. Detta brukar
understundom bendmnas konservera ankan/dottern, vilket syftar pa att verkstaden kan
fortsatta verka samt att ankan/dottern da fick sin forsorjning betryggad.

Lackerare

Lackerarna rekommenderades att under sommaren arbeta 1 adamskostym for att inte dra
med sig damm och virvla runt detta 1 verkstaden. Lackarbete kravde ett minimum av
damm samt ratt luftfuktighet och temperatur (Ibid sid. 382). Denna yrkesgrupp inom
malaryrket vaxte fram under det tidiga 1700-talet. De hade inget eget skra utan inordnades
under malarskraet dock kom de langre fram under 1700-talet kom de att lyda under
hallratten som en egen yrkesgrupp (Ibid sid. 381).

Deras arbetssatt byggde pa den kinesiska ytbehandlingsmetoden lackering. Det vill saga att
en harts applicerades 1 manga lager for att fa en tjock glansig transparent eller infargad
yta. Tekniken var som sagt inspirerad av de kinesiska lackarbetena och kunde utféras pa
skrin, skap och ibland stolar samt andra mobler av lyxbetonad karaktar. (Informant, 2).
Vurmen for Kina och Asien under 1600-talets slut och 1700-talets borjan praglade dven
moblerna 1 Europa och Sverige. Vi hade vid radande tid det Ostindiska Kompaniets import
som kom att pragla de svenska modestromningarna och inredningsidealen stort.
Lackarbeten var en de varor som medfordes fran Kina och Asien vilka hantverkare i
Europa och Sverige forsokte efterlikna.

Det férekom att mobler fran Europa skickades till Kina for lackering. Alternativt kunde
ritningar pa mobler skickas och darmed bestallas fran Kinesiska hantverkare. Hantverkare 1
Sverige och Europa borjade tidigt efterlikna de importerade arbetena. I framforallt
England blev man sa smaningom mycket skickliga pa att utfora lackarbeten. Pa en fargad
grund applicerades manga lager fernissa som slipades med mellan de olika skiktens
paforande, detta forklaras mer ingaende langre fram 1 del IV. Arbetet skulle ske sa
dammfritt som mojligt med ratt temperatur och luftfuktighet 1 verkstaden.

Langre fram redogor jag for hur detta skulle ske enligt en av datidens radande
beskrivningar.
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Stolmakarambetet 1 Stockholm 1664 — 1846.

Ar 1652 far Johan Gohart av davarande regenten Drottning Kristina tillstand att grunda
stolmakarambetet 1 Stockholm. Det dréjer dock 12 ar innan staden far ett eget skra for
stolmakare. Det ar forst den 26 november 1664 som Johan Gohart lamnar in forslag pa
stadgar och mastarforteckning. Gesaller och larlingar har invindningar mot flera av
stadgarna. Den 4 januari lamnar Johan Gohart in ett reviderat och utforligare forslag.
Detta forslag bildar grunden till stolmakarambetet.

Den forsta mars 1669 kommer en ny skraordning som omfattar Stockholms samtliga skran.
Detta ar finns 1 stolmakarambetets forteckning fem stycken mastare (Baeckstrom, A. 1920 s.
219). Alderman ar J Gohart, bisittare O Hok. De tre andra mistarna var ] Danielsson, ]
Andersson och H Drejer. Det finns 1 forteckningen aven upptaget sju geséller och en pojke.
Under frihetstiden infordes en rad forordningar for att framja den inhemska tillverkningen.
Allt som kunde tillverkas inom landet skulle tillverkas hdr. Den 4 januari 1732 trader denna
reform igenom (Edgren, L. 1996 s. 19).

For att framja den inhemska tillverkningen och fa igang produktionen finns det fran och
med 1739 mojlighet att vara hallrittsansluten stolmakare. Stolar som tillverkades av
mastare anslutna till hallratten skulle ha en hallstimpel innan de saldes till kund.

Enligt 1669 och 1670 ars skraordning skulle en skraansluten hantverkare marka sina
fardiga produkter. Detta skedde séllan, vilket ett brev daterat 19 december 1759 som
skickas av davarande regent till kommerskollegium. I detta sa kallade paminnelsebrev
papekar han att hantverkare skulle marka de fardiga produkterna.

Med anledning av detta infor stolmakarambetet en egen staimpel (Lagerquist M, 1946 s.
57). Det beslutades att om ett arbete patraffades utan stampel kunde denna tas 1 beslag. En
stol bestalld av kund hos hantverkare behovde inte stamplas.

Stampeln utgjordes av en fyrkantig papperslapp med svart tryck. Lappen limmades oftast
fast pa insidan av stolens sarg. Stolar skulle ocksa forses med stolmakarens signatur. ES for
Ephraim Stahl, CIWS {6r Carl Joahan Wadstrom o.s.v. Om en stol tillverkades for export
skulle stolen forses med en exportstampel, tre kronor och bokstaverna E X P.

: o~ EXP
q WS w o~ EXP
CIWS | | mwexe

Fig. 20. Stolmakarambetets sigill. Fig. 21 Tva signaturstamplar av Carl Fig. 22. Exportstimplar.
Foto: Torsten Sylvén Johan Wadstrém. Foto. Torsten Sylvén Foto: Torsten Sylvén.

Det fanns en motsattning mellan stolmakarna tillhérande de tva organisationerna skra och
hallratt. Den 13 april 1780 kallar kommerskollegium foretradare fran dessa till vad de
kallar en vinlig ifoerenskommelse dem emellan (Lagerquist, M. 1946 s. 223). Fran
stolmakarambetet aterfinns aldermannen Eric Hoglander, bisittare Abraham Alfwar,
Melcher, Lundberg, Thunberg, Hellman, Ryste, Ohrmark och Malmsten.

Fran de hallrattsanslutna aterfinns Carl Magnus Sandberg, Jonas Ekengren, Erik Holm och
Carl Fr. Flodin.

Kommerskollegium avsag att fa slut pa klagomal om intrang 1 bada parters arbetsomraden.
Lattast forefoll vara att helt enkelt sla samman de bada organisationerna till en gemensam
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sammanslutning. Sa blev det och efter 1780 finns endast stolmakarambet dit samtliga
stolmakare var anslutna.

Skrana forlorar allt mer av sitt inflytande 1 samhallet under 1800-talets forsta halft. Den 22
december 1846 infors nya fabriks och hantverksordningen. I och med detta upploses for
gott skravasendet 1 Sverige (Edgren, L. 1996 s. 20).

Stolmakare, snickare och musikaliska instrumentmakare bildar 1848 manufaktur-snickare-
foreningen 1 Stockholm.

I A. Baeckstroms artikel 1 Fataburen 1920 kan man lasa att det var forst den 30 mars 1849
som enligt borgerskapets klassifikation stolmakare raknas till samma borgerliga klass som
snickare och instrumentmakare. Tidigare tillhorde stolmakarna samma klass som
koppargjutare, glasmastare, tenngjutare, hattmakare, krogare, kammakare och gelbgjutare,
detta enligt 1778 ars klassificering.

Sammanfattande diskussion.

Skravasendet var strikt reglerat pa manga plan, bland annat hur manga hantverkare som
fick vara verksamma 1 Stockholm.

Utbildningen att bli méstare var en mycket lang vandring och slutade nédvandigtvis inte
med att personen blev mastare med egen verksamhet. Detta styrdes helt av hur manga
verksamma personer skraet ansag att det fanns utrymme for 1 staden. Under frihetstiden
med exportforbud forsoker staten ge mojlighet att fler skall kunna driva egna verkstader
genom att bli mastare under hallratt.

Det var strikt reglerat vad en mastare fick gora 1 sin verkstad. En stolmakare tillverkade
stolar. En malare malade dessa och en tapetserare/sadelmakare gjorde stoppning och
kladsel
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4. Bouppteckningar och rakenskaper.

For att kunna forsta hur en stolmakares verkstad sag ut under det sena 1700-talet och det
tidiga 1800-talet har fyra stolmakares bouppteckningar studerats. Stockholms Stadsarkiv
har ett stort material eftersom man vanligen utforde en bouppteckning av en avliden
persons verkstad alternativt verksamhet. Bouppteckningarna ar en bra och tillforlitlig kélla
utford av kunniga personer pa omradet, 1 det har fallet representanter fran
stolmakarambetet.

Vid de har fyra bouppteckningarna deltar vid flera tillfallen samma stolmakare som
representanter for stolmakarambetet. Exempelvis deltar Johan Eric Hoglander pa alla fyra,
Eric Holmberg pa tre av fyra, Johan Melker Lundberg deltar pa tva av fyra. Detta ger en
kontinuitet och en stor sannolikhet for att man varderar verkstaden pa ett likartat satt.

Det ar ungefir 20 ar mellan forsta och sista bouppteckningen och som en kuriositet vill jag
uppmarksamma lasaren pa att tre av de stolmakarna som ar med vid {orsta
bouppteckningen ar de tre som senare avlider och finns med 1 det hdar materialet.
Bouppteckningarna ar gjorda mellan 1792 och 1812, det vill siga under den gustavianska
och sengustavianska perioden och har hamtats 1 Stockholms stadsarkiv.

Vad berattar verktygen 1 bouppteckningarna?

Finns det traverktyg 1 form av hyvlar, svarvjarn, svarvstol, limpanna osv namnda 1
bouppteckningen ar sannolikheten stor att den avlidne hantverkaren konstruerade
trastommen.

Om det finns malarverktyg, penslar, pigment och bindemedel ar sannolikheten stor att
hantverkaren ytbehandlade stolarna.

Finns det sadeljordar, textilt material och 1 nagon man tapetserarverktyg sa ar
sannolikheten stor att han tillverkade sitsar och stoppningar.

Detta ar tre saker som jag soker svar pa 1 bouppteckningarna.

Nedan foljer fyra bouppteckningar efter stolmakare 1 Stockholm.

Texten ar tolkad av mig och stavningsmassigt 6versatt sa autentiskt det varit mojligt. Ord
som helt skiljer sig har fatt en utforligare forklaring langst ner efter varje bouppteckning,
Kursivmarkerad text inom ramen ar inte autentisk utan ett fortydligande tillagg utforda av
mig.
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Joseph Ryste

Mastare med egen verkstad 1778, bouppteckningen efter honom gjordes 1792

Forteckning pa avlidna bisittaren*1 Joseph Rystes efterlamnade verkstad. 1792

6 st. hyvelbankar, med dess hakar
1 st. svarvstol

6 st. robankar

35 st. diverse hyvlar

5 st. huggstockar

12 st. stamjarn

5 st. svarvjarn

5 st. snitsare

48 st. storre och mindre bildhuggarjirn
4 st. stamhakar

3 st. bandknivar

12 st. borrar, varav 8 st med skaft
14 st. diverse sagar

46 st. skruvar

5 st. hammare

7 st. cirklar*2

11 st. raspar och filar

8 st. ritmal*s

3 st. klubbor

9 st. vinklar

3 st. handyxor

3 st. hovtanger

2 st. slipstenar

2 st. limpannor

Obearbetat varke*4 till ett virde av ...........

Bouppteckningen dr undertecknad av

Joh: Er: Hoglander
J: M: Lundberg
Eric Ohrmark

1. Ledamot som jamte ordféranden har site i en kollegialt ssmmansatt styrelse, exempelvis

ledamot i skrastyrelse (SAOB, 2010, ndtupplaga).
2. Troligen, sicklar
3. Alternativt, ritsnal

4. Virke
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Abraham Alvar

Mastare med egen verkstad 1775, bouppteckningen efter honom gjordes
1799.

Forteckning pa avledne stolmakaren Abraham Alvars efterlamnade verkstad.

1799

3 st. hyvelbankar med dass*1 hakar
2 st . med dito 1 samma stand*2

1 st. svarvstol med dubbar

5 st. sdgar 1 nagorlunda stand*3

3 st. dito samre

1 st. stamhake

3 st. handyxor

23 st. bildhuggarjarn

6 st. stickjarn

6 st. stamjarn

9 st. battre och sdmre svarvjirn

4 st. borrar, varav varav 3 st. med skaft
2 st. hammare

| st. impanna av malm

1 st slipsten med jarnvev

6 st. robankar, varav 3 st. med jarn
2 st. slathyvlar

1 st. skrubbhyvel

2 st. krokhyvlar, varav 1 st. med jarn
6 st. fals och lanishyvlar*s

5 st. vinklar och enfotklimmor

4 st. rittmatt®s

3 st. bandknivar

1 st. snitsare™s

13 st. handskruvar

15 tolfter plankor av asp, bjork och al

Bouppteckningen dr undertecknad av

Johan Hoglander
Eric Ohrmarch
Joh Hammarstrom

1.Deras

2.Med detta menar man ytterligare tva i samma skick.

3.I ndgorlunda skick.

4.Lanis har jag inte lyckats hitta nagon forklaring till. Lan kan 1 vissa aldre sammanhang
betyda platt (SAOB, 2010, natupplaga).

5.Rittmatt, troligen ritsmatt.

6.Snitsare, skarvertyg . Enligt SAOB natupplaga: kniv {or snidning. Bearbetning av tré.

29



Erik Holmberg

Mastare med egen verkstad 1791, bouppteckningen efter honom gjordes
1796.

Forteckning pa avledne stolmakaren master Erik Holmbergs efterlimnade
verktyg. 1796

3 st. gamla hyvelbankar med hakar
1 st. svarvstol med docka

3 st. rubankar

3 st. slathyvlar

2 st. krokhyvlar

3 st. falshyvlar

5 st. storre och mindre sagar
4 st. borrar med skaft

1 st. centrumborr utan skaft
2 st. gamla bandskruvar

1 st. tumstock

6 st. grunklar®1

6 st. strykmatt

| st. snittsare

10 st. gamla skruvar

8 st. utslitna svarvjarn

5 st. dito stimjarn

27 st. dito halljarn

2 st. handyxor

2 st cyklar av jarn*2

2 st. gamla raspar

2 st. dito filar

1 st. dito hammare

| st. dito hovtang

1 st. stamhake

2 st. klubbor

9 st. alldeles obrukbara jarn utan varde
3 st. huggkubbar

1 st. slipsten med jarnvev

Bouppteckningen dr undertecknad av
Joh: Eric Hoglander

J: M: Lundberg
Eric Ohrmarch

1. Har inte lyckats finna nagot verktyg som stimmer 6verens med detta ord.
2. Troligen det samma som sickel, dvs sickel av jarn.
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Johan Melker Lundberg (den aldre)

Mastare med egen verkstad 1775, bouppteckningen efter honom gjordes
1812.

1812 den 23 juni forrattades vardering pa verkstaden och virket ... avlidne
foredetta bisittaren vid... stolmakare emb: J M Lundberg... verkade och befanns
som foljer:

1 st. gammal svarvstol med 5 st. utslitna jarn
7 st. gamla bankar

3 st. huggstockar

14 st. diverse hyvlar,varav 8 st. med jarn

26 st. diverse stickjarn

5 st. vinkelhakar4 st. klubbor

2 st. hammare

1 st. liten slipsten

4 st. brynstenar

1 st. hovtang

4 st. sma och 3 st. stora sagar med stdllningar, tillsammans 7 st.
3 st. sma huggyxor

1 st. limpanna med degel

8 st. gamla strykmatt

3 st. sinklar (sirklar) av jarn*1

24 st. gamla skruvtvingar

4 st. sentrum™*?2

3 st. leffelborrar, varav 2 st. med borrskaft*3
Samt diverse obrukbart jarnskrap

Virket:
Bestaende och 6 /2 tolfter al, asp och furuplankor. Inkopt till en riksdaler gor...
3 st. enkla furubrddor 4 12...

Bouppteckningen ar undertecknad av

C: J. Wadstrom
Eric Ohrmarch

1. Troligen, sicklar.
2. Kan eventuellt vara centrumborr.
3. Leffelborrar, har inte hittat nagon rimlig forklaring,



Sammanfattande diskussion.

I bouppteckningarna efter de fyra stolmakarna kan vi utlasa vilken typ av verksamhet som
foretagits 1 verkstaden, vad man tillverkade ar beroende av vilka verktyg man hade tillgang
till. En stolmakare hade en svarv, bildhuggarjarn, stickjarn, stamjarn, halljarn samt sagar,
hammare limpanna m.m. Vi kan kan darfor sluta oss till att han byggde en stol av svarvade
delar med bildhuggeriarbeten som dekor och satte den samman. Vad som hande darefter
ar en oppen fraga.

Det finns inga malarverktyg, inga pigment, inget bindemedel. Det finns heller inget
material som tyder pa att han skulle utfort tapetserar- sadelmakararbeten 1 verkstaden.
Jag drar slutsatsen att en malarverkstad med mastare fick overta stolen och mala den. Nar
den torkat fick Tapetseraren/Sadelmakaren ta over stolen, forse den med stoppning och
tyg. Troligast ar att ansvaret for bestallningen ar stolmakarens till dess att stolen ar klar for
leverans men att tre olika hantverkare arbetar med produkten.

Nagra exempel fran tiden da man inredde Sofia Magdalenas vaning pa

Stockholm Slott 1795-1798.

For att exemplifiera hur tillverkningen av stolar kan ha gatt till 1 slutet av 1700-talet
anvands de rakenskaper som harror fran tiden da man inredde dnkedrottning Sofia
Magdalenas vaning pa Stockholms Slott. Tillgangen till materialet har varit mojligt genom
Anders Bengtsson, intendent vid Nationalmuseum 2012.

Till matsalen pa Stockholms Slott levererar stolmakaren Eric Ohrmark ar 1796, 48 stycken
stolar. Dessa var malade som mahogny och hade fasta sitsar kladda med svart lader som
fasts med massingsspik (Bengtsson A 1993 s. 22). Uppgift om vem som utfort stoppning och
maleriarbetet i det hir fallet har inte framkommit. Méstaren Eric Ohrmark ar dock den
som ar huvudansvarig for bestallningen av stolarna. Tapetseraren/sadelmakaren och
malaren ar underentreprenorer och stolmakaren huvudentrepenor gallande den har
bestillningen. Det finns dock uppgifter dir Eric Ohrmark och bildhuggare Pehr Ljung
samarbetat utan att vara huvudentrepenor och underentrepenor. Efter ritning av Louis
Masreliez tillverkas omkring ar 1795-96 en audiensstol och 12 plyanger, vilket ar en typ av
taburetter (Ibid s. 25).

Vad som daremot finns 1 Slottets rakenskaper ar
bestallning av ett maleriarbete den 4 januari ar
1797. Det ar Carl Thorn som ar hantverkare,
bestallningen galler vitlackering av tva schaslonger
och 40 stycken karmstolar.

Ar 1797 finns det en stor bestillning om:

52 formaksstolar med krumma ryggar och
bildhuggeri

14 stycken lansstolar

28 stycken taburetter

En Chais long, med bildhuggeri

4 stycken plyangerslansstolar med bildhuggeri
2 stycken plyangers taburetter

Fig. 23. Interiérbild fran Sofia Magdalenas
vaning, hérnsalongen.
TFoto. Fritz von der Schulenburg

Denna bestillning gors av Erik Ohrmark, har namns inte alls Per Ljung. Troligt ér att han
ar huvudentrepenor och anviander sig av underentrependrer 1 form av andra verkstader
eventuellt dd Per Ljungs verkstad.
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1798 finner man ater Per Ljungs namn 1 rakenskaperna. Han ar bildhuggare och har
skurit:

Tva stycken plianger med lejonfotter

En accord

En audiensstol

En paradsang

Det finns ingen uppgift om vem som tillverkat moblerna. Det ar dock inte Ljung, han
utforde enligt rakenskaperna endast bildhuggeriarbetena.

Samma ar dvs 1798, finner man i rakenskaperna att Carl Thorn utfor forgyllning med akta
guld och vitlackering av bland annat mobler. De mobler han forgyller ar foljande:

Tva stora bord

Ett mindre bord

En audiensstol

En gustaviansk sang

14 stycken plyangstolar
Fyra stycken plyangsoffor
40 stycken taburetter

24 stycken karmstolar
Fyra stycken fatoljer

Moblerna han vitlackerade var foljande:
20 stycken karmstolar

10 stycken fatoljer (vita)

En sang

En stor Chaislong

Sammanfattande diskussion.

Som vi ser av rdkenskaperna kan det variera hur en bestéllning utférdes. Ibland ar flera
hantverkare inblandade 1 samma bestéllning, ibland ar det en hantverkare som ar
huvudman och ibland bestéller man vissa delar av olika hantverkare och later mala
alternativt forgylla dessa sa att de bildar ett garnityr nar allt ar klart.

Troligen har arkitekten ett huvudansvar och med de olika hantverkarnas hjalp inreds
vaningen med lampliga mobler som har en gemensam formgivning och fargsattning.

I fallet med de 48 matsalsstolarna 1 mahognymalning och skinnklddsel sa var dessa en
engelsk influens som stack ut nagot fran 6vriga stolar som var vitmalade och forgyllda.
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5. Material, trabearbetning och maleritekniker

Traslag.

I den hér delen av uppsatsen gar jag in pa vilka material och metoder som anvants vid
stolstillverkningen. I en av bouppteckningarna namns fyra olika traslag.

Dessa fyra traslag ar al, asp, bjork och fur, vilka materialtekniskt lampar sig utmarkt for
stolstillverkning. Det ar nastan helt uteslutande sa att stolarnas svarvade och dekorerade
delar tillverkades 1 16vtra, undantag kan dock forekomma. Daremot ar stolssitsarnas ramar
nastan aldrig tillverkade av nagot annat material an fur.

* Al tillhor ett slakte som omfattar cirka 30 arter, dessa aterfinns pa norra halvklotet
och 1 Sydamerikas bergtrakter. I Sverige har vi tva, klibbal och graal. Virket ar
mjukt och latt samt enkelt att bade klyva och bearbeta. Det passar bra till bade
bildhuggeri och att svarva. Det krymper och svéller mattligt och ar inte sarskilt
rotbestandigt. Graal krymper och svaller nagot mer dn klibbal (Richer, E. 1987 s. 8).

 Asp tillhér ett slikte om cirka 35 arter, vixer 6ver hela norra halvklotet. Aspen ér i
Sverige tillsammans med bjorken vart aldsta lovtrad. Det ar vanligt forekommande
och vixer snabbt. Virket ar latt och mjukt och i regel mycket rakfibrigt samt
lattarbetat. Det ar ett relativt hallfast virke som sviller och krymper mattligt.
Fungerar bra att bade svarva och for bildhuggeri. Mycket kansligt for rota och
omtyckt av skadeinsekter (Ibid s. 3).

« Bjork tillhér ett slakte som omfattas av cirka 170 arter och vixer éver hela norra
halvklotet. Inom mobelsnickeri har glasbjork och vartbjork vanligen anvants men
det gar inte utesluta att andra arter har anvants. Virkets struktur avgér om det ar latt
att bearbeta. Bjork kan vara valdigt ostrukturerad sa kallad masurbjork, da ar den
svarbearbetad. Har traditionellt anvants for bade svarvarbeten och
bildhuggeriarbeten. Bjork dr som de 6vriga lovtraslagen kansligt for rota (Ibid s. 7).

o Tall tillhor det storsta barrtradssliktet som omfattas av cirka 90 arter, vixer 6ver
hela det norra halvklotet fran subtropiska till arktiska omraden. I Sverige
forekommer framst tva huvudtyper. I de sédra delarna ar bredknotiga vanligast och
1 norr den nordsvenska med rakare tunnbarkig stam. Nar man talar om tallens virke
heter det fur. Materialet ar lattkluvet och enkelt att bearbeta. Hallfastheten ar god,
det ar elastiskt och sviller och krymper mattligt. Fur forekommer inom bildhuggeri
och svarvarbeten historiskt. Fur ar inte vanligt inom stolstillverkningen 1 Stockholm
under den aktuella perioden men daremot som blindtra i fanerade mobler (Ibid s. 1-

9.
Maleritekniker.

Den hir delen av uppsatsen omfattar fraimst tiden mellan 1750-1810, rokoko, gustaviansk
och sengustaviansk. Det var under denna period stolarna tackmalades, det vill saga att
fargen inte var transparent vilket var intressant for studien.

Stolar under rokokotid kunde vara gula, svarta, grona, bla, rosa m.m.

Under gustaviansk tid var gratt 1 olika nyanser vanligt, men mahognyadring och gult samt
andra kulorer forekommer ocksa. Under den sengustavianska perioden blir vitt allt
vanligare, ibland med pompejanskt maleri, som tidigare namnts, malade pa stolarnas
sarger m.m. Se fig 18. Detta ar en ganska grov forenkling av modet, tidsepokerna flyter
naturligtvis ithop och avvikelser 1 fargsattning forekommer.
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I den har delen av uppsatsen ges exempel pa ett antal aldre recept som kan ha varit
tankbara att anvanda sig av pa stolar och mobler. Som utgangspunkt har tva receptbocker
fran 1700-talet anvants 1 uppsatsen.

* Den ena ir Ake Lindbergs bearbetade utgéva fran 1994 av ”Carl Isak Bethuns
Malarhandbok fran 1727”.

* Den andra ar Olle och Lena Nessles faksimilupplaga fran 1992 ”Den Uppriktiga
Laquerkonsten fran 1796”.

*  De maleritekniker som anvants pa mobler historiskt kan indelas 1 tva huvudgrupper,
1. vattenlosliga farger som ofta har lim som bindemedel.
2. icke vattenlosliga farger som ofta har olja som bindemedel.

Vattenloslig farg, limfarg/kredering.

En farg som har lim som bindemedel ar en sa kallad vattenbaserad farg. Nar den skall

fungera i det dagliga livet efter att den applicerats pa en mobel kravs att den skyddas pa

nagot satt, detta for att motsta att den loses upp av handsvett, avtorkning eller dylikt.

Pa den vattenbaserade limfargen stroks da ett ytskyddsmedel, sa kallad fernissa som bestod

av en filmbildande vatska.

I Bjorn Hallstroms bok Maleriets material 1986 s. 137. kan man lasa foljande om fernissa.
*  De ar genomskinliga svagt fargade eller farglisa. De bestar av hartslosningar som torkar genom att

losmingsmedlet avdunstar.

De hartser som anvants under den aktuella perioden som behandlas 1 uppsatsen, det vill
saga 1750-1820, ar naturhartser. Dessa beskriver Hallstroms 1 samma bok pa s. 147 pa
foljande satt.
*  Av naturhartserna dr damar och mastix mjuka och littlosliga, medan de fossila hartserna kopal och
barnsten betecknas som hdrda och kraver speciell teknik for att losas (“rostning”).
Om rostning laser man 1 samma bok pa s. 17 :ar harts som loses 1 upphettad olja.

Bade mastix och damar ar 16sliga 1 balsamterpentin. Hur man 16ser barnsten och kopal gar
jag inte narmare in pa eftersom, det ar foga troligt att sa dyrbar fernissa anvants pa stolar
nar man hade tillgang till billigare och mer latthanterligt material.

Limfarg, eller om man hellre vill kalla den kritgrund alternativt kredering, bestod av
limvatten, krita och eller blyvitt. Limvattnet utgjorde bindemedel eller rattare sagt, nar
vattnet avdunstat utgjorde limmet bindemedlet. Kritan var pigment och fyllnadsmedel som
da holls samman och fast vid ytan av limamnet. Kritan eller blyvitt kunde blandas ut med
andra pigment och pa sa satt astadkom man 6nskad kulor. For att skydda denna yta
applicerades en fernissa av tankbar tidigare namnd typ.

Har redovisas nagra recept och tillvagagangssatt i maleriforfarande fran 1700-talet.
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Ur C.I. Bethuns malarhandbok fran 1731.

Hwitt Lacc Warcke

anstryk ditt trawdrcke med fint rifwit blyhwit forblandad med hus blas watn en 2 a 3 ganger
och POLERA det med shiffte, sedan 6fverstrykes det med hwita farnissan til dess den
bastaglantsen gifwes

SECINUM nir det brukas maste det tillagas sadant som hela stycken, och lagges sa uti
sand 1 en degel och sittes pa elden till dess det hafwer rokt af sig, men sanden ldgges 6fwer
ock under SECINE, sedan skrapas sanden af, och kan dnda gnugga det sonder mellan
hianderna

Tolkat enligt dagens sprakbruk.

For att utfora ett vitt lackarbete.

Stryk ditt objekt med finmald blyvitt som dr blandad med limvatten baserad
pa animaliskt lim. Tva till tre strykningar. Polera med *skavgras . Stryk
darefter objektet med vit fernissa till 6nskad glans ar uppnadd.

Vad som sedan foljer ar hur man behandlar blyvitt (SCENIUM=blyvitt) for
att kunna anvanda det 1 limfargen. (Kanske inte den mest hdlsosamma
hanteringen om man ldser texten).

*Skavgras, skaffte eller skaftgras ar en frakenvaxt som kan bli upp till en halv
meter hog. Vixten heter idag skaviraken eller skafte, en flerarig vaxt som ar
strav och styv. Stravheten har den pa grund av sin rika kiselhalt vilken
historiskt gjort den lamplig 1 poleringssammanhang;

Den vita fernissan bestar av.

Ett satt att giora Japanskt Lacc Warck
Til den hwita farnissan Tag

SPIRITUS VINI RECTIFICAT................... 1/2 stop
GUMMI ARABICUM
COPAL....cooiiiiiiiiiiinece e, a 6 lod
SANDARACC.......cociiiiiiiniinieiccce, ablod
MASTIX oot 4 lod
TERENBETNTH VENETH..................... 2 lod

Tolkat enligt dagens sprakbruk.

Etanol..... 0,65 1.

Gummu arabicum....... 80 gram, arabiskt gummi som ar vattenlosligt. Utsondras av
akaciatradet men aven fran aprikos och plommontrad.

Kopal...... 80 gram, hard och svarloslig fossil harts, kan ej 16sas 1 sprit. (Kan
exempelvis rostas 1 uppvarmd olja eller 16sas 1 varm terpentin).

Sandarak...... 80 gram, ar en harts som paminner om damar och mastix. Loser
sig 1 alkohol men inte 1 terpentin.

Mastix...... 53 gram, mjuk naturharts som loser sig 1 terpentin.

Terpentin...... 27 gram, om det ar venetiansk terpentin man menar ar detta en
trogflytande vitska som paminner om en tjock hartslosning, den utvinns ur
vissa larktrad.
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Om det dr terpentin som avses sa ar det ett 1osningsmedel som utvinns genom
att destillera kada. Bada produkterna har tydlig kaddoft.

Genom att fernissa en limfarg/kredering pa det har sattet under 1700-talet
kunde man utfora ett maleriarbete som hade for avsikt att vara vitt och
blankt. Det var en klar influens av de Japanska och Kinesiska lackarbetena
som importerades under den har perioden. Detta var inspirationen till de
tackmalade och blanka ytor som har efterstravas. For att tolka originaltexten
har (Hallstrom B, Maleriets material, 1986) anvants.

Ar 1796 utges boken: Den Uppriktiga LAQUER-Konsten, Uti hwilken finnes All, till
Laquering nodig underrdttelse Jamte Tillforlaterlig beskryfning pa Ole-Férgor;, m.m.

Enligt forfattaren har aldrig tidigare 1 landet utgivits en lika omfattande skrift 1
maleriteknik. Han forsdkrar att han provat samtliga recept och att dessa dr dugliga till den
som skall mala. Jag citerar forfattaren.

*  Den, som kan rita finner haruts fullkomlig underrittelse om Lagering, och den som_forut ¢ ndgot
lart v Rutkonsten, kan Likafullt hirefier Laquera vid §.11. och for dfrigt at sig sjelf ofwestryka
allahanda Meubler. Med hwad firg af Ola eller Lim, som helst dstundas. Nog sagt, M. L. ly jag
ar ofwertygad, at du héraf winner bade nytta och noje samt jag foljaktligen mutt dndamal. Lef
wal.

Vem forfattaren ar vet vi inte, han forblir okand. Kanske har tryckaren Johan Laur. Horrn
haft ett finger med 1 spelet, anlitat nagon eller latit 6versatta en skrift fran exempelvis tyska
eller engelska.

Har foljer en redogorelse av ett recept och forfarande som 1 ndgon man paminner om det
som tidigare forklarades fran 1731. Detta forfarande dr dock mera ett utpréglat lackarbete.
I bokens fjarde del pa sidan 26 kan man lasa foljande arbetsbeskrivning;

Forfattaren rekommenderar bjork eller al men det gar dven bra med god ren Tall. Ek och
andra porosa traslag ar enligt forfattaren otjanliga.

Som tidigare ndamnts 1 uppsaten sa tillverkades stolarna i Stockholm 1 princip alltid av al,
asp eller bjork vilket stammer val med vad forfattaren skriver angaende rekommenderade
traslag for maleriarbeten. Stolar var malade och traslaget anpassades till detta.

Forfattaren rekommenderar ett dammifritt rum som vintertid halls varmt nog for att mala 1.

»  Citat: om sommartiden kan det utsikas, som dr mot sider; at solen hetaste timarne om dagen far
spela déarmn.

Det vill siga mala 1 ett varmt rum oavsett om det dr vinter eller sommar.

Han foreslar ocksa att ramar med harduk satts 1 fonstrens plats om dessa halls 6ppna for att
forhindra att flugor etc forstor arbetet. Nu kan arbetet paborjas med att trét stryks med
limvatten nagra ganger, samt slipas med skaftgras mellan omgangarna.

Sedan vidtar grundmalningen, tva strykningar dessa mellanslipas med skaftgras. Tredje
strykningen med grundfarg slipas inte. Darpa laggs ett forsta tunt fernisslager.

De kul6rer som rekommenderas ar svart, morkblatt, ljusblatt alternativt parlfarg. Rod,
morkbrun eller ljusare av brunrot fungerar ocksa som grundfarg.

Pa detta lager kan arbetet med dekorer goras i avvikande kulorer. Det ar ocksa pa detta
lager som guld eller silver laggs.

Alternativt kan tryckta bilder (kopparsticklimmas fast med animaliskt lim.

Bilderna stryks med fernissa tre till fyra ganger innan slipning med skaftgras gors endast pa
pappersfigurerna detta tills ytan ar lika hog overallt. Nar detta ar klart vidtar nasta steg att
fernissa och slipa hela ytan.

Arbetet stryks med fernissa nr. 3 (se nedan) en gang, darefter med nr. 1 (se nedan) tre till
fyra ganger.

Sista strykningen bor torka 8-12 dygn varefter det gar att slipa ytan med skaftgras sa
penseldrag och upphojningar efter figurerna blir jamna. Darefter putsas arbetet med
samskskinn.
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Nu kan ater arbetet strykas med samma fernissa nagra ganger med mellanslipning. Sista
strykningen far torka 1 tre veckor. Trippeln) rivs fint 1 vatten, torkas och rivs igen sa att inga
grova korn aterstar. Ett samskskinn doppas 1 trippeln och den lackerade ytan poleras.
Citat: ordinairt hardt och ganska_forsiktigt; ty man kan nu af et enda ojiimt tag, eller da, Trippeln
dr ila rifven, fordarfwa altsammans.

Polerresterna av trippeln torkas bort. Nagra droppar vit bomolja@) droppas pa ytan och
gnids in noggrant. Nu putsas ytan med bomull och puder.
»  Citat: til dess all fetma dr barta och lagueringen bekommat sin ordinarie glants, sa dr det fardigt.

* 1. Trippel = Namnet harror fran kolonin Tripolis 1 nuvarande Libyen. Dar
uppmarksammades denna speciella jordart {or sina polerande egenskaper

(Ur SAOL).

* 2. Bomolja = Olivolja av lag kvalitet som erhélls vid utvinning av den sista andelen
olja fran olivfrukten. (Ur Nationalencyklopedin).

Att blanda limfarg.

I tredje delen pé sidan 19 forklaras hur man tillverkar en limférg. Pigmentet rivs 1 vatten pa
rivsten dér det far torka. Dar efter rivs det ater i vatten citat: til dess loparen gdr tyst 14ggs
sedan i en skal dér det blandas med animaliskt lim. Det vill séga att pigmentet blandas med
en 16sning av varmt limvatten som under hela mélningsforfarandet hélls varmt utan att
brinnas.

Detta dr grundprincipen for att tillverka en limférg. Recepten varierar. Olika ingéende
ingredienser beroende pd vad fargen skulle anvéndas till. Sammanséttning och forfarande
varierade ocksa beroende pé vilka pigment som ingick. Det var dock varmt limvatten och
pigment i blandning, dir limmet var bindemedel och band pigmentet mot underlaget och
vid varandra. Detta framkommer om man ldser och studerar bokens alla recept.

Fernissa.

Att fernissa en limfargsmalad yta var nodvéndigt eftersom den inte tilde fukt och vatten.
Fernissan fungerar som ytskydd och ger ocksa fargen dnskad glans.

Det finns 1 boken Den Uppriktiga Laquer-Konsten en méingd olika recept pa fernissor.
Vissa ér spritlosliga, andra dr terpentinlosliga. I boken kallas spritlosliga fernissor Spiritus
Vini Fernissor. Eller som forfattaren uttrycker det: Spiritus Vini dr ej annat, dn mdnga
gangor om=destillerat Brdnnewin, och bor wara sd starkt, at den antdnder krut.

Den forsta fernissan som tas upp 1 boken ”Den uppriktiga LAQER-Konsten” dr No: 1.
Gummi Copal Fernissa

Receptet lyder.
a) Gummi Copal 1 Lod
Spik=olja 4 Lod
Gum. Sandrac 2 Lod
Spirit. Vini 8 Lod

Copalen och Spik=oljan laggas 1 flaska, som under nagot omskakande, stélles 1 warmt
watten, warm sand, eller pa warm kakelugn, til dess han blir upplost. P4 samma satt
upploser man Sandarac 1 Spirit. Vini for sig sjelf, och sedan bigge desse enkla Fernissor
bliwit klarnade, sammanblandas de uti ren flaska.
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Tolkat enligt dagens sprakbruk.

Kopal (hard fossil harts) 13,29 gram
Spikolja (lavendelolja) 53,16 gram
Sandarak (spritloslig harts) 26,58 gram
Etanol 106,32 gram

I en glasflaska blandas kopal med lavendelolja, flaskan skakas och sdtts 1 varm
sand alternativt pa varm kakelugn (kopal ar ganska svarlosligt men varme
underldttar processen att 10sa hartsen). Pa samma satt 16ses sandarak 1 etanol.
Nar fernissorna ar 16sta sammanblandas de 1 en ren flaska.

Denna fernissa stroks 1 flera lager med mellanslipning med skaftgras till dess
onskad glans uppnatts.

Malning med oljefarg.

I en oljefarg ar det oljan som ar bindemedlet. Oljan som anvinds 1 en oljefarg ar en
torkande olja. Nar oljor torkar upptas syre ur den omgivande luften; detta innebar en
volym och viktokning som till och med ar matbar. Torkningsprocessen ar komplicerad och
inte klarlagd i detalj. Det ar en naturprodukt och sammansattningen varierar mellan olika
oljor. Dock har man konstaterat att syreupptagningen sker vid dubbelbindningarna vilket
saledes ar en mycket viktig del av torkprocessen. Bly 1 oljefdarg paskyndar torkningen vilket
man varit medveten om 1 manga hundra ar (Hallstrom, B. 1986. s. 43)

Oljefarg har en stor fordel, den faster pa de flesta material t o m glas. Om oljefarg malas pa
ett allt for sugande underlag forlorar den sin karaktar och blir svararbetad. Detta kan
motverkas genom att ytan som skall malas isoleras. (Ibid. s. 48).

Linolja ar en olja som 1 Sverige traditionellt anvants som bindemedel 1 oljefarg. Genom att
linfron pressas far man kallpressad olja, vilken har den basta kvalitén (Ibid. s. 160). Genom
uppvarmning kan mer olja utvinnas ur frona, detta leder dock till att mer fororeningar, som
ger oljan morkare farg, medfoljer 1 processen. Sammanséttningen varierar i linolja men
oljesyra, linolsyra och linolensyra ingar 1 princip alltid.

Forr tvattades fororeningar bort genom att man tillsatte en tredjedel ljummet vatten.
Darefter skakade man blandningen 1 en burk med tatslutande lock. I locket var det tva hal
som holls for under skakandet. Nar detta var klart holls burken upp och ner till dess oljan
och vattnet ater skiktat sig. Da ar vattnet underst och kan slappas ut tillsammans med
eventuella vattenlosliga fororeningar, fria fettsyror och glycerol nar fingrarna togs bort fran
halen. Denna process kunde upprepas ett flertal ganger till dess oljan ansags vara ren. (Ibid.
s. 160). Har foljer en redogorelse for hur ett oljemaleri kunde ha utforts 1 Stockholm under
det sena 1700-talet. Dessa recept ar ocksa hamtade ur Den Uppriktiga Laquer-Konsten.

Forst river man pigmenten 1 vatten, later det torka och river det ater igen med god Linolja.
Har foreslar forfattaren att man blandar fargen med en linoljefernissa nummer: 8.

Fernissa nummer: 8 bestar av.

Hwit Vitriol 4 Lod
Umbra 4 Lod
Minio 6 Lod
Silfwerglitt 6 Lod
Linolja 1 Stop
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Tolkat enligt dagens sprakbruk.

Zinksulfat 53,16 gram
Umbra (jordpigment) 53.16 gram
Blymonja (blyoxid) 79,74 gram
Bly(IT)oxid 79,74 gram
Linolja 1,30 liter

Allt utom zinksulfaten sammankokas en stund. Nar karlet lyfts fran
varmekallan tillsatts zinksulfat samtidigt som man ror om 1 karlet.

Ett nagot enklare recept som forfattaren ocksa rekommenderar att riva
(blanda) en bra oljefarg pa linolja, zinksulfat och bly(IT)oxid.

Forfattaren skriver nu om sjalva malandet att till enklare arbeten kan
svinborstspenslar anvandas. Till arbeten dar kraven ar hoga pa finish anvands
penslar af Ekorns-rumpor; d v s svansar av ekorre.

Enkel bjorkimitation.

For att gora en enkel bjorkimitation rekommenderar forfattaren fernissa nummer 8. De tva
forsta strykningarna malas med en farg baserad pa blyvitt och ljusocker, bindemedel ar
fernissa nummer 8.

Nar den torkat malas ytan med en fiarg bestaende av brand umbra och ¢l eller attika.
Medan fargen fortfarande ar vat rullar man en oxblasa (urinblasa fran notkreatur) 6ver ytan
for att efterlikna bjorkens flammiga textur.

Nar detta lager torkat stryks ytan med linoljefernissa.

Oljelackering.

Nar man oljelackerar skall mobeln forst strykas med limvatten och grundas med krita. Om
det behovs skall stock-farg (en typ av spackel baserad pa fernissa nummer 8 och blyvitt och
bly(IT)oxid som arbetas samman till en deg) anvandas for att spackla igen ojamnheter.
Mobeln grundas tva ganger med en farg baserad pa linoljefernissa.

Mobeln mellanslipas mellan omgangarna. Mdobeln stryks en till tva ganger med en finare
oljefirg baserad pa 8.a. Avslutningsvis fernissas mobeln med fernissa.

Enkel oljemalning;
Forfattaren foreslar att man vid enklare arbeten kan utféra en enkel oljeméalning. Da stryks
mobeln tva ganger. Forsta strykningen kan exempelvis om kuloren skall vara bla strykas

med en grundfarg baserad pa blyvitt och kimrok. Detta blir som forfattaren uttrycker det,
en mundre kostsam_farg.

40



Pigment.

Vad man egentligen menar med begreppet pigment ar fargande partiklar. Pigment ger
bindemedlet fargverkan och det ar dess huvudsakliga uppgift. Det historiskt folkliga
uttrycket for pigment ar fargpulver (Hallstrém, B. 1986, s. 173).

* Jordfarger.
I naturen finns fargstoffer som kallas ockror, terror och umbror. Dessa innehaller
jarn och manganforeningar som ar de fargande substanserna. De tillhor de aldsta
och mest bestandiga pigmenten (Hallstrom, B. 1986, s. 149). Inom den hér gruppen
finner vi roda, gula och grona pigment.

e Svarta pigment.
Kimrok ar ett aldre samlingsnamn for svarta pigment av enklare typ. Huvudsaklig

bestandsdel ar kol men aven forbranda vaxtdelar och sotliknande amnen finns 1
detta fargande amne (Hallstrém, B. 1986, s. 153).

e Vita pigment.
Blyvitt ar det 1 sarklass vanligaste vita pigmentet 1 framforallt oljefarg, ett annat
namn for det ar kremservitt. Blyvitt framstalls ur metallen bly, framstallningen finns
belagd sedan Antiken. I oljefarg paskyndar den torkningsprocessen (Hallstrom, B.
1986, s. 132).
Krita anvands som vitt pigment i limfarg. I linoljefarg har den ringa fargverkan och
anvands darfor som fyllnadsmedel 1 oljebaserade fargblandningar.

* Bla pigment.
Akta ultramarin ar framstillt ur mineralet Lapiz lazuli (Hallstrom, B. s. 158) de har
mest anvants inom staffli- och kyrkligt maleri, mycket sallan anvant pa mobler.
Pariserblatt ar ett starkt fargande blatt pigment. Upptacktes av en slump 1705 1
Berlin av Dieselbach. Det var forst mot 1700-talets mitt man borjade producera det
1 storre mangd. Andra namn pa detta pigment ar ocksa berlinerblatt, preussiskt blatt
och jarncyanblatt (Ibid. s. 171).

* Orange och rott.
Blymonja eller blyoxid kan vara gulaktigt eller rodaktigt men det kan ocksa vara
orange (Ibid. s. 132). Har anvants inom maleriet av flera anledningar. Fungerar
rothimmande och skyddar jarn fran att rosta. Paskyndar dessutom
torkningsprocessen hos linolja.

* Grona pigment.
Spanskt gront ar ett historiskt pigment som innehaller kopparacetat. Har framstallts
under inverkan av attika pa kopparspan (Gutle 1983 s. 123). Malakit ar en mineral
som 1 pigment form ocksa benamns berggront innehaller basisk kopparkarbonat
(Ibid s. 125).
Det finns grona jordfarger, exempelvis veronagront och gron umbra. Dessa
innehaller jarn och manganforeningar.

Pigmenten som namns har ar de pigment som ar relativt vanligt forekommande mellan
1750 och 1820. Det finns andra pigment men de ar dock av mera sallsynt karaktar.
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6. Fallstudie med analys.

For att fa svar pa vad en farg kan besta av har jag valt att analysera fargen pa en stol
tillverkad av Ephraim Stahl stolmakare och mastare 1 Stockholm 1794-1820. Efter sex ar
som mastare hade han Stockholms storsta verkstad (Nordenfeldt, E. 2007 s. 26, 55 och 31).
Stolen som finns pa Skokloster ar tillverkad runt ar 1800, det vill siga néar hans verkstad var
storst.

Torsdagen den 28 februari 2013 var jag pa Skokloster slott och tog ett preparat pa stolen
som skulle analyseras av mig och tva kollegor vid Riksantikvarieambetet 1 Visby, Kathrin
Hinrichs-Degerbladh samt Kaj Thuresson. Stolen finns pa Skokloster slott dar den ingar 1
en utstillning sedan 1998. Utstédllningen belyser hur stolar tillverkats och utvecklats under
1640-1820. Stolens inventarienummer ar 11282. Den ar tillverkad omkring 1800 och har
kvar sin originalfarg, det vill siga ar inte 6vermalad. Stolen ar sokbar 1 LSH:s databas som
ligger pa natet. Adressen ar: http://emuseumplus.lsh.se/eMuseumPlus?service=StartPage
Dock har man pa 1840-talet kapat av ryggen. Troligen har tanken varit att tillverka en
taburett (rygglos sto).] Dar avstannade projektet och idag har vi en stol utan rygg med
originalstoppning och klddsel samt den ursprungliga fargen utan 6vermalning. Stolsryggen
finns kvar och ligger bredvid, se figur 24 och 25.

Fig. 24 och 25. Stolens sittdel bild 24 och dess rygg bild 25. Fargen ar ursprunglig men har
dalig vidhafning, Fargen ar ocksa missfargad, fernissan har ”gulnat”.

Méndagen den 4 mars 2013 traffade jag min kollega Kathrin Hinrichs-Degerbladh for att
analysera det aktuella preparatet fran Skoklosterslott. Vi inledde arbetet med att titta pa det
1 arbetsmikroskop med 50 ggr forstoring, figur 26. I mikroskopet ser man ett pordst sockrigt
vitt lager som ligger narmast trit. Det vita lagret ar tackt med en fernissa, svagt gul/brun
och glasartad med en del fororeningar och sprickor, figur 27.
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Fig. 26 och 27. Arbetsmikroskopet pé bild 26 gav en forstoring av preparatet med
50 ggr. Pa bild 27 syns den gulnade fernissan, hur den spruckit och separerar fran
fargskiktet.

I ett tvarsnitt, figur 28, ser man att fernissan inte trangt ner speciellt djupt 1 farglagret. Det
gar ocksa tydligt att se att fargens vidhéftning dr dalig mot triunderlaget.

Fig. 28. Ett tvdrsnitt av preparatet. Fernissan ligger
tydligt som ett skikt pa fargen och man ser sprickor.

For att konstatera vad fargen bestar av beslutades att kora ett preparat 1 SEM.
Vi borjade med att renodla pigmentet. Detta gick till sa att en fargflaga limmades med den
fernissade sidan mot ett provglas. Nu kunde vi med hjilp av en skalpell skdra bort pigment

under arbetsmikroskopet utan att fa med fernissa 1 preparatet.
Fig. 29. Det rengjorda preparatet ar
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Fig. 29, Det renade pigmentet tvattat
och klart for att rivas.

Darefter tillsattes ett 1osningsmedel bestaende av; etyl-metyl-keton-diaceton-alkohol-
cellulosaacetat. Detta for att tvitta pigmentet fran eventuella féroreningar som bindemedel
och fernissa. Vi ville 1 det har ldget konstatera vilket eller vilka pigment som ingar i fargen.
Efter avdunstning rivs pigmentet 1 alkohol och vatten for att helt enkelt finfordelas, figur 30.
Pigmentet, eller rattare sagt preparatet, placeras nu pa en sa kallad stubbe, figur 31.

Fig. 30. Forst rivs pigmentet pa glaset. Fig. 31. Darefter placeras preparatet pa den sa
kallade ”stubben”. Nu ar allt klart for analys.

Fig. 32. ”Stubben” ar placerad i mikroskopet. Fig. 33. Mikroskapet ar klart for analys
av preparatet.
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Fig 54. Pa skirmen kan vi se pigmentkornen. Vi misstinker ¢ det hdr liiget
att det dr bly vt ser.

Svepelektronmikrop (SEM).

Nar preparatet ar placerat i mikroskopet far man upp en bild pa skarmen. Har kan man se
pigmentets form och struktur och om man har tillracklig erfarenhet av att gora dessa
analyser kan man ocksa tyda informationen pa skarmen. For att fa ett exakt resultat finns
ett program med en databank pa en mangd kianda preparat.

Provet som kors mot databasen jamfors da med referenspreparaten 1 databasen. Pa sa satt
kan man fa fram ett 1 det narmaste exakt resultat.

Ett problem med anvandning av SEM ar att biologiska prover mycket latt forstors eftersom
provkammaren maste vara 1 vakuum. Dessutom maste provet vara ledande for att en
spanningsskillnad mellan provet och detektorn skall kunna uppratthallas. Detta medfor att
icke-ledande prov behover prepareras med exempelvis tunna metallskick {or att kunna
avbildas, vilket medfor att det blir mindre intressant att ha valdigt hoga upplosningar
(Wikipedia). Vi kan saledes inte avgora vilken typ av bindemedel och fernissa som anvants i
det aktuella fargprovet med hjalp av SEM.

Efter denna korning visade dock det aktuella preparatet fran E Stahls stol fran Skokloster
slott vara innehallande bly till 6ver 90%.

Slutsatsen av analysen 1 SEM blir saledes att malaren anvant blyvitt, 2PbCO3.Pb(OH)?2 for
att fa fram en vit farg vid malningstillfallet av stolen runt ar 1800. Hade krita varit
pigmentet hade resultatet inte varit bly som det var 1 det har fallet.
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8. Avslutande diskussion.

Resultatet av arkiv-, litteratur- och naturvetenskapliga undersékningar av stolmakeriet 1
Stockholm for ca 200 ar har lagt en grund f6r djupare forskning.

Dessa undersokningar har ocksa i nagon man klargjort en del fragestallningar samt
fortydligat andra. Dels star det ganska klart att en stolmakarverkstad 1 Stockholm var en
renodlad snickeriverkstad. Inget maleri eller tapetserararbete/sadelmakararbete utfordes 1
verkstaden. Detta reglerades troligen av strikta skrabestimmelser. Det har framkommit hur
verkstaden sag ut genom att bouppteckningarna studerats. Vilka verktyg och maskiner man
hade tillgang till samt vilka traslag man tillverkade stolarna i. Genom att studera
receptsamlingar fran tiden finns det ocksa tankbara malerimetoder som malarna har
anvant sig av pa stolarna mellan 1750-1820. Vi vet av nedteckningar av recept hur man
kunde tankas mala under 1700-talet. Det dr ocksa genom SEM-analys bekraftat att bly var
ett pigment som anvandes pa stolar under denna period. Bly forkommer ocksa 1 de recept
som finns med 1 uppsatsens kapitel nummer 5. Det ar dock inte konstaterat vilket eller vilka
bindemedel man anvande sig av. Det hade varit en otroligt spannande uppgift att fa fram.
Vidare kan man 1 mikroskop se att ett maleri pa stolar mycket val kan vara fernissat men vi
vet inte med vilken typ av fernissa. Att analysera detta fernisslager hade ocksa varit en
hogst relevant uppgift att fa fram. Det ar som sagt ar ganska uppenbart att man i
Stockholm mellan 1750-1820 hade ett tydligt och avgransande skravasen dar hantverkare
inom varje kategori kande till yrkesgranserna. Vad vi daremot inte vet ar om overtradelser
skedde och om detta kunde ge upp upphov till uppgorelser osv. Det finns naturligtvis
mojlighet att titta narmare pa detta 1 domstolsarkiv. Det skulle ge en fordjupad bild av
hantverket 1 Stockholm under angiven period. Vad vi heller inte vet ar hur
tapetserarnas/sadelmakarnas verkstader var utrustade. Vi vet heller inte sa mycket om
malarnas verkstader. Naturligtvis finns alla mojligheter att fordjupa studierna inom detta
omrade och pa sa vis lara kdnna Stockholm och Sveriges 1700-tal narmare och djupare.
Det blir ganska omgaende en stort omrade av jungfrulig mark som ingen tidigare betratt,
men som manga pastar sig veta nagonting om. Som sagt detta ar ett forsta steg 1 att
klargora hur stolstillverkningen 1 Stockholm kan ha gatt till mellan 1750-1820.

Bevarande av stolens autenticitet.

Det syfte som jag ocksa velat uppna med uppsatsen ar att belysa vikten av detta
aggskalstunna skikt av maleri pa stolen. Det har ett betydande kulturhistoriskt varde som
inte nog kan beaktas. Nar en konservator far in en stol 1 sin ateljé ar det ytterst vasentligt att
veta hur viktigt detta tunna maleriskikt ar for stolens autenticitet och dess kulturhistoriska
varde. Sa lange det finns kvar under 6verliggande skikt sa lange finns ocksa malarens arbete
bevarat. Om stolen skrapas ned till traren yta sa forsvinner detta "historiska fingeravtryck”
for alltid och det gar inte nagonsin att aterstalla. Tyvarr sker sd allt som oftast och stolen far
ett nytt maleri fran var tid 1 utbyte mot ett maleriarbete utfort for 200-250 ar sedan.
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Bildforteckning

Fotografierna ar tagna av forfattaren om inget annat anges.

Fig. 1. Kubbstol. Digitala Museet. Foto: Nordiska Museet. Inventarie. NM.0092580.
Fig. 2. Klismosstol. Foto: Bukowski Auktioner. November 2009, katalognummer 891.

Fig. 3. Biskopsstol 1 Husaby kyrka. Fotograferad 1968 av Nils Fredrik Beerstahl.
Fig. 4. Renidssanstol. Tido slott. Foto: Nordiska museet.
Fig. 5. Barockstol. Skokloster slott.

Fig. 6. Barockfatolj Foto: Statens Konstmuseer. Hamtad ur Signums svenska konsthistoria sid. 232.

Fig. 7. Barockstol typ Crownchair. Skokloster slott.

Fig. 8. Krona 1 kronet pa stol som gett stolstypen dess namn, kronsto/crownchair. Skokloster slott.

Fig. 9. Senbarockstol. Skokloster slott.

Fig. 10. Rokostol. Foto: Nordiska Museet.

Fig. 11. Detaljritning av gustavianskstol. Foto: Nordiska Museet.

Fig. 12. Detaljritning av rokokostol. Foto Nordiska Museet.

Fig. 13. Gustaviansk stol med oval ryggbricka. Ioto: Nordiska Museet.
Fig. 14. Gustaviansk stol med engelsk paverkan: Foto: Nordiska Museet.
Fig. 15. En sdkallad axstol. Foto: Nordiska Museet.

Fig. 16. Sabelformade ben med djurklovar. Foto: Olle Bengtsson/aniara studion.

Fig. 17. Stol med tio pinnar i1 ryggen. Foto. Nordiska Museet.
Fig. 18. Pompejansk maleri. Antikmassan 2013.

Fig. 19. Empisstol med skdldformad ryggbricka. Foto. National Museum/Sven Nilsson.

Fig. 20. Stolmakarambetets sigill. Foto: Torsten Sylvén.
Fig. 21. Carl Johan Wadstroms signaturstampel. Foto Torsten Sylvén
Fig. 22. Exportstimplar. Foto: Torsten Sylvén.

Fig. 23. Interiorbild fran Sofia Magdalenas vaning. Foto. Fritz von der Schulenburg

Fig. 24. Stol tillverkad E Stdhl omkring 1800. Skokloster slott.
Fig. 25. Stolsrygg tillverkad av E Sthal omkring 1800. Skokloster slott.
Fig. 26. Arbetsmikroskopet.

Fig. 27. Fargen sett med 50 ggr forstoring.

Fig. 28. Tvarsnitt av preparatet 1 50 ggr forstoring,

Fig. 29. Det renodlade pigmentet. Tvattat och klart for att rivas.
Fig. 30. Forst rivs pigmentet pa glaset.

Tig. 31. Darefter placeras preparatet pa den sa kallade ”stubben”.
Fig. 32. ”Stubben” ar placerad 1 mikroskopet.

Fig. 33. Mikroskapet ér klart for analys av preparatet.

Fig. 34. Pa skirmen kan vi se pigmenten.
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Fig. 1. Joseph Rystes bouppteckning fran Stockholms stadsarkiv.
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Fig. 2.Abraham Alvars bouppteckning fran Stockholms stadsarkiv.
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Fig. 3. Johan Eric Holmbergs bouppteckning fran Stockholms stadsarkiv.



Fig. 4. Johan Melker Lundbergs bouppteckning fran Stockholms stadsarkiv.

Stolens uppbyggnad.
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Fig. 5. Hur stolens olika delar bendamns.
Foto. Gudrun Anselm
Bilden ar fran skriften: Stolar & stilar. (1991). Nykoping: Sodermanlands museum
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