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Lexikala upprepningar som stildrag i Thérése
Raquin av Emile Zola: Om att 6versatta "fauve” till
svenska

Eva M. Olsson Lonn

1. Syfte, metod och bakgrund

Analysen i foreliggande artikel 4r en del av ett storre arbete, min dok-
torsavhandling Thérése Raquin o Emile Zola : Répétitions lexicales,
réseaux sémantiques et leurs traductions suédoises (Lonn 2013). Férema-
let for denna studie 4r dels den franska originaltexten, 7hérése Raguin,
Emile Zolas naturalistiska genombrottsroman fran 1867, dels de tre
svenska Gversittningarna, gjorda av Tom Wilson (1884), Géte Bjurman
(1911) och Ann Bouleau (1953)'. Syftet med arbetet ir att utvirdera
huruvida vissa centrala stildrag i Thérése Raquin har kunnat overforas
till de svenska versionerna. Utgingspunkten for detta ir att killtexten
innehar en estetisk form som var och en av mélsprakstexterna i stilistiskt
hinseende forvintas aterge for att betraktas som stilmissigt ekvivalenta
med den franska originaltexten. Fokus i undersokningen ligger salunda
pa textens adekvans, den kvalitetsnorm som originaltexten anger (Toury

1995).

Jag anvinder mig av en modell f6r 6versittningsevaluering for litte-
rira texter som Heldner (2008) utarbetat i sin bok Oversittningskritik
och estetisk form. Jamforande studier av sprik och stil i Dantes Divina
Commedia och sju svenska oversitiningar. Grunden fér denna metod 4r
att méltexten bedéms enligt tre ekvivalenskriterier. Det handlar i forsta
hand om att uppné semantisk ekvivalens, det vill siga att méltexten pa

' For att beteckna sida och kapitel i killtexten anvinds enbart kapitel- och sidnum-

mer i exemplen som foljer. Vid respektive méltext i exemplen som foljer kommer jag
att anvinda mig av f6ljande forkortningar: TW (Tom Wilson), GB (Géte Bjurman)
och AB (Ann Bouleau). I fotnoter hinvisar jag till andra textstillen i 7hérése Raquin.
D4 anvinds forkortningen EZ (Emile Zola), vilket innebir att forkortningen (EZ:1/6)
indikerar att citatet ér taget ur forsta kapitlet, sidan 6 i 7hérése Raquin.
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ett troget sitt aterger Killtextens kognitiva innehéll. Vidare férvintas
oversittningen uppnd kommunikativ ekvivalens, vilket implicerar att
mélsprikets normer beaktas si att texten blir funktionell i spraklig be-
mirkelse. I min bedomning 4r det den nutida svenskan som 4r modell
for utvirderingen. Detta innebir att en 6versittning kan bedémas som
icke ekvivalent, beroende pa att sprikbruket har forindrats sedan Gver-
sittningen kom till och att sprikbruket inte kinns bekvimt for en nu-
tida ldsare. Genom att anvinda den nutida svenskan som utgingspunkt
i utvirderingen kan frigan om behovet av en nyéversittning behandlas.

De tva forsta kriterierna som hir har nimnts kan sigas vara relevan-
ta for alla slags typer av texter. Det sista kriteriet rér ddremot sirskilt
formfokuserade texter, si som litterira texter, dir det estetiska ut-
trycket dr birare av en expressiv funktion. Detta innebir att maltex-
ten bor produceras av sprakliga uttrycksmedel som har en estetisk
effeke ekvivalent med den som killtexten framkallar. For att komma
fram dill vilka stildrag som utgér grunden for bedémningen av Gver-
sittningarna utfors en systematisk genomgéng av killtexten, vilket re-
sulterar i att man kan formulera de specifika kriterier som ska upp-
fyllas for att maltexten skall anses vara ekvivalent med killtexten pa
ett formmassigt plan. Med stod i tidigare litteratur (Brown 1952, Ha-
mon 1983) visar analysen av 7hérése Raguin att férekomsten av lexi-
kala upprepningar med symbolisk innebérd dr en av romanens vikti-
ga stilmissiga formegenskaper som bor overforas till en dversittning.
Zolas forfattarskap har under det senaste drhundradet varit foremal
for omfattande studier inom olika filt, och det dr en utbredd upp-
fattning inom forskningen att Zola redan med sitt naturalistiska ge-
nombrottsverk visade prov pé de stildrag som skulle komma att bli ut-
mirkande for hans litterdra produktion i allmidnhet och f6r hans stora
romancykel Rougon-Macquart i synnerhet. Det r6r sig bland annat om
just lexikala upprepningar som i texterna bildar ledmotiv och 4r organi-
serade enligt ett visst monster, som till exempel symmetrier och antite-
ser (Mitterand 2002:52).

Ett annat exempel 4r att flera av Zolas romaner si som 7hérése Raquin
(1867), La Curée (1872) och L'Assommoir (1875), idr konstruerade enligt
en valvprincip dir protagonistens dde forst beskrivs i stigande grad po-
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sitiva termer for att sedan stegvis skildras som dess totala motsats (Pages
2002:197). Vokabuliren hos Zola har iven studerats i ett kvantitativt
perspektiv. Enligt vad som framgir av Brunets lexikometriska studie
rorande romanerna Thérése Raquin, Madeleine Férar (1868), samt hela
Rougon-Macquart-cykeln som omfattar 20 romaner, utmirks Zolas pro-
sa av ett rikligt bruk av firgadjektiv och ord relaterade till kroppsdelar
i forhallande «ill sin litterira samtid (Brunet 1985:305). Andra ord, si
som till exempel de med religiés anknytning ir i en jimférelse med lit-
teraturen for tiden hos forfattaren underrepresenterade. Brunets studie
visar dven pd ord som i kvantitativ bemirkelse r specifika for ett visst
verk i korpusen. Det idr silunda signifikativt att till exempel substanti-
vet “meurtrier” (mordare’), innehar en sidan position i 7hérése Raquin
(Brunet 1985:432): romanens handling kretsar kring drinkningen
av Camille som utfors av dennes biste vin, Laurent, i bevittnande av
dennes ilskarinna, Thérése, dven Camilles dkta maka. Som Mitterand
(1985:3), papekar sa ir det kvantitativa mattet inte allena saliggérande
for att ge en rittvisande bild av betydelsen av férekomsten av en viss
vokabulir hos en forfattare. I sin kommentar till Brunets verk menar
Mitterand dock att statistiken kan anvindas som bas f6r att ringa in den
betydelsemissiga kirnan kring enskilda ord. Detta synsitt ligger nira
den semantiska metod som anvinds i foreliggande studie. Metoden
som har sina rotter i den strukruralistiska skolan 4r utarbetad av Rastier
och finns beskriven i La Sémantique interprétative (1987). Genom att
identifiera dterkommande semantiska drag, semer, som bildar kirnor av
betydelser, s kallade isoropier, kan man urskilja tematiska nitverk och
dirmed dven den symboliska innebérden av texten. Analysen tar hin-
syn till interna faktorer i texten som helhet, men dven externa faktorer
som historisk kontext beaktas. Den sammantagna mingden semer som
bidrar till att etablera betydelsen hos ett ord i en viss kontext ir dels av
inherent natur, de drag som bidrar till att ge ett ord dess lexikala defini-
tion utom kontext, exempelvis [+diggdjur] for ‘delfin’. Dels 4r de si be-
skaffade att de inte bidrar till att ge ett ord dess lexikala definition, utan
endast aktualiseras i en viss kontext, som exempelvis [+socialism] for
’rdd” och [+nazism] fér “brun” i citatet “Utan roda fanor fir vi bruna
skjortor” (Nilsson 2008). Dessa semer bidrar alltsa till att skapa en viss
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konnotation hos orden. I den analys som féreligger kommer samtliga
sex exempel pa lexikal upprepning beréra ordet "fauve” och dess lexikala
samforekomster.

2. Betydelsen av "fauve” pa franska och hos Zola

Enligt Le Petit Robert betecknar “fauve” i forsta hand en gul firg som
drar mot rostbrunt, i andra hand betecknar det ett vilddjur med pils i
ovannimnda firgskala och di sirskilt kattdjur som lejon. Slutligen kan
”fauve” dven avse en stark och animalisk doft som ir jimforbar med den
som vilddjur utséndrar. Enligt vad som framkommer i Le Dictionnaire
historique de la langue fran¢aise (1998:1404) anvindes “fauve” av forfat-
tarna under romantiken ofta i en metaforisk betydelse for att beskriva
vad som karakteriserar ett "béte fauve” (’lejon’) med en nirliggande bi-
betydelse av grym (“farouche”). Exempel pa detta aterfinns hos Hugo,
vilken var en stor litterdr forebild for den unge Zola (Pages 2002:50).
Hos Zola anvinds “fauve” ofta i metaforisk betydelse och har ofta en
erotisk konnotation. Mitterand (2002:94) menar att detta speglar Zolas
naturalistiska vision om hur minniskan likt ett djur 4r underkastad sina
drifter: "I sexualiteten finns det djuriskhet. I begiret finns det fauve™.
I detta sammanhang kan man nimna texter som La Curée (1872) och
Nana (1880). Ordet “fauve” dr i kvantitativ bemirkelse inte utmirkan-
de f6r Zolas prosa, varken i korpusen som helhet eller i 7hérése Raquin.
Vid tiden fére publiceringen av romanen hade Zola dven skrivit narrativ
lyrik pé vers, frimst inspirerad av Alfred de Musset (Pages 2002:51).
Aven om forfattaren inte skulle komma att fortsitta publicera sig som
lyriker sd héll hans intresse for formregelbundenheter i texten i sig och
var nigonting som skulle komma att prigla hans prosa, vilket "fauve”
ar ett exempel pa i Thérése Raquin. Fler forfattare har lyft fram Zolas
teknik att anvinda firger som stilmedel i sina romaner. Exempelvis visar
Walker (1962:442-449 och 1964:60-67) hur Zola pa ett schematiske

sitt organiserar de symbolmittade firgerna rétt och svart i Germinal

2 Hir har jag avsiktligt undvikit att éversitta fauve”. Citatet lyder i original: *Dans

le sexe, il y a de la béte. Dans le désir, il y a du fauve” (Mitterand 2002:94).
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(1885)°. Det som gor att “fauve” intar en sirstillning ér alltsd sjilva
dess position i texten, samt att det fir en sirskild betydelse tack vare
olika konnotationer och den litteraturhistoriska kontexten.

3. ”Fauve” pa svenska

Enligt Norstedts Franska ordbok [www] dr den huvudsakliga betydelsen
av ordet pa nutida svenska "vilda djur”, och sirskilt "lejon”. Den tredje
angivna betydelsen r “gulbrun™ : ingen annan definition av adjektivet
ir angiven. Hir far man konstatera att det pa nutida svenska inte finns
ett ord som pa ett semantiske plan dr ekvivalent med det franska “fauve”
utan fler ord fir anvindas for att ticka in de olika betydelserna. Detta
gor att man pa forhand kan anta att fler av de konnotationer som ak-
tualiseras med ordet i det franska originalet av 7hérése Raquin inte kan
dterges i de svenska versionerna. “Fauve” ir ett exempel pa hur Zola
skapar korrespondenser i texten genom att ordet ir distribuerat enligt
ett schema. Bristen pa en enhetlig ekvivalent term medfor siledes impli-
kationer for schemat i de svenska versionerna.

4. Ett specifikt ekvivalenskriterium

I foreliggande studie kommer inte alla potentiella konnotationer till
“fauve” att behandlas. Detta innebir att jag inte kommer att gi in pd
de symboliska eller mytologiska allusionerna som 4r majliga att ldsa in
i texten via ordet. Jag kommer heller inte att avhandla de intertextuella
associationerna som det ger upphov till. Analysen syftar till att lyfta
fram de konsekvenser som foljer av det faktum att den nutida svenskan
miste vilja mellan ett adjektiv som anger firg och ett annat som anger

3 Walker (1962:442-449 och 1964:60—67) menar dessutom att Zola hyste stor be-
undran for Flaubert som kolorist och pekar pa sliende likheter i firgsittningen mellan
Flauberts Salammbé (1862) och Germinal (1885).

I svenskan sé introduceras inte termen “fauve” forrin i borjan av 1900-talen med
fauvismen. Tidigare tycks ingen férfattare ha anvint den, bortsett frin Strindberg. I
Inferno (Strindberg [www]), som han skrev pd franska, anvinder forfattaren liknelsen
om la béte fanve (vilddjuret’) pa ett sitt som paminner om iktenskapsbrottstematiken i
Thérése Raquin.
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ett vilddjurs egenskaper for att oversitta “fauve”. I originaltexten fo-
rekommer “fauve” samtidigt med vissa ord som blir avgérande for att
korrespondenser ska bildas inom texten. Att detta 6verférs till de sven-
ska dversittningarna utgor ett specifikt kriterium som bor uppfyllas for
att dessa ska anses vara ekvivalenta med den franska texten. Man kan
formulera det sa att maltexten dr formmissigt ekvivalent med kiilltexten
nir maltexten dstadkommer ett lexikalt schema runtomkring "fauve”
som astadkommer samma korrespondenser som killtexten gor.

5. Analys av sex forekomster av "fauve” i
Thérese Raquin

5.1. Ljuset

I exempel (1) och (2), som i kronologisk ordning aterfinns i romanens
prolog, betecknar fauve” en artificiell respektive en naturell ljuskilla.
I bada fallen forekommer ordet med adjektivet "pale” (blek’). Ere lik-
nande forhillande giller ”jaune” (gul’) som senare i romanen ir repre-
senterat med en artificiell och en naturell ljuskilla via orden "lampe”
(lampa’) och "feu” (eld’). Liksom i fallet med "fauve” fir den artificiella
ljuskillan representera det svaga ljuset. Denna effekt astadkommes med
substantivet "lueur” (svagt ljus’, skimmer’, ’glimt’), som férekommer i
tre av de fem fallen dir "lampe” (lampa’) och “jaune” Cgul’) upptrider
samtidigt’. Effekten av starkt ljus frén den naturliga ljuskillan &stad-
koms med "feu” (eld’), "jaune” (gul’) och substantivet "clarté” (klar-
het’)®. Vixlingen mellan la lumiere fauve” (det “fauva” ljuset’) och "la
lumiere jaune” (det gula ljuset’) utgor ett symmetriskt monster som
i sina regelbundenheter bor avbildas i en oversdttning. I foreliggande
studie kommer jag inte att behandla éversittningen av de passager som
ror “jaune” (gult’), men de nimnda exemplen illustrerar vikten av att
lata de bdda adjektiven ha sin sdrart i en dversittning.”

> EZ:4/43, 4144, 21/112, 28/150, 32/175.
®  EZ:21/112, 114.
I foljande exempel har jag kursiverat de ord som jag fokuserar pa i diskussionen.
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(1)  Le soir, trois becs de gaz, enfermés dans des lanternes lourdes et car-
rées, éclairent le passage. Ces becs de gaz, pendus au vitrage sur lequel
ils jettent des taches de clarté fauve, laissent tomber autour d’eux des
ronds d’une lueur pdle qui vacillent et semblent disparaitre par instants.

(1/4-5)

P4 aftonen upplyses passagen af tre gasbrinnare instingda i tunga,
klumpiga lyktor. Dessa gasbrinnare, upphingda vid glastaket, dfver
hvilket de kasta blacka flickar, nedsinda rundt omkring sig rundelar
af ett blekt, fladdrande ljus, som stundtals tyckes forsvinna. (TW:2)

P4 kvillen upplyses passagen av tre gasligor i klumpiga lyktor. Dessa
gatlyktor, upphingda vid glastaket, dver vilket de kasta bleka flickar,
nedsinda runt omkring sig rundlar av ett blekr fladdrande ljus, som
stundtals tycktes forsvinna. (GB:9)

Tre gasldgor instingda i tunga fyrkantig lyktor upplyser passager om
kvillarna. Dessa gasligor, som ir upphingda invid skyltfénstren pa
vilka de kastar flickar av gu/t ljus, slipper ner omkring sig rundlar av
ett blekt, flackande sken, som da och dé tycks forsvinna. (AB:12)

(2)  Vers midi, en été, lorsque le solei/ brillait les places et les rues de rayons
Jfauves, on distinguait, derriére les bonnets de 'autre vitrine, un profil
pile et grave de jeune femme. (1/6)

Vid middagstiden, da solen brinde gator och torg med blacka strilar,
urskilde man bakom hattarne i det andra glasskdpet en ung qvinnas

bleka, allvarliga profil. (TW:4)

Vid middagen, d& solen brinde gator och torg med blacka strilar,
urskilde man bakom méssorna i det andra glasskdpet en ung kvinnas

bleka, allvarliga profil. (GB:10)

Framemot middagstid om sommaren, d& solen brinde med gula stri-
lar pd gator och torg, kunde man bakom méssorna i det andra skylt-
skdpet urskilja en ung kvinnas allvarliga, bleka profil. (AB:13)

Wilson féljer i bada exemplen Zolas ménster genom att systematiskt
upprepa “black” for “fauve” och “blek” for “pale”. I Thekla Hammars
Svensk-fransk Ordbok som utkom for forsta gangen 1936 finner man
att "black” dr oversatt med “fauve”, medan Norstedts franska ordbok

7%

[www] oversitter "black” med “fade” (smaklds’) och “fané” (vissnad’),
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vilket inte ger indikation pa att ordet skulle ha nigon betydelse som
berér firgnyanser. I Svenska akademiens ordlista [www] anges diremot
”gulgrd” som precisering till "black”. Ska man av detta sluta sig till att
det inda finns ett svenskt ord som anvinds for att oversitta franskans
”fauve”? Och har det samma konnotationer? Svenska akademins ordbok
[www] upplyser om att man i den férsta svenska bibel6versittningen,
Biblia. Thet ir all then helgha scrifft pa swensko (1541), hittar ett exempel
pa hur ’black’ anvinds pa motsvarande sitt som i en fransk bibel6ver-
sittning ndr det giller beskrivningen av histen hos den fjirde apoka-
lyptiska ryttaren i Johannes Uppenbarelsebok: "Sij, en black hest, och
then som pa honom satt, hans nampn war Déden, och heluetet folgde
honom effter” (Upp. 6:8) (jfr "Et je regardai, et je vis un cheval fauve ;
et celui qui était monté dessus avait nom la Mort, et 'Enfer suivait apres
lui” ur La Bible David Martin, Apocalypse de Saint Jean 6:8). I de res-
pektive bibelversionerna far “black” och “fauve” symbolisera déd, vilket
dven dr en konnotation som ir relevant for anvindandet av “fauve” i
den aktuella passagen i 7hérése Raquin. 1 meningen som kommer efter
det citerade exemplet foljer ord som direkt associerar till dod och helve-
te: "grandes ombres” (‘stora skuggor’), “galerie souterraine” (underjor-
diskt galleri’) och "lampes funéraires” ("begravningslyktor’)®. Med dessa
ord kan ljusskenet i passagen sdgas forebada romanens tragiska slut. Sett
i ljuset av anvindandet av black” i bibelcitatet ter sig Wilsons ordval
fullt rimligt, men enligt vad som framkommer av en genomgang av
texterna tillgingliga i Sprikbanken ir ordet inte sirskilt vanligt forekom-
mande. Bland de fi exempel som star att finna dér ér ett hirrérande frin
Strindberg [www], som i sitt drama Folkungasagan (1899) later sierskan
Birgitta citera den ovannimnda passagen ur Apokalypsen. Ordbocker-
nas olika angivelser indikerar att forstielsen av betydelsen av ”black” ar
nigot osiker, varfér man kan friga sig om ordet f6r den nutida svenske
lsaren gor att det andra ekvivalenskriteriet, det om smidighet och funk-
tionalitet i maltexten, inte kan uppfyllas.

Bjurman dr inte konsekvent i dversittningen av “fauve”. I det forsta
fallet oversitts ordet med “blek”, vilket skapar en annan innebérd at
frasen och dven en upprepning av "blek” som inte har sin motsvarighet

8 EZ:1/4-5.



141

i originalet. Ordet 4r olimpligt i och med att det inte markerar firg i
nigot avseende. Den forvintade upprepningseftekten av 6versittningen
av “fauve” och "pile” i det andra kontrasterade fallet uteblir d4, i och
med att "black” och ”blek” dir inte kan ses i relief av de foregiende
forekomsterna av dessa ord.

Bouleau ir konsekvent i 6versittningen av “fauve” och "péle”, men
hennes version 4r anda inte ekvivalent med originalet. Genom att 6ver-
sitta “fauve” med “gul” undviker hon att sirskilja "fauve” (gulbrun’)
fran “jaune” ('gul’). Alla ljuskillor blir pa sa sitt bara gula i denna ver-
sion. Konsekvensen av detta ir att texten inte fir ndgra av de konnota-
tioner som skulle kunna férknippas med “fauve” i det franska origina-
let. Risken 4r dessutom att symboliken rérande firgen gul inte framgar

tydligt.

5.2. Thérese

Ett symmetriskt forhallande som inte direkt exponeras i denna artikel
ar att “fauve” och “jaune” dven anvinds for att karakedrisera de tre per-
sonerna som utgdr romanens triangeldrama. Thérese dr karakteriserad
med s vil “fauve” som “jaune”. I det forsta fallet har hon firgen ge-
mensamt med sin ilskare Laurent, sin mans béste vin, medan hon i det
andra fallet har ”jaune” gemensamt med Camille, sin make. P4 samma
sitt som i fallet med "fauve” férekommer Thérése tva ginger i samband
med jaune™. Detta forhillande giller dven Camille'. Betydelsen av
vixlingen mellan firgerna blir tydlig om man betinker att “fauve” i
texten symboliserar djurisk erotisk utlevelse och “jaune”, i analogi med
visterlindsk antropologi, symboliserar falskhet och otrohet (Pastoureau
2005:81).

I exempel (3) och (4) upprepas samma beskrivning betriffande Thére-
se, en ging fore det mord som utgdr textens avgorande peripeti, en ging
efter. Hir 4r det uppenbart att "fauve” har en erotisk konnotation:

(3) Le sourd travail des désirs, s'était opéré en lui, a son insu, et avait fini
par le jeter, pieds et poings liés, aux caresses fauves de Thérese. (9/50)

9 EZ:2/36,19/102.
10 §7:13/83,21/118.
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4)

Begirens tysta arbete hade forsiggitt i hans inre honom ovetande och
hade till sist 6fverlemnat honom, bunden till hinder och fotter, it
Théreses vilda smekningar. (TW:48)

Begirens tysta arbete hade forsiggétt i hans inre honom ovetande och
hade till sist 6verlimnat honom, bunden till hinder och fétter, 4t
Théreses vilda smekningar. (GB:42)

Atran hade bearbetat honom i det fordolda, utan att han visste om
det, och hade till slut utlimnat honom bunden till hinder och fotter

it Théreses tygellosa smekningar. (AB:51)

Toutes les circonstances, les caresses fauves de Thérese, la fievre du
meurtre, l'attente épouvantée de la volupté, I'avaient rendu comme
fou, en exaltant ses sens, en frappant & coups brusques et répétés sur ses

nerfs. (22/146-7)

Alla omstindigheter, Théreses vilda smekningar, mordets feber, den
forskrimda vintan pi de villustig njutningarne hade bidragit att
gora honom liksom vansinnig genom att omartligt uppelda hans
sinnlighet, genom att med hiftiga, upprepade slag bulta pd hans
nerver. (TW:147)

Alla omstindigheterna, Théreses vilda smekningar, mordets feber,
den av ridsla véllade vintan pd villusten, hade gjort honom liksom
galen genom att omattligt uppelda hans sinnen, genom att med hif-
tiga, upprepade slag bulta pa hans nerver. (GB:105)

Alla dessa forhéllanden, Théreses vilda smekningar, febern omkring
mordet, den bivande vintan pd sinnesnjutningen hade nistan gjort
honom galen genom att reta hans sinnen och utsitta hans nerver for

hiftiga och dterkommande slag. (AB:132)

Wilson, liksom Bjurman aterger systematiskt “fauve” med “vilda”, vil-
ket i sammanhanget kan forstis som att smekningarna ir av erotisk art.
Kopplingen till vilda kattdjur gar emellertid helt férlorad. Att en sidan
koppling ir avsikten 4r uppenbart i fallet med Thérése i och med att
hon vid tv4 tillfillen i romanen omskrivs som “féline” (Ckattlik’)!!. Aven
Bouleau forser beskrivningen av Thérese med en erotisk konnotation,

men hon skapar ingen symmetri mellan de bada passagerna eftersom

11

EZ:2/36, 7/56.
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hon i det forsta fallet 6versitter “fauve” med "tygells” och i det andra
med “vilda”.

5.3. Laurent

I exempel (5) och (6) férekommer “fauve” tillsammans med soleil”
(’sol’), "mordre” (’bita’) och ”cou” (hals’). Detta gor att passagen i (5)
som utgor den hdgsta punkten i det som jag har valt att kalla valvkon-
struktionen, bildar en korrespondens med (2) i prologen dir “fauve”
forekommer samtidigt med “soleil”. Passagen i (5) utgor héjdpunkten
ddrfor att den visar protagonisten Laurent i sitt mest omnipotenta till-
stand fore det mord han kommer att begd. Solens bitande strélar foreba-
dar det bett som den drinkte kommer att 4samka sin mérdare och som
senare minner om brottet. Laurent genomlever efter sitt did maror pa
grund av detta bett och hans liv slutar med att han och Thérése, fyllda
av samvetskval, begir sjilvmord. Passagen i (5) bildar alltsa inte bara en
korrespondens tillbaka till prologen, utan dven framat till passagen i (6)
ddr “fauve” anyo forekommer med “cou” (hals’) och ‘mordre’ (bit)
i "morsure” (’bett’). Under Laurents och Théreses brollopsnatt, soker
Laurent bot for sitt lidande i det att han tilltvingar sig en kyss av Thérese
pa bettet.

(5) Derri¢re eux venait Laurent, dont les rayons du soleil mordaient le cou,
sans quil paru rien sentir; il sifflait, il poussait du pied des cailloux, et,
par moments, il regardait avec des yeux fauves les balancements de han-
ches de sa maitresse. (11/63)

Efter dem kom Laurent, hvars hals frittes av solstrilarne, utan att
han tycktes kiinna nigot; han hvisslade, sparkade med foten undan
smastenarne och betraktade ibland med vi/d blick sin ilskarinnas
héftvaggningar. (TW:61)

—————— (GB:50)

Efter dem kom Laurent, som lit solen brinna sin hals utan att tyckas
kinna det. Han visslade, han sparkade stenar framfor sig med fot-
terna, och da och da betraktade han med /ystna 6gon sin dlskarinnas

guppande hofter. (AB:61)
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(6)  Puis, tout d’'un coup, avec une étreinte de béte fauve, il lui prit la téte
dans ses larges mains, et, de force, lui appliqua les lévres sur son cox, sur
la morsure de Camille. (21/139)
Derpa fattade han pltsligen med ett vilddjurs omfamning Thereses
huvud med sina stora hinder och tryckte med véld hennes lippar pd
sin hals, pa Camilles berr. (TW:140)
Sé factade han plétsligen i ett vilddjurs omfamning Thereses huvud
med sina stora hinder och tryckte med vild hennes lippar pa sin
hals, pa Camilles bert. (GB:100)
Och plétsligt slog han armarna om henne som ett vilt djur, tog hen-

nes huvud i sina stora hinder och férde hennes lippar med vald till
sin hals, till Camilles bert. (AB:126)

Wilson fortsitter med samma strategi som i fallet med Thérese dir "fau-
ve” oversitts med “vild” och "vilddjur”. Han bildar silunda en sym-
metri mellan beskrivningen av henne och Laurent och ger ldsaren en
mojlighet att associera till djurriket. Passagen i (5) bildar emellertid inte
en korrespondens med (2) i prologen eftersom “fauve” i det forsta fallet
oversitts med “black” och i det andra fallet med “vild”. Genom att &ver-
sitta ‘mordre’ med ’frita’ dr inte heller den korrespondensen med (6)
fullstindig i formmissigt hinseende. ’Frita’ kunde under 1800-talet ha
betydelsen av att ’bita’, varfor det semantiska innehéllet i verbet *frita
blir det samma som substantivet ’bett’, men den nutida svenska ldsaren
uppfattar troligtvis inte denna analogi'?. Det andra ekvivalenskriteriet

dr hirmed inte uppfyllt.

I Bjurmans version saknas oversittning av en passage motsvarande
sex meningar i originaltexten (5). Romanen saknar i denna upplaga den
hégsta punkten i valvkonstruktionen, och inga korrespondenser kan
etableras. I exempel (6) viljer Bjurman i likhet med Wilson, att 6ver-
sitta “fauve” med “vilddjur”, vilket gor att en viss symmetrieffekt med
beskrivningen av Théreése uppnas.

Bouleau etablerar korrespondens mellan (5) och (2) genom att éver-
sitta "mordre” med "brinna”. Denna korrespondens ar inte ekvivalent
med den som finns i originaltexten, eftersom verbet "briler” (Cbrinna)

2 Svenska Akademins Ordbok [www].
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har ett eget inherent system i romanen och hir upprepas en ging for
mycket. Den korrespondens som skulle etableras med upprepningen
av ekvivalenter till "fauve” och 7soleil” (sol’) uteblir, eftersom Bou-
leau i prologen viljer att dversitta fauve” med “gul” och i mordkapitlet
med "lystna”. Konsekvensen blir dessutom att passagen i mordkapitlet
inte bildar symmetri vare sig med beskrivningen av Thérése eller med
beskrivningen av Laurent. Verbet "brinna” gor dessutom att korrespon-
dens med (6) inte kan etableras. Den enda lexikaliska upprepningen
som dr ekvivalent med originalet i Bouleaus version av passagen i mord-
kapitlet och den i kapitlet rérande brollopsnatten dr “hals”. Viss sym-
metri angdende beskrivningen av Thérése och Laurent dstadkommes
med hjilp av "vild” respektive "vilddjur” i tva fall.

6. Slutsats

P4 grund av de strukcurinherenta skillnader som rader mellan kall-
spraket franska och malspriket svenska rorande “fauve” kan alltsi ing-
en fullstindig ekvivalens uppnas i stilistisk form i 7hérése Raquin. Den
oversittare som emellertid har visat mest konsekvens dr Wilson som har
valt ett och samma uttryck for de bada ljuskillorna och ett annat for
att beskriva Thérese och Laurent. Wilson har dven avbildat monstret i
de lexikala upprepningarna som férekommer i samband med “fauve”.
Hans version ir sa att siga formmissigt ekvivalent sd langt det dr moj-
ligt. Texten redovisar dock fler ord som forvisso formedlar det kognitiva
innehéllet, men som inte blir ekvivalenta med malsprakets normer for
nutida svenska: dversdttningen ir i dessa hinseenden foraldrad.

Bjurmans version ir inte ekvivalent med originaltexten eftersom den
innehéller ett olimpligt ordval och en lucka. Samma forhéllande gil-
ler Bouleaus version med den skillnaden att den inte innehaller nigon
lucka.

Ovanstiende studie vicker frigan om nédvindigheten att lana in
“fauve” till svenska. Ett exempel pé hur ett specialiserat ord kan fa all-
min spridning dr det metaforiska uttrycket fauvism som ju i etymolo-
giskt hinseende hirrdr frin “les bétes fauves” (de vilda kattdjuren’)™.

13 Fauvism finns exempelvis som uppslagsord i Nationalencyklopedin [www].
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Fordelen med att lana in "fauve” som sévil substantiv och adjektiv skul-
le vara att man kunde avbilda det symetriska monstret kring detta ord i
Thérése Raguin som helhet. Dirmed skulle dven de konnotationer som
hor dir till kunna aktualiseras. Aven den berittartekniska spinningen
som ordet bygger upp skulle kunna framtrida i 6versittningen. For att
mojliggora ett lin som fungerar i ridande kontext vore det fruktbart
att forse den svenska versionen med en inledning fran Gversittaren som
behandlar Zolas stilkonst och dennes smak for symmetrier och antite-
ser, samt anvidndande av olika typ av firgsymbolik. For att den nutida
ldsaren inte ska géra en anakronistisk association till fauvismen som ré-
relse krivs en forklaring av betydelsen av "fauve” i 1800-talslitteraturen
i allmianhet och hos Zola i synnerhet. Detta skulle ge lisaren en djupare
forstéelse for inneborden av ordet och den naturalistiska romanens es-
sens. Si som ordet anvinds i 7hérése Raquin kan man tydligt se den
betydelsemissiga kopplingen mellan adjektivet och substantivet, nigot
som man 4ven skulle kunna dra nytta av i dversittningen av samtidslit-
teratur som exempelvis titeln i Cyril Collards Les Nuits Fauves (roman
1989 och film 1992). P4 svenska har filmen fatt titeln Vildsamma nit-
ter. I och med detta far ordet en endimensionell innebérd. Den franska
titeln 4r ddremot mangtydig. Dels kan man associera den till kattdjur;
ett av berittelsens birande teman ir stark erotisk utlevelse, sa att siga
djurisk utlevelse, som hos kattdjur ofta ir av vildsam karakeir. Dels
kan man associera till sjilva firgen: kattdjur ar nattvarelser och aktiva i
skirningspunkten mellan natt och dag da dven ljuset ofta har en "fauve”
karakeir. P4 savil bokomslaget som filmaffischen har man i de franska
versionerna tecknat bakgrunden i gulbruna och gulréda nyanser, det
vill siga i “fauve™. Pa den svenska filmaffischen Vildsamma niitter ir
bakgrunden diremot vit"”. Man kan friga sig om det i detta samman-
hang skulle vara majligt att introducera det frimmande ordet "fauve” i
syfte att tillféra dimensioner som malspraket inte formar uttrycka med
det ord som stér till buds for 6versittning. Skulle innebérden av titeln
”Fauva nitter” kunna skonjas genom att man f6rsig athschen med sam-

4" Bokomslag och filmaffisch finns tillgéingliga pa flera hemsidor, exempelvis
Cinéma Passion [www].

5" Den svenska filmaffischen hittar man bland annat pa Nyheter 24 [www].
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ma firgnyanser som originalet? Kanske dr Les Nuits Fauves, men dven
Thérése Raquin, forvisso exempel pa hur man kan behdva ga till botten
med betydelsen av ett ord som “fauve” for att fa tillgang till en tolkning
av verken. Kanske finns det ocksi en mojlighet att i dessa fall anvinda
ordet utan forklaring och bara lata dess poetiska expansionskraft ha sin
verkan.
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