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1. Inledning

Innan man tar sig an ett 6versattningsarbete bor man lampligen ha stéllt sig sjalv fragan
huruvida det ar mojligt att 6versatta en text fran ett sprak till ett annat, eller inte. Denna fraga
har orsakat huvudbry hos alltifran antikens tankare till vara dagars dversattningsteoretiker.

Det sags ibland om den ryske nationalskalden Aleksandr Pusjkin att han inte atnjuter
nagon stérre popularitet utanfor sitt hemland, eftersom han inte gar att 6versatta. 1 Ryssland
gar han inte riktigt att jamféra med de ryska romanernas mastare Leo Tolstoj och Fjodor
Dostojevskij, utan dger en sérskild plats i den ryska litteraturen och i det ryska folkets hjarta.

Detsamma kunde inte riktigt sdgas om lIvan Bunin, nér han 1933 som forste ryske
forfattare tilldelades Nobelpriset i litteratur. Bosatt i exil sedan 1920 var han ndrmast
bortgldmd i Sovjetunionen, och Maxim Gorkij lyftes fram som en lampligare kandidat. Det
var forst efter sin dod som han kunde atnjuta nagot av en renassans i Sovjetunionen, men i
vast ar han nu liksom da en for den storre allmanheten okand forfattare. Ar det majligt att
Bunin liksom Pusjkin ar ett exempel pa det omajliga i att Gversatta skonlitteratur?

Det kan tyckas motsagelsefullt att pa detta vis ifragasatta en konst, vars frukter vi njutit
under tusentals ar. Men reducerar man begreppet att versatta till att dverfora text, ord for ord,
fran ett spraksystem (kallsprak) till ett annat (malsprak), inser man snart att det ar omajligt,
eftersom varje enskilt sprak ager vitt skilda satt att uttrycka sig pa. Ger man & andra sidan
oversattaren friheten att dversatta tankar och kanslor inte ord for ord, utan med de sprakmedel
som finns att tillga i malspraket, ter sig Gversattningskonsten genast fullt méjlig. Denna

tolerans for dversattarens arbete kommer finnas som utgangspunkt i féljande arbete.

1.1. Bakgrund

| detta avsnitt foljer en presentation av uppsatsémnet med en férdjupande inblick i vad som
utmarker lvan Bunins sprak samt vari svarigheterna ligger att dversatta honom med svenska

sprakmedel. Forst, emellertid, en kortare dverblick 6ver Ivan Bunins liv och férfattarskap.

1.1.1. Kort om lvan Bunins liv och forfattarskap

Den i skrivande stund nyligen framlidne ryske forfattaren Vasilij Belov har uttryckt foljande

om lvan Bunin;



Efter Tolstoj var Bunin den mest enastdende foreteelsen i den ryska litteraturen [...]. Bunin tillhor

jamte Tolstoj inte bara Ryssland, utan hela vérlden. (Belov refererad i Fedoulova-Touja 1983:567)

Nar Ivan Bunin 1933 som forste ryss nagonsin tilldelades Nobelpriset i litteratur, var det
ocksa enligt vissa en kompensation for Nobelpriset som Tolstoj eller Tjechov aldrig hann fa.
Ett drastiskt pastaende, kan tyckas, men inte helt utan grund, eftersom det finns mycket hos
Bunin som erinrar om dem bada. Bunin, som lart kdnna savél Tolstoj som Tjechov under
deras sista levnadsér, betraktade sig sjdlv som “den siste mohikanen”, uppréitthéllande deras
litterara tradition, sprakligt saval som tematiskt (Karshan 2007:763).

Med ovanstaende i atanke, ar det en given fraga, varfor Ivan Bunin, som i Ryssland
jamférs &ven med andra litterdra giganter som Turgenjev, har kunnat forbises i véstlanderna.
Lat det harvid emellertid vara sagt att han i likhet med andra ryska exilforfattare lange var
strangt forbjuden i Sovjetunionen och darmed forbisedd dven i sitt forna hemland. Det
Ryssland som Bunin skildrar i manga av sina noveller harror fran det forrevolutionara Tsar-
Ryssland. Det var ocksa da han &tnjot sin storhetstid.

Ivan Alekseevi¢ Bunin foddes 1870 i en utarmad godsédgarfamilj i narheten av VVoronezj
I sydvéstra Ryssland. Hans far var slosaktig och lattsinnig, och hans barndom forvérrades
ytterligare av hans systers alltfor tidiga dod, tva omstandigheter som kom att pragla hans
forfattarskap. 1889 lamnade han foraldrahemmet for gott och inledde ett sjalvstandigt liv i
ukrainska Charkov som da tillhdrde det ryska riket. Tva ar tidigare hade han debuterat som
poet med dikter i stil med Pusjkin och Lermontov. 1891 utkommer hans forsta diktsamling
och samma ar publiceras hans forsta novell. Under de foljande aren ar han starkt influerad av
Tolstoj och forsoker leva enligt hans moraliska rattesnéren. Men under en visit pa forfattarens
beryktade lantegendom Jasnaja Poljana i januari 1894 blir han genast genomskadad av Tolstoj
som forklarar for Bunin att ett liv i total enkelhet inte klar honom (Karshan 2007:765).
Dérefter bryter han delvis med Tolstoj och hans lara for att 1895 inleda bekantskap med
Tjechov som han ansag forkroppsliga hogsta litterara enkelhet och renhet (Olshansky 2008).
Under seklets sista ar lar han dven kanna symbolistpoeterna Konstantin Balmont och Valerij
Brjusov, men férhaller sig kylig till rérelsens modernisering av spraket.

Efter sekelskiftet och fram till revolutionsaret 1917 skriver Ivan Bunin flera av sina
mest kanda verk: Byn (Derevnja, 1910), Den torra dalen (Suchodol, 1911), Herrn fran San
Francisco (Gospodin iz San-Francisko, 1915) m.fl. Flera ar reser han i Medelhavsomradet,

Mellandstern och Indien, under vinterhalvaren 1912-1914 gastar han Maxim Gorkij pa Capri.
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Bolsjevikernas maktovertagande i oktober 1917 bemoter han med antipati och 1920 goér
han gemensam sak med ett mangtal andra forfattare och lamnar Ryssland for gott. | exil lever
han framst i Frankrike och utan nagot storre samrére med andra ryska emigrantforfattare.
Efter att han tilldelats Nobelpriset 1933, bjuder han Vladimir Nabokov pa en exklusiv lunch,
ett mote som avslojar forfattarnas olikheter och lamnar en bitter eftersmak (Karshan
2007:764).

Den namnkunnige dversattaren av rysk litteratur Nils Ake Nilsson har uttryckt att Bunin
till skillnad fran andra ryska emigrantforfattare inte visade nagot litterart forfall (Nilsson
1973:31). Man kan till dels samtycka: under tjugotalet i Frankrike fardigstéller han flera av
sina mest k&nda verk som Mitjas karlek (Mitina ljubov’, 1925) och Solsting (Solne¢ny;j udar,
1927). A andra sidan framhaller litteraturvetaren Thomas Karshan att Bunin stagnerade i
jamforelse med andra ryska exilforfattare som t.ex. Nabokov (Karshan 2007:768). Har syftar
han pa foljande artionde, da Bunin upplevde samma slags prestationsangest som manga
forfattare upplever efter ett sadant erkannande som Nobelpriset medférde. Prispengarna
forbrukade han fort och upprepade saledes sin slosaktige fars misstag. Nar han métt Nabokov
i Paris under sin glans dagar, hade den nog sa mycket &ldre Bunin varnat sin yngre kollega att
han kommer do6 i ”fasansfull smérta och total ensamhet” (Karshan 2007:764). Det visade sig
att denna forbannelse snarare skulle sla tillbaka pa honom sjalv. Ivan Bunin dog utfattig i
Paris i november 1953.

Innan dess hinner han dock med att skriva och utge bl.a. novellsamlingen Morka alléer
(Témnye allei, 1946) som han sjélv betraktade som “den kanske allra bdsta av mina bocker
vad avser kéarnfullhet, livlighet och Over huvud taget litterdrt masterskap” (Bunin citerad i
Fedoulova-Touja 1983:568). Det ar novellerna i Morka alléer som ligger till grund for detta

arbete.

1.1.2. Det sdregna vid uttryck for varseblivning hos Ivan Bunin

Aven om Ivan Bunin &r mest kand for sina noveller och kortromaner (povesti), inledde han
sitt forfattarskap som diktare. Likt hos sa manga andra prosaister som inleder sin bana som
poeter, har Bunins lyriska fallenhet satt sin sakra pragel ocksa pa hans prosaverk. Vi ser det
tydligt i Byn, vi ser det ocksa i Mitjas kéarlek, vi ser det i alla Bunins noveller. Ofta tar det sig
uttryck vid landskaps- och naturskildringar for vilka Bunin ar kand och pa grund av vilka han
forknippas med Tolstoj och Turgenjev (Nilsson 1973:27). Naturen ter sig inte sallan som ett

évernaturligt vasen och tycks emellanat ta éverhand och sjalv gora ansprak pa berattelsens
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huvudroll. Har, men lika mycket vid beskrivningar av berattelsens karaktérer samt av andra
foreteelser och fenomen, anvander Bunin ett sprak som star i kontrast med hans i Ovrigt
relativt enkla och sparsmakade stil. Med stor precision och perfektion anstranger han sig for
att fullanda uttrycket av intrycket av sadant huvudpersonen fornimmer med sina sinnen.
Denna precision ar nddvandig darfor att, som Rachim Chasimov uttrycker det, ett skonlitterart
verk inte tal ndgon slump: ”varje ord har sin egen semantiska, stilistiska och estetiska funktion
I uppbyggnaden av en skonlitterdr text” (Chasimov [s.a.]).

Det ar alltsa vid uttryck for varseblivning — farger, dofter, smaker osv. — som det
saregna i Ivan Bunins sprak framtrader som tydligast. Denna inklination gar att spara anda
tillbaka till nagra av hans tidigaste noveller. I Velga (Velga, 1895) har fiskmasens “glada
jammerskri” en central betydelse i handlingen (Olshansky 2008). | Doften av &pplen
(Antonovskie jabloki, 1900) forsoker Bunin aterge hela livet pa en rysk herrgard med “den
utsokta aromen av fallna 16v och doften &n av antonovkaédpplen, &n av honung och hdstens
friskhet” (Karshan 2007:767). Thomas Karshan understryker att ingen annan forfattare har
agnat luktsinnet sa mycket uppmarksamhet som lvan Bunin (Karshan 2007).

Till grund for detta arbete ligger novellerna i Morka alléer, skrivha 1937-1944 och
oversatta till svenska for forsta gangen av Per-Olof Andersson 2008. Har &r narvaron av
sinnesintryck stark liksom i hans tidigare noveller, uttrycken ar &n mer véssade. Tittar man
narmare pa hans sprak finner man att déar finns en rik flora av komplicerade ordkombinationer
och formuleringar. Vi stéter liksom tidigare ofta pa dessa foreteelser vid beskrivningar av
omgivningar, men aven av personer och deras sinnelag. Han forvanar och utmanar lasaren
genom att kombinera semantiskt motsagelsefulla ord. Dessa kombinationer, s.k. oxymoroner,
eggar lasarens fantasi, skapar effekt och kastar lite av ett magiskt skimmer éver situationen.
Resultatet blir nagot helt nytt, lite som saltet nar man blandar en syra med en bas — inte en
kemisk reaktion, utan en semantisk. Nedan foljer ett par exempel pa sadana buninska
reaktioner fran novellerna Kaukasus och I Paris (novellerna anges hadanefter inom parentes) i

overséttning av Per-Olof Andersson:

«6€3Ha}_'[é)KHO-C‘laCTJ'IHBHﬁ BOILIIb»

en [...] melankolisk klagan utan hopp om lycka” (Kaukasus)

«OT"IaSIHHO-pa,Z[OCTHBIﬁ X0X0T»

ett forndjt desperat gapskratt” (1 Paris)



Vissa uttryck for varseblivning innehaller inget direkt motsatsforhallande, men vacker
uppseende med pa andra satt okonventionella, ofta poetiska ordval och -kombinationer. Dessa
uttryck kan framkalla expressiva bilder i ens huvud och frammana synestetiska fornimmelser.

Vi tittar pa foljande exempel:

«yJInbl MOKPO U tIépHO onecrenun PACKPBITBIMU 30HTaAMHU IIPOXOKUX»

”gatorna bldnkte véata och svarta av de forbipasserandes uppspénda paraplyer” (Kaukasus)

«B IIYMHOH IpOOOBOI YEpHOTE JIECOB»

i de susande skogarnas gravlika morker” (Kaukasus)

Dessa uttryck ryms ofta i ett enda ord (en sammansattning) eller mening som ovan, men kan
ocksa gora ansprak pa ett eller flera stycken eller spanna éver och genomsyra en hel novell.
Bunin anvénder sig vidare av upprepning (tautologier) och kontrastering, sarskilt av farger
(ofta svart och vitt) och uttryck for ljus och morker, for att framhdva en kansla eller ett
intryck. Pa sa vis kan hela avsnitt eller en hel beréttelse sdgas ga t.ex. i svart eller vitt, eller i

en kombination (kontrastering) av tva farger. Detta askadliggors av foljande exempel:

«[...] ToHKas, AJIMHHAS, B IPAMOI Y€PHO-MACIITHUCTON KapakKyJeBoi myOKe U Y€PHOM
OapxaTHOM OonbIIOM OepeTe, M3-TI0A KOTOPOrO [UIMHHBIMHM 3aBUTKaMH BHCEIH BIOJb
ek YépHble OyKiIH, Aepka PyKH B OOJIBIION KapaKyaeBod My(Te, OHa 3710 CMOTpesia Ha

HEro CBOMMHU CTPAIIHbBIMU B CBOEM BCJIIMKOJICIINH '-lép]-lbIM](l riazaMm»

”’[...] smal, lang, i en svartglédnsande rak persianpéls och en stor svart sammetsbasker —
under den hangde det svarta haret i langa slingor nerfor kinderna och hon hade handerna
instoppade i en stor persianmuff. Hon tittade elakt pad honom med sina magnifikt

skrackinjagande svarta 6gon” (Genrich)

Bunin anstréanger sig har for att genom upprepning av fargen svart formedla intrycket av
denna kvinnas mdorka uppenbarelse, vars symbolik detta arbete emellertid inte syftar till att
utreda. Lagg dock mérke till hur Bunin, fortackt, ytterligare forstarker denna bild genom
hennes attribut, palsen och muffen av persian — en pals som erhalls fran de vanligtvis svarta

lammen av karakulfar.



Just fargen svart, tillsammans med besléktade uttryck som t.ex. ”morker”, forekommer i
overflod i Morka alléer, dels som fristaende ord, dels som led i sammanséttningar. Sadana
sammansattningar, innehallande fargen svart i det forsta eller andra ledet, ar mycket vanligt
forekommande i Bunins sprak, aven i andra verk an Morka alléer. En s6kning i en sarskild
korpus for Bunins epitet, Slovar’ épitetov Ivana Bunina, ger flera tiotals traffar bara pa
sammansattningar med «4épuo» som forled.

Att Oversétta dessa Bunins sdregna uttryck for varseblivning till svenska kan bereda
oversattaren en mangd svarigheter. Min tes ar att Per-Olof Andersson vid Gverséttandet av
dessa uttryck har Iatit narma originalet till lasaren och inte tvartom. Lars Kleberg skriver
hiarom att ”den forsta riktningen sétter ldsbarheten i centrum [...]. Den andra priglas av
Oversattarens onskan att forvandla lasarens sprakliga horisont och samtidigt sjalv bli
forvandlad” (Kleberg 2001:126). Som exemplen ovan visar, anvander sig Bunin av tdmligen
okonventionella uttryck som kan te sig obegripliga for lasaren. Det finns en risk att
oversattaren later forenkla dessa uttryck vid dversattningen for att forenkla for lasaren, eller
som Lars Kleberg uttrycker det, satta lasbarheten i centrum. Har ar min utgangspunkt att man
vid Oversattning av dessa sdregna uttryck bor ta hénsyn till hur de uppfattas av en rysk lasare;
samma effekt som ett uttryck i originaltexten utévar pa dess lasare bor likaledes
oversattningen darav utéva pa malsprakets lasare. En stor del av dessa okonventionella
uttryck ar metaforer unika for Bunin. Dessa kan sakna motsvarighet i det svenska spraket,
vilket riskerar resultera i att de slatas ut och bildspraket effekter gar forlorade.

Slutligen finns det fundamentala grammatisk-syntaktiska skillnader mellan kéll- och
malspraket som visserligen ar allmangiltiga for all Gversattning, men som hos Bunin, vilket vi

kommer marka, for med sig sarskilda svarigheter.

1.2. Syfte och fragestallning

Syftet med detta arbete ar att med utgangspunkt i Ivan Bunins Morka alléer och Per-Olof
Anderssons Gversattning darav identifiera dessa uttryck for varseblivning, ta reda pa vad som
karakteriserar dem och hur de kan kategoriseras samt utreda mdojligheten att 6versétta dessa
begrepp med svenska sprakmedel.

Lat det harvid vara sagt att detta inte &r en kvantitativ undersokning som syftar till att
plocka ut och analysera alla uttryck for varseblivning som forekommer i de valda texterna,
utan en kvalitativ undersokning som kommer granska ett representativt antal uttryck som far

sta som typ for Bunins uttryck for varseblivning i stort.
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Hur och med vilka medel utmérker sig Bunin vid uttryck for varseblivning? Hur
framgangsrikt ar det mojligt att versatta dessa uttryck till svenska med de begransningar som
malspraket ma ha utan att forvanska det saregna i hur forfattaren har valt att uttrycka sig?
Vilken strategi har dverséttaren Per-Olof Andersson anvant sig av vid 6versattandet av dessa
for Bunin specifika uttryck? Hur skiljer sig oversattningen fran originalet syntaktiskt,
grammatiskt och semantiskt? Finns det nagra tydliga tendenser om man tittar pa hur dessa
uttryck har oversatts till svenska? Ar det majligt att tala om en viss ooverséttlighet i fraga om
Bunin? Det &r viktigt att ater papeka vikten av att vid Gversattningen sa langt det ar mojligt
overfora den effekt som ett uttryck i originaltexten utdvar pa dess lasare till lasarna av

oversattningen pa malspraket.

1.3. Metod och material

Det forsta steget i arbetsprocessen ar att valja ut ett antal noveller i Morka alléer att studera,
dar det totala antalet sidor forvantas vara mellan femtio och sextio stycken. Darefter foljer att
lasa dessa verk pa originalspraket ryska for att darigenom identifiera och samla in uttryck
relevanta for uppsatsamnet och jamfora dessa med den svenska Gversattningen utifran
fragestallningen ovan. Dessa uttryck kommer i forsta hand kategoriseras enligt vad man i den
aktuella kontexten blir varse: nagot man ser, hor, kanner smaken eller lukten av eller pa annat
satt kanner av, fysiskt eller psykiskt. Uttrycken kommer darutdver placeras i erforderliga
undergrupper enligt sina grammatisk-syntaktiska konstruktioner. De olika uttrycken kommer
granskas vart for sig pa kall- och malspraket och om mojligt kommer det ges forslag pa
alternativa tolkningar och dversattningar.

Det ar som sagt novellerna i Ivan Bunins Morka alléer som kommer utgdra det
viktigaste materialet i mitt arbete. Dessa skildrar var och en flyktiga moten mellan manniskor,
korta romanser, men man skulle lika vil kunna saga att de skildrar avskedet. Som Nils Ake
Nilsson uttrycker det, drabbar kérleken som ett blixtnedslag, men i var och en av novellerna
tar man ocksa avsked av karleken (Nilsson 1973:31). Det &r berattelser om karlekens flykt och
forgangelse. Omgivningarna, lat det vara stad eller land, ar ofta lika eller mer narvarande an
karaktérerna och det &r liksom i skugga av dessa som motet och avskedet ager rum.

Patrik Pierre har skrivit foljande om Mdrka alléer i sitt kandidatarbete om verket:

[S]exualitet [ar] i Mdrka alléer & ena sidan kopplat till vald och aggressivitet och & andra sidan till

lycka. Denna ambivalens skapar en spanning mellan sexualitet och déd, mellan ljus och mérker,
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som genomsyrar hela boken [...]. Spanningen finns inskriven redan i titeln pa boken. Karleken i
sig beskrivs som ndgot vackert som karaktarerna ofta minns med nostalgi. Karlekens konsekvenser

ar daremot fruktansvarda och varaktiga. (Pierre 2012:13f)

Foljaktligen ar det inte bara Ivan Bunins sprakliga uttryck som praglas av en konflikt, eller ett
samspel mellan motpoler, utan som Patrik Pierre har utrett aven verkets innehall och motiv.

Uppsatsamnet har redan delvis utretts i en rad artiklar, mer om detta i féljande kapitel.

1.3.1. Tidigare forskning

Det sédregna vid uttryck for varseblivning hos Ivan Bunin har tidigare utretts av Rosa
Fedoulova-Touja i artikeln O nekotorych osobennostjach jazyka I. Bunina (Témnye allei),
fransett att hon har inte utreder hur dessa uttryck har éversatts eller kan 6verséttas till ett annat
sprak. Fedoulova-Touja tar i sin artikel upp flera olika sdregenheter i spraket i Morka alléer,
varav Bunins uttryck for varseblivning &r en. Hon understryker att Bunin borjade sin karriar
som poet och att detta gor sig pamint ocksa i hans prosa, sarskilt i forfattarens senare verk
som novellerna i Morka alléer, dar de poetiska inslagen ar manga. Darvid slar hon fast att “de
egenartade, typiskt buninska ordkombinationerna bar med sig en kanslomassig potential av
stor styrka som tillater lasaren att tranga in i hjaltarnas innersta varld, 6vervinna det vanliga
tidsflédet och landskapet som vi k&nner det samt intensifiera den intuitiva fornimmelsen av
naturen; det galler, i forsta hand, ordkombinationer som gestaltar ljus och férg, uttrycker ljud
och lukt. Bunins belysande av fargernas vérld, hans masterlighet vid uttryck for toner och
nyanser, ar unik i den ryska litteraturen” (Fedoulova-Touja 1983:569).

| artikeln Russkaja ljubov’ v Témnych allejach utreder Igor’ Suchich karlekstemat i
Morka alléer. Har beror han dven Bunins saregna sprakbruk vid uttryck och beskrivningar av
kénslor. 1 synnerhet ar det hans paradoxala ordkombinationer som namns. Intressant och
relevant for uppsatsamnet ar d&ven vad Dmitry Olshansky skriver i artikeln Vocal drive and
immortal gaze in lvan Bunin, dar han liksom Suchich ber6r det paradoxala i Bunins sprak.

Uppsatsamnet utreds &ven delvis i avhandlingen Sensornye kody poétiki cikla rasskazov
1. A. Bunina “Témnye allei” av Marija Fi§, men liksom i Fedoulova-Toujas artikel ar det
enbart uttrycken i sig som analyseras, inte hur de har Oversatts eller kan dversattas till ett

annat sprak.

! Eftersom jag fick kannedom om detta arbete forst i avslutningsskedet av min uppsats, har jag tyvarr inte haft tid
eller mojlighet att sdtta mig in i det och anvédnda mig av det i mitt eget arbete.
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2. Ivan Bunins uttryck for varseblivning i Morka alleer

| detta avsnitt kommer de utvalda uttrycken for varseblivning fran Morka alléer kategoriseras
och analyseras utifran en grammatisk-syntaktisk, semantisk och Oversattningsteoretisk
utgangspunkt. De utvalda uttrycken kommer i forsta hand kategoriseras enligt vilket eller
vilka sinnesintryck som beskrivs i det ryska originalet, i andra hand enligt vilken syntaktisk
konstruktion de uttrycks med.

Kategoriseringen forsvaras i de fall ett uttryck innehaller flera olika slag av
sinnesintryck, t.ex. intryck av bade syn och horsel. Likaledes forsvaras kategoriseringen i de
fall flera olika syntaktiska konstruktioner férekommer i ett och samma uttryck. Dessa uttryck
kommer analyseras i den kategori som ar mest relevant for uttrycket i fraga.

| vissa fall inkluderas en hel mening, &ven om det bara &r ett par ord i denna mening
som ar foremal for granskning. Detta eftersom det kan vara nodvandigt att se kontexten, i
vilken det aktuella uttrycket forekommer, for att kunna forsta uttrycket i fraga, eller for att
meningen i helhet ar bidragande till den kénsla som uttrycket formedlar. Salunda kan en hel
mening i vissa fall vara foremal for analys. | de fall uttrycket i fraga utgor en del av en langre

mening &r uttrycket i fetstil.

2.1. Uttryckens syntaktiska sammansattning

Innan vi granskar uttrycken utifran vad som fornims i dem, lat oss forst titta pa deras
syntaktiska sammanséattning. Rosa Fedoulova-Touja, som redan undersokt Bunins uttryck for
varseblivning i Morka alléer, har dven identifierat uttryckens syntaktiska skillnader. Delvis
med utgangspunkt i hennes kategoriseringsmetod kan uttrycken delas in i foljande syntaktiska
grupper:

e Adverb i kombination med verb, t.ex. «kpacHo uepHeTh». Denna kombination &r som
vanligast vid synintryck, sarskilt av farger.

e Adjektiv eller particip i kombination med substantiv, t.ex. «3HOWHBIH Cympak»,
«TOP)KECTBEHHO M MPHUTOPHO maxHymuit neim». | denna kategori vi ser de tydligaste
exemplen pa “buninska reaktioner”, alltsi hans semantiskt motsagelsefulla och
paradoxala uttryck — dvs. oxymoroner. Vi moter dven tendenser pa synestesi, eller

sinnesanalogi, alltsa det att kunna associera ett sinnesintryck (t.ex. av en farg) till
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nagot man upplever genom ett annat sinne (t.ex. horselsinnet). P& det viset kan man
uppleva sig hora en férg, se ljud osv.

Sammansatta adjektiv (eller adverb) i kombination med substantiv, t.ex. «asiMHO-
KpacHbIC OTHHY», «OTYasHHO-paloCTHBIN xoxoT». Detta ar en undergrupp till kategorin
ovan, men samtidigt den for spraket i Morka alléer kanske mest utmarkande och
intressanta foreteelsen, syntaktiskt saval som semantiskt. De sammansatta adjektiven
forekommer rikligt i Bunins uttryck for farger, dar han i sammanséttningens forsta led
ofta anvander ett epitet, t.ex. en metall eller mineral, som ger en ytterligare nyans at
fargen som han beskriver. Rosa Fedoulova-Touja skriver att detta gor uttrycket
klarare, mer karnfullt och varseblivningen mer subjektiv (Fedoulova-Touja 1983:570).
Sammanséttningarna férekommer daven i flera av de andra kategorierna, och dar &r ofta
forhallandet mellan sammansattningarnas tva led mer komplext, semantiskt
motsagelsefullt, som i det andra av de tva exemplen ovan. For att tolka dessa uttryck,
maste man oundvikligen fraga sig sjalv om de tva leden fungerar som tva separata
epitet till substantivet, eller om sammansattningens forsta led ar ett attribut till dess
andra led?

Ovriga, t.ex. «c yxkacom Boctopra». Hit hor ett fatal exempel som inte passar in i de

ovanstaende kategorierna.

2.2. Visuell varseblivning

Det séregna vid uttryck for varseblivning hos Ivan Bunin & som mest framtradande vid

uttryck for sadant manniskan fornimmer med sin syn. Detta ar den storsta kategorin och har

finner vi nagra de mest iogonfallande uttrycken och har &r atminstone den syntaktiska

variationen som storst. De flesta av uttrycken férmedlar varseblivning av farger, ljus eller

maorker, ofta kontrasterade med varandra eller forstarkta genom upprepning.

2.2.1. Adverb + verb

Exempel 1. «yJHLIBI MOKPO M Y€PHO 0J1ecTe ! PACKPBITHIMU 30HTaMH MPOXOKUX»

”gatorna blinkte véta och svarta av de forbipasserandes uppspianda paraplyer”

(Kaukasus)

Det ovanstaende forsta exemplet ar intressant i flera avseenden. Bunin kombinerar hér verbet

onectets blanka, lysa” &n med adverbet mokpo “bl6tt, vatt”, &n med adverbet uépno “svart”.
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Att kombinera det senare adverbet med det ryska verbet for ”bldanka, lysa” &r en semantisk
paradox. Kan nagot lysa svart nér verbet lysa” &r synonymt med att avge ljus, motsatsen till
morker? Kombinationen “blédnka bl6tt” ar intressant i det avseendet att véta i forsta hand
upplevs med kanselsinnet, t.ex. nar man vidror nadgot med sina fingrar. Av erfarenhet vet vi
hur nagonting ser ut nar det ar blott eller vatt, t.ex. en gata efter regn, darfor ter det sig dock
inte lika konstigt att sdga att nagot lyser blott som att sdga att nagot lyser svart. Har kan vi
alltsa tala om en enklare form av synestesi. Detta uttryck hér med ovanstaende som bakgrund
hemma &ven i kategorin for varseblivning av kénsel.

Som vi ser ovan har Per-Olof Andersson 6versatt uttrycket med “gatorna blankte vata
och svarta”. Adverben forvandlas har till adjektiv, vilket ar fullt mojligt pa svenska, men
sallan pa ryska. Eftersom det i Ovrigt ar Oversatt ordagrant, kan man konstatera att det
paradoxala i uttrycket ar bevarat i 6versattningen.

Samma syntaktiska metamorfos som i det forra uttrycket ser vi i féljande exempel:

Exempel 2. «TEMHO CUHEJIA 3UMHSS HOUb»

”lyste [...] vinternatten blad” (En ballad)

Kombinationen av adverb och verb i det ryska originalet omvandlas har pa samma satt till
verb i kombination med adjektiv i den svenska dversattningen. Semantiskt fordndras uttrycket
aven darmed att dess ursprungliga ordagranna betydelse ’blana morkt” blir till ”lysa bla”. Det
underforstadda i det ryska originalet, att vinternatten lyste (mork)blatt, uttrycks bokstavligt i
Oversattningen i stallet for Bunins mer poetiska uttryck. Det fordnderliga i ”blana morkt”, att

vinternatten dndrar skiftning, dterges inte heller 1 det mer statiska lysa bld”.

Exempel 3. CKPACHO YePHEJH XKECTKUM BOJIOCOM JIABHO HE OPUTBIC XYbIE IIEKI»

[ej 6versatt av Per-Olof Andersson] (I7apoxoo «Capamos»)

Har ser vi i det ryska originalet en liknande konstruktion som i det andra exemplet: ett verb
bildat av ett adjektiv som uttrycker farg kombinerat med ett adverb som likaledes uttrycker
farg eller ton. Aven svenska spraket har denna typ av verb, som blana” i det andra exemplet
och ”svartna” som man skulle kunna anvénda 1 detta exempel. Liksom pé ryska, och sérskilt 1
Bunins sprak, har dessa verb en poetisk klang, och man bor darfor inte dra sig for att anvanda

dem for att bevara det poetiska i Gversattningen.
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Svarare dr det med adverbet r6tt”. Att bilda adverb av adjektiv som uttrycker féarg ter
sig inte lika naturligt pa svenska som det gor pa ryska. Det finns naturligtvis undantag, t.ex. i
kombination med verbet ”lysa”. Har ska man dock ta i beaktande att denna kombination &r
sallsynt dven pa ryska, om inte helt unik for Bunin. Darfor ar detta uttryck, att svartna rott,
lika i6gonfallande for en rysk ldsare som for en svensk lasare och bor rimligtvis dversattas

just sa for att utdva samma effekt pa malspraket som pa kallspraket.

2.2.2. Adjektiv och/el. particip + substantiv

Exempel 4. «B TEMHOM CBeTe BOK3aIbHBIX (poHapein»

1 det svaga skenet fran stationslyktorna” (Kaukasus)

Exempel 5. «B 0eJ10H ThbMe HEeCYIIETOCs CHEKHOTO MOPS»

1 det vita morkret pa det stormande snéhavet” (Tanja)

Ovan ser vi ytterligare tva exempel pa Bunins oxymoroner (jfr med exempel 1). Det forsta
uttrycket kan ordagrant Oversdttas med i det morka ljuset”, det andra med i det vita
morkret”. Det sistnimnda uttrycket har Per-Olof Andersson ocksa valt att Gversatta ordagrant,
medan han Oversitter det forra med i det svaga skenet”. Darigenom undviker han helt det
paradoxala i Bunins originaluttryck och avlagsnar sig markant fran dess ursprung semantiska
innehdll. De tva uttrycken utgdrs av samma slags motsatsforhallande: svart-vitt, morker-ljus.

Anda valjer 6versattaren att behélla denna oxymoron bara i det ena fallet.

Exempel 6. «B 3aJICTUICHHBIE CHEI'OM OKHa OeJias, Oesiasi OeTu3HA»

1 de snotickta fonstren [...] ett Overvildigande vitt snohav” (Tanja)

Till skillnad fran de tva féregaende exemplen, dar uttryckens sérart bestar i kontrasterandet av
svart-vitt och marker-ljus, avviker ovanstaende uttryck genom det avsiktliga framhéavandet av
fargen vit. Detta uppnar Bunin genom ett koncentrerat upprepande darav, ordagrant oversatt:
“en vit, vit vithet”. Som tautologi har detta uttryck en stilistisk savéal som semantisk funktion.
Per-Olof Andersson viljer att Oversitta detta med en metafor: “ett Overvildigande vitt
sndhav”. Aven om betonandet av det “dvervildigande” vita bevaras i Per-Olof Anderssons
dversattning, gar tautologin forlorad, trots att det ar ett av Bunin i hogsta grad medvetet val av

stilmedel.
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| nedanstaende tre exempel ser vi ett annat monster, namligen hur Bunin kombinerar

intryck fran olika sinnen i samma uttryck.

Exempel 7. «B IIYMHOH rpOOOBOH YEPHOTE JIECOB»

i de susande skogarnas gravlika morker” (Kaukasus)

Exempel 8. «B 3HOMHOM CyMpaKe»

1 det stekheta halvdunklet” (Kaukasus)

Exempel 9. «B JIeSIHYI0 TbMY HOYH U TYMaHa»

1 nattens och dimmans iskalla mérker” (Tanja)

Aven om dessa tre uttryck tillsammans omfattar bade syn-, horsel- och kanselsinnet, har de
gemensamt att vart och ett av dem har ett huvudord som uppfattas med synsinnet: “’svérta”,
”dunkel” och “mérker”. Hir ser vi alltsd aterigen prov pa Bunins fascination for morker (jfr
t.ex. med exempel 4 och 5). Eftersom uttrycken vart for sig kombinerar intryck fran olika
sinnen skulle man kunna tala om synestesi, men inte helt, da han inte nédvéndigtvis associerar
det ena sinnesintrycket till det andra. Han uttrycker snarare att det, som i exempel 9, ar bade
iskallt och morkt, men det ar pa grund av natten och dimman, inte pa grund av att han kopplar
morker till (is)kyla. Och gor han anda det, ar det som empiriker snarare an som synestetiker.
Detta gor emellertid uttrycken inte mindre intressanta rent semantiskt. Av storst intresse &r det
forsta exemplet som &r ibgonfallande i flera avseenden. Dar har vi dels metaforen «rpo6oBas
yepHorta» som Per-Olof Andersson 6versétter med en jambordig liknelse: gravlikt morker”.
Dels har vi det anmérkningsvdrda och néstintill synestetiska «mymHas uepHOTa» SOM
ordagrant kan dversittas med bullrande svirta”. Ett sddant uttryck forutsatter att ett morker,
som Per-Olof Andersson har valt istillet for ”svirta”, kan lata, bullra eller susa enligt hur han
har Oversatt «urymmsiii». Nar vi kombinerar dessa tva adjektiv med substantivet far vi en
typisk buninsk oxymoron: ”[i skogarnas] bullrande, gravlika svérta”. Ordet “gravlik” kan pa
samma satt som sin ryska motsvarighet syfta pa graven (eller egentligen kistan) som en mork
plats lika mycket som en tyst plats (’tyst som i graven”). Salunda beskriver Bunin skogarnas
svarta, eller morker, som bade ljudligt bullrande och gravlikt tysta. Per-Olof Andersson har
dock Oversatt uttrycket pa foljande vis: i de susande skogarnas gravlika morker”. Har
uttrycker han aterigen det underforstadda i Bunins uttryck (jfr med exempel 2), namligen att
det &r skogarna som later, men de bullrar inte som i originaluttrycket, utan susar. Aterigen
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forsvagas salunda det paradoxala i 6versattningen i jamforelse med hur Bunin valt att uttrycka

sig.

Exempel 10. «bBIT MOPO3HBIH, IEPBO3JaHHO-HETIOPOYHBIH, YMCTHIN, MEPTBEHHO aJIeBIIMI 1
CHHEBIIM K HOYM BeYep Ha KAKOM-TO IIEpeBae»
”Det blev en frostig och jungfruligt ren kvéll — som forst lyste livldst klarrdd och

sedan blanade mot natten — i ndgot bergspass” (Genrich)

Det sista exemplet i denna kategori &r viktigt att inkludera, eftersom det ytterligare bekraftar
Bunins fascination av farger i alla deras grammatiska former: som adjektiv, adverb, verb och
har aven som particip. Intressant att framhalla i detta exempel ar Per-Olof Anderssons val att
anvanda verbet “bldna” 1 denna Oversittning till skillnad fran Gverséttningen av exempel 2.

Exemplet ovan aterkommer i foljande kapitel.
2.2.2.1. Sammansatta adjektiv + substantiv

Exempel 11. «B KOPOTKOH MBIIIUHO-TOTYOO0H IIMHEIN»

"1 kort grabla uniformskappa” (Genrich)

Exempel 12. OBICTPBIN IIIyM MOJIOYHO-3€TIEHOMN peuKn»

’en snabbt brusande mjolkgron liten flod” (Genrich)

Exempel 13. «Ha KHPITUYHO-KPOBABBIX CTEHAX MOHACTHIPS»

“uppe pa klostrets blodroda tegelmurar” (Den bla mandagen)

Sammansatta adjektiv i stil med de tre ovanstdende exemplen forekommer rikligt i novellerna
i Morka alléer. Rosa Fedoulova-Touja framhaller dessa tvaledade fargepitet som det mest
karakteriserande for Bunins stil (Fedoulova-Touja 1983:570). Det andra ledet &r ofta en farg
och det forsta ledet ett attribut som ger ytterligare karaktar at fargen i fraga. Men det kan
ocksa vara pa motsatt satt. | exempel 11 beskriver Bunin uniformskappan an som ljusbla, an
som musfargad, vilket egentligen kan tolkas bade som musvitt och musgratt. Det koncisa
«MmprmuHO-ToNy00M» rymmer flera tolkningsmojligheter, men &verséttningens “grabla”
Oppnar inte pa samma satt upp for flera tolkningar. Sammanséttningen i exempel 12 ar mycket

lattare att Oversdtta med svenska sprakmedel utan att uttrycket forlorar sitt semantiska
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innehdll. Sammansattningen i exempel 13 ar mer komplicerad, men Per-Olof Andersson
finner som synes en l6sning genom att kasta om orden i meningen.
| manga av sammansattningarna upptrader grundamnen, metaller och mineraler i nagot

av leden, vars synliga egenskaper ger nyans at objektet som beskrivs.

Exempel 14. «0es1Eéco-CBUHIIOBBIC TYIH»

“bleka blygra moln” (Tanja)

Exempel 15. «Ipoxkana [...] XpyceraabHO-30J10Tasl CeTKa HU3KOIO COJTHI[a»

”den 1agt stdende solen [...] tecknade ett dallrande gyllene nét av kristall” (Muza)

Sammansittningen i det forsta av ovanstaende exempel betyder ungefér “vitaktigt blygra”,
och Per-Olof Andersson Oversatter det med ”bleka blygrd [moln]” utan nagot storre
semantiskt bortfall. | exempel 15, daremot, skiljer sig oversattningen nagot fran originalet.
Bunin beskriver kvallssolens reflektioner ungefédr som gyllene kristallaktigt nat, eller ett
gyllene kristallnat, en metafor som Per-Olof Andersson dversitter med “ett [...] gyllene nit
av kristall”. Risken att tolka detta bokstavligt, dvs. att det faktiskt handlar om ett nat av

kristall, minimeras dock av sammanhanget och man kan konstatera att metaforen bestar.

Exempel 16. «3aK0JIJIOBAHHO-CBETJIasi HOUb»

”en fortrollad ljus natt” (Muza)

Exempel 17. «OnecTts eMy B IJla3a PaJOCTHBIMU YE€PHO-3ePKAJbHBIMH IJ1a3aMu»

”med de svarta spegelblanka 6gonen stralande av gladje” (Rusia)

Exempel 18. «bBUT MOPO3HBIH, NMEPBO3JAHHO-HENIOPOYHBbIM, YUCTBI, MEPTBEHHO AJIEBILUN U
CUHEBIIMI K HOYH Bedep Ha KaKOM-TO IIEPEBAIIE»
”Det blev en frostig och jungfruligt ren kvall — som forst lyste livliost klarréd och

sedan blanade mot natten — i ndgot bergspass” (Genrich)

| samband med exemplen 16-18 nar vi slutligen fram till nagot av det mest intressanta med
Bunins sammansatta adjektiv: fungerar de tva leden som tva separata epitet till substantivet,
eller & sammanséttningens forsta led &r ett attribut till dess andra led? | det forsta av de tre
exemplen har Per-Olof Andersson tolkat sammansattningens led som tva fristaende epitet till

substantivet: “en fortrollad ljus natt”. Med andra ord dr hans tolkning att natten &r bade ljus
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och fortrollad utan att det ena har nagot med det andra att géra. Men det hade ocksa varit
mojligt att tolka uttrycket som “en fOrtrollande ljus natt” eller “en fortrollat ljus natt” dér
betydelsen &r att natten &r ljus pa ett fortrollande eller fortrollat satt. Sammanséattningens
forsta led kan sa sett beskriva dess andra led medan sammanséttningen i sin helhet beskriver
substantivet. Sammanséattningen i exempel 17 &r svar att tolka pa annat sétt &n sa som Per-
Olof Andersson har gjort, alltsd som innehallande tvé fristiende epitet till substantivet: “de
svarta spegelblanka 6gonen”. Det forsta ledet “svart” kan i detta fall néppeligen vara en
definition av det andra ledet “spegelblank”. | exempel 18 &r det ater mojligt att tolka
sammansattningen pa de tva olika satten. Kvallen kan alltsa uppfattas beskrivas ungefar som
antingen “ursprungligt oskuldsfull” eller “ursprunglig och oskuldsfull”. Har véljer Per-Olof
Andersson dock att helt utesluta det forsta ledet och i stéllet 6versatta sammansattningens
andra led som en definition till det paféljande epitetet «uucTeiii» “ren”: “en [...] jungfruligt

ren kvall”.

2.3. Auditiv varseblivning

For mig ar det viktigaste att finna tonen. Sa fort jag funnit den, kommer allt annat av sig sjalvt. Da

vet jag redan att saken &r avgjord. (Bunin refererad i Michajlov 1967:53)

Det musikaliska i prosan var mycket viktigt for Bunin. Rosa Fedoulova-Touja talar om en
’inre medfodd musikalitet” i Bunins noveller i Morka alléer, om hans landskap som utgér en
sammansatt tonskala av nagot gudomligt, hemlighetsfullt och kusligt som plétsligt invaderar
hjéltens liv (Fedoulova-Touja 1983:569). Bunins stravan att finna den rétta tonen, det
musikaliska i prosan, ar betingad av hans grundlaggande dragning at det lyriska. |1 Bunins
uttryck for varseblivning av ljud ar denna dragning at det musikalisk-poetiska mahanda som
tydligast. Nedan foljer en rad prov pa detta.

2.3.1. Adverb + verb

Exempel 19. «IPEMOTHO >KypUaJIX JISTYIIKH»

”grodorna kvikte somnigt” (Natali)

Detta exempel faller i 6gonen framst i och med Bunins val av verb, men &ven med det adverb
han véljer att kombinera darmed. Verbet «wkypuars» betyder i forsta hand “sorla, porla”, i en
overford, mer poetisk och metaforisk betydelse aven att tala eller viska pa ett sorlande sétt (jfr

sv. ”sorl”). Ordagrant skulle uttrycket saledes kunna dversittas: ”grodorna sorlade somnigt”.
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Hér narmar sig dock Per-Olof Andersson lasaren genom att i sin dversattning valja det verb
som man vanligtvis forknippar med grodans lite: “grodorna kvakte somnigt”. Pa sa vis
uttrycker han det som ar underforstatt i Bunins metafor (jfr med exempel 2 och 7). Som en
synonym till «wkypuate» finns «6yaskate» “Klucka, bubbla”. For att uttrycka grodans late
med en metafor dven pa svenska, skulle en alternativ 6versattning kunna se ut pa foljande vis:
”grodorna kluckade somnigt” alternativt ’grodorna kvékte somnigt sorlande” for att behélla
uttrycket av ett sorlande ljud. Valet av adverb i detta uttryck & som sagt &ven intressant att
lagga marke till. Fa forvantar sig sannolikt att grodor kan uttrycka ett somnigt late och &n
farre kan nog forestalla sig hur ett sadant late kan lata. Detta &r ytterligare ett prov pa hur

Bunin 6verraskar och forvanar lasaren med sitt satt att uttrycka sig.

2.3.2. Adjektiv och/el. particip + substantiv

Till denna kategori hor exempel 7 som redan analyserats ovan bland uttrycken for visuell

varseblivning. Darfor kommer detta uttryck inte berdras i detta avsnitt.

2.3.2.1. Sammansatta adjektiv + substantiv

Exempel 20. «0e3HaIEKHO-CYACTIUBBINA BOILILY

”en [...] melankolisk klagan utan hopp om lycka” (Kaukasus)

Exempel 21. «rpeMer BMECTe C pyKOIJIECKaHUSIMH 0TYASTHHO-PAAOCTHBIN X0X0T»

“rungade ett fornojt desperat gapskratt tillsammans med appladerna” (1 Paris)

Ovanstaende tva exempel tillhdr raden av Bunins mest intressanta och for honom allra mest
karakteriserande uttryck. Har askadliggors allra tydligast den effektfulla potential som finns
inbyggd i dessa Bunins sammansatta epitet. De bada sammansattningarna har likheten att
deras tva led star i skarp kontrast med varandra, da det forsta ledet uttrycker nagot odelat
negativt (hopploshet, fortvivlian) och det andra ledet nagot odelat positivt (lycka, gladje).
Detta ar den kansloméssiga motsvarigheten till den visuella paradoxen svart-vitt, morker-ljus
(jfr med exempel 4 och 5). Eftersom det ar ett vral respektive ett skratt som beskrivs i
exemplen ovan &r dessa uttryck anda att betrakta som hemmahorande i denna kategori. Det
forsta uttrycket kan ordagrant Oversattas med antingen “ett hopplost lyckligt vral” eller “ett
hoppldst och lyckligt vral”, beroende pa hur man viljer att tolka det. Oavsett 4r paradoxen

lika slaende. I sin Gversattning kringgar Per-Olof Andersson denna paradox och utesluter det
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positiva i uttrycket: en [...] melankolisk klagan utan hopp om lycka”. Dessutom byter han ut

2

det mer intensiva “vral” mot det blygsamma “klagan”. Vid Overséttningen av uttrycket i
exempel 21, daremot, ar Per-Olof Andersson mer trogen det ryska originalet. Har kan hans
ordval ”fornojt desperat” konstateras ha ett liknande motsatsforhéllande som originaluttrycket
«oTuassHHO-pagocTHeIN». Som i flera tidigare exempel dr det dock oklart och Oppet for fri
tolkning om sammanséttningens led ar tva fristdende epitet, eller om det forsta ledet i sjalva
verket beskriver det andra. Denna tolkningsfrihet aterfinns har i Per-Olof Anderssons

oversittning, dir “forndjt” kan tyckas beskriva sévil gapskrattet som det pafoljande epitetet

”desperat”.
Exempel 22. «OECKOHEUHO-0e3MOJIBHAS HOUBY
”oéndligt tyst [natt]” (Muza)
Exempel 23. «TO PacIyTHO-TOMHEIE, TO 3AIMXBATCKU-OyPHBIE CTPYHHBIC BOJTHBI»

”den [...] boljande musiken fran strakarna, &n lattsinnigt sméktande, &n oforviget

stormande” (Tanja)

| exempel 22 har Per Olof-Andersson tolkat sammansattningens forsta led som en definition
av dess andra led: ”oédndligt tyst”. Han har dversatt uttrycket ordagrant, vilket &r mdjligt utan
att det skapar dissonans i det svenska sprakets ljudbild. De tva sammanséttningarna i exempel
23 ar svarare att tolka och oversatta. Det foreligger ingen direkt paradox i uttrycken, men
atminstone i den forsta sammansattningen bildar de tva leden en oxymoron, da det forsta kan
Oversittas med “utsvdvande” och det andra med “vemodig”. Den andra sammansattningen
kan Oversattas ordagrant som Per-Olof Andersson har gjort: “of6rvdget stormande”.
”Strakarnas vagor”, eller som Per-Olof Andersson har Oversatt det, ”den boljande musiken
fran strakarna”, definieras hér alltsa av fyra stycken epitet. Per-Olof Andersson véljer dock att

liksom i exempel 22 tolka sammansattningarnas forsta led som definitioner av dess andra led.

2.3.3. Substantiv + verb

Exempel 24. KMSTYKAITU OpIIsITa»

”drnungarna [...] borjade pipa” (Kaukasus)

Har ar det aterigen ett djurlate som beskrivs och aterigen med ett verb som vanligtvis inte

forknippas med ifragavarande djurs late (jfr med exempel 19). Har beskrivs érnungarnas late
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med det onomatopoetiska «msykars» ”jama”, uteslutande forknippat med Kkattens late. Bunin
véljer foljaktligen hogst medvetet att jamfora drnungarnas late med kattens jamande, kanske
for att formedla ett mer ynkligt late i forhallande till en fullvuxen 6rns. Per-Olof Andersson
véljer dock att Gversatta uttrycket med ett verb som uttrycker det underforstadda (jfr t.ex. med
exempel 7 och 19): ”6rnungarna borjade pipa”. Pa sa vis narmar han sig dterigen ldsaren sa

till vida att det &r enklare att forsta det som ar vedertaget och forvantat.

2.4. Olfaktorisk varseblivning

Olika uttryck for dofter, s.k. olfaktoriska uttryck, har varit en viktig essens i Bunins
skonlitterara skrivande sedan langt fore Morka alléer, vilket understrukits i arbetets inledande
avsnitt. Tydligast och mest koncentrerat tar det sig uttryck i Doften av applen fran 1900, dar
man kan finna uttryck som «ycapimume 3amax [...] crapoit mebeaw KpacHOTo Jepesa,
cyménoro nmnoBoro npera» eller «mymmcTeii apM BumHEBBIX cyubeB» (exempel fran
Michajlov 1967:52). | Morka alléer har doftuttrycken mindre betydelse vid sidan av syn- och

horseluttrycken som ar de tva storsta kategorierna. Men det finns exempel, som de féljande.

2.4.1. Adverb + verb

Exempel 25. «TaK AMKO U YyJI€CHO BOHSIIO 3BEPEM»

[Ej 6versatt av Per-Olof Andersson] (Hauazo)

| detta exempel foreligger &nnu en oxymoron betingad vilka adverb Bunin valt att kombinera
med verbet «BoHsTE» “’stinka”. Eftersom det senare har en odelat negativ innebord forefaller
kombinationen med det positivt klingande adverbet «ayaecuo» “mirakuldst; underbart” hogst
motsagelsefullt. Exemplet ar taget fran en novell i Morka alléer som Per-Olof Andersson inte
har inkluderat i sin dversattning av novellsamlingen, men det skulle kunna dverséttas som

foljer: ”’sé vild och ljuvlig var stanken fran odjuret”.
2.4.2. Adjektiv och/el. particip + substantiv

Exempel 26. «BH/IS TUTBIBYLITHH K MOTOJKE TOP?KECTBEHHO  MPUTOPHO MAXHYIMHA ABIM»

?iakttog hur roken hogtidligt och sotaktigt kvdvande steg mot taket” (Natali)

Detta exempel innehaller i det ryska originalet intryck fran saval syn- som luktsinnet, men hor
i forsta hand hemma i denna kategori, eftersom uttrycket av intresse ar forknippat med det
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senare sinnet. Uttrycket i frdga utgors av tva adverb beskrivande ett particip som i sin tur
beskriver ett substantiv. Aven i detta exempel uttrycks en paradox betingad av kombinationen
av adverb och particip. Det senare harror fran «naxmyre» “lukta, dofta” och kombineras har
an med adverbet «ropskectBernno» hogtidligt”, an med adverbet «opuropro» “sliskigt”. Det
som beskrivs dr «xeiM» “rok”: “hogtidligt och sliskigt doftande r6k™. Bunin anvéander sig inte
sallan av rok som effektmedel, mojligen pa grund av dess potential att bade avge doft och dga
visuell effekt (se exempel i kapitel 2.1. och 2.4.). | detta exempel beskriver Bunin réken som
doftande bade hogtidigt (vilket i sig ar intressant — hur kan nagot dofta hogtidligt?) och
sliskigt, tva epitet med vitt skilda associationer. | Per-Olof Anderssons dversattning sker dock
stora syntaktiska och semantiska forandringar, da han later dessa epitet i stallet beskriva
handelsen: iakttog hur roken hogtidligt och sotaktigt kvavande steg mot taket”. Pa sa vis
bestar enbart den visuella delen av uttrycket, roken stiger mot taket i Per-Olof Anderssons
oversattning pa samma satt som den doftade i Bunins original. Daremot ryms i uttrycket

’sotaktigt kvdvande” i stéllet en fornimmelse av smak och fysisk kansel.

2.4.3. Ovriga

Exempel 27. «CTAJKUH, TYIIUCTHIHN, TETUTBIA, YeTI0OBEUECKUH IBIM MATHPOCH CMETIANICS C
MEPBOOBITHBIM 3allaXOM TyMaHa, MO3HeW 0CEHH, MOKPOT'O TOJIOTO TIOJISI»
den sota, doftande, varma, manskliga roken fran papyrossen blandades med den
raa lukten av dimman, den sena hosten, det blota kala filtet” (Tanja)

Exempel 28. «OBIJIO XKaPKO, BO3AYX HEMOABMKEH U T'yCT OT 3allaxa ropsiei XBou»

det var hett, luften var stillastdende och tjock av varm barrdoft” (Ha4mnden)

Det forsta av de tva ovanstaende exemplen har det gemensamt med det foregaende exemplet
att det i bada ar doften av nagot som i forsta hand upplevs visuellt som beskrivs: i exempel 26
ar det doften av rok, har av dimma, men likaledes av rok. Intressant med detta exempel &ar
darutover de kedjor av epitet Bunin anvander for att beskriva an roken fran papyrossen, an
dimman. Han liter hédr blanda den onaturliga, “ménskliga” roken frdn papyrossen och doften
(men dven den fysiskt fornimbara virmen) didrav med den naturliga, ursprungliga, rda”
doften ”av dimman, den sena hosten, det blota kala faltet”. Detta ar ett typexempel pa hur

Bunin ofta later sina karaktéarer och deras varldar samspela med naturen och dess stamningar.

Per-Olof Andersson har valt att 6versatta uttrycket ordagrant.
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Aven i exempel 28 anvinder Bunin ord som vanligtvis uppfattas visuellt eller mojligen
genom fysisk kansel for att beskriva en doft: «6bL10 skapko, 6030yx Henodsudicen u cycm om
sanaxa 2opauei xeou». Uttrycket kan ordagrant dversittas med “luften var ordrlig och tjock
av doften fran de heta barren”. Med andra ord uttrycker Bunin har att doften av de heta barren
ger upphov till den synliga férnimmelsen av luften som orérlig och tjock. Foljaktligen &r detta
annu ett exempel pa det narmast synestetiska i Bunins uttryck for varseblivning. Per-Olof
Andersson har valt att Oversétta uttrycket ordagrant.

2.5. Gustatorisk varseblivning

Gustatoriska uttryck, eller smakuttryck, férekommer i Morka alléer precis som alla andra
uttryck for varseblivning, men i mindre omfattning och utan den sérart i uttrycket som vi
upptacker i de andra kategorierna. De epitet som ofta forknippas med smak — sot, sur, stark,
bitter — anvénds av Bunin oftare for att beskriva dofter &n smaker. Uttryck for t.ex. sélta
forekommer blott en enda gang — «conéuyro ot cnés meky» (Crena) — och uttryck for bitterhet
anvands i alla fall férutom ett — «eopsroeo Buna» (1 Paris) — vid andra sinnesuttryck &n smak.
Den begransade forekomsten av smakuttryck kan ha att géra med att smaksinnet bara reagerar
pa ett fatal olika grundsmaker, medan t.ex. luktsinnet kan skilja pa ett avsevart storre antal
dofter. De uttryck for smak som likval forekommer &r konventionella och saknar de séregna

kannetecken som &r foremal for analys i detta arbete.

2.6. Haptisk och psykisk varseblivning

Denna kategori &r den storsta vid sidan av kategorierna for visuell och auditiv varseblivning.
Hér analyseras uttryck for haptisk varseblivning, dvs. varseblivning av fysisk kansel, men
aven uttryck for psykisk varseblivning, dvs. varseblivning av psykisk kénsel. Jag har valt att
inkludera uttryck &ven av psykisk kansel i mitt arbete, eftersom den ofta har sitt ursprung i
perceptiva upplevelser. De flesta av exemplen inkluderade i detta avsnitt uttrycker ocksa just
psykisk kansel (lycka, fortjusning, forlagenhet, smarta), medan de som uttrycker haptisk
varseblivning (varme, vata) samtidigt innehaller uttryck for visuell varseblivning och darfor

redan analyserats i den kategorin.

2.6.1. Adverb + verb
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Exempel 1 hor dven till denna underkategori, men eftersom det redan analyserats grundligt i

kategorin for visuell varseblivning, kommer det inte bertras vidare hér.

2.6.2. Adjektiv + substantiv

Exempel 29. «MOJYaN OT HECTEPIIMMOTO CHACThS»

“teg av outsdglig lycka” (Rusia)

Exempel 30. «C BECENON HEHABUCTHIO B3IJISTHYII»

’skdnkte en glatt fientlig blick” (Antigone)

Exempel 31. «OHA € BOCTOP?KEHHBIM y:KaCOM KOCHJIACh Ha HUX»

hon sneglade pa dem i skrackblandad fortjusning” (Visitkorten)

Uttrycken i denna kategoris ovanstaende tre forsta exempel delar inte bara samma syntaktiska
konstruktion (adjektiv + substantiv, om an i olika kasus), utan har d&ven det gemensamt att de
uttrycker otvetydiga paradoxer. I samtliga fall kontrasteras en positiv kansla (lycka, gladje,
fortjusning) med en fornimmelse av nagot negativt (outhardlighet, hat, skrack). Har ser vi
alltsd samma dubbelhet i fornimmelsen av kéanslor som vi redan upptackt i Bunins uttryck for
andra sinnen (jfr t.ex. med exempel 5 och 20). Fragan ér till hur stor del denna dubbelhet
bestar i Oversittningen. Uttrycket i det forsta av de tre exemplen betyder ordagrant olidlig
lycka”, alltsd det att vara lycklig sa till den grad att man inte star ut med det. | dverford
betydelse kan ordet olidlig” ha samma innebord som “oerhord” eller ”outsdglig” som Per-
Olof Andersson har valt att dversétta «xecreprmumeiii» med. Men detta ord har inte samma
dubbla betydelse och darfor bestar inte oxymoronen i Per-Olof Anderssons Gverséttning,
eftersom “outsdglig lycka” &r ett uttryck med odelat positiv innebord. | det andra exemplet
bestar den, aven om den &ar nagot forsvagad. Dar ar ordet «memaBuctb» ’hat, avsky’ i
originalet utbytt mot det mildare “fientlig” i oversittningen. Ifall man som Gverséttare i detta
fall stravar efter att ndrma sig lasaren, finns mojligheten att valja ett redan vedertaget uttryck i
det svenska spraket: ”en skadeglad blick”. Sa har Per-Olof Andersson gjort nér han dversatt
det tredje exemplet, dar han Oversatter det intressanta uttrycket i fraga med det pa svenska
mycket vedertagna och ekvivalenta “’skrackblandad fortjusning”.

Exempel 8 hor &ven till denna underkategori, men eftersom det redan analyserats i

kategorin for visuell varseblivning, kommer det inte berdras vidare hér.
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2.6.2.1. Sammansatta adjektiv + substantiv

Exempel 32. «B caMOil TalfHO! U 0JIa’KeHHO-CMePTHOM 0J1M30CcTHY

1 den mest innerliga, den yttersta nirheten” (Tanja)

Exempel 33. «TallkoM Opocaja Ha Hero B3IJISAbI Y)Ke CMYIIEHHO-PaA0CTHBIE»

“kastade hon forlagna och glada blickar pa honom i smyg” (Tanja)

Sammanséttningarna i exemplen ovan utgor inga direkta oxymoroner, men kombinationen av
deras tva led &r som i tidigare fall ovantad och forvanansvard. | det forsta exemplet bestar
sammansattningen av orden «onaxennsiii» “salig, sill” och «cmeprthbiii» “dods-, dodlig”,
vilka i sig inte ar varandras motsatser, men vars férening far en att fundera pa vad Bunin vill
uttrycka. FOrutsatt att sammansattningens forsta led &r dmnat att definiera dess andra led, kan
uttrycket dversittas pa foljande vis: “den saligt dodliga nirheten”. Man skulle ocksa kunna
tinka sig det omvént: ”den dodssaliga nédrheten”. Per-Olof Andersson har hur som helst
oversatt hela exemplet i fraga med i den mest innerliga, den yttersta nérheten”. Det ryska
originalet innehaller &ven epitetet «campiii Taiinbii» “den mest hemliga” som bestimning till
substantivet vid sidan av sammanséttningen. Per-Olof Andersson ar fri i sin dverséttning och
det &r oklart hur han har resonerat i detta fall.

| sammansattningen i exempel 33 kombinerar Bunin epiteten «cmymiénnbiit» ’generad,
forlagen” och «pamoctusrit» “glad”. Jamfort med det forsta exemplet dr detta mindre
uppseendevéckande, men har likval inkluderats for att forstarka helheten och visa pa att alla
Bunins sammansattningar inte innehaller paradoxer eller behdver vara iégonfallande pa annat
satt. Per-Olof Andersson har tolkat sammansattningens tva led som fristdende epitet till

substantivet i fraga: ”forlagna och glada blickar”.

2.6.2.2. Sammansatta adverb + verb

Exempel 34. «CMYTHO U IT'OPECTHO-CJIAJKO TyMasi TOJIbKO O HEM»

[Ej 6versatt av Per-Olof Andersson] (Hauazo)

Detta exempel, hamtat fran en novell som inte finns med i Per-Olof Anderssons 6versattning
av Morka alléer, utgdr en egen syntaktisk kategori. Har tar sammanséttningen istéllet formen
av ett adverb. Adjektivet «ropectusiii» “sorglig, sorgsen” kombineras har med adjektivet

«cmagkmit» ’sot; ljuv” och bildar tillsammans om inte en paradox, sa anda en viss friktion.
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Onskar man har som Gversattare narma sig lasaren, skulle sasmmansattningen kunna dverséttas
med det pa svenska vedertagna “’bitterljuvt”, men da blir betydelsen nagot fordndrad. En mer

adekvat losning kan nds genom att kasta om sammansittningens tva led: ”ljuvt sorgset”.

2.6.3. Ovriga

Exempel 35. «KaK XOTell 5 YMEPETh B Ty HOYb B BOCTOPre CBOeii J11I00BY U MOrudem»

”den natten ville jag bara do i en extatisk kénsla av kérlek och undergéng”
(Natali)

Exempel 36. «C y’KacOM BOCTOPTa B3TJISHYJ Ha HHOYECKYIO CTPOHHOCTD €€ YEPHOTO IIaThs»
“betraktade jag med forskrickt hanforelse den nunnelika symmetrin hos hennes
svarta klanning” (Natali)

Exempel 37. «BCE Ta K€ MyKa U BCE TO K€ CHACThE»

”samma plaga och samma lycka” (Den bla mandagen)

Uttrycken i dessa uppsatsens tre sista exempel bestar alla av olika syntaktiska konstruktioner
som inte passar in i nagon av de tidigare kategorierna. Semantiskt sett uttrycker vart och ett av
uttrycken motségelsefulla kénslor eller paradoxer. | det forsta exemplet férmedlar Bunin
hjaltens hanryckta kansla an av karlek, an av undergang. Denna oxymoron bibehalls i Per-
Olof Anderssons Gversattning som ar ordagrann sa nar som pa Gversattningen av «soctopr»:
“en extatisk kénsla”. I nésta exempel Oversitter han samma ord ordagrant med “hénforelse”.
Vi jamfor detta exempel d&ven med exempel 31, dér vi finner det snarlika uttrycket «c
BOCTOpKEHHBIM yxkacom». Dar Oversatter Per-Olof Andersson uttrycket med det pa svenska
vedertagna i skrackblandad fortjusning”. I exempel 36, emellertid, viljer han att Gversitta det
semantiskt likvérdiga uttrycket «c y>xacom Boctopra» med “med forskrickt hanforelse”.

| exempel 37 ser vi hur Bunin precis som i flertalet féregaende uttryck kombinerar tva
ord som star i stark kontrast med varandra: «myka» “’lidande, pldga” och «cuactbe» “lycka”.
Uttrycket, som Per-Olof Andersson Oversatter val dverensstdmmande med originalet, &r ett

sista exempel pa Ivan Bunins ofta mycket paradoxala uttryck for varseblivning.
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3. Sammanfattning och slutsatser

Ivan Bunin har genom hela sitt forfattarskap intresserat sig for vad ménniskan kan uppleva
och uppfatta med hjalp av sina sinnen. Manga av de uttryck for varseblivning som vi patraffar
i hans noveller och andra prosaverk gar att harleda till hans tidiga dikter. Karakteriserande for
hans sprak ar saledes blandningen av hans poetiska ordférrad med ett for skonlitteratur
vedertaget ordforrad. Dessa kombinationer av olika stilistiska lexika upptrader inte sallan just
vid uttryck for varseblivning och i synnerhet i de for Bunin typiska tvaledade sammansatta
adjektiven (se t.ex. exempel 22 och 32). Men det ar inte bara i Bunins epitet som hans
poetiska bojelse tar sig uttryck, utan dven i andra ordklasser som exempelvis verb uttryckande
farger (se t.ex. exempel 2 och 3).

Utdver hans poetiska sprakbruk, kannetecknas Bunins uttryck for varseblivning av tre
tydliga stilgrepp: oxymoroner, kontrastering och tautologier.

Ungefar en tredjedel av de 37 exemplen inkluderade i uppsatsen faller i 6gonen pa
grund av att de innehaller tva eller flera ord i samma uttryck som star i skarp kontrast med
varandra. Vissa av dessa uttryck bildar renodlade oxymoroner (se t.ex. exempel 20 och 21),
andra innehaller inget direkt motsatsforhallande, men vécker dnda uppseende pa grund av
Bunins hogst medvetna val att kombinera semantiskt oliktydiga ord, “omaka par”, ofta
beskrivande ett och samma foremal (se t.ex. exempel 32). Aterkommande ar uttryck for
morker och ljus, eller fargerna svart och vitt, som nér de kontrasteras med varandra bildar
oxymoroner. Men Bunins kontrasteringsteknik kan &ven ta sig uttryck pa andra satt, som i
exempel 27, dar han kontrasterar tva olika foreteelser som skiljer sig at pa grund av sitt
inneboende symbolvarde definierat av varsin kedja av epitet.

Flertalet av dessa paradoxala uttryck ryms i Bunins tvaledade sammansatta adjektiv.
Dessa ar om inte unika for Bunin, sa atminstone typiska for och standigt aterkommande i hans
sprak. Sammansattningarna gor det mojligt for Bunin att uttrycka sig mycket kortfattat och
ké&rnfullt. Tack vare sammansattningarnas val 6vervagda komposition ger han upphov till
effektfulla associationer hos lasaren och ger oanad nyans at den foreteelse som beskrivs. Med
hjalp av denna metod riktar han sérskild uppmarksamhet at den komplexitet, forvirring och
obegriplighet som ett sinnesintryck kan bereda oss kdnnande manniskor, inte minst i de fall
flera sinnen samverkar. Sammansattningarna, atminstone i de fall de bildar oxymoroner, far
lasaren att tanka efter, att stanna upp och engagera sig i hjéltens sinnesvarld. Pa samma satt
som det ar mojligt att tolka ett sinnesintryck pa olika sétt beroende pa vem det &r som
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upplever det, erbjuder Bunins tvaledade sammansatta epitet flera tolkningsmojligheter for
lasaren. Detta dels pa grund av ordvalen i sig, dels ocksa pa grund av sammansattningarnas
syntaktiska natur. Det &r namligen mojligt att tolka sammanséttningarnas led antingen som tva
fristdende, av varandra oberoende definitioner av en foreteelse, eller det forsta ledet som en
definition av det andra ledet, tillsammans bildande en enhet (se t.ex. exempel 16).

Utmarkande for Bunins uttryck for varseblivning &r aven upprepningar, tautologier, ett
effektmedel som hos honom har funktionen att forstarka uttrycket for ett upplevt
sinnesintryck. En upprepning kan ta sig uttryck genom att ett och samma ord, ofta ett epitet,
aterkommer flera ganger inom ett begransat textflode. Oftast gor en tautologi ansprak pa flera
meningar, ibland ett helt stycke (se exemplet i kapitel 1.1.2.), men ibland &r en tautologi
koncentrerad till ett enda uttryck, som exempel 6 i denna uppsats.

Nagra rader bor ocksa agnas at det mojligt synestetiska i Ivan Bunins uttryck for
varseblivning. | manga av dessa exempel samverkar intryck fran olika sinnen for att
tillsammans ge en sa fyllig och mangfacetterad beskrivning av en situation, foreteelse etc.
som mojligt. Bunin kan t.ex. anvanda sig av epitet som vanligtvis forekommer i samband med
ett visst sinne for att beskriva uttryck for ett helt annat sinne (se t.ex. exempel 7 och 28). Men
pa fragan om Ivan Bunin var synestetiker och om vissa av hans uttryck har ett synestetiskt
innehall, maste svaret anda bli ett tveksamt nej. Detta eftersom det inte star klart att han i
dessa potentiellt synestetiska uttryck associerar intryck fran tva olika sinnen till varandra. Det
ter sig troligare att han anvander dessa epitet bundna till uttryck for ett visst sinne for att
beskriva ett annat av empiriska skal (se t.ex. exempel 1).

Att Oversatta Ivan Bunins sdregna uttryck for varseblivning till svenska medfor vissa
svarigheter, bortsett fran de svarigheter som Oversattning fran ett sprak till ett annat alltid
innebér i och med t.ex. grammatiska skillnader i spraken. Grammatiskt och syntaktiskt sett ar
det de tvaledade sammansatta adjektiven som bereder storst svarighet for oversattaren. Detta
delvis pa grund av vad som redan konstaterats ovan, dvs. att man kan tolka de tva ledens
funktion i sammansattningarna pa olika satt. Men sammansattningarna dr svara att dversatta
aven av den orsaken att man i manga fall inte kan Oversatta dem till svenska utan en ibland
otymplig omskrivning. Detta pa grund av att det svenska spraket saknar mojligheten att skapa
adjektiv av vilket substantiv som helst genom applicerandet av en éndelse. Foljaktligen gar
det i manga fall inte att uttrycka sig lika kort och koncist pa svenska som det & mojligt att

gora med dessa typiskt buninska sammanséttningar. Dessutom forsvinner den dubbelhet som
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finns inbaddad i sammanséattningarnas tva led, dvs. det att kunna tolkas bade som tva enskilda
epitet och som en enhet dar det forsta ledet definierar det andra.

Den storsta svarigheten finner vi emellertid i uttryckens semantiska innehall, i synnerhet
nar vi har att géra med oxymoroner. Har maste dversattaren ta stallning till om hen vill narma
sig lasaren eller lata lasaren narma sig verket. Detta for oss genast in pa fragan om vilken
strategi Per-Olof Andersson har anvant sig av vid Overséttandet av dessa for Bunin typiska
uttryck.

Ivan Bunins uttryck for varseblivning lamnar inte lasaren oberdrd. Tvartom forvanar
och overraskar han l&saren genom att kombinera semantiskt motsagelsefulla ord, vilket
tvingar l&saren till eftertanke. Men en stor del av dessa uttryck forlorar i Per-Olof Anderssons
oversattning sin paradoxala eller pa annat satt iogonfallande karaktar och darmed sin sérart.
Vi ser detta i exempel 4, 19 och 24 for att namna nagra. Den strategi han anvéander sig av vid
oversattandet av manga av dessa uttryck ar foljaktligen att narma sig lasaren. Detta troligen
for att befria lasaren fran den anstrangning som det kan innebéra att uttolka dessa oxymoroner
eller pa annat satt okonventionella uttryck. | samma anda tenderar Per-Olof Andersson att i
sin Oversattning uttrycka det som &r underforstatt i Bunins originaluttryck. Detta
underforstadda uttrycker Bunin med ofta poetiska och i sammanhanget ovéantade ord som i
Per-Olof Anderssons Oversattning byts ut mot i sammanhanget forvantade och vedertagna
ordval (se t.ex. exempel 7 och 19). Pa detta vis berévas dessa i Bunins original saregna
uttryck for varseblivning just sin sérart. Dessa uttryck har darfor inte samma effekt pa lasarna
av Per-Olof Anderssons dversattning som de har pa lasarna av originalverket.

Det ska dock sédgas att han inte har anvént sig av denna strategi vid Oversattandet av
samtliga uttryck. | exempel 5 och 30, for att ndmna ett par, Oversatter han uttrycken tdmligen
ordagrant och behaller pa sa vis originalets oxymoroner. P& samma satt har han funnit det
mojligt att dversatta flera av Bunins sammansattningar med en motsvarande sammanséttning
pa svenska (se exempel 11-13), men i vissa fall med nagot tillagg eller en viss omskrivning.

Med ovanstaende som bakgrund gar det saledes inte att faststélla att Per-Olof Andersson
har anvéant sig av en sérskild strategi vid dversattandet av dessa 37 uttryck inkluderade i detta
arbete. | de fall han funnit det mojligt att 6versatta ett uttryck utan att dess sérart — ofta en
oxymoron — gar forlorad, har han gjort det. | andra fall, dar han troligen funnit det svart att
Oversatta uttrycket till svenska utan att det ger missklang, har han minskat eller helt avldgsnat
kontrasten for att gora det begripligare for lasaren. Har bér man dock ha i atanke att manga av

dessa uttryck ter sig obegripliga och dissonanta ocksa for lasarna av verket pa originalspraket.
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Dérfor skulle 6versattaren, i detta fall Per-Olof Andersson, kunna ta sig friheten att vara lika
djarv vid éversattandet av dessa uttryck som Ivan Bunin en gang var nar han for forsta gangen
skrev dem.

Ivan Bunin ar inte mer omojlig att Gversatta &n nagon annan forfattare, men om han i
nagot fall ar svar att Oversatta ar det vid dessa hans saregna uttryck for varseblivning.
Svarigheten ligger i att som Overséttare vaga vara lika kreativ och djarv som han, att vaga
forvana och Gverraska. Annars ar det inte mojligt att i Gversattningen bevara det saregna i hur

Ivan Bunin en gang valde att uttrycka sig.
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