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1.INLEDNING

’It’s time to break the rules” sdger Hanan Elbadawi. “We are not afraid... we have broken the
fear within” siger Shaimaa Elmaria. Elbadawi och Elmaria ar tva unga kvinnor, litterara
debutanter i dagens Kairo. Under mina intervjuer med dem beréttar de om hur det &r att vara
kvinnlig forfattare i dagens Egypten och om hur revolutionen har paverkat dem. De ar framat
och drivna av en vilja att beratta vad som hander omkring dem. En var pa toppen av sin
karriar men ville satsa pa skrivandet, den andra hade svart att hitta arbete efter avklarade
universitetsstudier och bestamde sig darfor for att satsa pa sitt eget skrivande. Bada hamtar de
inspiration fran vardagshandelser omkring dem. Deras forsta litterara verk har nyligen
publicerats, bada har de ytterligare verk som kommer att publiceras inom den narmaste tiden.
En demonstrerade pa Tahrirtorget, en gjorde det inte, men for bada har deras skrivande

paverkats av revolutionen.

De senaste aren har Egypten som land gatt igenom omvélvande forandringar. Revolutionen
2011 som stortade den forre presidenten Mohamed Hosni Mubarak som suttit som president
sedan 1981, ombildandet av ett nytt parlament och sedan uppldsningen av det samma, valet av
Muhammad Mursi som ny president och en ny konstitution. Muslimska brodraskapet -
varldens méktigaste islamistiska rorelse - som fore revolutionen var en olaglig organisation i
Egypten, ar nu landets storsta parti. Mitt i férandringarna verkar skribenter och forfattare.
Sabry Hafez menar att sociopolitiska forandringar och kulturella och litterara forandringar
ofta har gatt hand i hand i Egypten (1993:270) och redan ser man tendenser att revolutionen
paverkar den litterdra scenen i Egypten. Jag har for denna uppsats valt litteratur skriven efter
revolutionen som omskakade det Egyptiska samhallet och i vilken kvinnorna hade en

betydande roll.

Det ar omgjligt att sdga vad som kommer hénda i Egypten framéver, men en sak vet vi. Det
som hander i Egypten ar viktigt och paverkar det som hander i hela regionen.

(1. Schierenbeck, 2013, muntlig kalla). Kanske skulle man kunna anvédnda samma ord for att
aven beskriva den litterdra scenen i Egypten. Enligt Hafez &r Egypten det mest produktiva och
framstaende landet pa den arabiska scenen (Hafez 2007:15). Jag har valt noveller av kvinnliga
forfattare, for att jag anser det vara viktigt att uppmarksamma de kvinnliga forfattarna och att

deras rost kommer fram. Kvinnor &r pa manga satt en diskriminerad grupp i Egypten, detta



aterspeglas dven inom litteraturens vérld da kvinnor diskrimineras av forlaggare och
bokhandlare. Harmed vill jag darfor undersoka och analysera fyra nypublicerade beréttelser i
Egypten, namligen Arwal mimma yanbaght och Qissa shatwiyya av Hanan Elbadawi och Bint

ragil och Samara t-Tarabishi av Shaimaa Elmaria.

Det egyptiska samhéllet ar ett hierarkiskt, mansorienterat och religionsorienterat samhélle.
Kulturen &r full av oskrivna regler om hur olika skikt och grupper ska bete sig, man-kvinnor,
aldre-unga, fattiga-rika... Elbadawi skriver om ett tema som &r relativt tabu att kvinnor
Overhuvudtaget yttrar sig om, inte ens till sin ndrmaste familj; ndr man &r olyckligt kar.
Elmaria menar att samhéllet maste forandras vad galler kvinnors rattigheter och hon prévar
olika vagar och testar grinser i detta. Titeln ”It’s time to break the rules” star for just det; den
forandring som bada forfattarna efterstravar med sitt forfattarskap, med sina liv och i det
egyptiska samhéllet.



1.1. Transkription och forkortningar
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1.2. Om transkription och 6versittning

Jag foljer Bo Isakssons anvisningar for transkription for litteraturvetenskapliga arbeten.
(Isaksson, Bo, Transkription av arabiska:
www?2.lingfil.uu.se/afro/semitiska/forskarutbildning/transkriptionavarabiska.pdf)

Detta innebdr bl.a. att bestdmda artikelns a- endast skrivs med stor bokstav for namn om det
inleder en mening och att verbens slutvokaler skrivs ut. Jag har valt att aterge assimilation vid

solbokstaver. Hamzat al-wasl transkriberas inte (inte heller bestdmda artikeln a:s hamza).

Kontexttranskription anvands for transkriberande textcitat och betyder bl.a. att kasusvokaler
och bindevokaler skrivs ut och att ord som &r hopskrivna i arabisk skrift binds ihop med
bindestreck i transkriptionen. Jag har valt att inte ange kasusvokaler pa titlarna pa de texter

jag analyserar férutom pa en av titlarna, da den titeln skulle se marklig ut utan kasusvokaler.

Pausaltranskription anvands ofta och s dven i uppsatsen da arabiska begrepp, enstaka ord
m.m. citeras. Det innebédr en enklare transkription bl.a. utan kasusvokaler. Flera arabiska
kanda manniskor har genom massmedier fatt former pa sina namn som kan bryta mot manga
av transkriptionsreglerna. Da dessa former blivit kdnda sa ska man dnda anvanda dem, vilket

jag gor i detta arbete pa presidenter m.fl.

Uppsatsen innehaller manga namn pa forfattare. Vad galler dessa namn har jag gjort pa tva
olika satt. FOr de forfattare vars verk jag citerar eller refererar till och som finns med i min
bibliografi har jag uppgivit dem sa som deras namn aterfinns pa bockerna. Detsamma galler
alla forfattarna till boken Inget ar bara for man (Grondal:2013) som var med pa
paneldebatten, en kvinna som Elbadawi skriver om i samma bok (se Presentation av
forfattarna) samt ett par forfattare med erkanda transkriberingar. Pa detta satt kan man vid
behov soka de kallor som jag angivit. For dvriga forfattare som jag skriver om, har jag valt att
transkribera deras namn enligt samma system som 0Ovrig arabisk text (pausaltranskription).
Vad géller Elbadawi och Elmaria har jag valt att i bibliografin skriva deras namn enligt Bo
Isaksson system for att i Gvrigt stava dem sasom de aterges i Inget ar bara for man (Elbadawi)

eller sjélva uppger (Elmaria). Namn som citeras utan 6vrig arabisk text kursiveras inte.

For att texten ska bli mer enhetlig kommer jag att vid citat och referat vid behov &ndra
transkriberingen sa att den Overensstammer med ovanstaende kontext- och

pausaltranskription.



Vad galler bokstaven z sa véljer jag uttalet g, som det uttalas i Kairo, forutom tva undantag.
Det ena ar ett namn pa en libanesisk forfattare, det andra &r i ordet ajinda som &r ett inlanat,
utlandskt ord som inte uttalas med g. Vid transkription av kairoarabiska sa valjer jag, for att fa
en mer genuin och verklighetstrogen kansla, att transkribera sa som stadsmanniskorna i Kairo
uttalar orden, d.v.s. enligt kairoarabiska (en hadari-madani dialekt) (se inom parenteserna i
transkriptionslistan). T.ex. sd uttalas & som > och 2 uttalas som z eller d. Langa vokaler
forsvinner ofta liksom diftongerna aw och ay vilka ersatts med (oo) o eller (ee) €. Har har jag
anvant El-Said Badawis & Martin Hinds A dictionary of Egyptian Arabic (2009) och vad de
dar skriver i “Introduction” som mall. For att det inte ska bli tva helt olika
transkriptionssystem for uppsatsen, sa utgar jag dock fran Bo Isaksson transkription av
bokstéver, men har for kairoarabiskan bara lagt till dem som uttalas annorlunda samt de nya
ljud som anvands i kairoarabiskan. Jag viljer daremot att skriva de nya ljuden pa samma sétt
som Bo Isaksson gor med langa vokaler, ndmligen 6 och inte oo, & och inte ee. Jag har dock
valt att inte ha med skillnaden mellan o/a och a/a (Badawi & Hind skriver att o dr mer likt
engelskans calm, i jamforelse med a som i engelskans hat). Detta for att ndr man skriver med
kursiv stil sd dndras a till a (a blir a) (2009: IX, XVII).

Forfattarintervjuerna gjordes till storsta delen pa engelska och lite pa kairoarabiska och sa
aven paneldiskussionen om egyptiska kvinnors situation. Da jag raknar med att malgruppen
som kommer att lasa denna uppsats kan engelska har jag valt att inte Gversatta citat pa

engelska fran intervjuerna och paneldiskussionen eller 6vriga citat.

1.3. Presentation av forfattarna

1.3.1. Shaimaa Elmaria
Shaimaa Elmaria foddes 1983 i Kafr ash-Shaykh i Deltat, dar hon ocksa véxte upp. Hon

studerade massmedia och kommunikation pa Faculty of Arts och arbetade sedan ett par ar
som journalist pa nagra olika tidningar. Elmaria menar dock att saknar man kontakter sa &r det
mycket svart att hitta jobb som journalist. Hon slutade darfor och bestamde sig for att
koncentrera sig pa sitt eget skrivande. Nu bor Elmaria i Kairo och férutom att skriva sa

tillverkar hon dven smycken och malar, bl.a. malar hon konstverk pa vaggar.



Elmaria borjade i nio-tio arsaldern att skriva enklare poesi och sedan hon var tretton-fjorton ar
har hon haft drommen om att publicera en bok. | hela sitt liv har hon last och skrivit mycket.
Hennes mamma uppmuntrade henne till att I4sa, pappan gav henne pengar att kdpa bocker
for. Vad galler skrivandet sa var de inte sd uppmuntrade i borjan, da de inte sag det sa
allvarligt, men efter publiceringen av boken Bint ajinda 2011 och i och med det erkédnnande

som hon har fatt i tidningar och tv, sa ar de glada for hennes skull.

Bint ajinda (ung. Tjejen med en agenda) ar hennes forsta publicerade bok, men hon har skrivit
manga texter som finns pa hennes blogg och pa facebook. Hon planerade att ge ut en bok med
poesi 2010, men p.g.a. den politiska situationen i Egypten sa bestamde hon sig for att skriva
en roman istallet, dd hon ansdg det passa battre. Romanen handlade om den politiska
situationen i Egypten och slutade med en revolution pa Tahrirtorget. Den skulle ha publicerats
2011, men da revolutionen verkligen skedde pa riktigt bestamde sig Elmaria for att inte
publicera den da hon menar att folk skulle tro att hon ljog om att hon hade forutspatt
revolutionen. Hon har skrivit tva mycket korta noveller, vilket hon gjorde i samband med en
tavling pd “The Culture Wheel” i Kairo. Men hon menar att for att skriva mycket korta

noveller krdvs mycket erfarenhet.

Hennes favoritforfattare nar det géller noveller ar framférallt Yiisuf as-Siba‘t. Framst tycker
hon om novellsamlingarna; Twelwe men, Twelve women och Six men and six women. Andra
egyptiska forfattare som hon tycker om 4r Tawfiq al-Hakim och lhsan ‘Abd al-Quddis.
Ickearabiska forfattare och verk som har betytt mycket for henne &r Anna-Karenina av Lev
Tolstoj, One Hundred Years of Solitude (Spanska: Cien afios de soledad, 1967) av Gabriel
Garcia Mérquez, Hard Times av Charles Dickensson samt The Count of Monte Cristo av

Alexandre Dumas.

Vad galler valet av novellen som genre sa menar hon att det bade &r en utmaning och en
mojlighet. Det &r en stor utmaning att som forfattare sammanfatta en hel historia med levande
karaktarer och miljéer m.m. pa nagra fa sidor. Samtidigt menar hon att novellen passar bra for
det egyptiska folket da de inte tycker om att ldsa s mycket, ofta stressar och inte har sa
mycket tid. Att lasa en novell gar da relativt fort. Novellen blir ett verktyg att skriva om en
katastrof eller om nagot positivt pa ett effektivt satt. Hon menar vidare att novellen kan beréra
en lasare snabbare och berattelsen kan spridas snabbare, da den gar snabbare att aterberétta.

Genom novellen kan méanniskor fa inspiration och nya erfarenheter som kan leda till vishet.


http://en.wikipedia.org/wiki/Gabriel_Garc%C3%ADa_M%C3%A1rquez
http://en.wikipedia.org/wiki/Gabriel_Garc%C3%ADa_M%C3%A1rquez
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Count_of_Monte_Cristo

Elmaria hamtar inspiration till sitt skrivande fran allt runt omkring sig, allt som beror hennes
hjarta. Ofta har berattelserna som hon skriver en forankring i en verklig handelse, sedan gor
hon en del forandringar, t.ex. later hon ofta slutet vara éppet eller symboliskt for lasaren da
hon menar att endast verklighet kan bli for trakigt. Men om det endast &r fantasi kan det ocksa
bli trakigt for lasaren, da hon menar att det kan bli for svart for lasaren att relatera till. Hon
foredrar darfor en kompromiss mellan verklighet och fantasi. Hon haller med om

uttrycket;”The art is not a translation of reality, but reality is a tool for the artist”.

Teman i hennes noveller &r framforallt relationer och politik, men vad det galler stil sa gillar
hon att variera sig. Hon skriver for att det ar sd mycket hon vill berétta och formedla. Varje
novell har sitt eget budskap, sitt eget mal. Hon vander sig inte till en speciell malgrupp, utan
till alla som vill lasa hennes bécker. Hon beréttar att det mest ar unga manniskor (bade tjejer

och killar) som har l&st hennes bok, men &ven aldre man och kvinnor.

Kommande publikationer bestar av ytterligare en novellsamling som heter A supermale in our
house. Denna samling kommer att handla om man. Hon planerar &ven att ge ut en bok som

handlar om Tahrir ur en mammas perspektiv, namligen om en mamma vars son dor pa Tahrir.

1.3.2. Hanan Elbadawi
Hanan Elbadawi foddes 1980 i Gharbiyya i Deltat. Hon véxte upp i Kairo, men var ocksa

mycket i Alexandria dar hon har slakt. Hon tog en kandidatexamen i statskunskap och sedan
en masterexamen i internationella relationer. Hon har frilansat mycket for tidningarna ash-
Shuriig al-yawmi och Colours of Life, dar hon skrev fordjupade artiklar. Hon arbetade aven
inom diplomatin, da hon var medlem av Amr Moussas - Arabférbundets generalsekreterare -
kabinett. Elbadawi arbetade som politisk sakkunnig och gjorde efterforskningar och skrev tal

for honom. Hon menar att detta var en bedrift for nagon i hennes unga alder.

Elbadawi borjade skriva nar hon var sexton ar och nar hon var sjutton ar skrev hon sin forsta
kompletta novell. Denna handlar om hennes pappa och kommer att finnas med i en samling
noveller av henne som kommer att publiceras i juni 2013. Né&r hon var yngre ville hon bli
journalist och hon var med i ledarskapet for ett ungdomsmagasin i vilket hon aven skrev.
Under sex veckor fran mars 2012 gick Elbadawi med i en workshop for kreativt skrivande.
Denna grupp betydde mycket for henne da de uppmuntrade henne att satsa mer pa skrivandet.

Ledaren for denna workshop laste tre av hennes berattelser och lat publicera dem i

10



dagstidningen al-’Ahram al-yawmi. Dessa tre var Baga min at-tafasil as-sakhifa, Arwal
mimma yanbaghi och Qissa shatwiyya och de var alltsa hennes forsta litterara alster som
publicerats.

Elbadawi séger att hennes familj inte tar hennes skrivande seri6st, de skulle hellre vilja att hon
arbetade som hon gjorde tidigare. Men for henne sjalv &r skrivandet det allra viktigaste, hon
kénde att hon behdvde sluta sin tidigare karriar for att gora det hon sjalv vill goéra, inte vad
andra forvantade sig att hon skulle géra. Den egyptiska revolutionen forandrade hennes liv sa
att hon nu vagar satsa pa sitt skrivande. Férutom att skriva sa arbetar Elbadawi heltid pa

NGO:n ’Egyptian Initiative for Personal Rights’, bl.a. skriver hon en del for organisationen.

Elbadawi var pa Bokméssan 2012 i Goteborg, for att tala under temat ”Kvinna i Egypten-
Revolutionen var pd ménga satt kvinnans revolution. Ar den egyptiska framtiden ocksa
hennes?”. Moderator var Mia Grondahl, som Elbadawi larde k&nna i och med att Elbadawi
har skrivit ett kapitel i boken Inget ar bara fér man, en antologi som Grondal ar redaktor for.
Varje kapitel i antologin handlar om en egyptisk kvinna eller grupp kvinnor. Elbadawi har
skrivit ett kapitel om Azza Suleiman som blev kdnd som ”Damen i rétt” da hon forsokte
hjdlpa en kvinnlig demonstrant ("Kvinnan i bla bh”) frdn sdkerhetsstyrkornas brutalitet pa
Tahrir. Boken lanserades pa Sveriges ambassad i Kario 2013-04-23, och da var Elbadawi med

och laste hogt ur en del av sitt kapitel samt i en paneldiskussion (Se Bakgrund).

Forebilder som forfattare &r bland andra Baha’ Tahir (noveller), °Izz ad-Din Shukri (romaner)
och Ihsan “Abd al-Quddiis (noveller). Hon minns hur hon satt som liten i sin pappas bibliotek
och skulle gora sina laxor. Hon gémde da noveller av Ihsan “Abd al-Quddiis i sin laxbok, sa
att hon kunde lasa novellerna i stallet, men om hennes foraldrar kom in sa sag det ut som att
hon satt med sin laxbok. Elbadawi har &ven last ryska noveller 6versatta till arabiska, men hon

relaterar mer till arabiska noveller &n ickearabiska.

Inspiration till berattelserna far hon mest fran vardagshandelser, sasom saker som hander pa
jobbet, i taxin eller olycklig kdrlek. Hon menar att flera olika saker kan ge inspiration, men att
det viktiga dr att stanna upp, ta tid att reflektera och fa ner det pa papper. Hennes berattelser
utspelar sig framst i Egypten och Kairo. | den samling som kommer att ges ut i juni sa
utspelar sig en berattelse i Beirut, de andra i Egypten. Fyra-fem &r fiktion, medan de andra
bygger pa egna erfarenheter. De vanligaste temana i hennes berattelser ar karlek, forvirring,

drommar, komplicerade familjerelationer, stadsliv. Hon véander sig inte till en speciell grupp,
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men tror att det mest kommer att vara medelklasstjejer och kvinnor som kommer att

valkomna hennes texter.

Elbadawi tycker inte om att satta en etikett pa sina texter vad géller vilken stil hon anvander.
Hon vander sig ocksa emot att ha ett visst budskap med dem. Hon avser inte att framfora ett
budskap, utan menar att hon skriver om en kénsla som hon vill férmedla. Elbadawi menar att
hon skriver for att det kdnns bra och som ett sétt att kdnna sig sjalv. Hon njuter av

skrivprocessen och menar att en bra berattelse lever vidare langt efter forfattaren.

1.4. Material/Textcorpus och nagot om genrebeteckningar

Texterna som jag har last av Hanan Elbadawi ar publicerade i den stora statliga dagstidningen
I Kairo; al-dhram al-yawmi. Beréttelserna heter Atwal mimma yanbaghi (Léangre dn man
borde”) och Qissa shatwiyya (”En vintersaga’) och publicerades 2012-08-25 respektive 2012-
12-25. De ar motsvarande ca tva-fyra sidor langa. Mahmoud Manzalaoui (1986) menar att
tidigt i novellens historia s ville och kunde ofta novellforfattaren na en bredare laskrets
genom att publicera novellen i en tidning. Med Elbadawis berattelser ser vi ett exempel pa att

litterért berattande i pressen fortfarande forekommer.

Novellerna av Shaimaa Elmaria som jag ska analysera i denna uppsats heter Bint ragil
("Pojkflickan”) och Ar-ragulu I-ladhi fagada qalbahu: Ar-ragulu th-thani: Samara t-
Tarabishi ("Mannen som forlorade sitt hjarta: Den andra mannen. Samara t-Tarabish1”). | Bint
Ajinda finns dven en novell om “den forsta mannen” som ocksé forlorade sitt hjarta, men
novellerna ar fristaende och jag har valt att bara ha med den andra, hadanefter endast Samara
t-Tarabishi. Novellerna ar publicerade i boken Bint ajinda, Bint manizlitsh at-Takrir (Tjejen
med en agenda, Tjejen som inte gick till Tahrir) (utgiven 2011 pa bokférlaget Dar al-MisrT li-
n-nashr wa-t-tawzi®). Boken ar en samling noveller som alla ar skrivna av Elmaria. | forordet
till boken tackar hon sina foraldrar da de hjalpt henne att lasa. Sedan foljer en inledning som
mest handlar om att folk brukar hoppa over inledningen och om knep for att fa dem att lasa
hennes inledning. Sedan foljer en presentation av henne sjalv Bint ajinda (se Bilaga). Déar
beskriver hon vad detta uttryck innebdr. Hon berattar, under intervjun, att under den gamla
regimen var ”Agenda Man” ett vanligt uttryck i Egypten och att regimen da syftade pa nagon
som hade en dold agenda, en plan. Att hon kallar sig Bint ajinda gor hon lite pa skamt.
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Elmaria sdger att Bint ajinda har en feministisk ansats och att alla novellerna handlar om
kvinnor. Huvudpersonen kan vara en man, men da ar fokus hur han har paverkats av en
kvinna. Forsta novellen ar langst (24 sid) och utspelar sig fran fjortonde januari till tolfte
februari 2011, d.v.s. under revolutionen. Ovriga noveller & mellan fyra till sexton sidor langa
och behandlar amnen sa skilda som nara doden upplevelser, olycklig karlek, familjegral,
droger. Novellerna &r skrivna pa modern standardarabiska men de innehaller manga dialoger
och dessa ar skrivna pa kairoarabiska. Varje novell foregas av en kort separat inledning och
varje novell har ocksa fatt en liten symbol som féljer den hogst upp pa varije sida, det kan vara

en kopp te, en cigarett, en telefonlur eller som for Bint ragil; en mustasch.

En sak som kan vara bra att uppmarksamma &r oklarheten kring genrebeteckningarna pa
svenska, engelska och arabiska namligen; “novell”, short story” och “gissa gasira”. Bade
”short story” och “qissa qasira” Oversatts med det svenska ordet ’novell”, men de engelska
och arabiska begreppen kan dven dversdttas med “kort berattelse/kort historia” eller
“kortberittelse/korthistoria”. Detta skiljer sig pd svenska dd “novell” inte &r samma sak som
“kort beréttelse/kort historia” eller “’kortberittelse/korthistoria”. For en svensksprakig kan
detta uppfattas forvirrande. Badawi kallade t.ex. sina texter for “’short stories”, dessa kan dock
inte raknas som noveller i skonlitterar mening, da de inte innehaller fiktion utan pdminner mer
om kronikor. | uppsatsen kallar jag darfor oftast Badawis texter for beréattelser, medan
Elmarias texter benamns som noveller, da de innehaller mer av fiktion och darfér kan anses
hora till genren noveller. Det &r ocksa bra att vara medveten om att det engelska ordet

’novell” pa svenska Oversétts roman”.
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1.5. Problemomrade, syfte och fragestillningar

Uppsatsens problemomrade ar som titeln anger, kvinnligt forfattarskap i ett postrevolutionart
Egypten. | Egypten diskrimineras kvinnor av forldggare och bokhandlare (Rooke 2008:10).
Jag har darfor valt texter av kvinnliga forfattare, da jag anser det vara viktigt att
uppmarksamma de kvinnliga forfattarna och att deras rost kommer fram. Syftet med
uppsatsen ar att analysera fyra berattelser, skrivna av egyptiska kvinnor och publicerade efter
den egyptiska revolutionen, ndmligen Afwal mimma yanbaghi och Qissa shatwiyya skrivna av
Hanan Elbadawi samt Bint ragil och Samara t-Tarabishi skrivna av Shaimaa Elmaria.

Uppsatsens texter analyseras utifran fragestallningarna.

e Vad é&r det for teman?
e Vad ar det for sprak och stil?
e Vad ar det for budskap?

Jag har valt dessa fragestallningar dd Elbadawi och Elmaria och deras texter &r okanda i
Sverige. Det &r darfor bra med grundldggande information och fakta om dem; vad skriver de

om, hur skriver de och varfor skriver de?
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1.6. Metod

1.6.1. Jimforande analys: Jag ska jamfora och analysera ovanstaende beréattelser utifran
framforallt Sabry Hafez teorier om den moderna arabiska novellen, samt teori om diglossi

samt utifran fragestallningarna.

1.6.2. Kdllor: Forutom primarkallorna har jag for att fa ytterligare svar pa fragestallningarna
samt for att fa information om forfattarna, genomfort tva forfattarintervjuer. Intervjuerna
gjordes utifran en intervjumall (se Bilaga) men var relativt fria, beroende pa informanternas
svar. Forutsattningarna skilde sig nagot da Hanan Elbadawi hade en timma till intervjun
medan jag traffade Shaimaa Elmaria under tre timmar. Intervjuerna spelades in, ifall att det
skulle vara nagra oklarheter i mina anteckningar. Materialet fran intervjuerna har jag anvant
till flera olika delar i uppsatsen, som forfattarpresentationer, bakgrund och textanalys. Dar det
star att Elbadawi eller Elmaria sager/menar nagot, sa ar kallan alltsd dessa intervjuer (om
inget annat anges). For att fa bakgrund har litteraturstudier genomforts, jag har letat litteratur
pa framforallt Goteborgs Universitetsbiblioteks databaser och i bokhandlar i Kairo, (Diwan
och American University of Cairo). Jag har aven varit pa ett foredrag om den arabiska varen i

Goteborg samt pa en paneldiskussion i Kairo om kvinnornas situation i Egypten.

1.6.3. Avgrdnsning: Avgransningen galler bade geografi och tid, da jag har valt att bara ha
beréttelser skrivna i Egypten, efter revolutionen 2011. Dessutom har jag gjort ytterligare
avgransningar da jag har valt berattelser skrivna av kvinnor, samt kortare beréttelser, 1-15

sidor.

1.6.4. Urval: Jag har letat noveller och berattelser i bokhandlar och bibliotek i Kairo, jag har
aven traffat, mailat, ringt méanniskor (forskare, journalister, Gversattare, Kkulturarbetare,
bokfdrlaggare) bade egyptier och svenskar, kvinnor och man, kristna och muslimer, boende
och verksamma i Egypten och i Sverige, for att be om hjalp att hitta egyptiska
novellforfattarinnor. De flesta jag hade kontakt med kande inte till nagra forfattare enligt mina
kriterier. Men av en kontakt fick jag tipset att ringa Hanan Elbadawi och i en bokhandel
hittade jag tva novellsamlingar bl.a. en av Shaimaa Elmaria. Jag valde bort den andra
novellsamlingen da den hade langre noveller och valde Badawi och Elmaria.
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2. BAKGRUND

2.1. Revolutionen

Da jag valt att fokusera pa beréattelser skrivna efter revolutionen och det ar tydligt att
revolutionen har paverkat forfattarna som ar aktuella i denna uppsats, sa ar det relevant att

kort redogora for vad revolutionen innebar.

Den egyptiska revolutionen &r del i den s& kallade arabiska varen som 2011 ledde till att fyra
statsOverhuvuden lamnade sin poster; namligen i Tunisien, Egypten, Libyen och Yemen.
Andra lander sasom Bahrain och Syrien har skakats eller skakas av uppror och dnda fran
Jordanien till Marocko 6kar oppositionen till regeringarna (Korany & El-Mahdi 2012:7). For
manga har dessa uppror skapat férvaning, da det har funnits teorier om att demokrati p.g.a.
olika anledningar inte skulle kunna utvecklats hédr, man har pratat om det ’det arabisk-

muslimska undantaget’ (Schierenbeck, 2013). Men revolutionen skedde.

Demokratiseringsteori delar in demokratiseringsprocessen i tre faser, dar den forsta &r
mobilisering. | Kairo var det manga olika grupper som mobiliserade; unga, intellektuella, 6
april-rorelsen, bonder, Muslimska brédraskapet och flera andra grupper. Informationskanaler
var bl.a. facebook och Aljazeera och tillsammans intog man staden, framfor allt Tahrirtorget i
centrala Kairo. Man vénde sig mot korruption, politiskt fortryck och ekonomiska
forhallanden, sasom fattigdom och arbetsloshet. 25 januari 2011 startade demonstrationerna
och den 11 februari 2011 avgick den davarande presidenten Mohamed Hosni Mubarak. En
orsak till att det gick relativt fredligt till i Egypten (jamfort med t.ex. Syrien och Libyen) &ar
militarens och sdkerhetstjanstens uppbyggnad, i Syrien och Libyen bygger de pa sléktskap,
vilket ger mindre avhopp och mer vald. | Egypten bygger de pa privilegier, vilket ger mer

avhopp och mindre vald (Schierenbeck:2013).

Andra fasen ar transiton vilket ar en svarhanterlig period med oklara regler och konstitutionell
kamp. Da det skett ett val och en ny konstitution &r formad anses man vara inne i den tredje
fasen; konsolideringsfasen. Denna fas &r slut forst ndr man har haft ett val och haft ett
maktskifte; d.v.s. att de makthavande har blivit bortréstade och hamnat i opposition och

accepterat detta. Egypten befinner sig nu i konsolideringsfasen (Schierenbeck:2013).
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2.2. Revolutionens betydelse for forfattarna

Bada Elmarias och Elbadawis forfattarskap har paverkats starkt av revolutionen. Elbadawi
menar att det var tack vare revolutionen som hon vagade lamna sin gamla karriar och vaga
satsa pa skrivandet. Fér Elmaria gav revolutionen inspiration till Bint ajinda och aven till
nasta bok. Elmaria menar att de flesta bocker handlar om vad som hande pa Tahrirtorget men
med Bint ajinda vill Elmaria beskriva vad som hande i hemmen, i familjerna under
revolutionen. Hon liksom flera andra tjejer ville till Tahrir men fordldrarna vagrade eller
vagade inte slappa ivag dem. I en familj kunde det finnas flera olika asikter om revolutionen

vilket kunde leda till mycket heta diskussioner och detta vill EImaria lyfta fram.

Elmaria menar att sedan revolutionen har manga nya skribenter och forfattare upptratt for att
de blivit paverkade av denna stora handelse. En del forfattare var inte s& uppmuntrade innan,
men efter revolutionen har de blivit mera kreativa. Hon fortsatter att forfattare ar kansligare &n
andra och reagerar starkare pa samhallsférandringar, de laser mellan raderna, vilket paverkar

deras forfattarskap.

Daremot har revolutionen haft en negativ effekt pa bokmarknaden, da bokforsaljningen gatt
ner. Vad galler hur revolutionen har paverkat valet mellan att skriva p4 MSA och dialekt sa
sager Elmaria att publikationerna pa dialekt har 6kat, i och med 6kningen av de satiriska
publikationerna. Nar manniskor skriver om situationen pa ett skamtsamt, satiriskt satt foredrar
de att gora det pa dialekt. Men nar de skriver romaner och noveller sa foredrar de flesta att
skriva pa MSA. Angaende censuren sd menar hon att efter revolutionen sa ar skillnaden att
maéanniskorna och forfattarna kanner sig friare och modigare (dven om censuren i sig inte blivit

lattare). ”We are not afraid... we have broken the fear within, we are still arrested”.

Revolutionen forandrade Elbadawis liv, prioriteringar och livssyn. Hon sa att tidigare var hon
lyckad 1 livet, men hon var inte tillfreds. Efter revolutionen sdger hon att hon kénner: “There
are more opportunities. The sky is the limit”. Hon demonstrerade pa Tahrir och hamnade
under ett kritiskt tillfalle i framsta raden som métte polisernas gummikulor och targas. Hon
ké&nde:”This is so real and I am in the right place”. Hennes chefer sa till henne att inte
demonstrera, men hon brydde sig inte om dem. Hon sa att hon aldrig har kéant sig sa néra
ddden, och uttrycker det ”God gave me another chance so I should live my life as I want to”.
Hon pratar om revolutionen som en osynlig hand som uppenbarar allt undangémt. Elbadawi

séger att hennes familj inte tar hennes skrivande seriost, de skulle hellre vilja att hon arbetade
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som hon gjorde tidigare. Men for henne sjalv ar skrivandet det allra viktigaste, och nu efter

revolutionen sa vagar hon satsa pa det.

2.3. Inget dr bara for mdn och kvinnans situation i Egypten idag

Da jag har valt att fokusera pa kvinnligt forfattarskap sa vill jag séga nagot kort om kvinnans
situation i Egypten. Jag kommer nedan redogora for nagra amnen som diskuteras just nu vad
géller kvinnans situation i Egypten, ndrmare bestamt vad som diskuterades under ett
panelsamtal mellan forfattarna i samband med boklanseringen av antologin Inget ar bara for
méan pa Sveriges ambassad, Kairo, 2013-04-23, samt nar jag pratade med en del av forfattarna
enskilt efterat. Jag kommer ocksa att aterge vad Elmaria sa om d@mnet. Omradet ar stort och

for den som vill fordjupa sig finns mycket litteratur att lasa.

Boken Inget ar bara for man &r en antologi med Mia Grondahl (forfattare och fotograf, sedan
17 ar tillbaka bosatt i regionen) som redaktor. Halften av forfattarna ar egyptiska kvinnor och
hélften ar svenska kvinnor med god kdnnedom om Egypten, t.ex. journalisterna Cecilia Uddén
och Bitte Hammargren. Alla forfattarna har valt att skriva om en egyptisk kvinna eller en
grupp kvinnor som har gjort ett starkt intryck pa dem. Boken beskriver saledes olika egyptiska

kvinnor bade i deras vardag och under kampen pa Tahrir.

Boken ar unik pa det sattet att det &r den forsta boken som getts ut pa svenska om egyptiska
kvinnor pa 30 ar. Den slapptes 2013-03-08 i Sverige och lanserades i Egypten 2013-04-23. |
samband med boklanseringen anordnades en paneldiskussion med temat; “Egyptiska kvinnor
tva ar efter revolutionen: utmaningar och framtidsutsikter.” Hanan Elbadawi har skrivit ett

kapitel i boken och deltog i paneldiskussionen, liksom flera av forfattarna.

Elbadawi svarar pa fragan vad som &r de storsta utmaningarna fér kvinnorna, att det ar den
socioekonomiska situationen i landet, med arbetsloshet, inkomstbortfall etc. vilken drabbar
man likval som kvinnor. Grondahl svarar att den storsta utmaningen for kvinnorna &ar den
patriarkala strukturen som gar igenom i hela det egyptiska samhallet och som genomsyrar allt.
Hon menar att kvinnorna maste kampa otroligt hart for att komma nagonstans och hon sager
att alla kvinnorna som har skrivit i hennes bok t.ex. inte skulle ha kommit sa langt om de inte

haft fader eller man som stottat dem. Grondahl talar &ven om kdnstympning som ett problem
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som fortfarande drabbar manga egyptiska kvinnor men ger ocksa exempel pa egyptiska

kvinnor som tagit upp kampen mot den.

Nafisa Elsabagh beskrev under kvallen hur kvinnorna maste gora allt hushallsarbete hemma
och att mannen séllan ar néjda, men sjélva vill de inte hjélpa till hemma. Hon ifragasatter
normen att alla kvinnor forvédntas gifta sig. Hon menar att kvinnor ofta inte ses som
méanniskor utan som annex till sina mén och hon vénder sig emot det egyptiska uttrycket;
”You should live in the shadow of your husband”. Hon pratade om vikten av att kvinnor slutar
se pa sig sjalva genom sin mans égon; kvinnorna maste bérja lita pa sig sjélva och se pa sig

sjalva genom sina egna dgon.

Forfattarna talade bade om styrka och ocksa om uppgivenhet hos Egyptens kvinnor. Ett amne
som diskuterades var att manga kvinnor demonstrerade pa Tahrir och nar de exponerades for
den revolutionara erfarenheten foddes en ny styrka inom dem. Elbadawi menar att denna nya
styrka tar de med sig in i sina familjer, vilket ger upphov till nya situationer, bade i familjer
och pa arbetsplatser. Samia Bakry berattade att hon deltog i demonstrationerna for att fa en
battre situation for kvinnor. Men situationen har inte blivit battre, fortfarande ar det fa kvinnor
i maktpositioner och hon lever fortfarande i chocken att det inte blivit s& som hon och manga
andra kvinnor kdmpade for under revolutionen. Hon talade om problem sasom de oskuldtester
som militdaren gjorde i samband med revolutionen, och om vald och trakasserier pa kvinnor.

Hon talade ocksa om att den generella atmosfaren i Egypten ar kvinnofientlig.

Katja Bexar, som dr med och driver Anafora retreatcenter utanfor Kairo, pratade om de
manga egyptiska man som p.g.a. av trangd ekonomi arbetar i Gulfen. | Gvre Egypten ar det
vanligt att kvinnorna darmed far skota allt, de ar familjeforsorjare, bygger hus, etc. Sedan nar
mannen kommer hem, forandras familjeforhallandena vilket kan leda till konflikter. Malin
Kérre, Sveriges ambassador i Kairo sedan fem ar tillbaka, har inte skrivit i boken men var
med under kvallen. Hon delade sina personliga erfarenheter, t.ex. att hon ytterst sallan moter

kvinnor ndr hon moter manniskor i olika maktpositioner, inom politiken, affarsvérlden etc.

Shaimaa Elmaria anser att kvinnan i Egypten inte har samma frihet, rattigheter och
mojligheter som mannen, kvinnorna &r under attack och stress hela tiden, for att klara bade
jobb och familj. Mannen vill ofta inte hjélpa till hemma, (det ses som onormalt om han goér
det) men for kvinnan anses det vara hennes skyldighet att skota allt i hemmet, annars &r hon
inte en god maka och mamma. Elmaria menar ocksa att det & mycket som ses som ett

normalt beteende for méan, men om kvinnor gor det sa anses det onormalt, t.ex. rokning. En
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annan sak ar att om en man ar kar sa menar hon att han stolt kan beratta det for sin familj,
medan en kvinna inte kan visa eller beratta det. Hon vill kimpa for att kvinnorna maste ta sina

rattigheter.

2.4. Attvarakvinna och forfattare i dagens Egypten

Bade Elmaria och Elbadawi ar 6verens om att det ar svart att vara kvinna i Egypten. Men vad

det galler specifikt att vara kvinnlig forfattare sa gar upplevelserna lite isar.

Pa fragan om hur det &r att vara en kvinnlig forfattare i Egypten svarar Elmaria: “Difficult! ...
You have limits, if you break them, you get critized, you can’t write freely”. Hon menar att
man har mer frihet att skriva vad de vill, kvinnor blir mer kritiserade &n mén. Elmaria berattar
om de tre tabuna; sex, politik och religion, som alla kulturarbetare, bade kvinnor och man, i
Egypten maste forhalla sig till. Men av dessa ar sex ett mycket storre tabu for kvinnor. Om en
kvinna skriver om sex sa anses det onormalt, folk kommer att sdga att hon har haft sex, se
henne som prostituerad eller missanpassad. De kan inte lite pa att hon kan ha hort situationer

beréttas for sig. Hon menar att begransningarna paverkar forfattarna och deras kreativitet.

Pa fragan hur det ar att skriva och vara kvinna i Egypten, svarar Elbadawi att det &r svart nog
att vara kvinna. Hon séger att man alltid blir domd; ”If you are single, if you are in a bad
relation, if you are beautiful, if you are not beautiful, if you are smarter than your boss... We
need to take real steps” (for att forbéttra situation) Hon sédger att hon flyttat till en egen
lagenhet, nagot som varit omajligt for fem ar sedan. Kvinnor blir trakasserade, valdtagna, men
nu pratar man i alla fall mer 6ppet om det. Hon fortsétter att angaende svarigheten att vara
kvinnlig forfattare s beror det pa vilka cirklar man ror sig i. Hon menar att i hennes NGO,
bland hennes vénner sa ar det latt. Men hon funderar en hel del pa hur mycket hon ska 6ppna
upp sig sjélv i sina verk, sjalv skriver hon ju om olycklig karlek, vilket kan vara ett mycket

kansligt &mne. Hon menar dock: ”It’s time to break the rules”.
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2.5. Arabiska/Egyptiska kvinnliga forfattare

Pa hemsidan http://arabwomenwriters.com goér Nahla Hanno en uppdelning mellan de
arabiska kvinnliga forfattarna i tre grupper; pionjarer, andra generationen och tredje
generationen. De kvinnor jag kommer ta upp hér &r alla egyptiska.

Till pionjarerna raknar Hanno bl.a. “Ai’sha Taymiir (1840-1902) - aktivist, poet och roman
forfattare, Huda Sha‘raw1 (1879-1947) — banbrytande egyptisk feminist ledare och nationalist,
som skrev poesi pa arabiska och franska, publicerade det forsta feministiska magasinet i
Egypten samt en sjilvbiografisk bok och Nawal as-Sa‘dawi (f. 1931) Egyptisk feminist,
forfattare, aktivist, lakare, psykiatriker som bl.a. varit mycket aktiv i kampen mot kvinnlig

kdnsstympning och suttit fangslad.

| andra generationen finner vi bland flera andra Salwa Bakr (f. 1944) — forfattare som
fokuserar mycket pa att portrattera kvinnors emotionella varld samt att skriva om fattiga och
outbildade kvinnor och Somaya Ramadan (f. 1951). Nawal as-Sa“dawi finns aven med i

denna generation.

Till tredje generationen réknar Hannu bl.a. Miral al-Tahawi som foddes 1968 i en beduinstam.
Hon skriver noveller och romaner som bl.a. tar upp stamkulturen som hon véxte upp med
samt hennes utveckling fran att ha varit med i en gren av Muslimska brodraskapet till att kasta
sin sléja. Vidare; May Telmissani (f.1965) romanforfattare och universitetsprofessor i film

och arabiska som bl.a. skrivit boken Heliopolis som handlar om stadsdelen déar hon véxte upp.

Vart att ndmna ar att tidskriften 10-tal, nummer 2012-10 hade temat och titeln Sammanbrott
& Aterfodelse och att ett stort fokus for detta nummer var Kairo och dess kvinnliga forfattare,

bl.a. innehaller den en intervju med Mansoura Ez-Eldin som i dag &r en stor forfattare i Kairo.
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3. TIDIGARE FORSKNING OCH TEORI

3.1. Den arabiska/egyptiska novellens historia - al-qissa I-qasira

Sabry Hafez, som har forskat mycket vad géller novellkonsten i Egypten, understryker gang
pa gang i sina olika verk, sambandet mellan litteratur och sociopolitiska handelser (se t.ex.
1993:270). Jag kommer nedan att géra en sammanfattning av den moderna arabiska novellens
historia, men jag kommer ocksa komma in pa historiska handelser som paverkat genren. Da
méangden forfattare &r stor och uppsatsens fokus ar Egypten har jag valt att nastan uteslutande
ta upp de Egyptiska forfattarna. Det kan ocksa tillaggas att enligt Hafez sa var Egypten och
Levanten fram till ca 1980-1990-talet langt fore de andra arablanderna vad galler

novellkonsten, bade konstnarligt och begreppsmassigt (1993:327).

Hafez menar att av alla berattarformer pa arabiska sa var novellen den forsta som framtradde
och nadde mognad. Han menar att flera olika faktorer 1ag bakom novellens okade popularitet
och dess utveckling, bade inomlitterdra och utomlitterara. Till dessa raknas; aterupptackten av
den klassiska arabiska litteraturen, urbaniseringen som skedde i arabvérlden i slutet av 1800-
talet (de flesta forfattare och lasare bodde i staden, d&ven om de ursprungligen kom fran
landet), spridningen av en sekulér skolgang, framvéxten av en arabisk press, okad nationell
medvetenhet och 6verséttningen av Europeisk fiktion (Hafez & Cobham, 1988:8). Hafez
menar att troligen vann novellen popularitet &ven p.g.a. att livet for lasarna ofta var socialt
kontrollerat och utan mycket egentid for att hinna lasa, da uppskattades kortheten och genrens
vassa kritik (Hafez 2007:10).

Novellkonsten i Egypten har gatt igenom olika forandringsstadier. Har kommer jag ta upp de
tre trenderna romantik, realism och modernism. Dessa utgjorde inte olika tidsepoker pa
samma sétt som de gjorde i Europa, utan existerade mer parallellt. Hafez menar dock att de

senaste trettio aren ar den sista fasen i genrens utveckling, den modernistiska (2007).

Hafez skriver att novellen har som genre i arabvarlden, liksom i manga utvecklingslander,
blivit den mest populéra genren till skillnad mot i manga vasterlandska kulturer dar denna
genre blivit mer marginaliserad. Man kan spara dess rotter tillbaka till andra former av

berattande sasom Tusen och en natt men novellen, sa som den definieras idag, den moderna
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arabiska novellen, dr en ny genre som utvecklades under de sista artiondena av 1800-talet och
nadde sin mognad tidigt p& 1900-talet. Asikterna gér isar om dess rétter; en del menar att den
gamla magamah éar en foregangare till den moderna arabiska novellen. Andra fornekar allt
samband med det forflutna och menar att novellen &r lanad fran vast (1993:270). Under 1800-
talet gick dialogen med vést in i en ny fas, en foljd av Napoleons kampanj i Egypten och av
reformprogrammet under Muhammad “Alis styre och senare under hans sonson Isma‘ils styre.
Olika saker ledde till en 6kad lasekrets; tva viktiga faktorer var spridningen av utbildning och
tryckpressen. Tryckpressen gick hand i hand med journalistiken. Aven Gversittningen av
utlandsk litteratur blev viktig och ofta spelade dverséttarna en stor roll for utvecklandet av
olika berattartekniker, da den okade populariteten gjorde att de ofta provade pa att skriva egna
berattelser. Med den europeiska kolonisationen foljde ett nationellt motstand och en tydligare
kansla av nationell identitet vilket ledde till att manga av de tidiga forfattarna kande ett starkt
behov av att beratta sin historia (1993:272).

‘Abdullah Nadim (1854-1896) var den viktigaste pionjaren nar det galler novellen i sitt
embryo. Den nationella identiteten var viktig for honom, och han skrev bl.a. om det forédande
I att Overta vasterlandska ideal, de fattigas lidande, vikten av kvinnors deltagande och
utbildning. Han hade ett enkelt sprak med en intim ton som gjorde hans verk populara och det
blev hans bidrag till utvecklingen av det litterara spraket. De foljande femtio aren efter
Nadims verk var en tid av stor anstrangning fram till att genren nadde mognad ca1930. Under
dessa ar kunde man urskilja tva huvudgrupper av forfattare, namligen en grupp som mer
fokuserade pa den realistiska berattelsen och en som var mer paverkade av Nadims fiktiva
verk. | borjan av 1900-talet menar Hafez att det var en romantisk explosion med flera olika

forfattare av vilka Jibran Khalil Jibran (Libanon) var en av dem mest inflytelserika.

Nér ottomanska riket foll hamnade bl.a. Egypten under brittiskt styre. Det blev viktigt for
forfattarna att anvanda det skrivna ordet for att na ut med sitt budskap om nationell identitet.
Héndelser som revolutionen i Egypten 1919, var en foljd av en 6kad nationell medvetenhet
och ar tatt sammanbundna med uppkomsten av den moderna arabiska novellen. Muhammad
Taymir (1892-1921) var en av dem som var aktiva under denna period och &r ansedd som
pionjaren av den moderna arabiska novellen i Egypten. Han sdg parallellen mellan en
sjalvstandig litteratur och en sjalvstandig stat, och tog sig an forsoken av utvecklingen av den
forra som en patriotisk uppgift. M. Manzalaoui menar att “In the Rain” av Muhammad
Taymir av manga anses vara den férsta sanna moderna arabiska novellen, i alla fall vad galler

Egypten.”Certainly it formed a starting point for the central strand in the modern tradition”
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(Manzalaoui, 1986:19) Teman som Taymir skrev om var den falska attraktionen av
vésterlandska vanor, social ordttvisa m.m. Han utvecklade en ny stil att skriva, daribland

anvandandet av ironi.

Efter slutet av forsta varldskriget, blev Egypten inte sjalvstandigt som de hade hoppats pa; den
nationalistiska kampen 6kade och &ven en pluralism i det politiska tdnkandet. Forfattarna fann
sig i dilemman och den arabiska novellen tog tre olika végar; 1) mognaden av genren under
kénslan av frustration och forlorat hopp. 2) en realistisk trend 3) en romantisk beréttarstil
(Hafez, 1993).

De viktigaste bidragen till mognaden av den arabiska novellen i Egypten var Mahmud
Taymir (1894-1973), Mahmiid Tahir Lashin (1894-1954) och andra medlemmar av Gama‘at
al-Madrasa al-haditha (Den nya skolan). Mahmad Taymuar var Muhammad Taymur yngste
bror och den mest produktiva arabiska novellforfattaren under sin tid (Hafez, 1993:283). Han
lade grunden till den romantiska novellen. Hans noveller innehaller bl.a. kritik mot sheikher
och novellen blev sa ett vapen i kampen mot det traditionella etablissemanget.

Enligt Hafez (Hafez, 1984) sa innebar novellforfattaren Mahmid Tahir Lashins intradande pa
den litterara scenen pa 1920-talet en vandpunkt. Hafez menar att Lashin var en pionjar som
utvecklade genren genom att anvénda flera olika former, tekniker och foresprakade omlasning
och omskrivning av texter bade for att forbattra dem, men ocksd som ett satt for att
komprimera dem. Lashin var huvudfiguren i den litterara gruppen Gama‘at al-Madrasa al-
haditha som spelade en stor roll for utvecklingen, erkdnnandet och etableringen av den
egyptiska novellen, samt for att lasarkretsen utdkades. Han lade grund for den realistiska
novellen och tva vanliga scener i hans beréttelser var det privata; i hemmen hos urbana
medelklassfamiljer och sedan det offentliga; gator, caféer m.m. i det 6verbefolkade, fattiga

Kairo.

1930-1960 beskriver Hafez som en ny period i den moderna arabiska novellens historia
(1993:291). Denna period utmarks av manga krig, uppror i t.ex. Egypten och okat militart
inflytande i politiken. Politiken i Egypten paverkade de litterara trenderna. Det fanns de som
kompromissade med de koloniala makterna och av kolonisationen vann vissa fordelar, hér kan
vi se t.ex. Mahmid Kamil (f.1906) (Egypten). Han fortsatte pa den romantiska banan som
Taymir lagt grunden for. Den andra politiska grenen var den nationalpatriotiska som
representerades av Wafdpartiet i Egypten, vilken fick sin litterdra motsvarighet i den mer

realistiska genren som Lashin lagt grunden foér. Har blev den nationella identiteten och dess
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forhoppningar ett viktigt tema. Den tredje riktningen var en fragmentarisk sociopolitisk trend

som ledde till en utveckling av den modernistiska beréttarstilen.

Romantiska teman &r t.ex. naturen och dess skdnhet, patriotism, karlek, idealisering av det
forflutna. Den romantiska hjalten & en drémmare som foredrar sina drommar framfor
verkligheten. Ett annat romantiskt tema som ofta hanger ihop med kérlek ar nostalgi. Mahmad
Kamil ar upphovsmannen till den sentimentala novellen, karlek ar det storsta temat i hans
noveller, hans skriver ocksa for kvinnors frigorelse, om konflikten mellan europeiskt och
egyptiskt liv och han beskriver nostalgiskt europeiskt och speciellt parisiskt liv. En annan
subgenre till den romantiska trenden &ar den socialromantiska/socialrealistiska novellen, dess
blomstringstid var kort, med start 1950 hade genren nastan détt ut 1965 da flera av forfattarna

satt fangslade. En av dess storsta forfattare var “Abd ar-Rahman ash-Sharqawi (1920-1987).

Realism inom den arabiska novellen &r ingen speciell skola eller rorelse. Den innehaller flera
olika former av novellen; idyllisk, humoristisk, lyrisk etc., gemensamt &r att den vill beskriva
verkligheten. Hafez kallar Yahya Haqqi (Egypten) for méstaren inom denna genre. Mellan
1926 och 1968 gav han ut sju samlingar med noveller. Han anvande manga olika tekniker och
experimenterade med form och stil, karaktirerna var bade fran medelklassen och fattiga.
Hafez kallar hans skrivande for rikt och unikt (1993:304). En annan viktig forfattare av
realistiska noveller var Mahmud al-Badawi (1908-1985) som gav ut arton novellsamlingar.
Han ar den enda arabiska forfattaren som agnat sitt forfattarliv endast at novellen. Viktiga
teman for honom var manskligt lidande, sex, misslyckanden samt relationen mellan

manniskans handlingar och sunt fornuft.

Andra kanda forfattare inom den realistiska genren ar Taha Husayn, vilken inspirerade manga
andra unga forfattare och de sdg i hans verk en mojlighet och ett exempel pa hur man kan
uttrycka social och politisk ilska. En av dem som fortsatte uttrycka denna ilska var Yasuf
Idris. Hans forsta noveller gavs ut i samband med evakueringen av de brittiska trupperna,
utropandet av republik och grundandet av en ny politisk ordning i Egypten och verkar ha varit
amnade for att ge den nya regimen en prioriteringsordning. Hans noveller var del i en radikal
atmosfar och ville ge de fortryckta en rost. Idris var varierad bade vad géller teman, miljder,

karaktérer och réknas i dag som en av Egyptens storsta forfattare.

Perioden mellan 1960 till slutet av 1980-talet startade med en glédje dver sjalvstandigheten
och panarabismen - k&nslan av mening och nationellt sjalvfértroende kom till uttryck i

litteraturen - men slutade tragiskt med krig i manga arablander. Samtidigt som andra
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varldskriget rasade uppkom det modernistiska berattandet i bl.a. Egypten, en stil som nadde
mognad samtidigt som kriget 1967. 1960 ar saledes ett viktigt artionde for den arabiska
novellen. Hafez menar att inget forandrar manskliga relationer sa snabbt sasom krig, de
skapar en kansla av forlust, framlingskap och en ny verklighet. Aven andra saker paverkade
utvecklingen av det modernistiska berattandet, sasom introduktionen till nya, modernistiska

europeiska idéer.

Foregangare till modernismen ar enligt Hafez; Haqqt, IdrTs och Nagib Mahfliz senare verk.
Tva egyptiska forfattare som praktiserade det modernistiskt berattande i den arabiska novellen
var Yisuf ash-Shariini och Idwar al-Kharrat, bada var kopter. Ash-Shariini anvande ett
dualistiskt perspektiv, en teknik som héanger ihop med modernisternas favorittema, namligen;
sanningens relativitet. Modernistiska teman var bl.a. livets grymheter, politiskt fortryck och
dess paverkan pa individ och samhalle. De modernistiska forfattarna sokte nya stilar och
tekniker, t.ex. som att anvanda mycket symboler. Ofta fanns i de modernistiska novellerna en
kansla av mardrom och rédsla, absurditet och meningsldshet och dven, som i ash-Shartnis
noveller, en kéansla av framlingskap. | de egyptiska novellerna var hjalten ofta alienerad fran
sitt sammanhang och samhalle. Zakariyya Tamir var en syrisk forfattare som bl.a. anvande

fantasy som ett satt att belysa verkligheten.

Hafez skriver om 1960-tals-generationen, ndmligen de forfattare som var unga och startade
sin karriar pa 1960-talet. Han beskriver den censur de paverkades av och hur deras kansla av
politisk frustration tog sig det modernistiska fenomenet av uppfattningen av vérlden som ett
fangelse. Pa 1980-talet stod det klart att flera av de mest intressanta verken under 1960-1980-
talet var skrivna av denna generation. Till denna generation i Egypten réknas bl.a. Baha’ Tahir
och Nawil as-Sa‘dawi. Ett av de storsta bidragen fran denna generation ar de manga kvinnliga
forfattarna som till skillnad fran tidigare kvinnliga forfattare var val medvetna om sitt

kvinnliga perspektiv och sin feministiska varldssyn (1993:327).

Enligt Hafez ar nu novellen en populér och respekterad genre i arabisk litteratur som de flesta
forfattare praktiserar, men trots detta ar dock forskningen om genren forhallandevis liten.
(2007:9). Vad galler novellens stil sa skriver R. Khan att definitionen av en modern novell ar
att den karaktariseras av fokus pa en enda karaktar under en episod. Snarare an att undersoka
dess utveckling, sa uppenbarar den karaktaren vid ett visst tillfalle da han genomgar en

uppseendevéckande forandring i attityd eller forstaelse (Khan, 2001:173).
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Denys Johnson-Davies var den forste som Oversatte arabiska noveller till ett europeiskt sprak.
Han har betytt mycket for spridningen av arabisk och egyptisk litteratur i Europa och har
bland mycket annat dversatt verk av Y. Haqqi (Rooke, 2008:17).

3.2. Kairo och 1990-talsgenerationen

| essan ”The New Egyptian Novel; Urban Transformation and Narrative Form” (2010) skriver
S. Hafez om 1990-talsgenerationen och den senaste trenden i Egyptisk litteratur. Essan
handlar framst om romanen men jag kommer anda kort redovisa for hans tankar. Hafez menar
att urbaniseringen, den enorma befolkningsokningen och hur Kairo till foljd av detta har
forandrats, har satt sina spar i litteraturen. Han delar upp Kairo i tre delar. Den forsta staden
utgors av det gamla islamska Kairo, den medeltida medinan med smala grander. Den andra
staden karaktériseras av stadsplanering med bl.a. stérre gator och uttrycker dess makthavares
tro pa forbattring, modernitet och fornuft. Hafez papekar sambandet mellan den andra staden

och den linjéra strukturen av den realistiska novellen (2010:57).

Kairos tredje stad utvecklades utan nagon évergripande eller strategisk plan, utifran ett akut
behov av bostader. Egyptens befolkning har nastan fordubblades sedan 1980, men det har inte
skett nagon motsvarande okning vad galler sjukvard, utbildningsvéasende, infrastruktur,
bostadsbyggande etc. De fattiga tog saken i egna hander och byggde sina egna bostadshus,
vilket skedde pa ett slumpartat satt. Befolkningstatheten i dessa bostadsomraden kan vara tre
kvadratmeter per person (jamfort med den vedertagna normen 30 m?/person), t.ex. bor
600 000 invanare pa tva kvadratkilometer i al-Munira. Ofta saknas rinnande vatten och
avlopp, liksom gronomraden, torg och andra éppna platser. Trangboddheten har lett till en
6kning av sjukdomar och incest. 1990-talsgenerationen har mott en tredubbelkris;
socioekonomisk, kulturell och politisk, med bl.a. 6kade inkomstklyftor, 6kad fattigdom och
ungdomsarbetsldshet. Hafez menar att detta, samt den tredje staden tar sig uttryck i 1990-
talsgenerationens beréattarstil, en berattarstil som utmarker sig fran tidigare trender. Den
karaktériseras av fragmentering som reflekterar den irrationella verkligheten, teman &r
smaaktigheter i vardagslivet snarare &n stora fragor om hur varlden ska forstas. Berattarjaget
ar medvetet om sin hjélpléshet och att ha fastnat i nuet med alla horisonter stangda. Ett av de

forsta verken inom denna stil & en samling noveller av olika forfattare, med Husni Sulayman
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som redaktor. Ovriga forfattare fran 1990-talsgenerationen &r bland flera andra May

Telmissani, Somaya Ramadan och Samir Gharib “Ali (Hafez, 2010).

3.3. Internet och nya former for skrivandet

Hoda Elsadda, litteraturprofessor pa Kairo Universitet, har gett ut studien Gender, Nation and
the Arabic Novel, Egypt 1892-2008. | efterordet skriver hon om revolutionen och att det man
lyckades astadkomma pa Tahrir; att pd 18 dagar storta en diktator, tveklost har lett till manga
nya mojligheter, forestallningar och verkligheter (2012:213). For forsta gangen ar det lika
manga kvinnliga forfattare som manliga som forsoker lyfta nya fragor och experimentera med
nya tankar. En annan viktig faktor &r att ny teknologi mojliggor formandet av nya
motesplatser for kommunikation, bade politiskt, socialt och litterart. Litterara forum pa
hemsidor, bloggar och Face Book existerar parallellt med traditionella eller mer organiserade
litterdra samlingar pa caféer, seminarium etc. En ny genre, mudawwana, blogg, ar texter som
ursprungligen gick att lasa pa bloggar pa internet men sedan publiceras och séljs i tryck pa
samma satt som novellsamlingar och romaner. De sociala medierna har bade starkt och
inspirerat den unga generationen till politisk aktivitet och dven 6ppnat upp nya litteréra
mojligheter (2012:214).

3.4. Genren: “Den mycket korta novellen” - al-qissa I-qasira giddan

I artikeln *The Modern Arabic Very Short Story: A Generic Approach’ skriver Ibrahim Taha
(2000) att man kan anta att teknikerna som anvénds for den mycket korta novellen &r en
fortsattning och radikalisering av de tekniker som anvénds for novellen. Taha menar vidare att
det inte ar antal ord eller sidor utan just nagra tekniker och karaktarsdrag som utmarker den
mycket korta novellen. P.g.a. hans resonemang sa vill jag har redovisa dessa karaktarsdrag for

att se om/hur jag kan anvanda dem for textanalysen.

Taha menar att det finns bade utom- och inomlitterara orsaker till att nya genrer skapas. Som
utomlitterdra orsaker namner han sambandet mellan utvecklingen av den mycket korta
novellen och den vetenskapliga utvecklingen som har bidragit till en effektivisering inom alla
livets omraden. Taha namner som inomlitterdara orsaker t.ex. dppenheten och de flytande

granserna for information, kultur och konst som underlattande faktorer fér sammanblandning
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mellan olika genrer. | detta fall &r det utsuddandet av gréanserna mellan novellen och poesin
som har lett till fodelsen av den mycket korta novellen. | den sparsamma forskning som Taha
héanvisar till (det finns mycket skrivet i denna genre, daremot finns det inte mycket forskning
om den) fokuserar man pa tre utméarkande drag. Det forsta & komprimerandet, det andra &r
just likheten till poesin och det tredje ar l&sarens aktiva roll. Taha tar upp flera olika tekniker

for dessa tre drag, dessa tekniker och drag kan dock ga in i varandra som vi skall se nedan.

Exempel pa tekniker for komprimerandet/forkortandet ar paraleps -uteldmnandet av
bakgrundsinformation, sammanfattning - avsaknad av detaljer om det aktuella

héndelseforloppet och elips - att hoppa éver hela tidsperioder.

Poetiska tekniker sasom lyriskt, indirekt och metaforiskt sprak, rim, upprepningar, oklarhet,
dubbeltydighet, metamorfos och anvandandet av motiv &r nagra av de tekniker som anvands i

mycket korta noveller och far dem att likna poesi.

FoOr att gora lasaren aktiv kan flera olika tekniker anvéndas. ’Making strange’ &r en av de
vanligaste och betyder att man skar ner pa valkanda element for att istéllet ersatta dem med
frimmande (t.ex. att karaktdrerna reagerar tvartemot det forvantade och valbekanta). | och
med att man gor det sa far texten en mer symbolisk dimension. Taha tar som exempel texten
”Khadra” dér den kvinnliga huvudpersonen gar igenom en metamorfos och forvandlas till ett
trad. Utelamnandet av information kring det frammande skapar manga luckor som i sin tur
leder till fragor. Dessa fragor ar ett resultat av making strange och okar kravet pa lasarens

aktiva roll.

Motiv och ledmotiv kan ocksd anvandas for att forkorta en text och aktivera lasaren.
Forfattare kan valja ett motiv som aterkommer och haller samman en text, detta motiv kan da
ersatta bade kronologisk ordning, detaljer m.m. Aven anvandandet av luckor inklusive 6ppna
slut, anvands for att gora lasaren mer aktiv, detta &r enligt Taha ett av de mest utméarkande
dragen for den mycket korta novellen (Taha, 2000).

3.5. Diglossi; modern standardarabiska - kairoarabiska

Diglossi innebar att flera sprak anvands parallellt och att dessa har olika
anvandningsomraden. Det kan t.ex. vara sa att ett sprak anvands i offentliga sammanhang,

medan ett annat sprak talas privat (Lainio 2007:259). De 23 lander dar arabiska (som &r ett
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semitiskt sprak) ar officiellt sprak har alla blivit beskrivna som diglossiska lander
(Bassiouney, 2009:97).

| Egypten ar modern standardarabiska (MSA) det officiella, skrivna spraket, medan nagon av
de egyptiska dialekterna ar talsprak och modersmal eller forsta sprak. Ofta bendamns dessa
varianter som high eller H (det skrivna spraket) och low eller L (den talade dialekten)
(Wilmsen & Woidich, 2006:1). Det kan enligt Lainio vara svart att avgora var gransen gar
mellan vad som é&r ett sprak och vad som &r en dialekt eller mellan ett sprak och ett annat.
Somliga skulle saga att MSA och de egyptiska dialekterna ar olika sprak medan andra skulle
kalla det varianter av samma sprak. Hur man an véljer att se det sa &r spraksituationen i
Egypten nagot som paverkar alla manniskor och sa ocksa forfattare. Av den anledningen och
for att de forfattare jag har valt anvander sig av bade MSA och dialekt sa vill jag har redogora
lite 6ver vilken betydelse och anvandning dessa har.

Det kan vara vart att papeka att i vast gors ibland uppdelningen mellan MSA (spraket i t.ex.
massmedier) och klassisk arabiska (spraket i Koranen och i det klassiska litterara arvet). Detta
ar dock just en vasterlandsk uppdelning, utan arabiska motsvarigheter. Det arabiska al-lugha
al-fusha star for bade MSA och klassisk arabiska. Vad galler de egyptiska dialekterna sa finns
det skillnader mellan kairoarabiska, deltadialekterna och beduindialekterna. Né&r jag i
uppsatsen skriver dialekt sa syftar jag pa kairodialekten; kairoarabiskan (som &r en
madanidialekt, en undergrupp bland hadaridialekterna). Enligt Encyclopedia of Arabic
Languages and Linguistics sa tjanar kairoarabiska som en egyptisk standarddialekt.
Forfattarna menar att den &r en de facto standardarabiska, mycket tack vare dess spridning i
massmedier och dess stora anvandningsomrade (Wilmsen & Woidich, 2006:1, 11).

Diglossi kan ocksa beskrivas i nivaer. E. Badawi har i verket Mustawayat al-‘arabiyya al-
mu‘asira fi misr: Bahth fi “alagat al-lugha bi-lI-hadara (1973) beskrivit spraksituationen i
Egypten i fem olika nivaer, som talas av olika manniskor till stor del p.g.a. utbildningsnivan
och i olika situationer. De flesta ménniskor anvander sig av mer an en av dessa och ofta kan
man skifta niva under samma samtal. Nivaerna ar: 1) fusha t-turath "heritage classical”, som
kan horas pa religiésa program pa tv och skulle kunna oversattas med klassisk arabiska. 2.)
fusha |-°asr, vilket Badawi menar dr vad som oftast kallas MSA, denna férekommer t.ex. i
nyhetssandningar. 3) ‘@ammiyyat al-muthaqqafin ar de vélutbildades dialekt som &r influerad
av MSA, den skrivs oftast inte ner, men anvands t.ex. for seriésa diskussioner pa tv. 4.)

‘ammiyyat al-mutanawwirin ar de grundutbildades dialekt, det vardagssprdk som de
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grundutbildade anvander med vanner och familj. 5) “Gmmiyyat al-‘ummiyin ar de outbildades
dialekt som saknar influenser fran MSA. Pa tv forekommer denna dialekt endast i
barnprogram eller i komiska situationer (Bassiouney, 2009:14-15).

Ovriga sociolingvistiska/utomlingvistiska variabler som man i sociolingvistisk forskning
undersoker huruvida de paverkar och forandrar spraket ar t.ex. klass, kon, etnicitet, religion,
urbanisering (Bassiouney, 2009:97). Dessa variabler interagerar med varandra. Jag skall inte
fordjupa mig i dessa variabler, men det kan vara vart att ndmna eftersom jag kommer att

analysera stilen pa spraket i novellerna.

N. Haeri menar att av de fyra omradena religion, byrakrati, utbildning och massmedia sa ar det
framforallt religionen som har garanterat dverlevnaden av den klassiska arabiskan i ménniskors liv.
Bonerna och speciella tillfallen sasom ritualer och hogtider verkar skapa kansloméssiga band (Haeri
2003:31). Skillnaderna mellan MSA och KA ér stora bade vad géller fonologi, morfologi, grammatik
och ordforrad. Vad galler ordforradet uttrycker Galal Amin (2013) det sa har pa hemsidan

http://arablit.wordpress.com:

There are some colloquial words or phrases which are very close to the fusha... And there are
others which are too colloquial, too local, to be understood, and to be even accepted.
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4. TEXTANALYS

4,1, Tema

4.1.1. Berdttarperspektiv och karaktdrer
Gemensamt for alla de fyra beréttelserna &r att de berdttas i forsta person ur en kvinnas

perspektiv. Gemensamt for Elbadawis bada beréattelser och for Samara t-Tarabishi ér att de ar
verklighetsbaserade  berattelser som bygger pa forfattarnas egna erfarenheter.
Huvudkaraktarerna i Elbadawis bada beréattelser, samt i Bint ragil ar berattaren. | Samara t-
Tarabishi ar berattaren ocksa viktig men novellen kretsar kring en man; Samara t-Tarabishi
och beskriver hur en kvinna paverkat hans liv. Bint ragil handlar om Basma, (som alltsa
berattar i forsta person) hur hon vaknar upp en morgon och har forvandlats till en man. Ovriga
karaktarer i1 denna novell &r bl.a. hennes foraldrar, hennes bésta van och olika manniskor hon

stoter pa under sin dag i Kairo.

| Aswal mimma yanbaght kan vi fran grammatiken, nar en karaktar vander sig till henne,
utlasa att berattaren &ar en kvinna. | Qissa shatwiyya kan vi utga ifran att det ar en kvinna som
berattar pa valet av sanger, som berattaren identifierar sig med och pa flera andra saker.
Ovriga karaktarer i Atwal mimma yanbaghi ar framforallt berattarens mormor och mormors
syster Abla Su‘ad. | Qissa shatwiyya utgors den andra karaktiren av den man beréattaren ar
olyckligt kdr i men som inte ndmns vid namn, men man kan ana genom hennes val av latar
och hennes tankar. De andra karaktarerna finns mer i bakgrunden och tas framst upp som
storande moment for hennes dagdrommar. Berattaren blir avbruten gang pa gang i sina
fantasier, vilket hon blir irriterad Over, det ar t.ex. en man som ringer fel, hennes chef,

kollegor.

4.1.2. Miljo och egyptisk kontext
Bada Elbadawis texter utspelar sig pa en arbetsplats, ett kontor och i bada sitter

huvudpersonen vid sitt skrivbord och drémmer sig bort. Pa detta séatt paminner de mycket om

varandra, men det &r olika saker som huvudkaraktérerna dagdrommer om i berattelserna.
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| tre av berattelserna kan man utlésa den egyptiska kontexten mer eller mindre tydligt. Det ar
mest konkret i Qissa shatwiyya och i Bint ragil, dar vi far reda pa att de utspelar sig i Kairo,
och att forfattaren vill formedla detta, da stadsdelen al-Kiarba namns i borjan av Qissa
shatwiyya och stadsdelen as-Sayyida Zaynab namns i Bint ragil (2011:146). Precis som Hafez
beskriver att Lashin ofta valjer det privata hemmet och sedan det dverbefolkade Kairo i sina
noveller kan vi se i Bint ragil, vilken forst utspelar sig hemma hos Basma och sedan pa gatan,
i en overfull buss, moskén, pa caféet (2011:144, 146, 147). | Atwalu mimma yanbaght kan vi
ana den egyptiska kontexten utifran mat och musik som beskrivs (se nedan). Samara t-

Tarabishi utspelar sig mest pa gatan i en stad, vi vet dock inte i vilken stad.

4.1.3. Tema i Atwal mimmada yanbaght
| borjan pd Amwal mimma yanbaghi tar det huvudpersonen langre tid dn vad det borde att

besvara sina e-mail. Detta uttryck ma yanbaght ”vad man borde/ar tvungen” blir sedan ett
genomgaende motiv/tema i beréattelsen, da huvudpersonen borjar associera detta till sin
mormor och Abla Su‘ad. Var de tvungna att do? Berattaren fragar sig vem som uppfann vad
“man borde/r tvungen”. Ett annat tema i ar just dessa “mormaddrar” da hon drommer sig
tillbaka och beskriver hur de levde, hur de tavlade med varandra, mormodern var bra pa att
baka en speciell egyptisk kaka, medan Abla Su‘ad kunde sjunga Umm Kulthiims langa sanger
utantill. Ett tredje tema ar doden da forfattaren beskriver hur hon alltid 6verraskas av doden

och novellen slutar med minnesstunden da Abla Su®ad har dott.

4.1.4. Tema i Qissa shatwiyya
| Qissa shatwiyya ar det andra saker som far berattaren att borja associera och dromma sig

bort. Har ar det arstiden, vintern som gor att hon bérjar tanka pa Paris, da stadsdelen Korba i
Kairo paminner henne mycket om Paris i vintertid och i borjan av texten skriver hon;
‘amdaytu 'umsiyyatan MUuMtiratan fi shawarii |-kiirbati fi mashhadin ba‘atha fi nafsi
dhikrayati barts kullaha duf “atan wahidatan. (”Jag spenderade en regnig kvéll pa gatorna i
Kurba, i en omgivning som vdckte till liv i mig alla minnen fran Paris pd samma géng”).
Sedan citeras flera olika sanger, forst pa temat vinter, sedan pa temat olycklig karlek. Sangare
som citeras &r bl.a. Muhammad Munir (Egypten) och Fayrtiz (Libanon). Teman i denna
beréttelse ar vinter, olycklig kérlek och kanske framfor allt en 6nskan att fa sitta i fred och

dagdrémma utan att bli avbruten.
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Vanliga teman i den moderna arabiska novellens historia har ju varit forhallandet till vast och
t.ex. forfattaren M. Kamil beskriver Paris i nostalgiska och positiva ordalag. Elbadawi menar
dock att nar hon i Qissa shatwiyya skriver om Paris sa ar det bara en slump for att hon rakar
tycka valdigt mycket om Paris och inte ett drag som gar att jamforas med tidigare
novellforfattare. Detsamma galler nér berattarjaget i samma text tar Rachel och ”Sex and the
city” som exempel pd hur hon inte tycker om kvinnors spel. Hon menar att ’Sex and the city”

sands i Egypten och en del gillar det, andra inte och hon rakar avsky den (slutet av texten).

4.1.5. Tema i Bint ragil
Novellen Bint ragil handlar om en kvinna, Basma, som istallet for att dromma sig bort i

novellens borjan har genomgatt en metamorfos da hon vaknar upp en morgon som man. Hon
tror fOrst att det ar en drdm, men det &r det inte. Denna novell utspelar sig under en enda dag.
R. Khan (2001) skriver att definitionen av en modern novell ar att den karaktariseras av fokus
pa en enda karaktar under en episod. Detta kan vi har se ett exempel pa, da hela berattelsen
handlar om Basma och vad hon upplever under en enda dag. Khan menar vidare att snarare &n
att undersoka dess utveckling, sa uppenbarar den karaktaren vid ett visst tillfalle da denna
genomgar en uppseendevackande forandring i attityd eller forstaelse. Bint ragil handlar inte
om hur Basma utvecklas under en lang tid, utan snarare den foérandring som Basma genomgatt
och vad hon gor under denna, for henne, mardromslika dag. | slutet av novellen gor hon en
upptéckt, ndmligen att den frihet som hon 6nskat sig hela sitt liv- den frihet som mén har- inte
ar vart sd mycket for hon ar anda en kvinna inuti. Hon kommer t.ex. pa sig sjalv med att oroa
sig for vad hennes mamma ska séga nar hon kommer hem sent. Friheten ger ocksa en viss
avsmak, denna avsmak bestar i hur hon hor hur méannen pratar om sina karleksaffarer och om

kvinnor pa ett satt som gor henne upprord.

4.1.6. Tema i Samara t-Tarabishi
| novellen Samara t-Tarabishi beskrivs en olycklig man; Samara t-Tarabishi. Berdttarrosten ar

en kvinna, som véxte upp 1 samma stad som Samara t-Tarabishi. Flickan beskriver hur ridd
hon var for Samara t-Tarabishi ndr hon var liten eftersom han betedde sig véldigt underligt.
Alla visste vem han var i staden och alla var rédda fér honom, speciellt flickorna. Han
antastade och kunde halla fast flickor, han var kladd i smutsiga klader och ibland drog han

upp sin galabiya och blottade sig. Han traffade sitt livs kérlek och gifte sig. Samara t-
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Tarabishi hade varit en kand tyngdlyftare och berattaren hade sett foton pa honom uppsatta pa
offentliga stdllen. Samara kom pa sin fru med att vara otrogen med en annan man i deras hem
och hans hjarta krossades. Efter detta upptradde han &n mer galet och antastade flickor annu
mer. Hans syster forsokte lagga in honom pa sjukhus men han rymde darifran. Berattarrosten
beskriver nar hennes mamma berittade om Samaras livsode for henne och att hon da

forandrade sitt satt att se pa honom.

4.2. Sprak och stil

Alla novellerna ar skrivna pA MSA, men innehaller mer eller mindre KA. Stilen skiljer sig lite
at mellan de olika texterna. Spraket i Elbadawis texter ar svarare och mer invecklat, med
langa tankebanor. Elmaria anvander ett enklare och mer lattlast sprak med kortare stycken.
Elbadawis berattelser &r skrivna i nutid, medan aterblickarna gors i datid. Elmarias &r skrivna

nastan uteslutande i datid.

4.2.1. MSA-KA
Bint ragil ar till allra storsta delen skriven pa MSA. Dialogerna ar skrivna pa KA, men aven i

textstycken kan det ingd KA, dessa ord star da inom parentes och anvénds for att forstarka en
kéansla eller ge mer inlevelse. Det kan t.ex. vara ett utrop sd som yd nahar “iswid (”Ah, svarta
dag”) som Basma utrycker da hon ser sig i spegeln. (Elmaria 2011:142). De flesta dialoger ar
skrivna pa ‘ammiyyat al-mutanawwirin eller de grundutbildades dialekt, och det som Badawi
menar ar det vardagssprak som de grundutbildade anvander med véanner och familj. Exempel
pa en dialog &ar fran en situation dd Basma har glomt att hon ar en kille och sitter ner pa
bussen, och da hor en arg rost saga: huwa eh? mafish zo’ khalis? Mat iim ya kabtin wa tu “ud
el-madam? ("Vad dr detta? Finns det inget hyfs alls? Ska inte du sta och damen sitta?”)
(2011:144). Har kan vi se vissa ord fran MSA, sasom zo” (med det annorlunda uttalet dhawq
pa MSA). Men det finns ocksa typiska KA-uttryck sasom mafish som inte alls anvands i
MSA.

Titeln Bint ragil, som jag har valt att Gversitta “pojkflickan” ar KA. | A Dictionary of
Egyptian Arabic star det att ragil har flera olika betydelser, daribland: “man” och “one

distinguished by manly qualities and virtues” och som exempel ges sitt ragil vilket ges
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betydelsen “tough woman” (Badawi & Hinds, 2009:327). Samara t-Tarabishi ar skriven pa
MSA, med nagra fa ord pa KA.

Elmaria menar att hon véljer att skriva pd MSA for att skapa ratt stdmning och kénsla. Hon
fragade manga manniskor innan, vilket sprak de foredrog att lasa noveller pa och 80 procent
svarade MSA. (Men hon tillagger att om de hade svarat att de foredragit dialekt sa hade hon
anda skrivit pa MSA.) Det ar svarare att skriva po& MSA men hon menar att det ar dar

kreativiteten finns. Hon skriver dialogerna pa KA for att géra dem mer verkliga.

Arwal mimma yanbaght ar skriven sa gott som uteslutande pa MSA. | den férekommer det
endast dialekt for ett ord, namligen abla, som &r en slags titel som anvéands for att halsa pa
kvinnor som &r aldre an en sjdlv, bade inom slékten och andra, sdsom larare. Detta ord
aterkommer genom hela beréattelsen. | Qissa shatwiyya daremot forekommer det lite mer, da
alla sdnger som citeras dr pa KA eller pa libanesisk dialekt. Aven vissa uttryck eller citat kan
forekomma pa KA, t.ex. ‘ana maba’itsh "ana (Jag ar inte mig sjalv”’) som huvudkaraktaren
sager for sig sjélv, i ungefar mitten av berattelsen i samband med att hon har en diskussion

med sin chef om att hon inte dstadkommer lika mycket som hon férvantas gora.

Elbadawi véljer MSA for att det kan lasas och forstas i alla arabisktalande lander. Hon menar
att nagonting av vardet gar forlorat om man skriver pa dialekt. Hon uttrycker det som sa att
om nagonting ar skrivet pa dialekt, varfor ska hon da alls lasa det, da kan hon ju lika garna
lyssna pa radion. Kolumnister vill formedla ett budskap snabbt, darfor valjer de en MSA som
ar narmare KA. Men en lasare av berattelser vill njuta av sjalva lasningen och det & mer
njutbart med MSA.

4.2.2. Romantiska drag
Angaende stilen pd Amwal mimma yanbaghi, tror Elbadawi att kritiker skulle kalla den

modernistisk. Sjalv kallar hon den hellre romantisk, med ett sentimentalt sprak. Aven Qissa
Shatwiyya menar hon har en romantisk stil och ett sentimentalt sprak. Enligt Hafez sa ar
typiska drag och teman i den romantiska novellen sentimentalitet, patriotism, nostalgi —
langtan till nagot annat, till det som varit eller langtan bort. Bada Elbadawis berétteler
innehaller mycket nostalgi, bada bygger pa att huvudpersonen sitter och drémmer sig bort,
vilket &r typiskt for den romantiska stilen. Beréttarrosten uttrycker ungeféar en tredjedel in i

Qissa shatwiyya: atashaghilu bi-sh-shashati baynama ‘utabi’u s-sama’a. (“Jag gjorde mig
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upptagen av datorskdrmen, medan jag tittade pa himlen”) Ett tema i Qissa shatwiyya &r
olycklig karlek 6verskuggad med sentimentalitet, dven detta ar ett romantiskt drag. De sanger
som Elbadawi har valt for att spegla sin kansla ar aven de romantiska. Det patriotiska i
Elbadwis texter ar t.ex. da hon skriver om Umm Kulthiim sanger och om al-ka°k; speciella
egyptiska kakor som man ater efter ramadan. | Qissa shatwiyya ar i och for sig manga sanger
av Fayriiz, men da hon kommer fran Libanon sa kanske man anda kan kalla det ett visst drag
av patriotism da Libanon &r ett arabland, fran samma region. Da ett av temana i Aftwal mimma
yanbaghi ar doden, sa har berattelsen nagot tragiskt, realistiskt och existentiellt Gver sig; alla

ska vi do en dag.

Ibland har spraket i Qissa shatwiyya enligt Elbadawi &ven ett sarkastiskt drag, sasom nar
berattarrosten i slutet av texten klagar pa en man som star i vagen framfor hennes fonster sa
att hon inte kan se ut och njuta av utsikten. Aven precis i slutet av texten anvénder hon ett
sarkastiskt sprak, da hon aterger repliker vad olika kollegor kastar ur sig, sjalv langtar hon

bara efter att trycka pa en "MUTE” knapp och fa tyst pa dem alla.

4.2.3. Realistiska drag
Vad galler stilen pa Elmarias noveller sa vill hon inte placera in dem som romantiska,

realistiska eller modernistiska. Men jag skulle vilja kalla Samara t-Tarabishi realistisk, da den
beskriver en verklig handelse pa ett realistiskt sétt. Forutom metamorfosen och kénslan av
framlingskap, som jag beskriver langre fram, sa skulle jag aven vilja kalla Bint ragil for
realistisk, da den amnar beskriva det egyptiska samhallet och ojamstéalldheten pa ett sa
verkligt satt som maojligt. EImaria beréattar att hon ofta gér mycket efterforskning innan hon
skriver, det gjorde hon dven for Bint ragil. Hon observerade noga hur olika man och kvinnor
beter sig, hur de sitter, pratar etc. For att fa dialogerna sa verklighetstrogna som majligt sa
fragade hon flera man vad de pratar om nér de traffas, och da det kom fram att fotboll, politik
och kvinnor var de vanligaste samtalsamnena sa lat hon sin novell aterspegla detta (2011:148—
150). Bint ragil har ocksa ett tydligt linjart berattade, fran borjan till slut, vilket ocksa ar
typiskt for det realistiska berattandet. Detta skiljer sig mot Elbadawis beréttelser som hoppar
valdigt mycket mellan olika tankar, sangtexter och upplevelser.
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4.2.4. Modernistiska drag
Jag anser att Bint ragil har vissa modernistiska drag. Som Tamir anvander har Elmaria

fantasins hjalp for att visa pa en orattvis verklighet, namligen att Elmaria later
huvudkaraktaren forvandlas till en man for att pa sa vis uppenbara Egyptens ojamnstallda
samhalle. Bint ragil har en humoristisk stil och den innehdller manga komiska handelser,
sdsom att Basma gang pa gang glommer att hon har blivit en man och gor olika misstag. Men
samtidigt har dessa handelser och hela novellen en tragisk underton da Basma har blivit en
framling dverallt och lider av en inre konflikt. Hon ar fortfarande en kvinna inuti och nér hon
ar i moskén ber hon Gud om att ge henne en bra man (2011:146). Nar hon umgas med
mannen pa caféet sa glommer hon hela tiden av att hon ar man och svarar t.ex. Basma...
aaaaah Bdsim Bdasim ("Basma... eh Basim Basim”) (2011:148) pa frdgan vad hon heter. Eller
nar de fragar henne hur hon tror att kvinnorna vill ha mannen? Hon glémmer och svarar:
»Sjélv foredrar jag min som...” (2011:149). Med sin bésta vaninna kan hon inte langre umgas
(eftersom denna inte far umgas med man pa tu man hand) (2011:145) och i sin egen familj ar
hon en framling da de inte kanner igen henne och inte vet vem hon &r (2011:151). Denna
kansla av framlingskap dr ett drag vi finner i modernismen. Draget av utanforskap kan vi &ven
finna i Qissa Shatwiyya da huvudpersonen liksom stéller sig utanfor alla konversationer pa

arbetsplatsen och inte klarar/vill/orkar relatera till dem.

4.2.5. Uttryck och tekniker
Det finns manga uttryck som férekommer i berattelserna: nagra av dessa uttryck ar mer

vanligt att muslimer an kristna anvénder, t.ex. i Bint ragil da Basma utropar da hon traffar sin
vin Noha: wa-lahi |-°azim ‘ana Basma... (“Jag svar vid Gud, den storste, att jag ar
Basma...”) (2011:145) Bassiouney menar att religion &r en sociolingvistisk variabel som

paverkar hur manniskor pratar och har kan vi se ett exempel pa detta (Bassiouney, 2009:97).

Aven om uppsatsens berattelser inte ar mycket korta noveller kan vi i dem férnimma nagra av
de tekniker for den mycket korta novellen som Taha redogdr. Taha skriver bl.a. om tekniker
for komprimerandet/forkortandet sdsom paraleps; utelamnandet av bakgrundsinformation.
Samara t-Tarabishi borjar: kana ashhara ragulin fi madinatina... ("Det fanns en mycket kand
man i var stad...”) (2011:135). Men vi vet inte i vilken stad, stor eller liten, i vilket land och
vi vet inte heller under vilken tidsepok novellen utspelar sig. Det enda som gor att man kan

gissa att den utspelar sig i Egypten &dr att Samara bar en galabiya, men den skulle han i
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praktiken kunna bara pa flera andra platser och lander. Elbadawi anvander vissa poetiska
tekniker genom att hon citerar manga sanger i Qissa shatwiyya, dessa har ofta ett lyriskt sprak
och rimmar ofta. Aven upprepningar som 4r en annan poetisk teknik som Taha nimner, kan vi
se i Arwal mimma yanbaghi, da uttrycket ma yanbaghit upprepas flera ganger. Taha namner
aven flera tekniker for att gora lasaren aktiv; sasom making strange och 6ppna slut. Att Basma
I Bint ragil har forvandlats till en man &r en metamorfos som i sig gor att man som l&sare
fragar sig; hur kunde det ga till, kommer hon forbli man eller férvandlas tillbaka till en kvinna
i slutet, etc. Bint ragil har dven ett pa vissa satt Oppet slut, da lasaren inte far reda pa om
Basma kommer att forbli man eller férvandlas tillbaka till tjej (2011:151). Qissa shatwiyya
kraver en aktiv lasare da berattaren hoppar mellan olika tider och handelser. Men forutom
detta sa ar inte Tahas teorier for mycket korta noveller, enligt min bedémning, sa aktuella for
uppsatsens material, vilket i och for sig inte ar sa konstigt, eftersom det inte bestar av mycket

korta noveller.

4.3. Budskap

Elbadawi och Elmaria skiljer sig mycket at nar det galler budskap. Elbadawi efterstravar inte
att formedla nagot budskap alls i ndgra av sina beréattelser. Elmaria daremot har ett mal och ett

budskap med varje novell.

4.3.1. Budskap i Elbadawis beridittelser
| Aswal mimma yanbaghi kan man utldsa berattarens langtan till en tid som var, namligen da

hennes mormor och Abla Su‘ad levde. Denna tid; vad de gjorde och den gladje de spred
beskrivs i mycket positiva ordalag. Beréttaren stéller sig fragan; var finns den gladjen nu? Det
ar som att hon vill sdga; det var battre forr, det behdvdes sa lite for att gora livet gott. Nu har
vi glomt livets enkla gladjedmnen, ta tillvara pa livet, familjen etc. Afwal mimma yanbaghi
baseras pa en verklig handelse nar Elbadawis mormor och Abla Suad dog och pa den kénsla
av forvirring hon kande da. En av hennes starka kanslor var; ar det har snabba, stressiga livet,
verkligen vad vi vill ha? Men sjalv menar Elbadawi att det inte lever upp till ett budskap, utan
att det &r just en kénsla som hon vill dela och inte ett budskap. Elbadawi vander sig generellt
emot att forsoka na ut med nagot budskap i sina berattelser, sa aven i de for uppsatsen aktuella

texterna. Beroende pa hur man tolkar den skulle man anda kunna lasa ut andra budskap som
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att komma ihag att du sjalv ska do en dag, eller att goda handlingar lever vidare lange, annu

langre an ditt egna liv.

En stark kénsla i Qissa Shatwiyya dr langtan efter tystnad och avskildhet, berattarrosten
behdver sin integritet, sin egen tid for att fundera Gver sitt liv och sin gamla kérlek. Nar jag
fragar Elbadawi om budskapet i Qissa Shatwiyya sager hon att den inte heller har ett speciellt

budskap utan hon skriver for att dela en kansla.

4.3.2. Budskap i EImarias noveller
Elmaria beréattar angaende Bint ragil att hon sjalv drémde om att préva att vara man for en

dag, att préva de rattigheterna som en man atnjuter, t.ex. som att vara ute sent. Basma
uttrycker att hon i hela sitt liv har langtat efter frihet. Elmaria menar att de egyptiska
kvinnorna inte har frihet och att just frihet & en gemensam drém for egyptiska kvinnor. Hon
menar att sjalv kan hon i alla fall ga ut, men en del tjejer kan inte ga ut alls. Killar daremot
kan gora som de vill. Hon skrev Bint ragil for att visa pa dessa skillnader, dessa orattvisor.
Elmaria séger att budskapet med Bint ragil ar; “You must accept your sex, but change your
society and the point of view.” | Bint ragil forekommer minst tio olika situationer dar det
tydligt framkommer vad som forvantas av en man respektive av en kvinna i det egyptiska
samhéllet. Det &r t.ex. att Basma, nu som man, kan springa efter en buss och hoppa upp pa
den bakersta trappan (2011:143), hon kan sitta hur hon vill - behover inte pressa ihop sina lar
(2011:147) hon kan vara ute hur sent hon vill (2011:150). Hon upptécker ocksa nar hon
besoker moskén att delen for mannen &r betydligt mer valskétt &n avdelningen for kvinnorna
(2011:146). Jag fragar Elmaria om dessa situationer och hon menar att alla dessa ar sanna
exempel pa hur verkligheten ser ut. Andra budskap som man skulle kunna utlésa &r en
uppmaning till alla mén att tanka pa vad ni pratar om och kanske framforallt, hur ni pratar om

kvinnor.

Samara t-Tarabishi var i verkligheten en k&nd person i staden dar Elmaria véxte upp. Hon
beskriver hur denna sanna historia berdrde henne. Hur annorlunda hon sdg pd Samara nir hon
var liten, jamfoért med nar hon senare fick reda pa hans historia. Andra sag honom som galen,
men hon sag i honom en man som fatt sitt hjarta krossat och som forlorat fortroendet for livet.
Han behovde inte sitt forstand mer for han hade forlorat sin stora kérlek och darmed forlorat
sitt liv. Budskapet med denna novell ar enligt EImaria en uppmaning att se detta istéllet for att

se och déma manniskor i hans situation som galna och knappa. Andra lardomar fran denna
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novell &r enligt mig att kandisar bor ta hand om sitt kdndiskap sa att de inte istallet blir
okanda, att man ska vélja partner efter bade hjarta och forstand annars kan man forlora sitt
forstand, och att man aldrig ska antasta andra manniskor. Berattarjaget citerar Koranen:
Allahu yumhilu wa /@ yuhmilu. (Ung. ”Gud tar tid, men han glémmer inte”) (2011:137)
Samara betedde sig illa mot andra och Gud later honom sa straffas med samma slags mynt.
Detta skulle kunna signalera budskapet; Du far igen det du ger till andra. Novellen slutar med
beskrivningen av Samara, ungefar sa har: Han var en man vars hjarta bedrog honom, sa han
forlorade tilliten till sitt forstand (2011:137).
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5.SAMMANFATTANDE SLUTSATS

De fyra texterna som jag har last har bade mycket gemensamt, men ocksa manga skillnader.
Gemensamt for alla fyra texterna &r att de beréttas i forsta person ur en kvinnas perspektiv och
att de handlar om kvinnor (eller som i Samara t-Tarabishi hur stark paverkan en kvinna haft
pa en mans liv). Gemensamt for Elbadawis bada berattelser och Samara t-Tarabishi ér att de
ar verklighetsbaserade berattelser som bygger pa forfattarnas egna erfarenheter.
Huvudkaraktarerna i Elbadawis bada texter, samt i Bint ragil ar beréttaren. | Samara t-
Tarabishi ar berattaren ocksd viktig men berattelsen kretsar kring en man och hur han har
blivit paverkad av en kvinna och hur han i sin tur paverkar tjejer. Alla berattelser utspelar sig i
Egypten, i tva av dem &r det mycket tydligt da stadsdelar anges, i en kan vi utlasa det fran
kulturella saker sasom egyptisk mat och musik. | Samara t-Tarabishi Kan vi inte utlasa i
novellen att den utspelar sig i Egypten men Elmaria har beréattat att den gor det. Miljon for
Elbadawis historier ar en arbetsplats; ett kontor, dar huvudkaraktéren ska arbeta, men istallet
sitter hon och drommer sig bort. Bint ragil utspelar sig forst i hemmet, sedan pa olika platser i
Kairo sasom gatan, bussen, ett café etc. Teman i de olika novellerna &r déden och hur det var
forr 1 tiden (Atwal mimma yanbaghi), olycklig kérlek (Qissa shatwiyya och Samara t-

Tarabishi), en kvinnas forvandling till man (Bint ragil).

Alla texterna ar skrivna pA MSA, men innehaller mer eller mindre KA. Stilen skiljer sig lite at
mellan de olika novellerna. Spraket i Elbadawis berattelser ar svarare och mer invecklat, med
langa tankebanor. Elmaria anvander ett enklare och mer lattlast sprak med Kkortare stycken.
Elbadawis texter ar skrivna i nutid, medan aterblickarna gors i datid. Elmarias noveller &r
skrivna nastan uteslutande i datid. Bada forfattarna foredrar att skriva berattelser pa MSA, for

att skapa ratt stamning och kénsla och gora det mer njutbart for lasaren.

Min slutsats utifran jdmforelse med Hafez’ teorier om den moderna arabiska novellen ar att
Elbadawis texter har en romantisk stil och Elmarias noveller en realistisk stil. Elbadawis
texter innehaller mycket dagdrommar, nostalgi och olycklig karlek vilket &r typiskt for
romantiken. Elmarias noveller vill beskriva verkligheten, i ett fall en verklig handelse
(Samara t-Tarabishi) och i ett annat fall den verkliga situationen for Egyptens kvinnor (Bint
ragil). Ibland har spraket i Qissa Shatwiyya ett sarkastiskt drag. Bint ragil har vissa

modernistiska drag (med metamorfosen), den har en humoristisk ton, men en tragisk underton
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da Basma efter metamorfosen har blivit en framling dverallt. Denna kénsla av framlingskap &r
ett drag vi finner i modernismen. Draget av utanforskap kan vi dven finna i Qissa shatwiyya
da huvudpersonen liksom stéller sig utanfor alla konversationer pa arbetsplatsen och inte
klarar att relatera till dem. Bint ragil har ocksa ett tydligt linjart berattande, fran borjan till
slut, vilket &r typiskt for det realistiska berattandet. Detta skiljer sig mot Elbadawis berattelser

som hoppar valdigt mycket mellan olika tankar, sangtexter och upplevelser.

Aven om uppsatsens texter inte &r mycket korta noveller kan vi i dem férnimma nagra av de
tekniker for den mycket korta novellen som Taha redogér for. Taha skriver t.ex. om tekniker
for komprimerandet sasom utelamnandet av bakgrundsinformation. | Samara t-Tarabishi vet
vi inte vilken stad, eller i vilket land och vi vet inte heller under vilken tidsepok novellen
utspelar sig. | Bint rdgil har vissa tekniker anvands for att gora lasaren aktiv, sasom
metmorfosen (making strange) och ett 6ppet slut. Elbadawi anvénder vissa poetiska tekniker
genom att hon citerar manga sanger i Qissa shatwiyya, dessa har ofta ett lyriskt spradk och
rimmar ofta och hon anvéander dven upprepningar. Det ar dock i sadan liten utstrackning dessa

tekniker gar att hitta, sa de &r inte speciellt anvandbara for denna analys.

Elbadawi och Elmaria skiljer sig mycket at nar det galler budskap. Elbadawi efterstravar inte
att formedla nagot budskap alls i nagra av sina beréattelser. Hon beskriver vissa kanslor, som
hon vill dela. EImaria daremot har ett mal och ett budskap med varje novell.

Atwal mimma yanbaghi baseras pa en verklig handelse nar Elbadawis mormor och mormors
syster dog och pa den forvirring hon kande da. Ett budskap man kan utlasa ar att det var béattre
forr, det behdvdes sa lite for att gora livet gott. Elbadawi menar att det inte lever upp till ett
budskap, utan att det ar just en kansla som hon vill dela. Beroende pa hur man tolkar den
skulle man anda kunna lasa ut andra budskap som att komma ihag att du sjélv ska do en dag,

eller att goda handlingar lever vidare lange.

En stark kansla i Qissa shatwiyya &r langtan efter tystnad och avskildhet, berattarrésten
behdver sin integritet, sin egen tid for att fundera 6ver sitt liv och sin gamla karlek. Men

Elbadawi papekar att det dven har &r just en kénsla och inte nagot budskap.

Beréattarjaget och huvudkaraktaren Basma uttrycker i Bint ragil att hon i hela sitt liv har
langtat efter frihet. ElImaria menar att de egyptiska kvinnorna inte har frihet och att just frihet
ar en gemensam drom for egyptiska kvinnor. Mannen har en mycket storre frihet och kan mer

gora som de vill. Hela novellen &r full av exempel pa de olika roller som méan och kvinnor

43



forvantas att leva upp till i Egypten. Elmaria skrev Bint ragil for att visa pa dessa skillnader,
dessa orattvisor och ojdmstalldheten i det egyptiska samhallet, budskapet &r att man bor
acceptera sitt kdn men férandra samhallet.

Budskapet med Samara t-Tarabishi ar enligt EImaria en uppmaning att inte déma ménniskor
som galna eller knappa, utan att istallet se de bakomliggande orsakerna till nagons beteende.
Andra sdg Samara som galen, men Elmaria sag i honom en man som fatt sitt hjarta krossat
och som darfor forlorat tilliten till sitt forstand och fortroendet for livet. Han behdvde inte sitt
forstand mer for han hade forlorat sin stora kérlek och darmed forlorat sitt liv.

44



6.SLUTDISKUSSION & EFTERORD

Att analysera tema, stil och budskap ar tre olika saker. Pa ett satt ar tema, vad en text handlar
om, l&ttare att analysera och det ar mer komplicerat att analysera stil och kanske framforallt

budskap.

Den konstnarliga identiteten ser annorlunda ut hos Elbadawi och Elmaria. For Elbadawi &r det
skrivprocessen som &r det viktiga och sedan menar hon att en beréttelse kan leva vidare sitt
eget liv. Elmaria & mer malinriktad med ett tydligt budskap med varje novell. Man kan fraga
sig; vad ar egentligen ett budskap? Kan en kansla som formedlas ocksa vara ett budskap? Men
om forfattaren sager att hon inte har ett budskap, kan jag anda som lasare saga att det finns ett
budskap i verket? Hur vanligt ar det att forfattare sander omedvetna eller rentav ofrivilliga
budskap? Om en forfattare séger att hon har ett visst budskap med en text, men ingen l4sare
uppfattar det budskapet; kan man anda sdga att det ar forfattarens syn pa budskapet som
géller? Hur mycket ar det upp till forfattaren att sdnda ett budskap och hur mycket ar det upp

till Iasaren att ta emot det?

Denna diskussion kan i viss man dven galla stil. Som Elbadawi uttryckte; hon trodde att
kritikerna skulle kalla hennes texter modernistiska, men sjalv kallar hon dem romantiska. Jag
haller i detta fall mer med Elbadawi, da jag ser mer likheter med romantiken dn med
modernismen i hennes texter. Men vem avgor? Elmaria ville inte sétta en stiletikett pa sina
noveller, men jag som lasare bedomer dem som framforallt realistiska. Men det ar mojligt att

andra  lasare  uppmarksammar andra  saker och drar andra  slutsatser.

Med undantag for ett par veckor, sa har jag under hela uppsatsterminen varit bosatt i Kairo.
Det har paverkat bade innehall och metod och naturligtvis bade inneburit fordelar men ocksa
vissa nackdelar. Fordelarna ar framforallt att jag har kunnat leta efter och hitta de texter som
jag anvant for uppsatsen, vilket hade varit mycket svarare, kanske omojligt, fran Sverige. Det
har ocksa gjort det mojligt att intervjua forfattarna pa plats (en i dess hem och den andra pa
dess favoritcafé) och det har ocksa varit en hjdlp att umgas med arabisktalande. En del
litteratur ar latt att hitta i Kairo (t.ex. om revolutionen) men annan litteratur ar svarare, vilket
har varit en nackdel. Om jag hade haft langre tid pa mig i Sverige sa hade jag letat litteratur

for att skriva ett avsnitt om novellen som genre generellt, denna litteratur hittade jag inte i
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Kairo. Handledningen har framst fatt ske via e-post, vilket inte ar lika effektivt och
fruktbarande som att ha vanlig handledning, dar man kan tréffas och resonera, jag har varit
tvungen att arbeta mer sjalvstandigt, vilket har varit pa gott och ont. Stromavbrott &r ju desto
vanligare i Kairo &n i Sverige och det fick jag tyvarr erfara mina sista dagar med uppsatsen,
da strommen kom och gick (och det kan tilliggas att batteriet pA min dator ar valdigt
daligt...).

Om jag hade haft mer tid sa hade jag garna fordjupat mig i revolutionen och situationen for
Egyptens kvinnor, nagot som nu blev en forhallandevis ytlig bakgrund. Jag hade ocksa velat
Oversétta de fyra beréttelserna och haft med de svenska 6verséttningarna som bilagor. Men
framforallt sa hade jag velat ta med mycket mer arabiska citat i textanalysen for att battre

illustrera mina slutsatser.

Det har bade varit en gladje och en hjélp att kunna intervju forfattarna och att hora deras egna
tankar och asikter om sina berattelser. Det har ocksa varit intressant att héra om deras
erfarenheter fran revolutionen, och om hur det &r att vara kvinna och forfattare i ett
mansdominerat samhélle. Det hade varit tva intressanta fragestallningar att arbeta vidare med.
Jag vill 6nska Elbadawi och Elmaria all lycka till i framtiden, bade som forfattare, kvinnor

och som egyptiska invanare och samhéllsbyggare.
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Intervjuguide Bilaga 6.

Biographical facts:

When were you born? Where?

Where did you grow up? How?

Education? What did you study?

Profession? What do you do, if something more than writing?
How did you start writing?

How did your family react when you started to write?

oakrwdE

About the writing:

1. What are your earlier works/productions/writings? Works published (where?)

Works not published?

How/ what gives you inspiration to write?

Who are your models for writing? Arabic authors? Western authors?

Who are your favorite short story writer/writers? Arabic? Non-Arabic?

How would you define a “short story”? How are Arabic short stories different

from western short stories?

Why do you choose the “short story” as your genre to write?

How would you describe the style of your writing? The genre? The language?

8. The choice between writing in Modern Standard Arabic and dialects? (Is it any
difference how men and women choose MSA or dialects?)

9. The dialect you use; is it Cairo Arabic?

10. What settings and scenes do you choose for your stories? Egyptian context?

11. What themes are you usually writing about?

12. To whom are you writing? (Do you turn to any special type of readers?
Women/men/old/young/upper class/middle class...)

13. Why are you writing? What is the message you want to tell?

14. What are your goals with writing?

15. Do you use any symbols when you write?

16. Have you written any “very short stories”?

17. Do you know about Shaimaa el Maria/ Hanan Elbadawi?

ok~ ownN

N o

Egypt and the revolution:

18. How has the revolution affected your writing? Other authors writing?
Inspiration/ Freedom/Style/Themes

19. How has the choice between writing in Modern Standard Arabic and dialects been
effected by the revolution?

20. How is it to be and work as a woman writer in Egypt? After the revolution?
Censorship?

21. Do you want to say anything about the woman’s situation in Egypt? After
revolution?
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FOR HANAN ELBADAWI:
Atwal mimma yanbaghit:

How did you get the inspiration to this story?

What would you say is the message in it?

Why did you want to tell this story?

How would you describe the style in this story? The genre?

Romantic / Realistic / Modern/ Other

5. The language? Ironic, sarcastic, serious, funny, nostalgic, sentimental,
melancholic, satiric, hopeful, pessimistic... Literary techniques? Characteristics?

6. MSA - CA? Where is CA in this story?

7. How can people now from the story that it is situated in Egypt? Egyptian
context?

8. What would you say about how the women are described in this story?

Howbde

Qissa shatwiyya:

9. How did you get the inspiration to this story?

10. How would you describe the message in it?

11. Why did you want to tell this story?

12. How would you describe the stile and language in this story? The genre?
Romantic / Realistic / Modern/Other

13. The language? Ironic, sarcastic, serious, funny, nostalgic, sentimental,
melancholic, hopeful, pessimistic

14. MSA — CA? Where is CA in this story?

15. How can people now from the story that it is situated in Egypt?

16. What would you say about how the women are described in this story?

17. Is it the same narrative-voice in these two stories?
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FOR SHAIMAA ELMARIA:
About Bint ajinda:

22. Who is Bint Agenda?
23. Are some stories your own experience? Which ones?

Bint ragil:

24. What would you say is the message in Bint ragil?

25. Why did you write it?

26. How would you describe the style? Romantic / Realistic / Modern

27. The language? Ironic, sarcastic, serious, funny, nostalgic, sentimental,
melancholic, hopeful, pessimistic. Literary techniques? Characteristics?

28. The different situations which appear in the story where men and women need to
behave in different way; is it like this in real life?

- Jump on the bus

- Sit/stand on the bus

- Bealone with a man

- Girl cannot go to a man’s house or call him

- Man need to pay

- They care about the men’s place in mosque etc.
- The way to sit

- Café, smoke shisha

- Beout late

- Choose who you marry

29. The longing for freedom which Basma expresses, would you say it’s a common
wish for Egyptian women? Then she says it’s not worth so much?

Ar-ragulu I-ladhz fagada galbahu: Ar-ragulu th-thani: Samara t-Tarabishi:

30. Where did you get the inspiration to this short story?

31. What is the message?

32. How would you describe the style? Romantic / Realistic / Modern

33. The language? Ironic, sarcastic, serious, funny, nostalgic, sentimental,
melancholic, hopeful, pessimistic? Literary techniques? Characteristics?
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