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Summary: This essay is a meta-theoretical study that aims to show normative and ethical implications that

might follow from theories concerning representation of traumatic events in four essays from Shoshana Felman
and Dori Laub’s Testimony. Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History and in Hayden
White’s essay ”The Modernist Event”. Through a comparative analysis the essay mainly discusses how these
writers deal with the problem of narrative. With a thematic reading the writers’ view on narrative are emphasized
in relation to questions regarding events, history, trauma, truth, testimony, the unifying function of language, and
production of meaning.

While Felman/Laub value narrative positively, partly because through its performativety it is regarded as
action, White on the other hand tends to connect it with fictionalizing. If for Felman, the writing of history is the
explaining of an event through its own narrativity, White supposes that events have been unjustly squeezed into
the pattern of narrativity. Although narration is closely connected with the access to the truth of a witnessed
event, Felman/Laub don’t manage to avoid becoming normative. When the failure to witness is regarded as the
condition of witnessing and when the union of language, as | interpret Felman/Laub, is said to be constituted by
sane people the question that arises is which form representation should take and who then would be a suitable or
even possible witness. Meanwhile Whites® preference for modernistic, literary strategies for representing that
which he calls modernist events result in a high appraisal of the fragmentizing and decentralizing of meaning
who’s supposed non-totalizing qualities can be questioned.

Despite the different perspectives which Felman/Laub and White have regarding narrative they both
paradoxically manage to reinforce its position as an epistemological and ethical failure as it is often regarded in

modernism, by the very way they, on the contrary, tries to save it.
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Inledning

| borjan av bok I i Politiken skriver Aristoteles att talet konstituerar manniskan som

samhéllsvarelse.

Manniskan har ensam bland djuren fatt talets gava. Medan latet ar en signal om smarta eller njutning och
darfor finns dven hos de dvriga djuren (dithan har ndmligen naturen stréckt sig, att de kan férnimma smaérta
och njutning och signalera detta till varandra), sa finns talet for att visa pa det som ar till fordel eller skada,

och sdlunda &ven det som &r rétt eller gott.

Som, traditionellt sett, formedlare av det sanna och det goda samt av det som ér till skada,
innebar det att talet, och i forlangningen skriften, star i omedelbar relation till etiken.

Ett problem som genom tiderna har bekymrat manga som befattat sig med skrivande
berdr de centrala dragen i den antika myten om Orfeus som besjunger sin dlskade Eurydikes
tragiska bortgang. Hur ar det alls mojligt for Orfeus att fortsatta sjunga sedan han forlorat
Eurydike? Har finns en antydan om att en stor forlust borde innebara ett sprakligt tomrum.
Theodor Adornos ofta citerade ord ”To write poetry after Auschwitz is barbaric”, som kan ses
som ett moraliskt imperativ, har haft stor genomslagskraft, dock inte sa stor att det inte finns
en mangd litteratur som berdr erfarenheter fran forintelsen.? Inte heller forfattaren Elie
Wiesels kanda uttalande om att det inte existerar nagot sadant som en litteratur om forintelsen
hindrade ens honom sjalv fran att vara upphovsmakaren till ett antal verk som ror detta
omréde.® 1900-talet har praglats av en rad handelser som har skakat om grundvalarna for
samhéllelig gemenskap. Om man far tro Wiesel ser den vasterlandska litteraturhistorien ut pa
foljande satt: ”Om grekerna uppfann tragedin, romarna episteln och rendssansen sonetten, har
V&r generation uppfunnit en ny litteratur, nimligen vittnesmalets.”

Med den har uppsatsen avser jag att gora en jamforande analys av Hayden Whites essé

”The Modernist Event” (1999) samt fyra essder ur Testimony. Crises of Witnessing in

! Aristoteles, Politiken, évers. Karin Blomqvist (Goteborg: Paul Astroms férlag, 2003, Andra upplagan), s. 13.

? Theodor Adorno, Prisms, dvers. Samuel & Sherry 1955), s. 34. Weber (London: Neville Spearman, 1955)
s. 34,

* Shoshana Felman & Dori Laub, Testimony. Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis and History
(London: Routledge, 1992), s. 95.

* Elie Wiesel citerad i Horace Engdahl, “Philomelas tunga” ur Arret efter drémmen (Stockholm: Albert

Bonniers, 2009), s. 190. Att vittnesfunktionen i litteraturen skulle vara ett helt nytt pafund &r dock inte sant. Som
en invéndning mot Wiesel kan man anvénda Engdahls eget konstaterande om att den klassiska tragedin inte
kunde klara sig utan vittnesberattelsen eftersom “de viktigaste héndelserna, valdsdaden, inte far framstillas pa
scen. | stallet kommer nagon rusande och berattar for kéren vad han sett med egna dgon, och koren attesterar
vittnesmalets sanning genom att ge uttryck for sorg och fasa.” Engdahl, s. 188.



Literature, Psychoanalysis, and History (1992) av Shoshana Felman och Dori Laub.’ Bade
Whites text och Felman/Laubs behandlar representationsproblematik som extrema
erfarenheter — varvid forintelsen betraktas som ett vattenmarke — har gett upphov till. Aven
om White framst &gnar sig at hur traumatiska handelser kan representeras i historieskrivning
med modernistiska, litterdra strategier medan Felman/Laub direkt beror vittnande och
vittneslitteratur ar texterna intressanta att studera i relation till skrivande och ansvar. Redan
har kan det vara pa sin plats att papeka att jag i uppsatsen inte amnar studera forintelsen som
sadan och att jag med analogin om Orfeusmyten inte har for avsikt att forsoka reducera
handelsen. Snarare delar jag vad galler intresset for problemomradet Richard Kearneys
motivering for sin studie On Stories. Kearney séger sig ha valt forintelsen som huvudobjekt
eftersom handelsen staller fragor om vad som &r mojligt att representera via berattelser
(storytelling).® Har kan aven Saul Friedlander ndmnas d& han i inledningen till antologin
Probing the Limits of Representation. Nazism and the 'Final Solution’ staller den viktiga
fragan huruvida folkmordet pa Europas judar verkligen kan bli foremal for en teoretisk
diskussion om representation. Friedlanders svar pa denna fraga ar jakande eftersom samtida
kultur standigt gér om bilden av det férgdngna.” Men méjligtvis 4r det som Susan Gubar
hévdar i Poetry After Auschwitz att alla som deltar i det akademiska falt som utgors av studier
om forintelsen “confronts the danger of *consuming trauma’ .2

Det som gor vittneslitteratur — och egentligen all litteratur som utger sig for att sdga
ndgonting om verkligheten — problematisk & dess sanninsansprak.’ Den klassiska
vittnesproblematiken ror fragan om hur det ar majligt att formedla en unik erfarenhet i ett

sprak som till viss del satter granser for vad som kan sagas.*® Man vill gérna ha en indikator

> Hayden White, “The Modernist Event”, Figural Realism. Studies in the Mimesis Effect (Baltimore: Johns
Hopkins, 1999). Felman och Laubs Testimony. Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History
kommer i fortsattningen forkortas Testimony.

® Richard Kearney, On Stories (London: Routledge, 2002), s. 66-67.

7 Saul Friedlander (red.), Probing the Limits of Representation. Nazism and the ‘Final Solution’ (Cambridge:
Massachusetts, 1992), s. 1.

® Susan Gubar, Poetry After Auschwitz (Bloomington: Indiana University Press, 2003), s. 4. Gubar uppger att
frasen &r Patricia Yaegers.

° Vittneslitteratur &r ett begrepp som kan diskuteras da allt skrivande strangt talat ar foremal for nagot slags
vittnesmal — till och med nar skriften enbart blir till en akt som pekar tillbaka mot sig sjalvt, d.v.s. en tautologi
sdsom i verk av konstndaren Joseph Kosuth. Jag véljer att anvanda termen da den forekommer i uppsatsens
kallmaterial samt i sekundartexter. Med termen vittneslitteratur avses saledes texter som vittnar om en i forsta
hand traumatisk héndelse eller erfarenhet som i de studerade texterna oftast inte enbart anses konstituera ett
personligt, utan &ven ett kollektivt, trauma. | engelskan finns en distinktion mellan begreppen “witnessing” och
“testimony” — dar det forra avser vittnesmalet och det andra vittnande i vidare bemérkelse. Svenskan saknar en
sadan uppdelning mellan termerna vittnesmal och vittnande som ofta anvands som synonyma med varandra.

10 Jfr Michael Azar: "Vittnet stér [...] alltid infér risken att domesticera det potentiellt ok&nda genom att inordna
det i en redan befintlig diskursiv ordning.” ur Vittnet, (Goteborg: Glénta Produktion, 2008), s. 46. Horace
Engdahl pekar ocksa pa denna problematik: Vittnesberittelsen maste for att bli forstddd och for att framstd som
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pa en utsagas sanningshalt men spraket saknar liksom Horace Engdahl har papekat en sadan
anvisning.™ Istallet efterlyses ofta ett slags uppriktigare tal, men det som gér tillforlitligheten
mojlig att ifragasatta ar som Irina Sandomirskaja namner, med utgangspunkt i Derrida,
vittnandets involvering i de domaner som tillhér poesin och politiken.*?

Fran och med andra halften av 1900-talet har narrativet som representation ofta fatt
utstd en del kritik.*® Detta har delvis att géra med de totalitira ansprék som fanns i det
rasmytiska narrativ som propagerades ut i Nazityskland. Enligt Jean-Frangois Loytard var
stravandet efter totalitet och konsensus sjalva grunden for det fascistiska attagandet.* Saul
Friedlander har fragat sig om forintelsen alls kan representeras i nagon som helst narrativ
form eller om handelsen &r sddan att den helt enkelt utesluter narrativa representationer.™
Enligt Dominick LaCapra kan narrativets harmoniserande tendens rentav vara olamplig i den
politiska och sociala sfaren.’® Susan Gubar gér s& langt som till att havda att poesi i sin
benagenhet till diskontinuitet och vilja till att visa pa det omdjliga projektet att bli till ett
forklarande narrativ, tillhandah&ller stunder av klargéranden och sanning.” Genom att
fokusera pa narrativets mojligheter och problem i relation till etik hoppas jag att med
undersokningen astadkomma ett ifragasattande av det foretrade som icke-narrativa

representationssatt har fatt i trauma- och vittnesteori.

Priméarmaterial

Uppsatsens kallmaterial utgors av foljande teoretiska texter: The Modernist Event” av
Hayden White (f. 1928) samt av fyra esséer av Shoshana Felman (f. 1942) och Dori Laub (f.
1937) hamtade fran deras Testimony. Whites text ror representationsproblematik i relation till
de hdandelser som han bendmner som modernistiska (forintelsen, kalla kriget,
Tjernobylkatastrofen) medan Felman och Laub i huvudsak behandlar vittnesmal och
vittneslitteratur i relation till traumatiska erfarenheter fran forintelsen. De senares verk

Testimony laser jag huvudsakligen som ett forfattarpar med en rost, med viss reservation for

sannolik ta stdd i samhallets gemensamma verklighetsuppfattning, common sense. Samtidigt bar vittnet ibland
pé en erfarenhet som svir mot allt normalt fornuft.” Engdahl, s. 193.

1 Engdahl, s. 187.

' Irina Sandomirskaja,”Derrida on the Poetics and Politics of Witnessing” i Rethinking Time. Essays on History,
Memory, and Representation, Hans Ruin (red.) (Huddinge: Sédertérn Philosophical studies 10, 2011), s. 248.

3 Jag har valt att anvanda begreppet narrativ istallet for beréttande d& detta ligger narmare kalltexternas
narrative. En kortare introduktion till hur termen anvénds i kalltexterna finns i analysdelen pas. 14.

14 Se Friedlander, s. 5.

' Gubar, s. 8.

'8 Dominick LaCapra, Writing History, Writing Trauma (Baltimore: Johns Hopkins, 2001), s. 99.

" Gubar, s.7.



att det kan foreligga mindre skillnader dem emellan. Det faktum att texterna ar férsedda med
respektive forfattares namn skulle kunna tyda pa detta. | uppsatsen hanvisas darfor for det
mesta till den enskilde forfattaren med nagra undantag da jag hanvisar till Felman/Laub da
dessa forstds som en Gvergripande stimma.

”The Modernist Event” holls ursprungligen som ett foredrag den 8 april 1992 i Los
Angeles vid arsmotet for Patricia Doyle Memorial Lecture som arrangerades av American
Film Institute.'® Essan har darefter publicerats i ett antal versioner déribland i antologin The
Persistence of History. Cinema, Television, and the Modern Event (1996)."° Den version av
”The Modernist Event” som jag anvander mig av i den har uppsatsen ar dock hamtad fran
Whites Figural Realism. Studies in the Mimesis Effect vilken publicerades 1999.%°

Testimony av Shoshana Felman och Dori Laub som utkom 1992 innehaller sju esséer.
Jag har med hénsyn till den foreliggande studiens begransade format gjort ett urval i
anslutning till uppsatsens syfte och kommer saledes enbart behandla de fyra forsta essaerna
”Education and Crisis, or the Vicssitudes of Teaching” (Shoshana Felman), ”Bearing Witness
or the Vicissitudes of Listening” (Dori Laub), ”An Event Without a Witness: Truth,
Testimony and Survival” (Dori Laub) och ”Camus’ The Plague, or a Monument to

Witnessing” (Shoshana Felman).

Syfte och fragestéllningar

| uppsatsen underscks pa ett 6verordnat plan normativa drag — vilket fungerar som en tes — i
teorier som behandlar representationsproblematik gallande vittnes- och traumalitteratur samt
historieskrivning. Jag har i huvudsak valt att fokusera pad uppfattningar om narrativets
kunskapsteoretiska stallning som adekvat eller orimlig framstallning med det évergripande
syftet att studera dess koppling till etik. Da det finns flertalet litteraturvetenskapliga studier
som tillampar teorier kring representationsproblematik géllande vittnes- och traumalitteratur —
sarskilt Felman och Laubs Testimony — pa ett relativt oproblematiskt satt ar avsikten med den
har uppsatsen att gora en studie av texterna sjalva. Jag har sjalv upplevt nagot av en saknad av

en undersokning som studerar normativa drag och vilka etiska implikationer som kan bli

'¥ Se 5. 187 i White, Figural Realism. Studies in the Mimesis Effect.

¥ White, ”The Modernist Event” i The Persistence of History. Cinema, Television, and the Modern event, Vivian
Sobchack (red.) (New York: Routledge, 1996).

%% Skillnaderna mellan versionen fran 1996 och 1999 &r nastintill obefintliga. Darfor har jag valt att uteslutande
koncentrera mig pa den senare versionen. Valet kan ocksd motiveras av 1999-versionen &r en senare version av
den forsta texten vilket borde gora den mer representativ for Whites stallningstagande samt att just denna ingar i
ett verk av White sjélv.



foljden av dessa i teori kring vittnes- och traumalitteratur med sérskilt fokus pa synsatt
avseende narrativet.

Uppsatsens fragestallningar ror saledes hur Hayden White i ”The Modernist Event” och
Shoshana Felman/Dori Laub i Testimony ser pa narrativets forhallande till sanningsansprak,
historia samt till den meningsproduktion som detta ofta tillskrivs. Det bor papekas att mitt
huvudsakliga intresse inte ar vad som rent kunskapsteoretiskt gar att formedla, utan vad

representation kan saga oss om skrivande och ansvar.

Teoretiska utgangspunkter, tillvagagangsséatt och disposition

Uppsatsen dr en metateoretisk studie. De primartexter som undersoks ar teoretiska texter vilka
ar sadana att de uttalar sig om ett antal skonlitterara verk. Jag har dock inte for avsikt att
undersoka de skonlitterdara verk som de centrala texterna i uppsatsen fokuserar pa, aven om
det &r oundvikligt att inte ndmna och ibland diskutera de verk som forfattarna refererar till och
exemplifierar med for att visa pa sina teser. Da de teoretiska texterna ar undersokningens
analysobjekt kommer utrymme ges at att visa pa textuella belagg genom citering.

Primartexterna belyses till viss man av andra teoretiska texter och da foretradesvis av
Paul Ricceurs Minne, historia, glomska, Dominick LaCapras Writing History, Writing Truama
samt Richard Kearneys On stories, men &ven av Naomi Mandels “Rethinking ’After
Auschwitz’: Against a Rhetoric of the Unspeakable in Holocaust Writing” och Peter Haidus
”The dialectics of unspeakability”.21

Bland utgangspunkter som har varit till hjalp for uppsatsens tillvagagangssatt kan Irina
Sandomirskajas ”Derrida on the Poetics and Politics of Witnessing” och Lisbeth Larssons
»Sjilvbiografi, autofiktion, testimony, life writing” namnas.?* Larsson tar sin utgdngpunkt i en
begreppslig diskussion och tecknar sedan en bild av sjalvbiografins teoretiska
utvecklingsforlopp med fokus pa kvinnors sjalvbiografier fran 1970-talet fram till idag. |
artikeln som inte enbart ar en beskrivning av faltet, sasom sammanfattningen kan tyckas gora
gallande, kommenterar och ifragasatter Larsson olika teoretiska ansatser och perspektiv.
Eftersom mitt huvudfokus ligger pa endast nagra texter och inte syftar till att ge nagon

overblick Gver narrativets forhallande till etik i allménhet innebar det att jag i analysen gar till

2! Paul Ricceur, Minne, historia, gldmska, Overs. Eva Backelin (Goteborg, Daidalos, 2005) Naomi Mandel,
”Rethinking ’After Auschwitz’: Against a Rhetoric of the Unspeakable in Holocaust Writing” (Boundary 2, Vol.
28, nr 2, 06/2011), Peter Haidu ”The Dialectics of Unspeakability” i Friedlander.

22 Lisbeth Larsson Sjalvbiografi, autofiktion, testimony, life writing” (Tidskrift for genusvetenskap 4/2010)



véga pa ett nastintill omvant satt mot Larsson, d.v.s. att jag endast tar in nagra fa teoretiker for
att belysa primarmaterialet med. Sandormirskaja ar bade utlaggande och kritiserande da hon
genom att visa pa de implicita antaganden som finns i Derridas text far fram dess
instabiliteter.® Liksom Sandormirskaja belyser jag d& och d& aven de valda priméartexterna
med annan teori.

Mer precist ar tillvagagangsattet for uppsatsen en komparativ analys — framst mellan
Felman/Laub och Whites syn pa narrativet i relation till vissa teman. Anders Olsson namner i
sin text ”Intertextualitet, komparation och reception” att dldre komparativ forskning har gjort
en uppdelning mellan studier som forsoker pavisa ett orsakssamband mellan texter och sadana
som enbart visar pa ett férhallande via likheter och skillnader.?* Det &r, vilket redan borde ha
framkommit, det senare tillvdgagangssattet som anvands for den héar uppsatsen. Jag har
dessutom valt att enbart koncentrera mig pa de namnda titlarna av de aktuella forfattarna trots
att dessa har en omfattande produktion bakom sig inom sina &mnen. | uppsatsen finns saledes
inget jamforande element mellan primarmaterialet och annan litteratur av samma forfattare
som i en annan studie hade kunnat anvandas for att belysa kélltexterna. Inom ramen for denna
uppsats ryms pa grund av utrymmesskal heller ingen ansats till att forsoka kontextualisera de
stallningstaganden som gors i texterna. Det innebér att den pagaende diskussion som finns om
modernismbegreppet endast berérs som hastigast samt att forfattarna inte heller placeras in i
nagot historiefilosofiskt lager.

Vid lasningar av texterna har jag, vilket kan papekas som ett synliggérande av
tillvagagangssatt, fokuserat pad vissa teman — daribland forfattarnas mer allmanna
litteratursyner och varderande av narrativ, samt vilken stallning de ger forintelsen som
handelse. Fragestallningar som har funnits fran boérjan har modifierats nagot med varje
lasning.

Analysen inleds med en kortare introduktion till termen narrativ dar det klargors i vilken
mening Felman/Laub och White anvander termen. Darefter foljer under rubriken “’Forintelsen
som omdjligt narrativ och modernistisk héndelse” en redogorelse for Felman/Laubs samt
Whites syn pa forintelsen. 1 Litteraturens mojligheter eller mojligheten av en
vittneslitteratur” diskuteras Felmans syn pd uppkomsten av ett nytt forhallande mellan historia

och narrativ samt vad for slags handelser som historiker, enligt White, traditionellt har

% Se Sandomirskaja, s. 250.

* Anders Olsson, “Intertextualitet, komparation och reception” i Litteraturvetenskap — en inledning, Staffan
Bergsten (red.) (Lund: Studentlitteratur, 1998), s. 58. Olsson péapekar att all vetenskap sedan antiken har anvant
sig av komparativa praktiker, samt att “’[j]dimforelser &r en nddvédndig operation i all klassifikation och
begreppsbildning, och man kan hévda att all litterér karakterisering rymmer ett komparativt moment.”, s. 53.



uppmarksammat. I “Sanning och fiktion” belyses forfattarnas olika instdllningar till
narrativets relation till sanning, “Vittnandets l6fte och misslyckande” behandlar framst
Felman/Laubs, dven om ocksa White tas upp, syn pa vittnesmalet som delvis konstituerat av
ett misslyckande och eventuella representationsmassiga féljder av detta. 1 ”Vittnandet och den
sprakliga gemenskapen som det friskas domin™ belyses enbart Felman/Laubs spraksyn.
»Sjélvreferens som vittnandets princip och oméjligheten av en vittneslitteratur” tar bade upp
problem dé&r narrativ gors beroende av sjélvreferens, som hos Felman/Laub, samt utraderandet
av detta som blir konsekvensen av Whites hallning. | “Hindelsers narrativitet eller
verkligheten filtrerad genom narrativet” diskuteras en vésentlig skillnad mellan Felman och
Whites syn pa handelser. Till sist berors i avsnittet Trauma, mening och fragment” framst
Whites invandningar mot meningsskapande och det foresprakande av fragmentestetik som

blir féljden av detta.

Tidigare forskning

Faltet for vittnes- och traumalitteratur och teori ar minst sagt omfangsrikt varvid jag har inte
gor ansprak pad att ge nagon heltickande Overblick. Forskningslaget rorande
representationsproblematik i relation till trauma- och vittneslitteratur skulle kunna delas in i
tre storre avdelningar, dels ror det litteratvetenskapliga texter som undersoker verk som kan
definieras som vittnes- och traumalitteratur och dels handlar det om texter som &r teoretiskt
fokuserade dven om dessa ibland ocksa behandlar vittnes- och traumalitteratur. Den forsta
kategorin tillampar ofta den senares slutsatser i sina studier. Primarmaterialet for just denna
uppsats ryms inom den senare kategorin. VVad galler den forsta avdelningen kan Alicia Tycers
essd 7 ’Victim. Perpetrator. Bystander’: Melancholic Witnessing of Sarah Kane’s 4.48
Psychosis” namnas.”® Tycer argumenterar for att Felman/Laubs definition av trauma i
Testimony ocksa inbegriper ett motstdnd mot ett sasmmanhéngande narrativ vilket ger Tycer
stod i det foretrade hon ger at en fragmentarisk form som adekvat representation for trauma.
Aven om Tycers text inte diskuteras i uppsatsen hoppas jag att det kommer att framga av
analysen att Testimony kan ge upphov till flera olika lasningar.

En del av den teori som jag belyser kallmaterialet med ryms inom samma kategori som

primérmaterialet. Har kan Paul Ricceurs Minne, historia, glémska ndmnas. Det tredje faltet ar

“Alicia Tycer,”Victim.Perpetrator. Bystander’: Melancholic Witnessing of Sarah Kane’s 4.48 Psychosis”
Theatre Journal (60.1: 2007).
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den forskning som an mer specifikt har studerat narrativet som representation i relation till
etiska aspekter. Richard Kearneys On Stories ar en sadan undersokning dven om denna mer
an att erbjuda narlasning i ett fatal texter tecknar en karta 6ver hur narrativ har anvénts inom
skilda discipliner.

Forskning gallande just Shoshana Felman och Dori Laubs Testimony samt Hayden
Whites ”The Modernist Event”, i anslutning till denna uppsats syfte och fragestallningar,
finner jag daremot relativt obefintlig.

Dominick LaCapra hor kanske till en av dem som mest flitigt har diskuterat Whites
stéllningstaganden. 1 Writing History, Writing Trauma belyser LaCapra delar av Whites
tankande men behandlar har framst Whites essd “Historical Emplotement and the Story of
Truth” med fokus pa dennes sokande efter en adekvat rost (middle voice) for att representera
forintelsen.

Herman Pauls Hayden White som utkom 2011 ar en storre redogdrande studie Gver
Whites tankande genom aren. Jag har framfor allt koncenterat mig pa kapitel 5 *Masks of
Meaning” och kapitel 6 “Figuring History: the Modernist Event”.?® Har tar Paul upp kritik
som White har fatt samt tecknar en linje Gver likheter och skillnader mellan White och
samtida teoretiker inom samma félt. Pauls forhallningssatt till White ar narmast forsvarande
vilket han har ifragasatts for. Ptolemy Barnes skrev i sin recension for H-Soz-u-Kult att Paul
intar en mer gillande &n kritisk h&llning gentemot sitt studieobjekt.?” Min avsikt med
undersokningen av ”The Modernist Event” &r inte s3 mycket ett forsvarande av texten som en
lasning i syfte att visa pa eventuella problem med de antaganden som White gor.

Nagon studie rérande just narrativ som representation och dess specifika forhallande till
etik gallande Felman och Laubs Testimony har jag inte funnit. Daremot sa menade Sandor
Goodhart i ”The Witness of Trauma” i Modern Judaism att Testimony rentav var farlig da
denna enligt Goodhart reproducerar de problem som den uppmarksammar. Goodhart vander
sig mot vad han menar ar ett mystifierande av forintelsen i framforallt Laubs essd ”An Event
without a Witness: Truth, Testimony, and Survival”.?® Naomi Mandel som namner Testimony
ar ocksa hon kritisk till Felman/Laub i vad hon ser som konsekvenserna av forfattarnas
konstituerande av forintelsen som trauma vilket kommer att tas upp i analysen.?

Det kan ocksa tillaggas att jag inte har funnit nagon egentlig jamforande undersokning

%8 Herman Paul, Hayden White (Cambridge: Polity, 2011).

z Ptolemy Barnes, ”Rezension zu: Paul, Herman: Hayden White. London 20117, H-Soz-u-Kult, 20.07.2012,
http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/rezensionen/2012-3-049.

%8 Sandor Goodhart, "The Witness of Trauma. A Review Essay”, Modern Judaism (Vol.12, nr 2: 05/1992) ,
s. 203.

? Mandel, s. 213.
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av Testimony och “The Modernist Event”, vilket for mig framstar som nagot av en brist da
dessa texter bade liknar varandra och skiljer sig at pa relevanta punkter samtidigt som de &r

publicerade vid samma tidpunkt och rér samma problemomrade.

Analys

Narrativ — en kortfattad introduktion

| en vidare bemarkelse kan politiska ideologier, religioner och vetenskapliga dogmer ses som
narrativ, fran en mer begransad synvinkel ar narrativ det specifika representationssatt som en
text arbetar med. Fran detta perspektiv brukar nagra av narrativets karakteristiska drag anses
vara en borjan, en mitt och ett slut samt en intrig (plot) som sammalénkar de olika delarna. I
den vésterlandska kulturhistoriens forsta kdnda poetik, Om diktkonsten, skriver Aristoteles att
fabeln genom att ha en borjan, en mitt och ett slut, k&nnetecknas av att den utgér en fullandad
helhet.® 1 Oxford Concise Dictionary of Literary Terms kan man runt 3000 &r senare finna
féljande ord om narrativet: a telling of some true or fictious event or connected sequence of
events (---) A narrative will consist of a set of events (the *story) recounted in a process of
narration (or *discourse), in which the events are selected and arranged in a particular order
(the *plot).”*!

Aven om Hayden White aldrig uttryckligen definierar narrativ i “The Modernist Event”
stammer ovanstdende beskrivning in pa hur White anvander begreppet. Det framkommer
ocksa i texten att det framfor allt ar saval traditionell realism och historiska romaner, som mer
klassiskt sagoaktigt berattande White motsatter sig.** Dominick LaCapra har pépekat att
White tenderar till att identifiera narrativ med konventionella framstallningar dar slutet
(closure) &r av stor vikt.*® Det &r alltsa ett visst slags narrativ som White invander mot. For
narrativet som representation ar knappast begrinsat till for-modernistisk estetik. Aven
modernistisk och postmodernistisk litteratur anvander sig manga ganger av narrativet som

framstéllning om an pa ett annat sétt an andra tiders bruk av narrativet. Det omfattande

*Aristoteles, Om diktkonsten, Gvers. Jan Stolpe (Goteborg, Anamma, 1994), s. 35.

$Chris Baldick, Oxford Concise Dictionary of Literary Terms (New York: Oxford University Press, 2004),
5.165. E.M. Forster har gjort foljande anmarkningar om narrativ och plot: ”We have defined a story as a
narrative of events arranged in their time-sequence. A plot is also a narrative of events, the emphasis falling on
causality. *The king died, and then the queen died’ is a story. The king died, and then the queen died of grief” is
a plot.” ur ”Story and Plot” i Narrative Dynamics. Essays on Time, Plot, Closure, and Frames, Brian Richardson
(red.) (Columbus: Ohio State University, 2002), s. 71.

%2 Se White, “The Modernist Event”, s. 67.

% LaCapra, s. 16.
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forskningsfalt som finns géllande modernism som begrepp kommer, som tidigare ndmnts, inte
att diskuteras i uppsatsen da det ar Whites anvandning av begreppet som har ar vésentligt,
men fran Astradur Eysteinsson som foresprakar en Overlappande uppdelning mellan
modernism och avantgarde kan nagra definitioner fran det forra som han benamner som
”classical’ modernism” fangas upp i ett forsok att ringa in Whites uppfattning av
modernismen.  Eysteinsson  karakteriserar modernismen som ett traditionskritiskt
forhallningssatt, med fragmentarisk och Gppen form samtidigt som framstallningen ofta
praglas av en viss ogenomtranglighet. Den klassiska modernismen utgors ocksa av “aesthetics
subverting historical and social representation [and] negativity, anti-rationality [...].”%* Det har
ar drag som passar val in pa Whites uppfattning av modernismen. Medan ett mer traditionellt
narrativ inte har problematiserat sjalva representationen genom att exempelvis vara
metareflekterande, har modernismens forhallande till narrativet varit ett prévande och
ifrdgasattande av detta som framstallning.

Shoshana Felman och Dori Laub definerar heller aldrig termen narrativ men anvander
begreppet i en vidare bemérkelse & vad White gor. For Felman/Laub formuleras det
dverlevande vittnets verbalt formedlade upplevelser i ett narrativ. Det gér &ven analysandens

utsagor i en terapeutisk-klinisk situation séval som Albert Camus’ roman Pesten.*®

Forintelsen som omdjligt narrativ och modernistisk handelse

Soshana Felman och Dori Laub behandlar i Testimony framfor allt representationsproblem i

anknytning till forintelsen, vilken de ibland refererar till som en “impossible narration”:

Within the context of [...] interviews, many of these Holocaust survivors in fact narrate their story in its
entirety for the first time in their lives [...] concretely, by the presence and involvement of the interviewers,
who enable them for the first time to believe that it is possible, indeed, against all odds and against their past
experience, to tell the story and be heard, to in fact address the significance of their biography — to address,
that is, the suffering, the truth, and the necessity of this impossible narration — to a hearing ‘you,” and to a

listening community.*

% Astradur Eysteinsson,” *What’s the difference?’ Revisiting the Concepts of Modernism and the Avant-Garde”
i Europa! Europa? The Avant-Garde, Modernism and the Fate of a Continent, Sascha Bru (red.) (New York:
Walter de Gruyter, 2009), s. 33. | Ihab Hassans definition av modernismen, som Eysteinsson namner, far denna
en mindre subversiv status. Enligt Hassan praglas den modernistiska framstallningen bland annat av intention,
hierarkisk ordning, centrerande, det betecknade, och narrativ, vilket stills mot postmodernismens spel, anarki,
betecknare, och anti-narrativ, s. 28.

% Se t.ex. s. 41 och 95 i Testimony.

*® Felman, Testimony, s. 41.
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Den sarstélining som forintelsen intar hos Felman/Laub finns &ven i Hayden Whites “The
Modernist Event”. White betraktar forintelsen som den modernistiska handelsen framfor
andra: ”Contemporary discussions of the ethics and aesthetics of representing the Holocaust
of the European Jews — what | take to be the paradigmatic modernist event in Western
European history — provide insights into the modernist view of the relationship between
history and fiction.”*” Med termen modernistiska handelser avser White > ‘unnatural’ events
— including the Holocaust — that mark our era and distinguish it absolutely from all of the
history that has come before it.”*® Uppfattningen om forintelsens historiska sérstallning delar
Felman/Laub och White med manga andra. En sadan instéllning kan som Peter Haidu har
papekat resultera i ett frikopplande och isolerande av férintelsens historicitet.*

Den omdgjliga narration som enligt Felman/Laub &r karakteristiskt for forintelsen tycks
delvis ha att géra med att forfattarna definierar de erfarenheter som forintelsen resulterade i
som trauma samt den definition som traumat ges som nagonting som alltid gor sig pamint i
det faktiska livet samtidigt som detta ar en slags icke-plats som existerar utanfor saval tid som
rum.* Traumat saknar kausalitet och definieras som “an event that has no beginning, no
ending, no before, no during and no after.”*" Liksom Naomi Mandel har p&pekat &r det just
Felman/Laubs definierande av férintelsen som trauma som i forlangningen konstituerar denna
som en handelse oméjlig att tala om eller representera.*? Julia Kristeva som har skrivit en
respons pa en av Felmans essaer i Testimony tycks inte se det problem som Mandel har
uppmarksammat utan menar i néra anslutning till forfattarna att det specifika med traumat ar

att det forstor alla chanser till narrativ, tal och poesi.** Aven om White 4r noga med att papeka

37 White, ”The Modernist Event”, s. 79. Min kursiv.

% 1b. s, 81.

% Haidu, s. 291.

* Felman, Testimony, s. 69. Traumat finner alltid sin vég in i den traumatiserades liv via vad Felman benamner
som “uncanny repetition of events that duplicate — in structure and in impact — the traumatic past.” s. 65. Felman
och Laubs teoretiska férankring i psykoanlysen torde vara avgdrande for vissa av deras antaganden. Har kan
man lagga maérke till Felmans beskrivning av traumats sétt att upprepa sig (uncanny) som har likheter med
Freuds uppfattning om det kusliga vilket ocksa kan sagas aterfinnas nagot modifierat och under begreppet abjekt
hos Julia Kristeva, se t.ex. ”Varken subjekt eller objekt*” [1980] i Stabat Mater. Julia Kristeva i urval av Ebba
Witt-Brattstrom, évers. Ann Runngvist-Vinde (Stockholm: Natur & Kultur, 1990).

I Laub, Testimony, s. 69.

*2 Mandel, s. 213. Det kan tillaggas att det trots allt finns erfarenheter som upplevs som oméjliga att stta ord pa
varvid det vardagssprakliga uttrycket ”det finns inga ord for” alls finns vilket avser att visa pa en upplevelse som
inte gar att formedla verbalt. Men detta ar trots allt en verbal akt.

*® Julia Kristeva, ”For Shoshana Felman: Truth and Art” i The Claims of Literature. A Shoshana Felman Reader,
Emily Sun (red.) New York, Fordham University Press, 2007), s. 318. Nagot stycke senare far man dock forsta
Kristeva som att hon inte foresprakar tystnad utan snarare med Felman sédger sig dela uppfattningen om ’the
impossibility of finding meaning in trauma other than through a mosaic of languages [...]” s. 319.
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att forintelsen gar att representera, vilket ocksa ar den tes som vi skall se att Felman/Laub
driver, &ven om begreppet representera vad galler Felmans litteratursyn, vilket snart kommer
tas upp, kanske inte ar helt korrekt, paminner den definiering som White ger den
modernistiska hdndelsen om Felman/Laubs beskrivning av trauma. Men White stannar inte
vid traumat utan gar ett steg langre an Felman/Laub och karakteriserar den modernistiska
handelsen som nagonting som motsatter sig definiering: “It is the anomalous nature of
modernist events — their resistance to inherited categories and conventions for assigning
meanings to events — that undermine not only the status of facts in relation to events but also
the status of the event in general.”** De modernistiska handelserna definieras har liksom
Felman/Laubs beskrivning av traumat i negativa termer. Men till skillnad fran Felman/Laub
som haller sig till traumat sa gors de modernistiska handelsernas motstand mot kategorisering

till en ontologisk egenskap hos White.

Litteraturens mojligheter eller mojligheten av en vittneslitteratur

Vittnesmalet, eller rattare sagt vittneslitteraturen, ar enligt Felman ett sammanflatande av tre
nivaer. Har samsas det kliniska vid sidan av det historiska och det poetiska. Att en text som
vittnar om en traumatisk erfarenhet innehaller dessa tre komponenter ar daremot inte det enda
som kannetecknar vittneslitteratur. Vittnesmalet ar en performativ akt, sa &r ocksa

vittneslitteraturen:

The literature of testimony, therefore, is not simply a statement (any statement can but lag behind events), but
a performative engagement between consciousness and history, a struggeling act of readjustment between the
integrative scope of words and the unintegrated impact of events. This ceaseless engagement between
consciousness and history obliges artists, in Camus’ conception, to transform words into events and to make
an act of every publication; it is what keeps art in a state of constant obligation.*®

Att vittneslitteraturen anses vara performativ gor att begreppet representation strikt talat och
forstatt i sin mest traditionella beméarkelse som mimetisk avbildning inte &r helt adekvat for att

beskriva Felmans litteratursyn.® Felman foljer Barbara Herrnstein Smiths definition av

44 White,”The Modernist Event”, s. 70.

** Felman, Testimony, s. 114.

** Med Paul Ricceur kan man dock inflika att narrativet aldrig blott och bart &r en avbildning: ™I take temporality
to be that structure of existence that reaches language in narrativity and narrativity to be the language structure
that has temporality as its ultimate referent. [...]This structural reciprocity of temporality and narrativity is
usually overlooked because [...] the epistemology of history and the literary criticism of fictional narratives take
for granted that every narrative takes place within an uncriticized temporal framework, within a time that
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narrativet som “verbal acts consisting of someone telling someone else that something
happened.”’ Den konventionella uppdelningen mellan historieskrivning och narrativ tycks
enligt Felman inte finnas. Att ndgonting har hant ar visserligen historia men att nagon berattar
om handelsen for ndgon ar narration. Den har uppfattningen ligger nara den upplosning som
White gor av distinktionen mellan fakta och mening. Faktauppgifter existerar inte enligt
honom utan &r alltid en funktion av den mening som en handelse tillskrivs.”® Men medan
White bevarar uppdelningen mellan handelse och historieskrivning/narrativ sa uppldses dven
detta atskiljande da, vilket tas upp lingre fram i uppsatsen, Felman med Camus’ Pesten som
exempel menar att denna text ingriper i historien och pa sa satt utgor en handelse. Enligt
Felman &r detta forhallande mellan, eller snarare sammanférande av historia och narrativ,
nagonting nytt som andra varldskriget och forintelsen som historisk erfarenhet rentav kravde
’through the historical necessity of involving literature in action, of creating a new form of
narrative as testimony.”™® Har narmar sig Felman Whites syn pd de modernistiska
handelsernas inneboende motstand mot att definieras, i den bemarkelsen att det ligger ett
nastintill ontologisk antagande i hennes uppfattning om en historisk tvungenhet som
utlésande faktor for en ny litteratur. Felman staller den retoriska fragan om samtida narrativ
kan bara historiskt vittnesmal ~not simply to the impact of the Holocaust but to the way in
which the impact of history as holocaust has modified, affected, shifted the very modes of the
relationship between narrative and history?”° Liksom forintelsen frin Felmans perspektiv har
gett upphov till en ny litteratur kraver modernistiska handelser enligt White sérskilda litterdara
praktiker for adekvata representationer. Han foresprakar icke-narrativa framstallningar vilka
han anser vara kénnetecknande for modernistiskt litterara praktiker: it seems to me that the
kinds of antinarrative nonstories produced by literary modernism offer the only prospect for
adequate representations [...].”>"

Felman och Laub, menar vilket redan har ndmnts, att vad som hande under forintelsen

overgick mansklig  kognitiv  forméga.®®  Kontrasten mellan  oférmdga  och

corresponds to the ordinary representation of time as a linear succession of instants.” ur ”Narrative Time” i
Narrative Dynamics. Essays on Time, Plot, Closure, and Frames, Brian Richardson (red.), s. 35.

*” Barbara Herrnstein Smith citerad av Felman, Testimony, s. 93.

8 White,”The Modernist Event”, s. 70.

*° Felman, Testimony, s. 95.

*b. 5. 94-95.

°1 White,”The Modernist Event”, s. 81.

>? Imre Kertész uppfattning om férintelsen skiljer sig fran den historiska sarstéllning som den har fatt. Kertész
menar att det inte finns nagon tydlig skiljelinje mellan vérlden fore Auschwitz och vérlden efter Auschwitz.
Tvértemot de som brukar hdvda att forintelsen utgér ett historiskt vattenmadrke har allting i europeisk historia
oundvikligen lett fram till forintelsen:”What I discovered in Auschwitz is the human condition, the end point of a
great adventure, where the European traveler arrived after his two-thousand-year-old moral and cultural history”.
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forestallningsformaga tycks ur Felmans synvinkel vara det som gor litteraturen sa vardefull.
Oférmagan vad galler forestallningsférmaga kontras med det medium vars signum skulle
kunna sagas vara just forestallningsférmaga: litteraturen.®® Felman lyfter fram Camus’ Pesten
och den representationsméssiga mojlighet som detta narrativ, och i detta fall allegorin som
figur (forintelsen i skepnad av en Odesdiger pest), erbjuder en handelse som i sig har

definierats som just omojlig att representera:

It is precisely because history as holocaust proceeds from a failure to imagine, that it takes an imaginative
medium like the Plague to gain insight into its historical reality, as well as into the attested historicity of its
unimaginability (---) Literature bears testimony not just to duplicate or to record events, but to make history
available to the imaginative act whose historical unavailability has prompted, and made possible, a

holocaust.®*

Felman havdar, som vi har sett, att Camus’ Pesten pekar pa ett nytt forhallande mellan
narrativ och historia. Det potentiellt nya i detta kan stdtas mot Whites uppfattning om att
traditionellt historieskrivande har sett just olyckan som handelse vérd att beakta, och vad mer
ar, sager White, sa har olyckan som sadan éverensstamt val med narrativets struktur: It is no
accident, as it used to be said, that accidents have traditionally served as the very archetype of
what historians formerly thought of as events, but the accidents in question were always of a
certain kind, namely, the sort that yielded to the imperatives of storytelling and followed the
rules of narrativization.”® Den pest som sveper in i Camus’ roman &r precis som en olycka
oférutsagbar och omdjlig att kontrollera. Har bade liknar och skiljer sig Felmans och Whites
uppfattningar om forhallandet mellan narrativ och historia sig 4. Medan Felman héavdar
olyckan — pesten i Camus’ tappning — som indikator pa den nya relationen mellan historia och
narrativ blir olyckan hos White nagonting som selektivt valts ut bland det myller av handelser

som kunde ha utgjort historien.

Kertész nobelforedrag citerat av Ruth Franklin i A Thousand Darknesses. Lies and Truth in Holocaust Fiction.
(New York, Oxford University Press, 2011), s. 122.

> Felmans forankring i psykoanalytisk teoribildning kan har vara vasentlig for den héga vérderingen av
litteraturens kraft via forestallningsformagan géllande representationer av traumatiska handelser. Traumats
struktur har likheter med det Reala i Jacques Lacans mening vilket har en alltid pagdende verkan pa saval den
Imagindra som den Symboliska ordningen samtidigt som det undslipper dessas representationer. Jfr. med
Litteratur & Psykoanalys, Lars Nylander (red.) (Stockholm: Nordstedts, 1986), s. 70 f. Slavoj Zizek som vinder
pa den konventionella uppdelningen mellan kitsch och konst havdar att kitsch i sitt alltfor djupa gravande lurar
libidinala och ideologiska krafter medan vad som ar vasentligt for konst ar just det som gor att detta enbart haller
sig pa ytan vilket séledes gor att mottagaren halls pa avstand fran essensen av det historiska sammanhangets
realitet. Less Than Nothing. Hegel and the Shadow of Dialectical Materialism (Brooklyn: Ny Verso, 2012). s,
32.

> Felman, Testimony. s. 105, s. 108.

% White,”The Modernist Event”, s. 72.
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Sanning och fiktion

Att inte berdtta om en traumatisk erfarenhet gor enligt Dori Laub att handelsen forvrangs i
minnet hos den som upplevt den. Laub exemplifierar med offer fran férintelsen. Desto langre
tid som gar fran det intraffade utan att det far ta form i ett berattande, desto mer forvrangd blir
handelsen i minnet. | de mest kritiska lagen har Gverlevande av forintelsen barjat tvivla pa
huruvida det intraffade dverhuvudtaget alls har intraffat.>® | ett specifikt fall som Laub ndmner
intog det 6verlevande offret infor sig sjalv forovarens position betraffande ansvar och skuld.
Den avgorande faktorn for detta tycks enligt Laub ha varit just att erfarenheten inte har
beréttats. Svarigheten att beratta, eller rent av en slags vittnandets kollaps, ser Laub som

kannetecknande for erfarenheter harrorande fran forintelsen:

The untold events had become so distorted in her unconscious memory as to make her believe that she
herself, and not the perpetrator, was responsible for the atrocities she witnessed. [---] In other words, in her
memory of her Holocaust experience, as well as in the distorted way in which her present life proceeded from
this memory, she failed to be an authentic witness to herself. This collapse of witnessing is precisely, in my
view, what is central to the Holocaust experience®’

| foljande citat framgar det tydligt att det ar det faktum att handelserna inte har artikulerats
som har gett upphov till att dessa har forvridits i vittnets minne: “’survivors who do not tell
their story become victims of a distorted memory [...]”. °® Det som &r viktigt att lagga marke
till vad galler diskussionen kring formedlandet av en traumatisk erfarenhet i ord &r att
begreppet narrativ inte ses som problematiskt: “this narrative that could not be articulated, to
be told, to be transmitted, to be heard.”®® Laub anvander 4ven termerna narrator for den som
berattar eller vittnar och witnessing narration for utsagor.”® Det kan noteras att akten att
beratta om en erfarenhet ar nara sammankopplad med atkomsten eller mojligheten av den
ratta versionen, sanningen om vad som verkligen har intraffat, medan att inte berétta
fordunklar och forvrider handelsen. Vittnandet (the testimony) gor ansprak pa sanning:
*The testimony aspires to recapture the lost truth of [...] reality.”®*

White anser daremot, som har papekats, att handelser representerade i narrativ blir

problematiskt. Hans uppfattning om narrativet &r raka motsatsen till Laub och Felmans. Né&r

% |_aub, Testimony, s. 79 f.

%" Laub, Testimony, s. 80. Min kursiv.

% Ib. s, 79. Se aven Laub s. 68: “this ultimate annihilation of a narrative that, fundamentelly, cannot be heard
and of a story that cannot be witnessed, which constitutes the mortal eighty-first blow.”

*b. s. 85.

®pb.s. 70 .

*Ib. s. 91.
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White namner att det ar fullt acceptabelt att narrativisera mordet pa John F. Kennedy sa som
Oliver Stone gor i sin film JFK sa sammankopplas narrativet med allt annat &n sanning: it is
perfectly respectable to fall back upon the time-honored tradition of representing such
singular events as the assassination of the thirty-fifth president of the United States as a story
and try to explain it by narrativizing (fabulating) it — as Oliver Stone did in JFK”.%? Det
framgar av citatet att narrativet ses som en framstallning som per automatik &r fiktion, och
savida White inte syftar till fabel eller saga, sa kanske &ven rentav pahitt och logn vilket
fabulating kan antyda. Att Whites idé om narrativet som enbart fiktionaliserande har
ifrdgasatts ger LaCapra prov pa da han menar att riktigheten i analogin ar tveksam da man
mycket val skulle kunna havda att till och med fiktionaliserande narrativ kan innehalla
sanningsansprak, om inte annat s& p& en mer generell och strukturell niva.®®

Om akten att beratta hos Laub &ar néra forknippad med sanningen om en handelse ar det
framfor allt tva omstandigheter som enligt White gor att en sanningsenlig redogérelse av en
handelse ar omojlig. Dels ar méangden detaljer som gar att urskilja i en handelse potentiellt sett
ett oandligt antal och dels s framstar kontexten for en handelse vara omgjlig att avgransa.®* |
det forsta avseendet kan invanda mot White genom att fraga sig om all fakta eller alla detaljer
verkligen &r lika viktiga i en redogdrelse for en handelse. White tycks installera ett égonvittne
i klass med en gudom som mattstock for en sanningsenlig redogorelse vilket ar en princip som
har likheter med den allvetande forfattaren som implicit kritiseras hos White genom
upphojandet av det modernistiska representationssatt som utgor Virginia Woolfs Between the
Acts, dar texten kan ses som en bild som bryts sonder i flera perspektiv och saledes
decentraliserar och mangfaldigar mening.®® Utdver detta kan man friga sig om det inte finns
vissa drag som ar mer utmarkande &n andra, savida inte White majligtvis skulle mena att
sjalva forsoket att ge foretrade at vissa detaljer framfor andra i en beskrivning, redan
inkluderar en jamforelse mellan dessa och ténkbara, oftast valbekanta, representationsformer.
Betraffande svarigheten att placera in en handelse i en viss kontext kan man fraga sig nér, var
och hur en handelse borjar, liksom nar en annan tar vid. Vad skiljer en handelse fran en
annan? Liknande fragor kan riktas vid avgransandet av kontext. Whites historiesyn I6per
risken att relativisera och nivellera inte bara traumatiska héndelser utan alla handelser. Han ar

otydlig med vad som utgor skiljelinjen mellan vad som enbart &r en historisk handelse eller en

62 White,”The Modernist Event”, s. 71 f.

% LaCapra, s. 13.

& White, “The Modernist Event”, s. 71.

% Det kan inflikas att en alltfér detaljrik representation sdsom nyhetsrapportering dven, men har pa ett
fordelaktigt sétt, kan motverka mojligheten att fa veta ” * what was really going on’ [...]” genom
meningsspridning, se White, ”The Modernist Event”, s. 72.
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modernistisk sadan trots att ett sadant klargérande borde vara barande for hans resonemang
vilket som vi redan har sett far konsekvenser rérande representationer av handelser. Dessutom
kan det papekas att sjalva omtalandet av de handelser som resulterade i ett folkmord sa som
en forintelse (Holocaust) eller modernistisk handelse, manifesterar just en sadan avgransning
som White enligt linjerna for sitt eget resonemang borde vara kritisk mot.

Laub och White har som visats i detta avsnitt nastintill motsatta uppfattningar rdrande
narrativets relation till sanning. Har kan det dock inflikas att det kan vara en skillnad i att
behandla specifika subjekts kanske rentav muntliga utsagor och méjlighet till sanningen om
sjalvupplevda handelser, och en sanningsenlig atergivning av en handelse i en storre

bemarkelse.

Vittnandets I6fte och misslyckande

Sjalva vittnandet &r enligt Laub en akt som pa en och samma gang skapar och bryter ett 16fte:
”[it] makes and breaks a promise: the promise of the testimony as a realization of the
truth.”®® Vittnandets tillhandahallande av loftet om sanningen gor att det delvis falerar:
“because of its very commitment to truth, the testimony enforces at least a partial breach,
failure and relinquishment.”®” Laub skriver séledes, liksom Felman, in misslyckandet som en
forutsattning eller rentav kriterium for vittnandet och lyckas pa sa satt undga eller atminstone
uppskjuta en problematik som alltid &r férenlig med att vittna och som ar den springande

punkt som hela atagandet vilar pd — fragan om det sagdas forhallande till sanningen.

The relationship of narrative to history is not, however, as unproblematic as the opening chapter seemed to
indicate [...] The historical apprenticeship takes place only through a crisis in, and a consequent
transformation of, the witness. And it is only through the medium of that crisis that the event can speak, and
that the narrative can lend its voice to history. If the narrative is truly claimed by history, it is by virtue of that
radical discontinuity, that radical change the witness has undergone.®®

Man kan dock fraga sig hur en foredomlig representation ser ut om en viss grad av
misslyckande eller kris fasts vid vittnet och vittnandet. Laubs utndmnande av misslyckandet
som ett av vittnandets fundament kan tyckas implicera att vittneslitteratur dven ska visa pa ett
sadant misslyckande. Mot bakgrund av en sadan definition ar det forstaeligt varfor texter som
stakar ut granserna for vad som tycks vara mojligt att representera — egenskaper som ofta har

tillskrivits Paul Celans poem “Todesfuge” vilken ocksa behandlas av Laub och Felman — har

% |_aub, Testimony, s. 91.
" Ib.
% Felman, Testimony, s. 110.
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upphajts som ett slags signum for litteratur som beror forintelsen. En annan fraga dar om det
synliga misslyckandet pa ett omvant satt kan tankas antyda vad som ar en sanningsenlig
representation, om misslyckandet i en viss man blir ett kriterium dven for en texts mojlighet
till att gora sanningsansprak. For ar det inte sa att metareflekterande litteratur ger en antydan
om den uppriktighet som soks i varje text som utger sig for att siga nagonting om
verkligheten?

En metareflekterande litteratur tycks aven White forespraka i vad som nastan kan lasas
som en efterlysning av ett skrivande som problematiserar representation. Fordelen med
modernistiska, litterdra praktiker ar enligt White att just de drag som kénnetecknar narrativet
ar foljden av sjalva narrativiseringen, d.v.s av en sarskild framstallning, och saledes inte bor
betraktas som sanningen om en handelse eller upplevelse: ”These passages from Sartre [...]
usefully point up the bases of a distinctively modernist apprehension that the meaning, form,
or coherence of events, whether real or imaginary ones, is a function of their

narrativization.””®

Vittnandet och den sprakliga gemenskapen som de sundas doman

| anslutning till synen pa vittnandet som delvis ett misslyckande pa grund av dess léfte om
sanning ar det vart att uppmarksamma att mojligheten av vittnandet, det vill sdga sprakets
betecknande och refererande funktion, hos Laub forknippas med det valbekanta,
sammanhdangande och friska: ”the process of the testimony does in fact hold out the promise
of truth as the return of a sane, normal and connected world.”"®

Det har ar en uppfattning som i viss man ligger néra Paul Ricceur som mindre harddraget
talar om tillférlitligheten till andra méanniskors utsagor som sjalva forutsattningen for ett
»samhilles sprakliga trygghet”.”" Vittnesmalet ses av Ricceur som en slags ursprunglig
institution dar den forsta principen ar tron pa andras ord vilken galler som forutsattning for
alla sociala gemenskaper. Tvivlet pa sanningshalten i andras utsagor kommer saledes efter
godkannandet av uppriktigheten i dessa, forutsatt att det finns starka skal till att betvivla
orden.”® Ricceur menar att detta ir en “kompetens hos den kapabla ménniskan: den tilltro som

laggs till andras ord gor den sociala vérlden till en intersubjektivt delad varld. Denna

% White,”The Modernist Event”, s. 76.
"0 _aub, Testimony, s. 91.

™ Ricceur, s. 218. Min kursiv.
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delaktighet ar det viktigaste inslaget i vad man kan kalla den ’allménna meningen’.”"® Ricceur
talar om ett intersubjektivt delat samhalle vilket grundar sig pa tilltro i det sprakliga utbytet. I
ljuset av detta kan man forsta Laubs uppfattning om vittnandet som ett utlovande av en frisk
(sane), viélbekant och sammanhangande varld. Forfattaren George Steiner gar langre i
foljande rader som ofta har citerats: ”The world of Auschwitz lies outside speech as it lies
outside reason.””* Har tycks finnas en vilja att utesluta det onda ur manniskan genom att
reservera spraket som en det friska manniskornas doméan.” En naraliggande om &n inte helt
jamforbar uppfattning finner man dven hos Laub i beskrivningen av forintelsens effekt pa
overlevande som ett resulterande av ett utplanande av sjalvreferensen. Erfarenheter fran
forintelsen medforde enligt Laub att en frisk (sane) referenspunkt for vittnet forsvann da
forovarna: “excluded and eliminated the possibility of an unviolated, unencumbered, and thus

sane, point of reference in the witness.”"®

Sjalvreferens som vittnandets princip och omdjligheten av en vittneslitteratur

Laubs karakteriserande av forintelsen som en hédndelse utan vittnen, som vi i avsnittet om
tidigare forskning sag att Sandor Goodhart ogillade, grundar sig i uppfattningen om att de
extrema héndelser som forintelsens offer utsattes for eliminerade sjalvreferensen. Subjektets
sjalvrefererande utsagor ar vad som brukar ses som konstituerande for vittnesmal. Harav
kommer for att tala med Ricceur “vittnesmalets standardfras: jag var dir.”’”’ Med
sjalvrefererande avses saledes inte utsagor i nagon metareflekterande aspekt som pekar
tillbaka till det just sagda utan det vittnande subjektets intygande upplysning om, likt en
brottsutredning, en 6verensstimmelse mellan tre fundamentala punkter; nérvaro, lokalisering
och tid.

Annu en anledning till att Felman/Laub benamner forintelsen som omajlig narration ar
att erfarenheterna resulterade i ett utraderande av saval sjalvreferens som den sprakaktens

riktadhet som férnimmandet av ett inre tilltal utgor. Det gick inte langre vittna ens infor sig

™ Ricceur, s. 218.

“ George Steiner, Language and Silence (New York: Atheneum, 1967), s. 123.

™ Se ocksd Mandel apropéd konstituerandet av férintelsen som oméjlig att tala om: ”As language is a human
enterprise, the inhuman — in the form of radical evil, infinite good, absolute beauty, or the utter alterity of divine
— poses a specific challenge to the potential of human conceptualization and hence to language. When we say
that what the Nazis did to the Jews we are [...] identifying this action as ‘inhuman’ [...]”. s. 209-210. Kritiken
mot att demonisera en manniska och pa si sitt utesluta det onda ur manskligheten var ju foér 6vrigt Hannah
Arendts stora insats i rapporteringen av Eichmannrittegdngen . Se Den banala ondskan [1964] (G6teborg:
Daidalos, 1996).
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sjalv. Men just detta inre tilltal finns det enligt Felman mojlighet att aterstilla med poesins
hjélp: ”As an event directed toward the recreation of a ‘thou,” poetry becomes, precisely, the
event of creating an address for the specificity of a historical experience which annihilated
any possibility of address.”’® Har ar det rimligt att fraga varfor just poesin tillskrivs denna
funktion men inte narrativet eller prosan. Kraver inte vissa texter, oavsett om det ar poesi eller
prosa mer eller mindre etablerandet av en dmsesidigt riktad akt mellan text och lasare?

Apropa sjalvreferensen som grundlaggande for vittnandet kan Richard Kearneys listande
av de faror han anser att narrativa framstallningar maste forsoka undvika, namnas. Denna
uppfattning om sjalvutpekandet som grundldggande for narrativ som berdr forintelsen ar i
Kearneys tycke nagot av en postmodern villfarelse. En av riskerna ar uppfattningen att
narrativ gallande forintelsen, liksom alla andra narrativ, skulle std och falla med
sjalvreferensen och pa sa satt inte skulle kunna gora nagra som helst sanningsansprak om
verkligheten utanfor de narrativa, sjalvutpekande texterna.”” Om man applicerar Kearneys
resonemang pa Felman och Laub &r dessa just av den uppfattning som kan bli problematisk.
Kearney vidarutvecklar inte sin kritik men konsekvenserna av den uppfattning som han varnar
for ar inte svara att se. Om férmedlandet av en handelse ar beroende av den utpekande gesten
fran nagon som kan intyga att den var pa plats blir detta formedlande begransat till de
autentiska vittnenas dod som i forlangningen skulle innebéra slutet fér mojligheten att fora
kannedom om héndelsen vidare vilket skulle kunna resultera i att vittneslitteratur betraktas
som en fiktionaliserande sfar i enlighet med den brukliga synen pa litteratur.

White som inte uttryckligen beror vittnesproblematik tycks undgd problematiken kring
sjalvreferensen med att helt enkelt ta bort sprakets refererande funktion vad galler tydliga
sanningsansprak: “Modernism resolves the problem posed by traditional realism, namely,
how to present reality realistically, by simply abandoning the ground on which realism is
construed in terms of opposition between fact and fiction.”®® Att White upphéaver
distinktionen mellan fakta och mening bor rimligen resultera i att vittnande i en strdng
bemarkelse blir ett otydligt och darfor nastintill omojligt projekt da sanningsansprak maste
betraktas som uppblandade med fiktion. Nar detta rér nagonting sa allvarligt som forintelsen
blir det svart att ta ett vittnesmal pa allvar om utsagorna inte gor tydliga sanningsansprak.
Denna omdjlighet kan dock bli nagot av en paradox. For a ena sidan overges sprakets

refererande funktion vad géller just sanningsansprak och med detta rimligen &ven

"8 Felman, Testimony, s. 38.
™ Kearney, s. 68.
8 White,”The Modernist Event”, s. 66-67.
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sjalvreferensen, samtidigt som det enda som kvarstar & meningar vilket innebéar att sprakets
sjélvrefererande funktion egentligen borde vara fundamental for denna uppfattning eftersom
meningar kan anses vara beroende av subjekt som hédvdar dessa meningar. FOr vad ar ett

vittnande utan ett vittne? Har tycks det som om White forbiser sprakets performativa aspekt.

Handelsers narrativitet eller verkligheten filtrerad genom narrativet

En viktig del i Laubs, och framfor allt Felmans foresprakande av narrativ, dr synen pa
vittnesmalet och en sarskild typ av litteratur som performativa akter vilket redan har
diskuterats. Forstaelsen av vissa litterdara verk som performativa akter ar grundlaggande for
Felmans syn pa forhallandet mellan handelse och narrativ som mindre problematiskt, for att
inte saga obefintligt da det nastan tycks som om detta vore uppldst — an hos White vilket snart
kommer berdras. Vad man inte far glomma med Felmans utpekande av en viss litteraur som
performativ — och hér ses Camus’ Pesten som innovativ— ar att nar det kommer till just det har
verket sa finns det kontextuella omstandigheter som ar viktiga for dess position som handelse.
En del av Pesten publicerades i en serie motstandstexter vilket enligt Felman gor att Camus

inte skrev om historien utan att han var med och ingrep i den:

it is instructive to take notice of the fact that the novel was initially produced as an underground testimony, as
a verbal action of resistance which, as such, is not simple statement or description of the historical conflict it
narrates, but an actual intervention in this conflict. Camus’ narrative intends to be not merely a historical
witness, but a participant in the events it describes. (---) if history is of the order of a *happening’ - of an
’acting” and a ‘seeing’ — and if the narrative is of the order of a ‘telling’, the two orders are conflated in the
discourse of the testimony, through which language is transmitting the direct experience of ‘eyewittnessing’.
As testimony, the account of The Plague is thus itself a first-hand document, situated at the level of
primordial data, closely adhering to historical perception. Joining events to language, the narrator-as-
eyewitness is the testimonial bridge which, mediating between narrative and history, guarantees their
correspondence and adherence to each other.®

Utomtextuella faktorer kan hér ségas vara en grundlédggande faktor for Felmans upphéjande
av narrativet i Camus’ tappning. P4 detta sitt tycks narrativet, som till viss del har kritiserats i
bade modernistisk och postmodernistisk estetik, i hennes ©6gon kunna genomga ett
positionsbyte fran fiktion till ett stycke verklighet i kraft av handelse. En annan anledning till
att Felman, utbver den performativa aspekten, sammanfor historia och narrativ finner man i

foljande rader:

8 Felman, Testimony, s. 98, 99, 101.
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If narrative is basically a verbal act that functions as a historiographical report, history is, parallelly but
conversely, the establishment of the facts of the past through their narrativization. (---) If narrative is defined
by a claim to establish a certain history, and history is defined by a claim to explain events trough their
narrativization, is the mode of operation of these mutual claims (from history to narrative and from narrative
to history) itself subject to history?”®

Felman tycks mena att handelser har en ontologisk narrativ struktur. Framlyftandet av denna
struktur verkar vara just vad som utgor historieskrivande. Detta dr en uppfattning som
samtidigt bade liknar och skiljer sig fran Whites syn pa narrativets relation till
historieskrivning. White menar visserligen att det som historiker traditionellt har ansett vara
handelser har varit olyckor och olyckshéndelser vilka i sig har stimt val Gverens med
berattandets och narrativets principer.2® Men till skillnad fr&n Felman framstr det som om
White anser att héndelser har betraktats genom narrationens struktur vilken tycks ha fungerat
som ett filter som man palagger verkligheten och ser genom, och &n mer just i
representationer av handelser, eller s& har narrativet som en slags abstrakt forlaga gjort att
man selektivt har skildrat handelser som i sig sjalva tycks ha passat narrativets struktur. Hos
Felman som upploser distinktionen mellan historia och narrativ blir den narrativa
framstéallningen inget problem da det ar just handelsernas inneboende narrativitet som &r

avgorande for hur dessa sedan framstélls.

Trauma, mening och fragment

Medan Felman och Laub inte for nagon egentlig diskussion kring narrativ och
meningskapande i de studerade esséerna — i indexet dver Testimony forekommer inte heller
mening — ar detta en karnfraga for White. Fortjansten med modernistiska, litterara praktiker ar
enligt honom att dessa motstdr “the temptation to emplot events and the actions of the
characters so as to produce the meaning-effect derived by demonstrating how one’s end may
be contained in the one’s beginning.”>*Av citatet framgar det att det meningsskapande som
han vénder sig emot finns i ett sérskilt narrativ som arbetar med intrig (plot) och som av allt
att doma genom upplysningen om hur slutet reflekteras i borjan tycks vara inriktat pa att
skapa sammanhang. Fordelen med modernistiska representationer ar &n mer, enligt White, att

mening ar en konsekvens av narrativisering: ’the meaning, form, or coherence of events,

8 Felman, Testimony, s. 94. Min kursiv.
% White, ”The Modernist Event”, s. 72.
 Ib. s. 74. Min kursiv.
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whether real or imaginary ones, is a function of their narrativization.”® Vad White majligtvis
kan tankas avse men som han aldrig explicit skriver ser ut som en efterlysning av en slags
formens sjalvreflexion, ett skrivande som problematiserar sina forutsattningar, eller
annorlunda uttryckt, en framstéllning dar meningsproduktion som just produktion synliggors.
For pa ett annat stélle i The Modernist Event” skriver White att sa lange en beréttelse (story)
gar att urskilja just som en sadan, gar det att undvika det psykiska och intellektuella
domderande som sjalva beréttandet om en traumatisk handelse forsétter minnet i.%

Att daven modernistiska framstallningar kan resultera i en meningsproduktion undgar
inte White, men har tycks skillnaden med en modernistisk framstallning, gentemot allt det
som inbegrips i hans anvandning av begreppet narrativ, vara att den forra inte presenterar
nagon entydig sentens. Detta framkommer nér Virginia Woolfs Between the Acts lyfts fram
som sant modernistisk:”The meaning of events remains indistinguishable from their
occurence, but their occurrence is unstable [...].”%" Vad White s&ledes vander sig emot &r
kanske inte mening som sadant utan faststallandet av mening till en fixerad variabel.

| uppfattningen om faran i att lata vissa handelser framstéllas i narrativ form, med
meningsproduktion som effekt, finns en for trauma- och vittnesteori, med sarskilt avseende pa
forintelsen, ofta férekommande idé om risken att hamna i de totalitetsansprak som
faststéllandet av definitioner kan utmynna i och/eller risken att framstélla en handelse som har
definierats utifran sin brist pA mening som meningsfull. White hanvisar till Eric Santners
uppfattning om faran med att falla for frestelsen att berétta historien om (tell the story of)
forintelsen vilket 1 Santers perspektiv medfor att 6ppna upp for “narrative fetishism” vilket
innebdr “undoing, in fantasy, the need for mourning by simulating a condition of intactness,
typically by situating the site and origin of loss elsewhere. % Risken som Santner uttrycker &r
enligt White “’nothing other than that of turning them [the events] into the subject matter of a
narrative.”®® Whites definition av den modernistiska handelsen for honom oundvikligen till
det sublimas register. Detta vidstar han ocksa sjélv da han menar att det inte & nagon slump
att dessa handelser i sin ogripbarhet har tenderat till att sammanféras med det sublima snarare
an det skona och det fula.*® Men definitionen av den modernistiska handelsen som icke-
definierbar kan &ven tyckas ligga néra beskrivningar av trauman. Och &n mer kan de

representationsmassiga implikationer som den modernistiska handelsen far hos White, sasom

8 \White, ”The Modernist Event”. s. 76. Min kursiv.

%b.s. 81.

8 Ib. s. 79. Min Kursiv.

8 Eric Santner citerad i White,”The Modernist Event”, s. 81. Min kursiv.
%1b. s. 81.
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decentralisering eller mangfaldigande av mening, rimma val med Laubs beskrivning av
traumat som fragmentariskt. Laub papekar att terapeuten maste vara lyhord och tilldtande
gentemot analysandens “disjointed fragments in the memory” vilka Laub benimner som
“trauma fragments”.”> Whites analys av Sartres Acklet samt de hanvisningar som gors till
Frederick Jamesons behandling av samma text syftar till att visa pa att narrativets skapande av
sammanhang och mening &r en dimension som egentligen inte existerar.

Vad White egentligen skapar med sitt foresprakande av modernistiska litteréra strategier
for modernistiska handelser ar en direkt korrepsondansrelation mellan en handelses definition
— vilket sker i negativa termer vad galler trauma och forintelsen — och form. En handelse som
har definierats som ett avsaknande av meningsfullhet, vilket kan ses som ett moraliskt
imperativ — for har kan man naturligtvis frdga sig vems perspektiv som White samt
Felman/Laub utgar ifran: en grundlaggande men aldrig uttalad premiss tycks vara att det
séllan ar forovarnas och néstan alltid offrens — bor representeras via decentralisering av
mening (vilket dock inte helt ar detsamma som en total brist pA mening) vilket ocksa det ar ett
etiskt stallningstagande. Mot detta korrespondensforhallande mellan innehall och form som, i
den man en sadan uppdelning kan géras, kan te sig forenklat kan man invanda med att lasaren
har en viss roll och ett ansvar i meningskapandet. Dessutom behdver en 6nskan om
sammanhang och kontinuitet i historiska representationer, som Herman Paul sa riktigt har
papekat angdende Whites kritik av narrativet, inte automatiskt innebéara att det finns en tro pa
att verkligheten skulle vara konstituerad pa samma satt.”> Man kan ocksa havda att fragmentet
inte nodvandigtvis behdver vara mindre meningsgenererande an narrativet, romantikernas
uppfattning om fragmentet var som bekant motsatt: delen speglade helheten.

Till Whites forsvar kan man mojligen framhalla den vacklande hallning som kommer
till uttryck gentemot att enbart modernistiska litterdra praktiker skulle vara tillrackliga for att
representera den modernistiska handelsen: “representing the events of the Holocaust, requires
the full exploitation of modernist as well as premodernist artistic techniques for its
resolution”.%® Trots denna till synes tvetydiga installning hos White bér det and& papekas att
det overlag ar de modernistiska strategierna som slas fast som de som i representerandet av
handelser sasom foérintelsen dr de som har mojlighet att gora framstéllningar ”in a manner less

fetishizing than any traditional representation of them would necessarily be”.%*

°% |_aub, Testimony, s. 71.
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Slutord

Saval Hayden Whites “The Modernist Event” som Shoshana Felman och Dori Laubs
Testimony innehaller normativa aspekter vad galler representation av handelser som uppfattas
som traumatiska, varav forintelsen utgor ett vattenmarke, vilka ger etiska implikationer.
Medan Felman/Laub &r positivt varderande gentemot ett narrativ som &r sammanhangande till
sin form intar White en omvand position gentemot detta. Det sammanh&ngande narrativet,
vilket hos honom blir narrativet i stort, patvingar handelser emellan inbérdes relationer
samtidigt som det ger dessa en alltfor entydig mening. Detta far White att forespraka ett
uppbrutet narrativ dven om en ovilja finns till att bendmna sadana representationer som just
narrativ vilkas fortjanster anses vara decentraliserande och mangfaldigande av mening.
Anledningar till Felman/Laubs positiva syn pa ett sammanhangande narrativ ar
konstituerandet av det som performativt (Felman) samt att akten att beratta om en handelse till
skillnad fran att inte gora det, ar nara forknippat med atkomsten av sanningen om denna da
tystnaden anses forvrida handelsen i minnet hos vittnet (Laub). Istéllet for att se narrativet
som enbart representation av en handelse intar narrativet, som hos Felman exemplifieras med
Albert Camus’ Pesten sedd som en motstandsskrift, statusen av handelse vilket kan tankas
vara ett skal till att meningsskapandet inte blir en aktuell problematik fér Felman/Laub. Hos
White kvartstar representation i betydelsen avbildning, som i béasta fall kan erbjuda en
mangfacetterad bild av verkligheten.

Felman och Laub foregar vittnandets problematiska forhallande till sanningen da de
skriver in misslyckandet som delvis konstituerande for vittnandet. Med detta finns dock en
risk att det synliga misslyckandet blir till ett kriterium for vittneslitteratur vilket kan resultera i
ett foresprakande av texter som visar pa sina egna representationsmassiga granser. Om
misslyckandet gors till forutsattning for vittnandet och i forlangningen till en kvalitet hos
vittneslitteraturen riskerar detta att bli till en slags genre dar de etiska konsekvenserna blir att
det enda sattet som det gar att vittna pa ar genom att pa nagot satt misslyckas. | den
uppfattning som Felman/Laub har om vittnandet som I6ftet om en frisk, sammanhangande
varld impliceras, likt en sjukdomsdiagnos pa den sprakliga gemenskapen, detta som de friskas
domén, som inte bara staller fragan om vad ett vittnande ar utan dven vem som kan vara
vittne, namligen offren men inte forévarna da dessa avhumaniseras och inte anses ha nagon
plats i spraket. Det senare blir ett exkluderande som indirekt for samman den sprakliga
gemenskapen och vittnandet med triaden det skona, det sanna och det goda som i stort sett har

varit ett fundament i klassisk estetik fram till modernismen.
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Vad galler den motvilja till meningsskapande som White hyser, och tillskriver narrativet, men
som ett modernistisk meningsspridande sdgs rada bot pa, kan man ifragasatta saval den
subversiva status som modernismen far hos White samt foresprakandet av det fragmentariska.
Upphdjandet av fragmentet ar, som vi sag i inledningen till uppsatsen, vanlig i trauma- och
vittnesteori och har &r det inte svart att se fragmentets likheter med poesi och sammankoppla
detta med det kunskapsteoretiska och etiska foretrade som poesin traditionellt har haft framfor
prosan. Man kan hdvda att nar foresprakandet av fragmentet som representation for
traumatiska handelser blir till konsensus blir detta ocksa en totalitar gest bade med avseende
pa definiering av trauma och for vad som ska galla som adekvat representation. Det ar vilket
har papekats i analysen inte givet att ett fragmentariskt eller upprutet narrativ ar mindre
meningsskapande och saledes mindre totalitirt &n det sammanhangande narrativet.
Romantikernas syn pa fragmentet var just att delen speglade helheten. Pa ett metaplan skulle
dessutom utndmnandet av vissa handelser till modernistiska sadana kunna medfora att dessa
anda placeras in i ett slags narrativ, namligen det icke-narrativa narrativ som termen
modernism skulle kunna anses implicera. Ett narrativ vars mening ar att inte konstituera
mening.

Felman/Laubs och Whites forhallande gentemot det sammanhangande narrativet kan
egentligen ségas vara baserat i synen pa det som ett misslyckande. Felman/Laubs
konstituerande och betoning av narrativet som héndelse gor, utéver att det antyder att det som
enbart representation inte ar tillrackligt adekvat, att dettas position som representation
forminskas. | Whites foresprakande av modernistiska litterara strategier med resulterandet av
ett upphdjande av en slags fragmentestetik har det meningsskapande, rationaliserande och den
sammanbindande enhetlighet som det sammanhéngande narrativet kritiserats for egentligen
inte uteslutis. For White blir det meningsfullt att handelser som saknar en klar mening
representeras i en form som sdgs decentralisera mening. P& sa satt far dock fortfarande
héndelser som definieras som obegripliga ett sken av begriplighet dver sig vilket innebér att
det obegripliga maste soka sig nya former bortom modernismens val begripliga repertoar av
etablerade gester. Den kritik som kan riktas mot White saval som mot Felman/Laub handlar
om risken de loper av att lasa fast vittnandet, och litteraturen om traumatiska handelser och
erfarenheter, vid en bestdmd form och sdledes vid invanda seendemonster. Nar en form har
etablerats och blivit norm har ocksa en ny maktfaktor uppstatt. Av vikt borde darfor vara ett
standigt provande av vittnandets framstéllning, inte ar helt olikt det konstnarliga projektet.
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Pa ett paradoxalt satt lyckas Felman/Laub samt White i sina delvis misslyckade forsok att
radda narrativet som representation, befésta just den position som misslyckande som det
sammanhdgnande narrativet mer eller mindre har haft sedan modernismen.

Avslutningsvis kan man fraga sig om det &r etiskt riktigt att ge forintelsen den historiska
sarstallning som den far i de studerade texterna. Detta tenderar till att marginalisera andra
folkmord samtidigt som det i sin syn pa férintelsen som historisk anomali implicerar att
liknande handelser, men ocksa tillvaron i det stora hela, skulle vara mindre outgrundlig.
Konstituerandet av forintelsen som ett historiskt undantag omdjlig att representera riskerar att
blunda for den kultur som mojliggjorde forintelsen — sett ur denna synvikel paborjades
folkmordet av judarna langt innan nazisterna kom till makten i Tyskland — vilket &r en
ouppmarksamhet som &ven loper faran att stilla oss lika oforstdende och pa sa satt
medbrottsliga till andra forddelser ndr nya krafter mobiliserar sig.

Studier av representation ar alltid aktuella eftersom det i sjalva verket &r svart att dra en
skiljelinje mellan form och innehdll. Hur vi talar ar lika vasentligt som vad vi talar om.
Viktigt for sadana undersokningar ar som jag ser det att de aven ringar in vad de sjalva
riskerar att reproducera. Det har ar en uppsats som bygger pa antagandet om en distinktion
mellan prosa och poesi da en sadan uppdelning gors i de texter som har studerats i uppsatsen.
Det ar dock en distinktion som kan ifragasattas. En intressant uppgift for vidare forskning
skulle vara att ta avstamp i problemet med att vittnandet bara tycks kunna ta prosan eller
poesins skepnader. Det leder till att betydelsefulla verk som Jean-Luc Godards Histoire(s) du
cinéma, vars syfte delvis var att visa pa kamerans ansvar i formedlandet om forintelsens fasor,
forbigas. Detta ar visserligen en film men den é&r till sin struktur utformad till vad som synes
vara en total genreupplésning som samtidigt anvander sig av bade prosan, poesin och essans

kommunikativa resurser.
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