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Syftet med detta arbete ar att undersoka hur de allra yngsta barnen pa forskolan, 1 — 3-aringarna, agerar, skapar
mening och konstruerar genus med utgéngspunkt i popularkulturen som de sjalva tar med sig till forskolan samt
den populérkultur som erbjuds av forskolan. Jag ville dven undersdka hur pedagogerna reflekterar dver
populdrkulturen i férskolans verksamhet.

Undersokningen har bestatt av intervjuer med fyra pedagoger samt observationer av barnens kommunikation,
samspel och konstruktion av genus i den vardagliga verksamheten. Datamaterialet har analyserats av relevant
forskning, l&roplanen for forskolan samt det sociokulturella perspektivet.

Resultatet visar att barnen kan kommunicera genom populérkulturen trots ej utvecklat talsprak. Resultatet visar
aven att populdrkulturen kan skapa gemenskap och samspel mellan barnen da det 4r en gemensam grund av
symboler och karaktarer de kanner igen. Av intervjuerna framgar det att pedagogerna framst lyfter
populdrkulturen ur ett genusperspektiv och har detta som fokus i forskolans pedagogiska och vardagliga
verksamhet. Detta genusperspektiv i verksamheten visar sig i resultatet, med observationer av barn som utmanar
radande konsstereotyper.

Min slutsats &r att denna undersokning kan vara ett bidrag till rddande forskning om popularkultur i forskolan, da
det inte finns ett stort urval av forskning om de allra minsta barnen pa forskolan. Undersokningen kan dven vara
en inspiration for pedagoger i férskolans verksamhet att sjalva lyfta sina forestéliningar kring populérkultur samt
anvénda sig av barnens populdrkultur i verksamheten.



Forord

Detta examensarbete syftar till att understka populérkulturens plats i forskolan samt dess
anvandningsomraden som larandeobjekt. Genom undersdkningen har det blivit allt tydligare
for mig vilken kalla till inspiration och larande popularkulturen utgdr, samt vikten av
reflektion och diskussion kring popularkulturen ur ett genusperspektiv. Popularkulturen utgér
en betydande del i barns livsvarld, de erfar popularkulturen genom ett flertal olika medier som
alla refererar till varandra. Med detta som grund vill jag pasta att popularkulturen bor ha en
sjélvklar plats i forskolans och skolans pedagogiska verksamhet.

Jag vill tacka min handledare Cecilia Wallerstedt for den hjalp hon erbjudit och alla de
diskussioner vi haft under arbetets gang. Jag vill aven tacka alla pedagoger och barn pa min
VFU-forskola som fatt mig att kanna mig sa valkommen.

Slutligen vill jag rikta ett stort, varmt tack till A, G, C, Z och P. Det ar tack vare er jag valde
att bli larare.
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1. Bakgrund

Manniskors asikter och kanslor géllande distinktionen mellan populérkulturen och den sa
kallade finkulturen har under arhundraden nart en samhéllsdebatt om popularkulturens plats i
samhallet (Persson, 2000). Hur man skiljer pa populdrkultur och finkultur har varierat under
olika tider. Under borjan av 1800-talet fanns det i bade Europa och Amerika en gemensam
offentlig kultur dar Shakespeare och operor, som ansags vara popularkultur, behandlades pa
samma satt som konsertmusiken; respektldsa utrop fran publiken, spontana andringar i
manuset, och en blandning av bade sang, musik och skadespel (Persson, 2000, s .24). Under
andra halften av 1800-talet skedde en uppdelning, i bade Europa och Amerika, av kulturen
och darmed skapades en tydlig avgransning mellan finkultur och populdrkultur. Finkulturen
skulle bemdtas med respekt och den skulle betraktas med seridsa syften fran askadarna, och
inte beblandas med den vulgéra och obildade populdrkulturen”, en uppfattning som héll sig
stark aven genom hela 1900-talet (Persson, 2000, s .24). Carina Fast (2007) lyfter daremot att
det under de senaste decennierna har blivit allt vanligare att se populé@rkulturen som en serids
del av den moderna vasterlandska kulturen, dock betraktas den fortfarande med kritiska 6gon.
Noterbart &r att &ven om den folkkara karaktéaren Pippi Langstrump idag tillnor saval
popularkulturen som finkulturen, ansags hon vid lanseringen 1944 ha daligt inflytande pa
barnen da hon var ett "vanartigt” problembarn; "Pippi uppvisar en rad drag som experterna
betraktade som uttryck for vanart: hon skolkar fran skolan, hon hittar pa l6gnaktiga historier
och hon upptrader pa ett satt som de vuxna tycker ar frackt och ouppfostrat” (Boéthius, 2007).
Trots detta anses hon idag vara en kultfigur i svensk barndomslitteratur (Kareland & Lindh-
Munther, 2005a).

Magnus Persson (2000) menar att historiskt sett har den svenska skolan av tradition forsokt
skydda barn och ungdomar fran de lockelser och det inflytande populéarkulturen anses ha, och
sett som sin uppgift att bek&mpa populérkulturen. Claudia Mitchell och Jacqueline Walsh
(2002) menar daremot att forhallandet mellan popularkulturen och finkulturen &r komplext,
och att istéllet for att se dessa tva kulturer som varandras motsatser borde de ses som invéavda
i varandra och beroende av varandras existens.

Hur kommer det sig att det i forskolan och skolan, verksamheter som ar till for barnen, kan
finnas ett sddant motstand till popularkulturen? Fasts (2007) forskning om hur sju barn lar sig
lasa och skriva, bland annat med hjélp av deras popularkultur, lyfter hur de olika barnens
larare resonerar kring barnens popularkultur och dess plats i férskolan och skolan. Hon fann
att lararna ansag att popularkultur i verksamheten skapade klyftor mellan barnen och
framhédvde ojamlikhet genom att vissa barn &dgde sérskilda leksaker och klader medan andra
inte gjorde det. Lararna ansag aven att lasande och skrivande enbart kopplas till bocker och att
barnens intresse av populérkultur och teknik bara orsakade problem; lararna kénde sig
okunniga och exkluderade eftersom de inte forstod vad barnen pratade om; de ansag att
lararna ska lara barnen, inte tvartom; de hade férdomar om populdrkulturen och dessutom
negativa kanslor infor forandringar da de ansag att kulturen de sjalva véxte upp med var béttre
an den barnen véxte upp med nu (Fast, 2007).

| laroplanen for forskolan, Lpfé98 (Skolverket, 2010), star det att en del av forskolans
uppdrag &r att utveckla barnens kulturskapande genom att & ena sidan Gverfora ett kulturarv
av varden, traditioner, historia, sprak och kunskaper och a andra sidan ta till vara pa barnens
eget kulturskapande och deras intressen. Staller man Fasts (2007) forskningsresultat om hur
larare kan forhalla sig till barnens populéarkultur mot detta uppdrag ur forskolans laroplan
framtréader det ett problem. Genom att inte ta tillvara pa barnens popularkultur i den



pedagogiska verksamheten kan pedagogerna ga miste om ett omfattande larandematerial ur
barnens perspektiv. Det finns forskning som visar att populérkulturen kan hjalpa barnens léas-
och skrivutveckling, fungera som grund till kommunikation och samspel, lara barnen samspel,
att argumentera och vara kritiska, bilda vanskaper, och konstruera genus (Sparrman 2002;
Sparrman, 2006; Fast, 2007). Dessutom ska den pedagogiska verksamheten i forskolan utga
fran barns erfarenhetsvarldar och intressen, samt vara rolig, trygg och larorik (Skolverket,
2010).

Alla manniskor, ocksa sma barn, har en personlig livsaskadning pa sa satt att de
standigt soker forsta och forhalla sig till tillvaron. Barn undersoker, tolkar och
forsoker forsta varlden och sina liv med andra. De prévar sétt att forhalla sig pa,
forandrar dessa och provar nya végar att vara i véarlden och med andra. Barn
skapar, lar och vidareutvecklar pa sa satt sina forestallningar, varden och normer
om varlden och manniskan och fér det som galler mellan dem och andra
(Johansson, 2001, s. 30f).

Utifran popularkulturens historia, radande forskning om popularkulturens potential inom
pedagogiken, samt personliga erfarenheter vill jag pasta att barn méter olika sorters media
varje dag, och att populdrkultur kan vara en betydande del av deras vardag. Problematiken
kring de skilda asikterna om *fin’ kultur och *dalig’ kultur paverkar hur stor plats
populérkulturen far i forskolan och skolan, trots att det handlar om barnens intressen och
erfarenheter, nagonting pedagoger ska tillgodose i den pedagogiska verksamheten.

Den forskning jag funnit kring hur popularkultur kan fungera som ett utvecklande laromedel
och ett skapande av gemenskap avser barn fran sex ar och uppat. Jag saknar forskning som
avser hur populdrkultur kan fungera i barngruppen och bland pedagoger i verksamheter for
forskolans yngsta barn. Utifran detta har jag valt att i detta examensarbete genomfora en
undersokning om hur de yngsta barnen pa forskolan kan agera och skapa mening med
utgangspunkt i populéarkulturen, samt hur pedagogerna tanker och agerar kring
populdrkulturens plats i forskolan. Jag ar aven intresserad av att undersdka hur
popularkulturen kan bidra till eller motverka barnens syn pa konsstereotyper.



2. Syfte och fragestallningar

Syftet med detta examensarbete ar att undersoka hur de allra yngsta barnen pa férskolan, 1 —
3-aringarna, agerar, skapar mening och konstruerar genus med utgangspunkt i
populdrkulturen som de sjélva tar med sig till férskolan samt den populdrkultur som erbjuds
av forskolan.

Min huvudfragestallning blir darmed: Vilka méjligheter till samspel, dialog och skapande av
genus kan populérkulturen utgdra for de minsta barnen i forskolan?

For att besvara huvudfragestéallningen kommer jag att anvanda mig av tre underfragor:

o Vilket utrymme har barnens populérkultur i férskolans verksamhet?

o Vilka reflektioner kring populérkultur och genus uttrycker pedagogerna?

o Vilket larande gors mojligt for barnen i samspelet med andra barn och vuxna, med
utgangspunkt i populéarkulturen?



3. Centrala begrepp

Begreppen popularkultur, kultur, barn och genus ar centrala begrepp for fragestéllningarna i
detta arbete. Dessa begrepp kan tolkas olika beroende pa i vilken kontext de uppmarksammas,
och darav &r det hér viktigt att definiera hur dessa begrepp uppfattas och kommer att anvandas
i detta arbete.

3.1. Popularkultur

| Nationalencyklopedin definieras populé&rkultur som ett samlingsbegrepp for
popularlitteratur, populdrmusik och populérpress; det har anvénts nedsattande som synonym
for skrapkultur men har omvarderats pa olika hall bland annat med betoning pa hur
konsumenten anvander kulturen pa ett kreativt satt (Nationalencyklopedin, u.a.a). Anna
Sparrman (2002) menar att populérkultur &r ett uttryck for massproducerade kulturprodukter,
nagonting som anvands av, eller &r spritt inom, en stor del av befolkningen, och som klassas
som mindre véart i samhéllet i jAmforelse med den mer etablerade historiska och estetiska
kulturen. Persson (2000) lyfter att begreppet populérkultur ar ett vardeladdat begrepp som kan
relateras till bade positiva och negativa kvaliteter beroende pa i vilket sammanhang det
anvands. Det vanligaste begreppet, enligt Persson, som kopplas till populérkultur ar
masskultur som forknippas med det moderna samhallet med industrialiseringen, uppkomsten
av massmedier och dven en marknad dar kulturen blivit en vara som kops och séljs. Persson
(ibid.) pekar pa en problematik med begreppet popularkultur, ndmligen att det inte finns en
enad uppfattning om vad begreppet innebdr, det &r ett standigt debatterat och formbart
begrepp. Sparrman (2006) talar om transmedial intertextualitet, ett begrepp som far en
sjalvklar plats inom populdrkulturen. Transmedial intertextualitet handlar om att bilder av
olika slag transporteras mellan olika medier, exempelvis kan en karaktar fran en film ga fran
att forst enbart vara just en karaktar i en film till att bli en symbol pa klader, samlarbilder,
skolmaterial, TV-program et cetera. | och med detta breda omfang av representation av
karaktéren bildas ett natverk dér alla dessa olika medier refererar till varandra (ibid.).

Sammanfattningsvis kan begreppet populdrkultur beskrivas som massproduktion av
kulturprodukter, for och av en stor del av befolkningen. | detta arbete kommer
popularkulturen ses utifran den transmediala intertextualiteten, vilket innebar att den
popularkultur jag &r intresserad av att undersoka ar de karaktarer fran exempelvis filmer som
representeras i olika medier. Det ar dessa definitioner jag kommer utga fran i detta arbete.
Noterbart ar att vad populdrkultur innebar, i en kontext med sma barn i aldrarna 1 — 3 ar,
kommer att undersokas i de kommande analyserna av det insamlade datamaterialet samt
vidare bearbetas i den slutliga diskussionen.

3.2. Kultur

I Nationalencyklopedin definieras begreppet kultur som en samling av ”levnadssétt, seder och
traditioner inom en storre folkgrupp” (Nationalencyklopedin, u.a.b.). Vidare star det aven i
Nationalencyklopedin att det inte gar att dra nagon skarp grans mellan vad som &r kultur och
inte, da det kan handla om bade rockmusik, beréttelser bland barn, fotboll, et cetera (ibid.)
Karin Norman (1996) menar att alla manniskor inom alla samhallen har personliga
forestallningar om vérlden och sina sociala relationer, men dessa forestallningar kan aven
delas med andra manniskor i omgivningen och socialt konstrueras till nagonting kollektiv. Det
ar inte bara vérlden som formar ménniskor, manniskor formar &ven vérlden. Slutligen menar
Norman att begreppet kultur innebér ”spanningen mellan social organisation, de sociala
relationer manniskor ingar i och de forestallningar de har om dessa och den varld de omfattar”
(Norman, 1996, s. 17).



Utifran dessa definitioner tolkar jag begreppet kultur som olika synsatt pd hur man bor leva,
nagonting som konstrueras kollektivt i bade mindre och storre grupper. Det kan saledes
handla om exempelvis kulturen pa en forskola, den Gvergripande kulturen i ett land, kulturen
inom en musikgenre, eller varfor inte popularkulturen?

Utdver begreppet kultur ar det i detta arbete viktigt att sarskilja pa barns kultur och
barnkultur, begrepp som kan blandas ihop men som har skilda innebdrder.

Barnkultur innebér kortfattat den kultur som skapas av vuxna for barn, och darmed stdds av
samhéllet (Sparrman, 2006). Barns kultur innebar daremot den kultur barnen sjalva skapar,
tillsammans med andra barn, och ofta kring just barnkulturen. Sparrman (ibid.) menar att
genom att forsoka forsta barns kultur bemoter man barnet som en kompetent individ och
samtidigt forvantar man sig att barnen har ndgonting att sdga om sina liv.

| ett arbete om populérkultur har aven begreppet visuell kultur betydelse. Detta forklarar
Sparrman (2006) som att hur manniskor ser nagonting och konstruerar det ar kulturellt
betingat. "Kultur betyder da att det sociala livet ar konstruerat av idéer och varderingar som
manniskor skapar gemensamt och som de sedan ordnar sina liv efter” (Sparrman, 2006, s. 10).
Dessa idéer och varderingar & manniskor sallan medvetna om, inte heller hur de uppkommit
eller hur de anvénds (ibid.). En viktig skillnad inom kulturen ar vad kultur &r och vad kultur
gor. Sparrman beskriver detta som att nar kultur ar avser det nagonting fysiskt som samhallet
producerat medan det nér kultur gors handlar om kunskap, moral, tro, lagar, vanor et cetera
och hur dessa skapas genom social interaktion i samhéllet (ibid.).

3.3. Barn

| ett arbete om barn kan det vara pa sin plats att &ven definiera begreppet barn.
Nationalencyklopedin beskriver kortfattat att barn ar beteckningen pa en individ som befinner
sig mellan fodelsen och vuxen alder, och att den framsta skillnaden mellan ett barn och en
vuxen ar barnens kontinuerliga tillvaxt och utveckling (Nationalencyklopedin, u.a.c.).
Norman (1996) skiljer dock mellan den naturliga och den kulturella synen pa barn i vart
samhdlle. Det naturliga innebéar det givna, som géller for alla ménniskor medan det kulturella
ar det formade, som ar mer specifikt for individer. Norman menar att vi ofta tillskriver var
omgivning sérskilda egenskaper som vi anser naturliga, med andra ord det som anses galla for
alla manniskor, nér det oftast handlar om kulturella uttryck, det vill sdga individers
egenskaper. Detta forekommer ofta i synen pa barn, dar Norman menar att vi anser oss veta
vad det innebdr att vara barn, vilka behov barn har och vilka réttigheter barn har, utan att
reflektera Gver om det ar naturligt géllande for alla eller kulturellt gallande for individer
(ibid.). Men Norman lyfter att barn &r en social kategori, som samspelar med de vuxna, och de
ar inte ”passiva mottagare av uppfostringstekniker”; de ar sociala aktérer som samspelar och
interagerar med vuxna, formar sitt sociala liv och skapar sina egna férestallningar om livet
(Norman, 1996, s. 25). Detta kan kopplas till Sparrman (2006) som menar att samtidigt som
barn ar (being) utvecklas de standigt till att bli (becoming).

Utifran dessa tre definitioner av begreppet barn kommer jag att utga fran Normans
beskrivning av barn som en egen social kategori, som aktivt samspelar med sin omvarld,
formar sin egen varldsuppfattning och standigt utvecklas.



3.4. Genus

I Nationalencyklopedin definieras genus som ett annat ord for méanniskors sociala kén”
(Nationalencyklopedin, u.a.d.). Med detta menas att kvinnor och man forvantas vara eller bete
sig pa olika satt utifran det kon de har, det ar inte ndgonting medfétt utan nagonting som
konstrueras i samhéllet. ”Filmer, TV, musik, Internet, mode, vanner, foréldrar, lagar, regler
med mera formar bade var bild av hur méan och kvinnor ska vara och hur vi sjalva tanker och
beter 0ss” (ibid.). Norman beskriver genus som sociala och kulturella konstruktioner av
konstillhdrighet”, men lyfter att dessa konstruktioner forandras med tiden och inte ar
nagonting givet utanfor den sociala kontexten (Norman, 1996, s. 35). Kareland (2005) menar
att varje samhalle bygger pa en genusordning, vilket innebar att det finns tydliga
avgransningar mellan vad som &r kvinnligt och manligt och vilka sysslor och beteenden som
forknippas med kvinnor och man. Det ar vanligt att det manliga vérderas hdgre och anses
overordnat det kvinnliga (Kareland, 2005). Men i likhet med Norman (1996) menar dven
Kareland att genus ar nagonting som standigt forhandlas och konstrueras i samspelet mellan
individen och omvarlden, och &r beroende av den historiska och kulturella kontexten.
Kareland och Lindh-Munther (2005b) lyfter att barn redan vid tva ars alder ar medvetna om
kategorin kon. Att ha ett genusperspektiv kan darfor innebara att bli medveten om, och se hur,
forestallningar om manligt och kvinnligt 6ppnar upp for, eller sétter granser for, hur flickor
och pojkar eller man och kvinnor blir bemétta och behandlade i samhéllet (Kareland, 2005).

Sammanfattningsvis kan begreppet genus beskrivas som de forvantningar, mojligheter och
begrénsningar som flickor och pojkar, mén och kvinnor, tidigt tilldelas i samhéllet beroende
pa vilket kon de har. Dessa forvantningar, mojligheter och begransningar konstrueras i
samspelet mellan individ och samhélle, men det &r foranderligt och beroende av kultur och
samhalle. Det ar dessa definitioner jag kommer utga fran i detta arbete.

3.5. Sammanfattning Centrala begrepp

De definitioner jag valt av dessa centrala begrepp syftar till att visa att de i detta arbete ingar i
en gemensam uppfattning av datamaterialet, ndmligen att larande &r socialt konstruerat och
situationsbundet. Nar kultur gors, enligt Sparrman (2006), handlar det om manniskors lagar,
moral, etik et cetera som skapas i relationen med andra ménniskor. Populédrkulturen kan ses
som massproduktion for en stor del av befolkningen, och denna uppfattas olika beroende pa
inom vilken kultur den betraktas (Persson, 2000; Sparrman, 2002; Sparrman, 2006). Slutligen
betraktas dven barn och genus olika beroende pa inom vilken kultur begreppen betraktas, men
i detta arbete ligger fokus pa det kompetenta och aktivt utvecklande barnet, samt genus som
socialt och kulturellt konstruerat (Norman, 1996; Kareland, 2005).



4. Teoretisk anknytning

Det insamlade datamaterialet fran intervjuer och observationer har betraktats utifran det
sociokulturella perspektivet, en inlarningsteoretisk tradition som fokuserar pa att larande sker
genom kommunikation, samspel och anvandning av artefakter. Jag kommer nedan presentera
tre olika inlarningsteoretiska traditioner for att visa hur det sociokulturella perspektivet skiljer
sig fran de andra. Déarefter presenteras det sociokulturella perspektivet mer ingaende och
centrala begrepp som anses betydande inom detta arbete forklaras vidare.

Carlgren (1999) talar om tre inlarningsteoretiska traditioner som handlar om olika satt att
uppfatta relationen mellan utveckling och inlarning. Den forsta traditionen menar att inléarning
ar detsamma som utveckling, det vill sdga att ju mer barnet 1ar sig desto mer utvecklas det. Av
den anledningen ska den pedagogiska verksamheten fokusera pa inlarning, ett synsatt som
Carlgren kopplar till det behaviouristiska perspektivet. Den andra traditionen menar att
inlarningen ar bestamd av individens utveckling, det vill sdga att individens utveckling
begrénsar vilket larande som ar mdjligt. Den pedagogiska verksamheten ska darfor fokusera
pa att undersoka var i utvecklingen individen befinner sig och darefter skapa "spontana”
larandesituationer for individen (ibid.). Denna tradition kopplar Carlgren till det
konstruktivistiska perspektivet. Den tredje traditionen menar att inléarningen kan beframja
utvecklingen, vilket innebér att individens utveckling bade kan begransa och paverka
inlarningen. Denna tradition kopplar Carlgren till det sociokulturella perspektivet (ibid.).

Frontmannen for det sociokulturella perspektivet var Lev S. Vygotskij (1896-1934), en
sprakforskare fran Ryssland som ville skapa en vetenskap om barndomen vilket innefattade
fysiska, sociala, psykologiska och pedagogiska aspekter (Williams, 2007). Vygotskijs studier
blev darmed tvarvetenskapliga och fick namnet pedologi.

Williams (2007) menar att det inom det sociokulturella perspektivet anses att barn far de basta
mojligheterna till larande om de far handledning av vuxna eller andra mer kunniga barn
genom samspel. Pa sé vis skapas zoner for mojlig utveckling. Detta beskriver Williams som
nivan mellan vad barnet kan gora med hjalp av en vuxen eller av ett annat mer kunnigt barn
och vad barnet kan gora utan hjalp fran ndgon annan. Zonen for mojlig utveckling ar darfor en
utvecklingsprocess fran att behdva hjalp till att bli sjélvstandig. Inom det sociokulturella
perspektivet ar darfor samspelet mellan individ-individ och individ-kollektiv i fokus, da
interaktion och kommunikation &r lankar for larandet (ibid.). Larandet a sin sida ses som
bundet till sammanhanget individen befinner sig i nar kunskapen skapas, ett situationsbundet
larande vilket bendmns situerat larande. Ett annat centralt begrepp inom det sociokulturella
perspektivet ar legitimt perifert deltagande, vilket Lofstedt (1999) beskriver som ett
medlemskap i en social praktik. Detta innebar att en utomstaende individ successivt
accepteras in i en social praktik for att slutligen vara en del av den. Individen lar kénna den
sociala praktiken genom aktivt deltagande och utveckling av sociala relationer, och ”pa sa satt
bade absorberar de och absorberas i praktikkulturen” (Lofstedt, 1999, s. 39).

Imitation &r en central del inom det sociokulturella perspektivet och Williams menar att
"nyckeln till socialt larande &r férmagan att imitera och utveckla sina hégre mentala
funktioner” (Williams, 2007, s. 40). Genom varierad imitation forsoker barnet forsta vad
omvarlden gor. Barnets kognitiva utveckling styrs av spraket, dar kommunicering med andra
barn och vuxna gor att barnet utbyter tankar och idéer och prévar tidigare erfarenheter (ibid.).



Slutligen &r artefakter som tankestotta en central del inom detta perspektiv. Séljo, Schoultz
och Wyndhamn (1999) menar att det finns bade intellektuella och fysiska artefakter, nagot
manniskan anvénder fOr att organisera och hantera vardagen. Intellektuella artefakter kan vara
begrepp, instruktioner et cetera som manniskan for vidare i generationer genom
kommunikation, de kan dven vara exempelvis tankestrukturer vi anvénder fOr att organisera
vara tankar. Dessa intellektuella artefakter kan utvecklas och fa ny innebord beroende pa vilka
sammanhang de anvands i. De fysiska artefakterna kan exempelvis vara ménniskokroppen,
minirédknare, penna, bilder et cetera. Saljo, Schoultz och Wyndhamn menar att "ménniskan
har inte bara méjligheter att utveckla och forvalta kunskaper genom spraket. Hon har ocksa en
unik formaga att bygga in sina sprakliga kunskaper i fysiska redskap — artefakter” (Saljo,
Schoultz, Wyndhamn, 1999, s. 155). Artefakterna tilldelas mening och blir en férlangning av
maéanniskans mentala kapacitet (ibid.).

Det sociokulturella perspektivet valdes utifran det fokus pa kommunikation, samspel och
artefakter som finns da det ar dessa delar som &r centrala i detta arbete. Jag kommer anvanda
mig av samtliga centrala begrepp som presenterats fran denna teori, vilka ar zoner for mojlig
utveckling, situerat larande, legitimt perifert deltagande, imitation, kommunikation samt
artefakter som tankestotta.



5. Tidigare forskning.

| detta avsnitt kommer jag att presentera ett urval av tidigare forskning som finns inom féltet
popularkultur samt populérkultur ur ett genusperspektiv. Detta urval ska fungera som ett
underlag for de resonemang och argumentationer jag kommer fora i detta arbete, i den
meningen av att populdrkulturen kan fungera som ett medel for kommunikation, samspel samt
konstruktion av genus.

I sin doktorsavhandling Visuell kultur i barns vardagsliv: bilder, medier och praktiker vars
undersokning startade 1998, undersdkte Anna Sparrman (2002) hur barns anvéndning av
visuell kultur kan forstas, tolkat genom barnens handlingar. Hon intervjuade och observerade
64 fritidshemsbarn i aldrarna 6 — 9 ar och sammanstallde sedan intervjuer, videomaterial, 500
diabilder samt 79 teckningar hon fétt av barnen (Sparrman, 2002). Utifran det insamlade
materialet kunde hon identifiera sju olika bildkategorier inom barnens visuella praktiker: 1)
teve/film/video; 2) bilderbdcker, tidningar, bildparmar; 3) séllskapsspel; 4) *musik’,
exempelvis upptradanden; 5) bilder pa klader; 6) artefakter medtagna hemifran, exempelvis
gosedjur och leksaker; 7) egentillverkade produkter” (Sparrman, 2002, s.207). Dessa
kategorier visade att bilder kan existera i saval fysisk som mental form inom barnens
interaktion. Sparrman (2002) menar att barn anvander sig bade medvetet och omedvetet av
det visuella for att organisera sin omvérld, dar det visuella kombineras med bade verbal (tal)
och icke-verbal (kroppsprak) kommunikation. Inom denna kommunikation mellan barnen
sker ett meningsskapande dér barnen definierar varandra som kompetenta, och darigenom
bidrar till ny kunskap tillsammans. Barnen forhandlar hela tiden om det visuellas betydelse,
exempelvis genus, makt och identitet i leken. Sparrmans (2002) avhandling visade att barn
standigt anvénder sig av den visuella kulturen i sin interaktion med varandra, och med hjalp
av visuell laskunskap kan de "lasa” och forsta bilders budskap utan att for den delen kunna
l4sa text.

| Sparrmans (2006) bok Barns visuella kulturer — skolplanscher och idolbilder skriver hon om
samt kompletterar delar av sin avhandling med nya insikter och kunskaper. Sparrman menar
att ndr barnen interagerar och kommunicerar med varandra, géllande kommersiella bilder
sasom popularkultur, skapas ett flertal handlingar som varderas hogt i skolan.

Barnen lar varandra stava, och skriva, de samarbetar, lar varandra att argumentera
och vara kritiska, och gemenskap och véanskap uppstar, for att endast namna nagra
saker. [...] Att framhalla att barn blir passiva for att de leker med kommersiella
produkter blir ohallbart i langen (Sparrman, 2006, s. 160).

I sin bok lyfter Sparrman &ven populdrkulturen ur ett genusperspektiv. Hon jamforde
Margareta Ronnbergs studie om tecknade langfilmer ur ett barnperspektiv, med de egna
observationerna pa det fritidshem hon genomférde sina egna studier. Ronnberg lyfte den
popularkulturella karaktaren Mulan som en kvinna som bryter mot kénsstereotyperna och
luckrar upp gréansen mellan vad som anses typiskt manligt och typiskt kvinnligt. Sparrman
fann daremot att barnen pa fritidshemmet inte tog till sig detta. Barnen fortsatte dela upp
stencilerna fran Mulan-filmen i "tjej- och killmotiv” (ibid.). En m6jlig forklaring till detta é&r,
enligt Sparrman, att pedagogerna omedvetet valt stenciler fran filmen som &r typiskt
konsstereotypa och att det da kan vara svart for barnen att se bortom stereotypen och de starka
samhallsdiskurserna (ibid.).



Detta kan kopplas till en studie av Bronwyn Davies som laste feministiska sagor for barn i
fyraarsaldern (Sparrman, 2006). Davies fann att trots att sagorna hade ett omvant
genusperspektiv med prinsessor som raddade prinsar tolkade barnen &nda sagorna som att det
var prinsarna som raddade prinsessorna. Vissa barn pastod att prinsessan missforstatt hur hon
skulle bete sig och darfor raddat prinsen fast det skulle vara tvartom (ibid.). Dessa
uppfattningar holl i sig aven fyra ar senare nar uppféljningsintervjuer genomfordes, varfor
Davies papekade vikten av att bade genomfora jamstalldhetsprogram i skolan och att
"forandra och ifrgasatta synen pa manniskan som ett enhetligt subjekt” (Sparrman, 2006, s.
34).

I sin avhandling Sju barn lar sig lasa och skriva foljde Carina Fast (2007) sju barn under tre
ars tid, fran fyra ars alder till sju ars alder. De foljdes fran forskola till forskoleklass och
déarefter till skolan. Hon f6ljde dem &ven under viss tid i hemmet. Undersékningen hade tre
syften. For det forsta ville hon ta reda pa i vilka sociala och kulturella ssmmanhang de sju
barnen métte olika slags textorienterade aktiviteter®, for det andra ville hon ta reda pa vilka
textorienterade aktiviteter barnen sjalva ar delaktiga i och/eller utévar sjélva, och for det
tredje ville hon ta reda pa hur 6vergangen mellan de olika pedagogiska verksamheterna sag ut,
om de fick anvénda sig av sina erfarenheter av textorienterade aktiviteter och i sadana fall pa
vilket satt (Fast, 2007).

Unders6kningen visade att de sociala och kulturella sammanhangen i de olika barnens
uppvaxtmiljoer starkt paverkade vilka textorienterade aktiviteter de matte; forekomsten av
tidningar och bocker, fokus pa TV och datorer, tillgang till tradgard, boende i hus eller
lagenhet, foraldrarnas ekonomi, religion, modersmal med mera. Nagra barn spenderade
mycket tid utomhus och tog sig sjalva till och fran kompisar, medan nagra barn lekte inomhus
da utemiljon hade for mycket trafik eller ansags farlig av foraldrarna (Fast, 2007). Fast (2007)
upptackte att barnen tidigt borjade latsaslasa och latsasskriva, och att de via populéarkulturen
och medier gjorde detta i stor omfattning och redan innan de boérjade skolan. Barnen spelade
spel och anvande datorn, ritade hjéltar och logotyper, skrev 6nskelistor et cetera; allt med ett
stort engagemang som Fast (2007) bendamner som jouissance, vilket kan jamféras med nar en
person laser en bok och ”glommer” omgivningen. Fast (2007) menar att populérkulturen har
en bred publik, dar dragningskraften ar stark oberoende av barnens sociala, kulturella och
ekonomiska status. Hon fann att de sju barnen var véldigt engagerade i program pa TV,
videofilmer, populdrmusik och dataspel. I sin bok Literacy — i familj, férskola och skola
utvecklar hon detta.

Det tycktes inte finnas nagra granser for vad barnen kunde lara sig i samband med
leksaker, en viss form av musik, spel eller filmer. Fran tidig alder métte de en
konsumtionskultur med starka inslag av bilder, symboler och skrivna texter. De
kunde en rad namn och ord utan nagon anknytning till annat i deras vardag. De
tog reda pa information genom att titta i kataloger och bocker. Barnen hade ofta
en tydlig identitet som "lasare” av sadana texter (Fast, 2008, s. 8).

Fast (2007) sag i avhandlingens undersokning att barnens erfarenheter av textorienterade
aktiviteter inte uppmarksammades nar de kom till forskolan/forskoleklassen/skolan, da
grundtanken hos lararna var att alla barn skulle vara jamlika och ha samma forutséttningar
och att barnens bakgrund inte skulle vara en belastning. Fast (2007) ifragaséatter att barnens
bakgrund ska betraktas som en belastning da barnens sprak och erfarenheter varderas till

! Med textorienterade aktiviteter menas de tillfillen d& barnen anvinder texter, saval i tal, skrift och bild.
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nagonting positivt eller negativt. Barns modersmal (annat &n svenska) samt religion
uppmarksammades ocksa sallan, trots att de innehaller manga las- och skrivsituationer sasom
berattelser, symboler et cetera. Fast (2007) fann sex kategorier som beskriver pedagogernas
instéllning till populérkultur och anvandning av medier: 1) Jamlikhetstanke och
ansvarstagande dar barnen blir mer jamlika och mindre osams om de inte tar med sig
popularkultur till verksamheten; 2) Manga larare kopplar lasande och skrivande med bocker,
och tycker att barnens erfarenheter av teknik och populdrkultur bara innebar problem; 3)
Lararna kanner sig okunniga och exkluderade nar de inte forstar vad barnen pratar om nar de
pratar om sina populdrkulturella intressen; 4) Lararna ska lara barnen, inte tvartom, darfor ar
det ett problem att barnen vet mer an lararna i vissa @mnen; 5) Férdomar och negativa kanslor
mot férandringar, dar lararna inte ser problem med den populédrkultur de sjélva vaxte upp
med; 6) Finkultur har béattre kvalité an dagens popularkultur (Fast, 2007).

Marie Clay (Fast, 2008) menar att barns las- och skrivinlarning bérjar tidigt, och inte behdver
vara beroende av bdcker. Inlarningen sker stdndigt i olika sammanhang, och darfor ar
uppvaxtmiljon viktig for barnets utveckling av skriftspraket. ”Att lasa och skriva dr nagot en
person gor” (Fast, 2008, s. 38). Detta kan innefatta exempelvis symboler, bilder och texter av
olika slag. Jackie Marsh och Elaine Millard myntade begreppet McDonaldisering, vilket
innebdr att nar filmbolagen lanserar en ny film med olika karaktarer producerar
leksaksforetagen dessa karaktérer som leksaker, och slutligen finns dessa karaktérer som
leksaker i McDonalds hamburgerforpackningar avsedda for barnen (Fast, 2008).
McDonaldiseringen kan darmed kopplas till den transmediala intersubjektiviteten (Sparrman,
2006). Fast (2008) kopplar detta till en observation av en flicka (5:11%) som férknippade
bokstaven M med McDonalds, trots att bokstaven inte sag ut som foretaget McDonalds
logotyp. Journalisten Eric Schlosser menar att manga foretag fokuserar pa reklam “fran
vaggan till graven”, vilket gor att barn redan vid tva ars alder kan bli medvetna om sarskilda
varumarken (ibid.).

David Buckingham och Julian Sefton-Green (Fast, 2008) lyfter det populdrkulturella
fenomenet Pokémon som ett exempel pa hur det kan finnas skiftande varderingar i barns
engagemang inom popularkulturen. De menar att & ena sidan anses barnen lara sig mycket av
popularkulturen och & andra sidan anses de vara offer som maste skyddas. Buckingham och
Sefton-Green (Fast, 2008) menar att genom anvandningen av Pokémon lar sig barnen bland
annat detaljnoggrannhet.

De lar sig skilja den ena symbolen fran den andra och att planera framtida
strategier. Mycket handlar om att ta beslut, komma ihag viktig information,
planera, ga vidare, lara sig vad man behover veta och att soka upp ny information
om nya produkter (Fast, 2007, s.73).

Barnen deltar i samtal dar de diskuterar karaktarernas namn, olika energier, detaljer pa
bilderna. I och med detta deltar de i en gemenskap och delar samma referenser (ibid.). De kan
aven ldra andra och l&ra sig av varandra, samt gora egna lekar med hjalp av Pokémonkort,
gora egna sagor eller upptéacka att karaktarerna rimmar pa andra ord (ibid.). Kritiken mot
Pokémon bestar av att barnen ses som offer for konsumtionen, da exempelvis Pokémonkort
kan kosta mycket, i synnerhet specialutgavorna. Barnen kan jamfora sig med andra och se
ekonomiska skillnader, och det finns &ven en oro dver att barnen leker med Pokémon istéllet
for att fysiskt rora pa sig (ibid.).

> Med 5:11 menas att flickan var 5 r och 11 manader. Detta format kommer jag anvinda mig av i hela arbetet.

11



6. Metod och material

For att undersoka syftet och besvara fragestallningarna valde jag att genomfora observationer
och intervjuer med larare pa en utvald forskola. Studien ar influerad av etnografisk metod,
men faltarbetet stracker sig dver nagra veckor och inte manader eller ar som ar det vanliga
inom etnografisk metod. Jag kommer nedan att motivera val av datainsamlingsmetod, urval
av forskola, den etiska hansyn jag tagit samt min roll som forskare.

6.1. Etnografisk studie

Genom att utfora en etnografisk studie samlar observatoren in datamaterial genom att
observera, lyssna och stélla fragor under tiden observatéren ar delaktig i manniskors vardag,
och detta ger en majlighet att forstd hur manniskorna som observeras skapar mening i sin
egen tillvaro (Anggard, 2005). Sparrman (2002) menar att denna metod resulterar i ett
datamaterial fran verksamheter som skulle ha &gt rum dven om observationer inte utforts.
Kontexten &r av stor vikt inom etnografiska studier eftersom ménniskors handlingar alltid
maste tolkas i relation till det ssmmanhang de uppstar i; samma handling kan innebara olika
saker i olika sammanhang, och olika sammanhang kan generera olika handlingsmonster
beroende pa hur manniskor tolkar situationen (Anggard, 2005). Detta innebér att i synnerhet
de vardagliga sprakliga handlingarna studeras sasom tal, gester och blickar, da det &r
interaktion som &r avgorande av kontexten (Sparrman, 2002).

6.1.1. Observationer

Etnografiska studier bygger pa deltagande observationer &mnade att fa syn pa den vardagliga
interaktionen, och Sparrman (2002) menar att observatoren kan ha bade ett tillbakadraget och
ett Oppet forhallningssatt till observationerna samtidigt, men att det &r situationen som avgor
hur datainsamling bor ga till. Med grund i detta valde jag att anvanda mig av bada
forhallningssatten beroende pa vilken situation jag observerade, vilket innebar att jag i vissa
fall var delaktig i en handling och i vissa fall stod vid sidan av och observerade. Esaiasson,
Gilljam, Oscarsson och Wangnerud (2007) menar att observationer ar sarskilt lampliga nér det
i en undersokning ar viktigt att se om det finns skillnader mellan vad ménniskor sager i en
intervju och vad de faktiskt gor i den vardagliga verksamheten, samt nar undersékningen
innefattar sma barn eller andra manniskor dar det verbala spraket inte ar utvecklat eller ar
svart att forsta.

6.1.2. Intervjuer

Jag valde att basera min materialinsamling pa respondentundersokningar, vilket Esaiasson
m.fl. (2007) beskriver som en undersokning dar det ar de intervjuades egna tankar och asikter
som éar i fokus for undersékningen; darefter ar det forskarens uppgift att utifran det insamlade
intervjumaterialet forsdka finnas monster i svaren och sedan férklara hur och analysera varfor
monstren skiljer sig at.

Det finns tva huvudtyper av respondentundersokningar: samtalsintervjuundersokningar och
frageundersokningar. Jag valde att anvanda mig av samtalsintervjuundersokningar da det
innebdr att intervjun byggs upp som ett interaktivt samtal dar det & ena sidan finns fardiga
fragor och teman som intervjun ska byggas pa, men & andra sidan kan ordningsfoljden,
formuleringen och ibland dven innehallet variera beroende pa hur dialogen mellan forskaren
och den intervjuade utvecklar sig (Esaiasson m.fl., 2007). Genom valet av
samtalsintervjuundersokning som intervjumetod kunde jag pa ett annat satt ga pa djupet och
fa en uppfattning om de intervjuades tankar och uppfattningar, an om jag enligt Esaiasson
m.fl. (2007) valt den mer "ytliga” frageundersékningens form. Samtalsintervjuundersokningar
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oppnar dven upp fler ovantade svar da fragorna ar mer ostrukturerade an vid en
frageundersokning, dessutom finns det storre mojligheter till foljdfragor for att vidare
undersoka en huvudfraga (ibid.).

Vid samtalsintervjuundersokningar handlar det om att synliggora hur ett fenomen gestaltar
sig, till skillnad fran frdgeundersokningar dar det handlar om att synliggora hur ofta ett
fenomen forekommer (ibid.). Da jag inte funnit nagon forskning om hur arbete med, och
uppfattningen om, populérkulturen hos de minsta barnen i forskolan ser ut ville jag
komplettera detta med min egen undersokning. Esaiasson m.fl. (2007) menar att med hjélp av
en serie samtalsintervjuer kan nya infallsvinklar uppsta och generera nya idéer till det aktuella
forskningsomradet; det ar vanligt forekommande att komplettera forskning med fokusgrupper.

Jag utformade mina intervjuer med hjalp av den intervjuguide Esaiasson m.fl. (2007)
beskriver i boken Metodpraktikan. Esaiasson m.fl. (2007) menar att man maste tanka pa bade
formen och innehallet; formen innebar en dynamisk situation som far samtalet att bli levande,
och innehallet handlar om att fragorna knyter an till undersokningens problemstéllning. |
intervjuguiden lyfter forfattarna tre viktiga frageformuleringar: uppvarmningsfragor,
tematiska fragor och uppfoljningsfragor. Uppvarmningsfragorna handlar om att ta reda pa den
intervjuades alder, utbildning et cetera for att darefter ga in pa de tematiska fragorna. De
tematiska fragorna ska vara av deskriptiv karaktar vilket innebér att intervjupersonerna
spontant ska kunna utveckla sina svar med sa liten paverkan som méjligt av intervjuaren,
daremot ska "varfor-fragor” undvikas da det kan ge en uppfattning av forhor (Esaiasson m.fl.,
2007). Uppfoljningsfragorna stalls for att fa mer utvecklande svar till de tematiska fragorna.

Sammanfattningsvis har jag alltsa anvant mig av en respondentundersokning for att komma at
de intervjuades tankar och uppfattningar for att darefter underséka monster och skapa
kategorier av materialet. For att géra respondentundersokningen anvénde jag mig av
samtalsintervjuundersokningar da utformningen av intervjuerna inom denna metod ar
spontana och 6ppna vilket ger 6kade mojligheter for de intervjuade att forklara sina tankar
och uppfattningar medan jag som intervjuare kan fora samtalet framat i olika riktningar
beroende pa vad den intervjuade séger.

6.2. Urval

| min kvalitativa respondentundersokning har jag anvant mig av ett sa kallat strategiskt urval.
Detta ar en urvalsprocess som syftar till att valja ut en undersékningsgrupp dar monster,
uppfattningar eller variationer i deltagarnas svar ar av intresse (Stukat, 2005). Ett strategiskt
urval borjar med att ett antal variabler véljs ut som forskaren anser ha betydelse for hur
deltagarna kommer svara, exempel pa detta kan vara deltagarnas kon, alder eller
utbildningsniva. Jag valde en specifik avdelning pa en forskola jag har kontakt med sedan
tidigare. Denna avdelning valdes dels for att jag var bekant med pedagogerna sedan tidigare
och dels for att avdelningen har arbetat med popularkultur som tema under varterminerna de
senaste aren. Att pedagogerna pa forskolan arbetat med popularkultur tidigare var for mig en
betydelsefull variabel da det kan vara avgoérande for hur de resonerar kring populérkultur, till
skillnad fran pedagoger pa forskolor som inte arbetar med detta. Jag valde aven att enbart
intervjua personalen med lararexamen, det vill sdga pedagogerna, da jag ansag att deras
eventuella forkunskaper fran lararutbildningen kunde medféra andra svar an fran
barnskotarna. Dock ar barnskotare delaktiga i ett antal observationer, men vid dessa tillfallen
valde jag att fokusera observationerna pa barnen istallet for de vuxna.
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Efter att variablerna valts ska deltagarna i undersokningen kontaktas. | ett strategiskt urval
gors detta enklast genom ett bekvamlighetsurval, vilket innebér att ”"man tar vad man lattast
far tag pa utan att bry sig om att urvalet med stor sannolikhet kan komma att bli mycket
skevt” (Stukat, 2005, s. 62).

6.3. Reliabilitet, validitet och generaliserbarhet

Reliabiliteten i en unders6kning avser hur bra matinstrumentet &r pa att mata (Stukat, 2005). |
en undersokning dar syftet dr att ta reda pa hur pedagogerna resonerar kring ett fenomen samt
undersdka hur fenomenet representeras i barngrupperna anser jag att intervjuer och
observationer ar de mest relevanta matinstrumenten. Da barnen &r 1 — 3 ar gamla och
merparten av dem inte har ett utvecklat ordforrad anser jag det inte majligt att genom
intervjuer ta reda pa hur de uppfattar popularkultur, hur de samspelar och kommunicerar kring
det, eller hur de uppfattar genus inom populérkulturen. | detta avseende ar observationer att
foredra. Liknande kan sdgas om pedagogerna. For att ta reda pa hur pedagogerna resonerar
kring populérkultur &r inte observationer att foredra, da observationer inte kan precisera i
samma man som intervjuer hur pedagogerna tanker.

Under intervjuerna med pedagogerna forsokte jag stalla intervjufragorna pa samma sétt till
alla pedagoger, av den anledningen att ledande fragor skulle minskas. | bade intervjuerna och
observationerna valde jag att anteckna med forkortningar, for att fA med sa mycket
information som mojligt. Forkortningarna utdkades till fullstandiga ord direkt efter att den
aktuella intervjun eller observationen var dver, detta for att minska risken for att glomma
forkortningarnas innebdrd.

Validiteten i en undersokning avser huruvida man undersokt och matt det man ville undersoka
och méta (Stukat, 2005). Under undersékningens gang fann jag att kategorin genus
framtradde allt mer, framst i intervjuerna med pedagogerna. Detta var inte nadgonting jag i
borjan av undersokningen planerat att undersoka, vilket innebér att det i intervjufragorna inte
finns spar av genusfragor. Da genus blivit en betydande del i detta arbete vill jag pasta att
validiteten paverkats av att detta inte var nagonting jag planerat att undersoka.

Vid anvéndning av ett strategiskt urval, i synnerhet med hjélp av ett bekvamlighetsurval, kan
undersokningsgruppen inte ségas vara representativ eller generaliserbar da den oftast bestar av
for fa deltagare (Stukat, 2005). Da jag enbart genomfort undersokningen med fyra pedagoger
och tre barngrupper, pa en forskola i en stad, ar jag medveten om att denna undersokning inte
kan ses som representativ eller generaliserbar.

6.4. Etisk hansyn

Da jag enbart intervjuade pedagoger och inte nagra barn behdvde jag inte nagot skriftligt
samtycke till intervju, daremot valde jag att infor varje intervjutillfalle informera pedagogerna
om att jag skulle dokumentera deras svar med papper och penna och att bade pedagogernas,
barnens och forskolans namn skulle vara fiktiva. Esaiasson m.fl. (2007) menar att
samtalsintervjuer liknar vardagliga samtal da det ar spontant och ostrukturerat, darfér maste
de intervjuade vara informerade om, och uppdaterade om, att de ingdr i en vetenskaplig studie
och att samtalet dokumenteras. Detta kallar Esaiasson m.fl. (2007) for informerat samtycke.
Uppfdljande intervjuer efter observationer inleddes alltid med att jag fragade pedagogerna om
jag hade deras tillatelse att intervjua dem om den aktuella situationen.

Pedagogerna informerades dven om att de skulle fa mojlighet att lasa det fardiga arbetet.
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Jag bad pedagogerna om tillatelse innan jag fotograferade popularkulturella motiv pa
forskolan, och vid fotografering av barnens klader var jag delvis noga med att fraga barnen
om lov forst samt vinklade kameran for att inte fotografera deras ansikten. Nar en bit av ett
barns ansikte dnda synts pa kortet har jag retuscherat detta i bildredigeringsprogrammet
Photoshop for att gora den valda delen suddig och oigenk&nnbar.

6.5. Forskarens roll

Det ar dock relevant att notera att da jag har en tidigare relation till denna forskola innebéar
detta bade styrkor och svagheter i mitt arbete. Svagheten ligger i att jag kdnner pedagogerna
och majoriteten av barngruppen sedan tidigare och det kan ha inverkan pa mitt distanserade
forhallningssatt till observationer och intervjuer. Samtidigt kan det faktum att jag kanner
pedagoger, barn och verksamheten sedan tidigare vara en styrka pa ett sadant satt att jag
noterar sadant jag kanske inte annars skulle sett. Bjgrndal (2003, s.44) menar daremot att det
kan finnas en fordel med att forskaren ar bekant med de intervjuade da samtliga kan kanna sig
mer avslappnade med situationen. Oavsett om forskaren kénner de intervjuade eller inte finns
det alltid en risk att bade vuxna och barn beter sig annorlunda, nar de observeras eller
intervjuas, an hur de vanligtvis beter sig i vardagen (Bjerndal (2003, s.44), nagonting jag
under arbetets gang varit medveten om.
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7. Genomforande

Jag valde att genomfora intervjuerna nar tillfalle gavs pa forskolan. Ibland skedde intervjuerna
direkt efter en observation och ibland skedde de nagra timmar senare, och detta varierade pa
grund av ett flertal variabler: storlek pa barngruppen, tid pa dagen och pedagogernas
stressniva. Jag valde detta forhallningssatt for att tillmotesga pedagogerna pa deras arbetsplats
och inte stora den ordinarie verksamheten.

Pedagogerna informerades om syftet med mitt examensarbete en vecka innan observationerna
och intervjuerna paborjades. Denna information skedde via min handledare pa forskolan. Jag
bad henne informera évriga pedagoger om vad mitt examensarbete skulle handla om, samt
beratta att deltagande var frivilligt. Jag valde att informera om detta en vecka innan jag skulle
komma dit for observationer sa att pedagogerna skulle ha tid att fundera pa vad min
undersokning skulle handla om och om de ville delta i intervjuer. Under intervjuerna fick
pedagogerna bland annat beskriva hur de sjalva definierar begreppet populérkultur. Jag
presenterade inte sjalv nagra forskningsgrundade definitioner av begreppet infor
undersokningen, for att undvika paverkan av deras egen uppfattning. Under det tillfalle jag
informerade min handledare om min undersokning framgick det oro fran hennes sida
angaende om pedagogerna alltid skulle ha tid for intervjuer, och av den anledningen valde jag
att intervjuerna inte behovde vara situationsbundna utan likvél kunde utféras nagon annan tid
pa dagen. Pedagogerna informerades dven om att jag inte skulle anvanda mig av nagot
inspelningsmaterial utan enbart skulle dokumentera med papper och penna. Transkriptionen
av materialet skulle enbart ske av mig. De informerades dven om att deras namn skulle vara
fiktiva i arbetet samt att de alla skulle ha mojlighet att ta del av det fardiga arbetet.

Under sju férmiddagar utférde jag mina observationer och intervjuer. Jag kom till foérskolan
efter barnens frukost och lamnade forskolan innan barnens lunch. Pa sa vis kunde jag narvara
vid flera barns lamning pa forskolan, den fria leken samt sdngsamling. | och med detta kunde
jag fa med flera delar av den vardagliga verksamheten i forskolan.

7.1. FOrskolan

Den forskola jag genomfort min undersokning pa ligger i en centralt belagen stadsdel i en
storstad. Forskolan ligger i ett homogent omrade vilket innebar att barngruppen i forskolan ar
mangkulturell. Omradet erbjuder saval storstadsmiljo som narhet till skogen. Den undersokta
avdelningen ar en smabarnsavdelning med 33 barn, fyra pedagoger och tre barnskétare.
Barnen ar uppdelade i tre grupper. Barnen &r 1:4 — 3 ar gamla. Det ar 14 flickor och 19 pojkar.
Grupperna turas om att vara inomhus, utomhus pa garden eller ga pa uflykt. Tva dagar i
veckan delas barngrupperna upp i sa kallade tvargrupper, dér barnen delas in i nya grupper
efter lder. Samma barn tillhor alltsa tva olika grupper pa en vecka, en blandad grupp tre
dagar i veckan och en aldersvald grupp tva ganger i veckan. Detta for att samtliga barn och
pedagoger ska lara kanna varandra och inte begransas av bestamda grupper.
Sammanséttningen av barn jag observerat har av den anledningen varierat beroende pa vilken
barngrupp som haft innedag.

7.2. Pedagogerna

Annika &r 26 ar gammal och har en examen som larare for yngre aldrar, med inriktning
skapande verksamhet. Hon tog examen varterminen 2012, och bérjade arbeta pa avdelningen i
juni 2012. Annika arbetar i den Gréna gruppen med en barngrupp pa 11 barn, dér yngsta
barnet ar 1:7 ar och aldsta barnet ar 3 ar. Barngruppen bestar av fem flickor och sex pojkar.
Annika arbetar tillsammans med pedagogen Sofia.
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Sofia ar 25 ar gammal och har en examen som larare for yngre aldrar, med inriktning barn och
ungas uppvaxtvillkor, larande och utveckling. Hennes specialisering inom utbildningen var
mangkultur. Hon tog examen varterminen 2011 och bérjade arbeta pa avdelningen i augusti
2011.

Malin ar 40 ar gammal och har en examen som larare for yngra aldrar, med specialiseringarna
specialpedagogik och svenska for yngre aldrar. Hon tog examen 2007 och har arbetat pa
avdelningen sen hosten 2011, daremellan har hon arbetat inom olika verksamheter inom
barnomsorgen i denna storstad. Malin arbetar i den Bl gruppen med en barngrupp pa 11 barn,
déar yngsta barnet ar 1:4 och dldsta barnet ar 2:11. | den Bla gruppen &r endast tva barn yngre
an tva ar, majoriteten ar snart tre ar gamla vilket gor detta till den aldsta gruppen pa
avdelningen. Malin arbetar tillsammans med tva barnskoétare.

Elin ar 34 ar gammal och har en examen som larare for yngre aldrar. Hon tog examen varen
2010 och borjade arbeta pa avdelningen i augusti 2011. Innan det har hon arbetat ett ar pa ett
foraldrakooperativ samt tre ar pa en kommunal forskola. Elin arbetar i den Lila gruppen med
en barngrupp pa 11 barn, dar yngsta barnet ar 1:5 och aldsta barnet ar 2:11. Elin arbetar
tillsammans med en barnskotare.
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8. Resultat och Analys

Som namnts tidigare, anvander jag mig i detta arbete av tolkningen av popularkultur utifran
det Sparrman (2006) kallar transmedial intertextualitet. Detta innebar att exempelvis en
karaktar fran en film transporteras mellan, och representeras inom, olika medier som i sin tur
refererar till varandra. Den populérkultur jag &r intresserad av att undersoka i detta arbete ar
de karaktarer som representeras bland barnen och i férskolan. Jag gér medvetet inte nadgon
skillnad pa Pippi, en karaktar skapad for barn, och Spindelmannen, en karaktar skapad for
vuxna men anvand bland barn. Detta av den anledning att jag &r intresserad av de
popularkulturella karaktarer som barnen omges av och anvander sig av, oavsett malgrupp.

Jag har valt att satta samman Resultat och Analys till en gemensam kategori. Detta for att
resultatet ar sa omfattande, och darmed kan en direkt analys efter varje underkategori vara
nodvandig. Resultatet ar uppdelat i tre underkategorier baserade pa de fragestallningar jag
undersokt i detta arbete. | den forsta underkategorin Vilket utrymme har barnens
popularkultur i férskolans verksamhet vill jag presentera den popularkultur barnen tar med sig
hemifran till forskolan, vilken populéarkultur som &r synlig i forskolans inredning och
material, samt pedagogernas reflektioner kring populérkulturen i férskolan. Darefter foljer
tillhdrande analys. 1 den andra underkategorin Vilka reflektioner kring populéarkultur och
genus uttrycker pedagogerna presenterar jag pedagogernas tankar kring populérkultur och hur
detta bade kan starka samt motverka konsstereotyper. Dérefter foljer tillnérande analys.
Slutligen, i den tredje underkategorin Vilket larande gérs mojligt for barnen i samspelet med
andra barn och vuxna, med utgangspunkt i populéarkulturen vill jag presentera hur
populdrkulturen kan visa sig i barnens samspel med andra barn och vuxna, samt vara en grund
for gemenskap. Darefter foljer tillhgrande analys.

8.1. Vilket utrymme har barnens populérkultur i forskolans verksamhet?

8.1.1. Barnen tar med sig popularkultur hemifran

Under de observationstillfallen jag narvarade pa forskolan sag jag, till skillnad fran tidigare
erfarenheter pa forskolan, enbart ett fatal popularkulturella inslag pa barnens klader.
Observationerna genomférdes under sju férmiddagar, forst med nast intill alla barn pa
avdelningen samt darefter med den barngrupp som hade innedag pa schemat. | féljande tabell
presenteras resultatet av observationerna av barnens klader®.

Tabell 1. Férekomsten av popularkultur pa barnens klader

Observation Flickor Pojkar

1 Elsa (2:5) rosa troja -
Bamsefamiljen*

2 Viktor (2:11) svart tréja Spindelmannen®

3 Ebba (2:8) randig klanning Pippi Leon (2:3) roda och bla tofflor, text
& Lilla Gubben, Pippi- ”Spiderman” (Spindelmannen)

3se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 1-14.
4.
Bild saknas.

> Bild saknas.
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strumpbyxor.

Saga (1:7) rosa mossa
Brummelisa.

Sara (2:11) rod mossa Lille Skutt.

4 - -

5 Wilma (2:6) randig troja Bamse Aron (2:1) gul tréja Barbazoo och
och dunderhonung, strumpor Hello | Barbaskon.
Kitty. Noel (2:7) orange tréja Alfons Aberg.

6 Malou (2:10) lila tr6ja Buzz Hugo (2:6) bla tréja Pippi Langstrump.
Lightyear. Leonard (2:3) gra strumpor Blixten
Ella (1:10) roda tofflor Hello McQueen.

Kitty.

7 Wilma (2:6) morkgra troja Mimmi -

Pigg.
Sara (2:11) vit tr6ja Mimmi Pigg.

Observationerna av de popularkulturella motiven pa barnens klader visade
sammanfattningsvis en forekomst av karaktarer fran berattelserna Pippi Langstrump, Bamse,
Hello Kitty, Spindelmannen, Barbapapa, Musse Pigg, Alfons Aberg, Bilar och Toy Story.
Endast vid ett tillfalle observerade jag att en pedagog uppméarksammade det populdrkulturellla
motivet pa ett barns klader.

Forutom pa barnens klader syntes aven popularkulturella motiv pa barnens sangklader och
gosedijur till vilan, samt accesoarer sasom harsnoddar. Denna representation var dock inte
stor.

Tabell 2. Forekomsten av popularkultur bland barnens sangklader i vilorummen

Lila gruppens vilorum Bla gruppens vilorum Grona gruppens vilorum
Kudde med Laban.’ Kudde med Mimmi Pigg.” -
Kudde med Laban.

De enda gosedjur med popularkulturellt tema var tv gosedjur, Nalle Puh och Nasse®, vilka
tillnérde Daniel (2:4). Under observationstillfallena sag jag tre accessoarer med
popularkulturellt motiv, och detta var Ebbas (2:8) harspanne med Hello Kitty®, Sagas (1:7)
ryggséck med Pippi Langstrump®® samt Minnas (2:8) ryggsack med Pippi Langstrump™.

®se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 15.
7 se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 16-17.
8se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 18
se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 19
1% Se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 20

'! Se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 21
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8.1.2. Popularkultur i férskolans inredning och material

Under ett observationstillfalle av den Grona gruppen valde Annika att ta med barngruppen in
till forskolans Rorelserum. | Rorelserummet satte hon igang musik i forskolans CD-spelare,
en CD-skiva med Bamselatar.

Annika: Det har ar val ganska populérkulturellt!

Jag: Jaa, dom verkar gilla den. Brukar ni tanka pa vilken musik ni
valjer?

Annika: Naa, det tror jag inte. Eller, jag vet ju inte riktigt an
vad vi har for musik eftersom jag inte varit har s lange. Det
finns ju som ingen tid att lyssna igenom all musik.

Jag: Har ni nagon popularkulturell musik i samlingarna?

Annika: N&a... Det ar som vanliga barnldtar. Vi har ju Bamselaten
som vi skrivit om till var kompissang.. Men vi brukar ju sjunga
Pippi ibland.

Jag: Har ni nagra hjalpmedel till sangerna, symboler eller sa?
Annika: Ja, ibland har vi kort med bilder pa baksidan, typ Pippi,
och sa sjunger vi.

Jag: Har du sett nagon skillnad pa om barnen reagerar annorlunda
nar ni ska sjunga vanliga sanger eller Pippi?

Annika: Naa, det gor dom inte. Fast jo, dom brukar ju gdra
Pippitofsar nar vi sjunger Pippi i samlingen

(Observation, 22 november 2012).

Vid en mindre intervju fragade jag pedagogen Sofia om hon observerat om barnen foredrar
popularkulturella pussel framfor vanliga pussel. Sofia ansag inte att barnen valde fler
populérkulturella pussel, men lyfte sedan att pussel med motiven Bamse, Pettson, Pippi och
Molly Mus var valdigt populért hos de dldre barnen.

Det ar val lattare for dom att associera med dom pusslen. Dom smd
barnen tar val det som ser roligt ut antar jag. Det ar svart att
veta hur dom tanker, man star dar och haller i tvad och fragar “den
eller den” och sa far dom peka. Men man vet ju inte varfor dom

valjer just den (Personligt samtal, 23 november 2012).

Under ett observationstillfalle av den Lila gruppen valde barnskdtaren Henrik att ta med sig
barngruppen in i Rorelserummet. Barnen fick tillgang till Rorelserummets instrumentlada och
provade olika instrument. Musiken som spelades i CD-spelaren var lugn, och barngruppen
upplevdes orolig. Henrik féreslog att vi skulle byta musik och koppla samman en mobil till
CD-spelaren, da det var nagot de ofta gjorde pa forskolan. Jag kopplade samman min
mobiltelefon med CD-spelaren och spelade med hjalp av musikprogrammet Spotify ett antal
Pippi Langstrump latar. Nér den forsta laten startade kom Maja (2:9), Leon (2:3), Elsa (2:5)
och Lukas (2:5) springande mot mig och skrek "P111PPI11!”. De bdrjade dansa och hoppa
tillsammans i narheten av CD-spelaren medan de andra barnen fortsatte leka i andra delar av
rummet. Medan barnen dansade gjorde de "Pippitofsar”*?* med handerna. N&r barnen bérjade
dansa och gora Pippitofsar sprang Oscar (1:6) leende fram till barnen och gjorde samma sak,
men utan att sdga nagonting. Den andra laten som spelades var ”Sjorévar-Fabbe”, och nar
laten startade sparrade Leon upp 6gonen, spande kroppen och spande armarna upphbajt

2 Att gora "Pippitofsar” innebar att barnen tryckte sina knytndvar mot tinningarna, sa att det sag ut som att de
hade tofsar i haret.
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framfor brostet samtidigt som han formade munnen som bokstaven O. Jag upplevde honom
som exalterad. Darefter borjade han dansa. Efter ett antal latar var det dags for fruktstund och
da stangdes musiken av. Nar fruktstunden var 6ver sprang Maja fram till mig dar jag satt vid
CD-spelaren och ropade "ME PIPPI111” med ett leende (Observation, 27 november 2012).

Under en sangsamling en eftermiddag nar den Lila gruppen blandats med halva Bla gruppen
genomfdrde pedagogen Malin en sangsamling innan mellanmalet. Hon anvénde sig av
flanofigurer som hon satte fast pa flanotavlan pa vaggen. Dessa figurer byggde hon en
berattelse kring. Malin hade tva Pippi-figurer pa tavlan och nar dessa visades ropade flera
barn "Pippi!”, pekade pa Pippi, gjorde Pippi-tofsar med handerna och log. Ovriga figurer
uppmarksammade de genom att peka och beréatta vad det var pa bilden, exempelvis "Pindel”
(Imse vimse spindel) och "Boonen sovej” (Bjornen sover).

Under observationer av de tre vilorum som fanns pa avdelningen visade det sig att den Lila
gruppens vilorum inte hade nagra populérkulturella motiv pa vaggarna. Den Bla gruppens
vilorum hade tva tygtavlor pa vaggen med karaktarer fran sagan om spoket Laban. Den Grona
gruppens vilorum hade daremot tolv inplastade karaktarer fran sagor och bécker uppsatta pa
vaggarna. Av dessa tolv var fyra karaktarer popularkulturella: Pippi Langstrump, Barbapapa,
Mumintrollet och Alfons Aberg. Samtliga motiv pa vdggarna, i bade BI& och Gréna gruppens
vilorum, satt utom rackhall for barnen. Fér bilder, se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan®®.

Under mitt sista observationstillfalle undersokte jag forskolans sangkort. Jag fann att i deras
standardiserade sanghafte som samtliga barngrupper anvande var representationen av
popularkulturella sanger lag, med enbart 2/27 sanger. Dessa var en sang ur berattelsen om
Pippi Langstrump samt en omskriven sang ur beréattelsen om Bamse. Den omskrivna Bamse-
s&ngen &r samtliga barngruppers samlingssang som sjungs 1-2 ganger per dag™*.

Utover detta undersokte jag &ven vilken populérkultur som visade sig i forskolans inredning
samt material. Jag fann popularkulturella pussel som Pippi Langstrump, Nalle Puh, Bamse,
Pettson och Molly Mus. Jag fann matematikbdcker med Barbapapa och Alfons Aberg. Jag
fann dven geometriska former pa vaggarna i Gréna gruppens rum forestallande Barbafamiljen
samt Mumin-kort pa vaggarna med orden "lang”, "kort” et cetera i Lila gruppens rum. I hallen
utanfor den Grona gruppens avdelningsrum hangde en bild i taket forestéllande
Barbafamiljen. Jag fann tre populérkulturella bocker, tva bocker med Barbapapa och en bok
med Pippi Langstrump. Ovanfér Grona gruppens samlingsmatta fanns det pa vaggen en
plastficka med Bamsekort. For bilder, se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan®?,

8.1.3. Pedagogernas reflektioner kring popularkulturen i forskolan

Pedagogen Annika uttryckte att populérkultur &r ”Ja, alltsd for mig ar det val allt
barn ser.. kring TV, TV-spel, bocker... amen klader... Det som a&r nytt. Men
popularkultur kan nog ha med historier ocksa, gamla historier som Pippi och

Emil. Man kopplar det nog mest till Tvn” (Personligt samtal, 22 november 2012).
Annika menade att populérkultur &r allt som barnen omger sig av, och hon anser att barnen lar
sig av populdrkulturen eftersom de tycker att det ar roligt och intressant. Hon menade att

Bse Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 22-23.
' Se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 24.

B se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 25a-25b, 26a-26b, 27, 28a-28b, 29, 30.
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populdrkulturen ger barn mycket och att "dom &r kanske inte fysiskt aktiva, men
psykiskt nar dom sitter och tanker” (Personligt samtal, 22 november 2012). Pa fragan
om hon tyckte att det fanns nagon bra eller dalig populéarkultur for barn svarade hon att hon
tycker att det ar svart.

Det blir ju sa konstigt pa tecknat for barnen ser nagon skjuta en
annan, och sa star den andra pa benen sen anda. Barnen fattar
sakert, men jag tycker att det &ar battre att dom tittar pa
pedagogiska program nar dom ar sma. Det kanske inte ar det barnen

behéver se... det kommer val tids nog... Fast det ar ju
visserligen vald i Pippi Langstrump ocksa... i “Pippi och de sju
haven’, dar har dom ju pistol och skjuter, sa... ja, det ar svart

(Personligt samtal, Annika, 22 november 2012).

Sofia menade att populdrkultur &r barnens vardag, det som omger dem. "Allts&, dom lever
ju i det, dom kommer hem och tittar, och vi tittar har pa forskolan
ibland... Bolibombaklipp o sadar, det ar sant dom kanner igen. Det blir ju
deras vardag” (Personligt samtal, 23 november 2012). Hon lyfte inte nagot exempel pa

"dalig” popularkultur, utan talade istallet om det hon anser vara bra.

Malin fokuserade pa genus nar hon beréattade om hur hon tolkar begreppet popularkultur.

Ja det ar ju genus. Det ar sa himla ofta tydligt uppdelat vem som
ska gilla vad. Och vilka roller hjaltarna [...] ska ha. Det ar sa
himla farligt for barnen tar till sig det och da fortsatter
stereotyperna... Man ar radd att det ar san masskultur utan nagon
mening, bara en massa tecknat dravel. Men jag vet inte om det ar
det. Jag hoppas bara att man tanker till, att man har en tanke och
mening bakom det man valjer och att man valjer med omsorg

(Personligt samtal, 26 november 2012).

Aven Elin fokuserade pa genus nar hon berattade om hur hon tolkar begreppet
populérkultur.

Det ar ju mer saljtank an genusténk. Vi behdéver inte mata dom annu
mer med det. Kan forsoka forhalla oss till det pd ett satt som ger
dom storre mojligheter att utvecklas som individer oavsett kén och
inte beggransa deras mojligheter... Jag kommer alltid in pa genus,
men det ar det jag tanker pa mest. [...] Jag gillar inte Hello
Kitty och vet inte hur jag ska forhalla mig till det. Det kraver
nagot av oss pedagoger, man haller nasan 6ver vattenytan for att
det ska bli kénsneutralt. Men jag tycker att Astrid Lindgren ar
bra och har vaxt upp med det, men det kanske inte alls ar.. Har
nog inte analyserat det s& mycket som jag borde

(Personligt samtal, 3 december 2012).

Sofia och Annika berattade att de brukar prata med barnen om barnens klader, exempelvis om
de har ett populéarkulturellt tryck pa nagot kladesplagg. Pa fragan om hur de brukar arbeta
med barnens populdrkultur i den vardagliga verksamheten svarade Annika att det framst

handlar om barnens klader, och att barnen sjalva far forsoka beréatta vad det ar. ”s& far dom

forsoka beratta sjalva vad det ar, inte att jag ska saga “Ah, har du Pippi
pa trojan’. D& o6var dom ju spraket ocksd” (Personligt samtal, 22 november 2012).
Sofia menade att under varterminen nar de har Barbapapatemat sa uppmarksammar de

Barbafamiljen mer &n exempelvis Pippi Langstrump, men i dvrigt tanker de inte mer pa
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barnens popularkultur da an pa hésten. Populérkulturen far anda utrymme i den pedagogiska
verksamheten.

Vi kan prata om vad dom har for klader, sa kan man ta upp det i
samlingen om man som har nagot Barbabarn pa tréjan sa pratar man
lite om det... (paus) Barnen berattar vad dom har hemma, d& pratar

man om deras erfarenheter o sa... (Personligt samtal, 23 november 2012).

Pa fragan om hur de arbetar med barnens popularkultur i vardagen svarade Elin "Vi sjunger
en del sanger som Pippi, Mamma Mu... kanske inte jattemycket men &anda

litegrann” (Personligt samtal, 3 december 2012). Malin menade att populérkulturen dyker

upp mer i vardagen an under samlingarna, sérskilt i form av tryck pa klader. Daremot trodde

hon inte att de uppméarksammar barnens popularkultur mer under varen med Barbapapatemat
an vad de gor pa hosten.

Jag tycker nog nastan nar vi jobbar fritt... vi har slumpat in det
mer pa hosten med hosttema, det blir mer att gora vad barnen vill
utifran hosten. Jag tycker att vi utgar mer fran dom nu an pa

varen (Personligt samtal, 26 november 2012).

P4 fragan om pedagogerna sett nagon popularkultur i barngruppen svarade Sofia att barnen
pratar mycket om Pippi och Bamse samt har klader med motiven Pippi, Bamse och Blixten

McQueen. Hon brukar &ven se barnen gora “Pippitofsar” med h&nderna. "Det var som
imorse nar vi var ute med utegruppen pa promenad sa ville dom att vi skulle

sjunga Pippi pd dom sju haven, och sd sjong vi Sjorovarfabbe” (Personligt
samtal, 23 november 2012). Sofia menade daremot att populérkulturen inte syns i barnens lek,
atminstone inte i hennes och Annikas barngrupp. Hon papekade att barnen i den Grona
gruppen ar sa sma och att de inte kommit igang med rollek dn, men att barnen i de tva andra
barngrupperna kanske har gjort det. Aven Elin menade att barnen &r for sma for rollek och att
det kan vara anledningen till att barnens populérkultur inte syns i leken (Personligt samtal, 3
december 2012).

Annika lyfte att barnen pratar mycket om Pippi, Barbapapa och Spindelmannen. Hon har dock
inte sett s& mycket Hello Kitty som hon trott att hon skulle se i barngruppen. Annika menade
att popularkulturen framst syns pa barnens klader genom att de exempelvis visar vilket motiv
de har pa tréjan, daremot tyckte hon inte att barnen pratar sérskilt mycket om populédrkultur
och hon trodde att det beror pa att barnen &r sa sma (Personligt samtal, 22 november 2012).

Malin ansag att nar de haft Barbapapa som tema pa varen har aven antalet klader med
Barbapapa-motiv dykt upp mer. Under hosten har barnen istéllet haft mer klader med Pippi
och Blixten McQueen. "Dom sjunger mycket om Pippi, &alskar det. Dom &r ju
valdigt medvetna om man tar fram Alfons, dom vet ju valdigt mycket”
(Personligt samtal, 26 november 2012).

8.2. Analys av popularkulturens utrymme i forskolan

| resultatet kan man se att barnen framst tar med sig populérkulturen till férskolan via sina
klader. Det finns en viss representation av populéarkultur bland sangklader, gosedjur och
accesoarer men detta &r knappt. Forskolan erbjuder barnen populérkulturella inslag i
varierande grad i den vardagliga verksamheten, genom musik och sanger, inredning och
pussel, kort och bocker.
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Utifran resultatet kan man tydligt se det Sparrman (2006) kallar for transmedial
intertextualitet. Detta innebdr att en bild transporteras mellan olika medier och dessa olika
medier refererar i sin tur till varandra. Ett exempel fran observationerna fran forskolan ar
Pippi Langstrump. Denna popularkulturella karaktar finns representerad pa barnens klader,
ryggsackar, forskolans pussel, musik, sanger, flanosagor och bocker. Pa grund av detta bade
ser och upplever barnen Pippi Langstrump i flera sammanhang, och ett motiv pa ett barns
troja kan saledes fa ett annat barn att referera till exempelvis ett pussel med Pippi som hen
byggt tidigare. ”En och samma bild eller logotyp kan med andra ord dyka upp pa flera stallen
samtidigt och knyta samman ett otal produkter genom igenkanning” (Sparrman, 2006, s. 135).

Den popularkultur som representerades i forskolan, pa saval barns klader som i forskolans
inredning och musik, var Pippi Langstrump, Barbapapa, Bamse, Nalle Puh, Spoket Laban,
Pettson och katten Findus, Spindelmannen, Molly Mus, Alfons Aberg, Musse Pigg, Mimmi
Pigg, Hello Kitty och karaktarer fran filmerna "Bilar” och “Toy Story”. Samtliga karaktarer
ingar i den transmediala intertextualiteten da de forekommer bade pa klader, pussel, kort,
filmer et cetera (Sparrman, 2006). N&r pedagogerna i intervjuerna berattade om vilken
populdrkultur de observerat i barngrupperna ndmndes endast halften av dessa karaktarer.

Ett flertal av dessa karaktarer ar artionden gamla, medan Hello Kitty och filmerna "Bilar” och
"Toy Story” endast ar nagra ar gamla. | laroplanen for forskolan, Lpf698 (Skolverket, 2010)
star det i forskolans vardegrund och uppdrag att forskolan bade ska 6verfora ett kulturarv av
varden, traditioner, historia, sprak och kunskaper samtidigt som forskolan ska ta tillvara pa
barnens eget kulturskapande och lata dem vara delaktiga i utformandet av verksamheten.
Detta kan kopplas till pedagogerna Annikas och Sofias tolkning av vad populérkultur ar.

Annika menade att populérkultur & "allt barn ser.. kring TV, TV-spel, bocker...
amen klader... Det som ar nytt. Men popularkultur kan nog ha med historier

[att gora] ocksd, gamla historier som Pippi och Emil” (Personligt samtal, 22

november 2012). Sofia ansag att populérkulturen ar barnens vardag. "Al1tsa, dom lever
ju i det, dom kommer hem och tittar, och vi tittar har pa forskolan
ibland... Bolibombaklipp o sadar, det ar sant dom kanner igen. Det blir ju

deras vardag” (Personligt samtal, 23 november 2012). Populérkulturen ses med andra ord
som en kombination av gammalt och nytt, vilket kan aterkopplas till nyss namnda vérdegrund
och uppdrag i férskolans laroplan.

Sparrman (2006) lyfter begreppet visuella markdrer vilket innebar visuella detaljer som
representerar en individs uppfattning om hur nagonting ar eller vad nagonting kan innebéra. |
observationerna av barnen var det sarskilt tydligt nar de fick se eller héra nagonting gallande
Pippi Langstrump. Under en sangsamling med den Lila gruppen holl Malin i en sdngsamling
dar hon anvande sig av flanofigurer som hon byggde en beréttelse kring pa flanotavlan. Nar
barnen fick se flanobilderna pa Pippi Langstrump ropade flera av dem "Pippi!”, pekade pa
bilderna, och gjorde sedan Pippi-tofsar med handerna och log. Under en annan observation av
den Lila gruppen befann sig barnen i Rérelserummet. N&r musiken startade och barnen horde
att det var Pippi Langstrump sprang Maja (2:9), Leon (2:3), Elsa (2:5) och Lukas (2:5) mot
CD-spelaren, stannade en bit innan och bdrjade dansa. De hoppade, dansade, och gjorde
Pippi-tofsar med handerna. Nar Oscar (1:6) sag att barnen dansade sprang han fram till de
aldre barnen, borjade dansa och gjorde Pippi-tofsar. Den visuella markoren for Pippi
Langstrump var hos barnen Pippis flator. Denna markor visade sig genom att barnen gjorde
egna Pippi-tofsar genom att satta sina knytndvar vid tinningarna. Det &r darmed detta barnen
framst associerar Pippi Langstrump med, om de ska vara Pippi maste de ha hennes tofsar
(Sparrman, 2006).
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Né&r Oscar (1:6) kom fram till de andra barnen for att dansa och gora Pippi-tofsar imiterade
han vad de andra barnen gjorde. Pramling Samuelsson och Asplund Carlsson (2003) menar att
nar sma barn imiterar andra &r det inte enbart en kopiering av de andras rérelser utan dven en
reflektion av vilken betydelse de observerade handlingarna far for barnet. Imitationen speglar
darmed barnets forstaelse for den hen imiterar (ibid.). Observationen av Oscar och de andra
barnen kan dven ses ur ett sociokulturellt perspektiv. Oscar &r yngre an de andra barnen och
har endast varit pa forskolan i fyra manader. Genom att imitera de andra barnens dans och
Pippi-tofsar lar han kdnna den sociala praktiken genom aktivt deltagande samtidigt som det
finns mojlighet att utveckla sociala relationer med de andra barnen. Han tar sig darmed
successivt in i den sociala praktiken och kan s smaningom vara en del av den som en
fullvardig medlem, och detta beskriver Lofstedt (1999) som legitimt perifert deltagande.

Hur en kommersiell produkt uppfattas handlar enligt Sparrman (2006) om vilka ideologier
och varderingar som kopplas till den kommersiella produkten. Elin menar att hon inte tycker
om Hello Kitty eftersom hon inte vet hur hon ska forhalla sig till det, men att hon tycker om
Astrid Lindgren eftersom hon véxt upp med det (Personligt samtal, 3 december 2012).
Daremot staller hon sig fragande till om Astrid Lindgren verkligen &r bra, men att hon "inte
analyserat det si mycket som [hon] borde” (Personligt samtal, 3 december 2012).
Annika menar att det ar battre att sma barn ser pa pedagogiska program &n tecknade filmer
med valdsinslag, samtidigt som hon namner att det i ”Pippi och de sju haven” anvéands
pistoler som det skjuts med (Personligt samtal, 22 november 2012). Elin betonar framst genus
och anser att barnens populérkultur handlar mer om ”séljtdnk an genustank”, men lyfter att
forhallningssattet hos de vuxna bor vara att forhalla sig till popularkulturen pa ett sadant satt
att det visar barnen mojligheterna till utvecklingen istéllet for begransningarna kopplade till
konsstereotyper (Personligt samtal, 3 december 2012). Malin papekar att hon "ar radd att
det ar san masskultur utan nagon mening, bara en massa tecknat dravel”,
samtidigt som hon inte anser sig veta om barnens popularkultur ar det. Hon lyfter vikten av att
som vuxen ha en tanke och mening bakom valet av populérkultur som erbjuds barnen.

Persson (2000) menar att skolan av tradition har forsékt skydda barn fran de lockelser och det
inflytande populérkulturen anses ha och i och med detta forsokt bekampa populérkulturens
plats i forskolan. Men pedagogernas forhallningssatt kan istéllet kopplas till Mitchell och
Walsh (2002) som menar att popularkulturen och finkulturen bor ses som invéavda i varandra
och beroende av varandra. Bade Annika, Elin och Malin lyfter vikten av reflektion kring
barnens popularkultur och att valja varsamt, och papekar att samtidigt som det finns delar av
barnens popularkultur de inte tycker om sa finns dessa éven i de klassiker som pedagogerna
tycker om fran sin barndom. Detta kan aterkopplas till Sparrman (2006) som menar att tva
produkter kan vara lika kommersiella, men de ideologier och vérderingar som en individ
kopplar till produkten avgdr hur individen varderar den.

8.3. Vilka reflektioner kring populdrkultur och genus uttrycker pedagogerna?
Utifran det insamlade intervjumaterialet framgick det att tre av fyra pedagoger lyfte genus
inom popularkulturen som viktigt, hur popularkultur bade kan bekrafta och utmana
stereotyper.

Varterminens aterkommande popularkulturella tema Barbapapa behandlades i intervjuerna,

dar pedagogen Elin reflekterade 6ver hur genusanpassade karaktérerna i Barbafamiljen &r.
”_..dom ar ju inte sa genusanpassade, barnen ser ju det dom ser,
uppdelningen mellan flickor och pojkar. Som Barbafin... tycker ju om att
vara fin, sa vi forsoker fokusera pa fina saker, inte hennes...
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utseendefixering” (Personligt samtal, 3 december 2012). Istéllet vill personalen, enligt
Elin, utga fran att Barbafin tycker om och uppskattar fina saker.

Aven karaktarer fran Bamses varld uppmarksammas géllande genus. En férmiddag, innan
barngrupperna delats upp, satt pedagogen Malin pa den bla samlingsmattan med ryggen mot
vaggen. | sitt kna hade hon Emil (2:8), pa hennes vénstra sida satt Elsa (2:5) och pa hennes
hogra sida satt Lukas (2:5), Johanna (1:5) och Daniel (2:4). Malin hade plockat ner
Bamsekorten, fran plastfickan pa vaggen, och visade korten for barnen, samt laste den
tillhérande texten pa baksidan av kortet. Malin tog fram kortet med Brumma, Bamses dotter,
och fragade barnen om de visst vem det var. Inget barn svarade, och Malin sa att det var
Brumma. Hon laste den tillhdrande texten pa kortets baksida, sedan stannade hon upp, vande
sig mot mig och sa ’Sen star det ocksa att hon tycker om att kramas och stada
men det valjer jag att inte lasa” (Observation, 26 november). Efter att
barngrupperna delats upp och Malins grupp gatt till sin sida fragade jag henne vilket syfte hon
hade med att inte lasa den korrekta texten pa Brummas kort.

Ja alltsa, det ar ju sd himla stereotypa karaktarer... Det finns
ju i andra sagor ocksa. Man behéver inte alltid saga att hon ar
sot och sndll och gillar att kramas. Man behéver inte fortsatta
mata barnen med det dar stereotypa. Och det ar som med Bamse, da
kan man ju fokusera pa att han ar snall och diskutera kring det an
att han ar stark. Men i Bamse syns det verkligen. Dom dar busiga
broderna och sa ar flickorna séta och snalla

(Personligt samtal, 26 november 2012a).

Fokus pa genus ar dven géllande i den vardagliga verksamheten med barnen, dar bade Elin
och Malin lagger vikt vid att inte uppmarksamma barnens utseende sasom klader. Elin
menade att motivet pa kladerna inte har nagon betydelse eftersom barnen oavsett motivet
bemats utifran vad de har pa sig, "Vilken fin bil!”, och inte utifran individen, "Hej, vad
glad jag ar att se Dig idag” (Personligt samtal, 3 december 2012). Elin stallde sig sjéalv
fragan om det ar béttre for exempelvis flickor att ersatta rosa och Hello Kitty mot bilar, men

uttryckte sedan att "Men det &ar inte heller okej, for da blir det att dom blir
mer forknippade med bilar &n Hello Kitty istallet. Men man ska inte vara
radda for hur barnen... Dom anvander popularkulturen for att forsta sin
varld, dom behdver inte bli fortryckta kvinnor bara for att dom gillar

rosa” (Personligt samtal, 3 december 2012). Malin vill inte heller kommentera barnens
klader, exempelvis att séga att ett barn har en sot klanning, men lyfte anda att om barnet har

ett motiv pa tréjan och sjalv tar upp det sa ska man prata om det med barnet. "Det ar ocksa
lite genus... Dels ar det ju att vi ska se barnet, inte det yttre. Och dels

ar det om stereotyper” (Personligt samtal, 26 november 2012b).

En karaktar som pedagogerna daremot anser utmana stereotyper gallande flickor och pojkar ar
Pippi Langstrump. Pa fragan hur de arbetar med barnens populérkultur i vardagen svarade
Sofia att de funderar pa att byta tema fran Barbapapa till sagor eller Pippi. Hon menade att
barnen tycker att Pippi ar rolig, och ”s& blir det inte det dar med genus. Hon &ar ju
valdigt killig”, valdigt genusneutral pd nagot satt” (Personligt samtal, 23

november 2012). Aven Elin lyfte Pippi som en bra karaktar for barnen, "hon ar en ganska
bra tjej”, men anser att man ska fokusera p& vad Pippi kan gbéra och inte pa

hur hon ser ut” (Personligt samtal, 3 december 2012).

Vid ett observationstillfalle med den Lila gruppen sag jag den Bla gruppen ga forbi. Jag
noterade att tva pojkar hade tofsar i haret, och gick darfor till den Bla gruppens pedagog for
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att fraga varfor. Malin berattade att Sara (2:11) och Emma (2:6) hade tofsar i haret, varpa
Ebba (2:8) ocksa ville ha det. Nar Ebba fatt tofsar i haret ville de tva 6vriga flickorna i
barngruppen ocksa ha tofsar. Alexander (2:11) ville ocksa ha tofsar vilket Malin hjalpte
honom med™®. Efter att Alexander fatt tofsar i haret uttryckte Emil (2:8), Sebastian (1:10) och
Viktor (2:11) att de ocksa ville ”ha Pippi”, men inte tofsar, sa de fick harspannen istallet.
Under de dagar jag genomforde observationer pa forskolan sag jag vid flera tillfallen bade
flickor och pojkar ha dessa “Pippitofsar” och harspannen®”.

8.4. Analys av pedagogernas reflektioner kring popularkultur och genus

Av resultatet framgar det att pedagogerna pa forskolan uppmarksammar ett antal kvinnliga
karaktarer i Barbapapa och Bamse som konsstereotypa. Karaktarerna forstarker
konstereotyper om vad som &r typiskt manligt och kvinnligt och darfor valjer pedagogerna att
modifiera karaktarernas egenskaper. Barbafins "utseendefixering” byts ut mot hennes
fascination av vackra saker. Och Bamses dotter Brumma beskrivs inte som en flicka som &r
sot, snall och tycker om att kramas, den informationen valjer pedagogen Malin att inte l&sa
alls. Lindh-Munther och Kareland (2005a) menar att det inom barnlitteraturen dels ar av
intresse att undersoka fordelningen av antalet manliga och kvinnliga huvudpersoner, och dels
att understka de manliga och kvinnliga karaktérernas beteende. Det finns, enligt forfattarna,
bade barnbdcker som formedlar traditionella kdnsstereotyper och barnbdcker som avviker
fran dessa. "Barnbocker liksom annan litteratur uttrycker kulturella varderingar och tydliggor
sociala monster och formedlar darmed aven samhallets syn pa vad som &r feminint och
maskulint” (Lindh-Munther & Kareland, 2005a, s. 126). Bilder och texter i barnbdcker utgor
indirekta erfarenheter av vilka mojligheter och begransningar flickor och pojkar kan utga fran
beroende av konstillhdrighet, och kan ha en betydande paverkan pa barns uppfattning om
vérlden (ibid.) Av den anledningen anser forfattarna att det &r viktigt hur flickor och pojkar
gestaltas i barnlitteraturen. Aven Sparrman (2006) lyfter problemet med kénsstereotyper och
menar att stereotyper ofta kritiseras for att inneborderna av dessa anses vara bestadmda och
omfatta alla, och aven tolkas likadant av alla. Darfor ar det av vikt att ifrdgasatta dem.

Genom att ifragasatta stereotypers fixering och visa hur de i det praktiska
vardagslivet kan tilldelas manga olika betydelser blir det mojligt att iscenséatta ett
forandringsarbete och att lara sig leva med de olika tveksamheter som stereotyper
faktiskt har, att se att dven de kan vara mangtydiga.” (Sparrman, 2006, s. 160)

Kritiken mot konsstereotyper, i exempelvis barnlitteraturen, bor daremot inte enbart inriktas
pa hur den verkliga eller ideala varlden” framstalls, utan dven pa vilka positioner som ar
mojliga for barnen att inta i berattelserna (Lindh-Munther & Kareland, 2005a, s. 126).

Till skillnad fran Barbafin och Brumma som pedagogerna anser forstarker radande
konsstereotyper, anser de att Pippi Langstrump &r en karaktar som utmanar dessa stereotyper.
Hon beskrivs av pedagogen Sofia som "killig” (Personligt samtal, 23 november 2012) och
av pedagogen Elin som ”en ganska bra tjej” (Personligt samtal, 3 december 2012). Med
detta menar Sofia och Elin att Pippi Langstrump inte ar en stereotypisk flicka, och att detta
kan underlatta genusarbetet. Dock bor fokus ligga pa hennes formagor och inte pa hennes
utseende. Lindh-Munther och Kareland (2005a) menar att det &r lattare for flickor an for
pojkar att Gverskrida genusnormerna, da stampeln pojkflicka kan ses som nagot positivt till

'° Se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 31

'7 Se Bilaga 2, Dokumentation i férskolan, bild 32-33.
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skillnad fran det motsvarande flickpojke som inte finns. Pippi Langstrump kan enligt
forfattarna ses som androgyn®, och for Pippi ar det lika viktigt att vara en fin dam som att
vara sjorovare (ibid.) Pippi &r en symbol for det fria barnet i svensk barnlitteratur, ett starkt
och annorlunda barn som bryter mot normerna.

Pippis jagkénsla och sjalvfortroende ar val utvecklat. Hon utmanar glatt etablerade
normer och sétter sig suverant over alla regler om etikett och uppférande. Hon har
en anarkistisk hallning och en val utvecklad formaga att skapa kaos och forundran
omkring sin person (Lindh-Munther & Kareland, 2005a, s. 136f).

Att Pippi kan underl&tta genusarbetet och bygga broar 6ver kénsnormerna kan man se i
observationen av pojkarna i forskolans Bla grupp, beskriven i féregaende avsnitt. Sara (2:11)
och Emma (2:6) hade tofsar i haret och Ebba (2:8) ville ocksa ha det. Nar Ebba fatt tofsar i
haret ville 6vriga flickor i barngruppen ocksa ha det, samt pojken Alexander (2:11). Emil
(2:8), Sebastian (1:10) och Viktor (2:11) uttryckte att dven de ville "ha Pippi!”, men de ville
inte ha tofsar utan istallet harspannen. Att de fyra pojkarna ocksa vill ”ha Pippi” kan tolkas
utifran det Sparrman (2006) kallar visuell materiell kultur, som innebér att exempelvis klader
kan ha ett starkt symboliskt varde i barnens skapande av genus. Det kan bade ge och ta makt
fran barnet som béar kladesplagget. | denna observation blir istallet harsnodden och harspannet
en markor for den visuella materiella kulturen. Harsnodden och harspannet tillskrivs, av bade
barnen och pedagogerna, en identitetsmarkor som Pippi Langstrump. Pojkarna ar medvetna
om att Pippi ar en flicka, och har bendmnt henne som ”hon” vid tidigare tillfallen, men de vill
anda ha Pippitofsar for att “vara” Pippi.

Lindh-Munther och Kareland (2005b) lyfter att tidigare forskning visat att redan nar barn &r 2
ar gamla ar de konsmassigt medvetna, de vet att kon ar en kategori sasom flicka eller pojke.
Kéreland (2005) papekar dock att genus formas i det sociala samspelet, dven sett som ett
socialt spel. Flickor blir ”flickor” och pojkar blir "pojkar” genom att delta i detta spel dar de
lar sig vad det betyder att vara flicka eller pojke och hur dessa ska vara och bete sig. De lar sig
alltsa tidigt att anpassa sitt beteende efter de radande kénsnormerna. Alexander hade
Pippitofsar och Emil, Sebastian och Viktor hade harspannen for att de ville "ha Pippi”. Trots
att de, enligt Lindh-Munther och Kareland (2005b), &r konsmassigt medvetna valde de dnda
att anvanda markarer for att visa att de ar” den kvinnliga karaktaren Pippi. Kareland (2005)
menar att barnets jamnariga kompisar kan ha en storre betydelse i det har avseendet &n de
vuxna, och Lindh-Munther och Kareland utvecklar detta genom att "kénsidentiteten formas i
social interaktion, i forhandling med andra och genom det vardagliga samspelet med andra”
(Lindh-Munther & Kareland, 2005b, s. 71).

Lindh-Munther och Kareland (2005b) menar vidare att forskolan utgér en viktig arena i
arbetet med genus. Och i laroplanen for forskolan, Lpfo98, star det i dess vardegrund och
uppdrag att om vuxna ménniskor beméter flickor och pojkar olika, samt staller olika krav och
forvantningar beroende pa konstillhorigheten, bidrar detta till att flickors och pojkars
uppfattning om vad som ar kvinnligt och manligt formas mot de traditionella kénsrollerna.
Vidare star det att ” flickor och pojkar ska i forskolan ha samma majligheter att préva och
utveckla formagor och intressen utan begransningar utifran stereotypa konsroller”
(Skolverket, 2010, s. 5). Pedagogerna pa forskolan later bade flickor och pojkar ha
Pippitofsar, och dven harspannen om barnen vill. Detta kan tolkas som ett genusarbete mot

'® Med androgyn menas en en person med tva kon. | detta arbete kopplas androgyn till pojkflicka/flickpojke.
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radande konsnormer da pojkarna far markorer som visar att de "ar” Pippi trots att hon &r en
flicka. Sparrman menar att det &r situationen i kombination med manniskors olika
erfarenheter som ger bilder dess vérde och mening” (Sparrman, 2006, s. 13).

Visuella markarer, exempelvis harsnoddar och harspannen, och visuella bilder, exempelvis
popularkulturella motiv, tillskrivs véarderingar och inneborder av betraktaren beroende pa
situationen de betraktas i. Det &r alltsd inte varderingar och innebdrder som &r inneboende i
foremalen eller bilderna, utan det ar nagonting den enskilde betraktaren sjélv skapar (ibid.).
Det gar inte att veta vilka mentala bilder pojkarna far av att ”vara” Pippi, men de mentala
bilderna innehaller enligt Sparrman fler detaljer an ett uttalat ord och &r darfor av stor
betydelse (ibid.). Att pedagogerna anldgger ett genusperspektiv kan darfor motverka
begransningarna pojkarna i annat fall kan fa utifran deras konstillnorighet, da "det satt pa
vilket man blir bemétt och behandlad av omgivningen ar klart kénsberoende” (Kareland,
2005, s. 12). Sparrman (2006) menar att hur man framstaller kon visuellt har betydelse for hur
man uppfattar sig sjalv som manniska. Detta kan &ven kopplas samman med hur kvinnliga
och manliga populérkulturella karaktéarer framstalls och hur barnen relaterar till dessa for att
fa en uppfattning om vad det innebér att vara flicka och pojke (Kareland, 2005).

8.5. Vilket larande gors mojligt for barnen i samspelet med andra barn och
vuxna, med utgangspunkt i popularkulturen?

8.5.1. Samspel mellan barnen utifran popularkulturen

| observationerna av barnen noterade jag att populérkulturen kunde bilda en gemenskap och
ett samspel mellan barnen. | féregaende avsnitt observerades en situation dér pedagogen
Malin visade barnen Bamsekort och laste tillhdrande faktatext pa baksidan av korten. Efter att
Malin visat alla korten och last alla texter satt endast tre barn kvar, Emil (2:8), Sara (2:11) och
Freja (3) som satt sig bredvid Linda efter att de andra barnen gatt darifran. Emil ville ha
korten, varpa Malin delade korten i tre hdgar och gav de tre barnen varsin korthog. Emil, Sara
och Freja log mot varandra och satt sig i en tat halvcirkel kring ett 1agt bord i ett horn i
rummet. Nar andra barn kom till bordet for att titta pa bilderna stallde sig Emil, Sara och Freja
upp och gick darifran i ett led. Emil gick forst och nynnade pa Bamselaten, tatt foljd av Freja
och Sara. Emil stannde och véande sig om mot Freja. Han fragade henne “sara?”, varpa Freja
steg at sidan for att visa att Sara stod bakom henne, och sa "Hon e har”. Emil nickade mot
Freja och fortsatte nynna pa Bamselaten medan de tre barnen gick i ett led genom rummet,
utan att visa nagra andra barn Bamsekorten (Observation, 26 november 2012). Detta kan ses
som en situation dar de tre barnen bildade en gemenskap kring Bamsekorten som bara de tre
delade.

Nér det var dags att stdda rummet for att dela upp barnen i mindre grupper la Emil, Sara och
Freja Bamsekorten pa den bla samlingsmattan. De nadde inte plastfickan pa vaggen dar
Bamsekorten ska sitta. Pedagogen Malin plockade upp nagra kort och satte dem i plastfickan,
medan de andra lag kvar pa mattan. Julia (1:11) och Saga (1:7) kom dit och Julia tog upp tva
kort och Saga tog upp ett kort. Aven Maja (2:9) och Lukas (2:5) tog upp nagra kort, tva kort
var. Maja holl fram ett av sina kort mot Lukas och fragade "Lukas, va de?” och Lukas
svarade "Hia-Hia”. En bit bort stod Julia och Saga, tatt intill varandra, och tittade pa korten
de holl i handerna. Saga hade "Knocke&Smocke”, Julia hade ”Skalman” och "Gluff-Gluff”.
De visade varandra korten och log. Saga pekade pa Julias ”Skalman”, varpa Julia viftade med
kortet och med ett leende sa "Da!1” (Observation, 26 november 2012).
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8.5.2. Samspel mellan barn och vuxna utifran popularkulturen

Aven mellan vuxna och barn kunde en gemenskap och ett samspel observeras. Under det
observationstillfalle som pedagogen Malin satt med fem barn pa samlingsmattan och tittade
pa Bamsekort, pratade hon med barnen om karaktérerna de sag pa korten. Emil (2:8) satt i
Malins kné, Elsa (2:5) satt till vdnster om Malin och Lukas (2:5), Johanna (1:5) och Daniel
(2:4) satt till hoger om Malin.Forst visade hon ett kort pd Bamses dotter Brumma, och darefter
ett kort pa haxan Hia-Hia och hennes drake. Emil pekade pa draken och sa "Daken e dar!”
och Malin svarade ”Ja dar &ar Hia-Hias lilla drake. Vad har Hia-Hia i handen?”.
Elsa pekade pa trollstaven med en stjarna i toppen, som Hia-Hia holl i handen och sa
”Sarna”. Malin svarade och sa ”Ja en stjarna. Det ar en trollstav. Som i Harry
Potter”. Malin visade sedan kortet pa Mini-Hopp, Lille Skutts barn, och efter det kom det ett
kort med Skalman pa. Malin fragade barnen vem karaktaren pa bilden var och Emil svarade
"Skalman!” och pekade pa kortet, samtidigt som Lukas pekade pa kortet och sa "Titta
kottkarra!”. Malin svarade och sa ”Ja dar ar Skalmans skottkarra”. Pa nasta kort var
det Bamse, och nar barnen ség detta ropade alla barnen "BAMSE!” och pekade pa kortet. Sedan
sa Emil till Malin "Han bli rattetark!” samtidigt som han spadnde armarna. Nar Malin
visade fler kort gick Lukas, Johanna och Daniel darifran (Observation, 26 november 2012).

Samspelet mellan barn och vuxna, med grund i populérkulturen, blev aven tydligt vid andra
tillfallen, exempelvis diskussionen kring pedagogen Malins tatuering samt nar Viktor (2:11)
byggde pussel.

Pedagogen Malin har en tatuering pa vanster éverarm. Den forestéller en flicka med flator
som svavar i luften, med hjélp av ballonger hon héller i snoren i handen. Malin har vid
tidigare tillfallen berattat att barnen tycker om hennes tatuering och att de tror att det ar Pippi
for att flickan har flator. Malin satt pa en stol vid ett bord, och barnen Elsa (2:5) och Lukas
(2:5) befann sig pa andra sidan rummet. Elsa gick mot Malin och Lukas foljde efter. Elsa sa
"Pippi Langstump!” och pekade pa Malins arm. Malin hade en langarmad tr6ja sa
tatueringen syntes inte. Malin svarad ”Ja, det ar Pippi Langstrump” och drog upp
trojarmen sa att barnen kunde se tatueringen. Lukas pekade pa flickan pa armen och sa "Ha
Pippi!” samtidigt som Elsa sa "Dar e Pippi!”. Malin svarade "Ja dar e Pippi”. Sedan
fragade Malin de tva barnen var Pippis hander och fotter var. Barnen pekade pa flickans
hander och fotter, sedan pekade Lukas pa flickans flator och sa "Tofs!” varpa Malin svarade
"Ja dar ar Pippis tofs” (Observation, 26 november 2012).

Efter forskolebarnens vila efter lunch satt Viktor (2:11) vid ett bord och ville bygga pussel.
Jag fragade honom vilket pussel han ville ha och han svarade "Bamse!”. Nar Viktor borjat
bygga pusslet tittade han pa mig och pekade sedan pa pusslet och sa ”’Da Bamse hand. Da
Bamse huve”. Jag bekréftade det han sagt, och sedan byggde han féardigt pusslet och bad om
ett nytt. Jag fragade vilket pussel han ville ha och han svarade "Bygge Ba”. Jag beréattade for
honom att det inte finns ndgot Byggare Bob pussel, och att de enda stora pussel som finns pa
avdelningen ar Nalle Puh och Pettson. Jag fragade vilket pussel han ville ha och han svarade
"petton!”. Nar Viktor fatt Pettson-pusslet borjar han bygga ihop Pettsons huvud. Han tittade
pa mig och pekade sedan pa Pettson och sa "Kolla han”. Jag svarade "Ja, kolla han.
Pettson. Vad gor Pettson?”. Viktor svarade "Lagaj glass. Katten &”.Pa pusslet
dekorerade Pettson en vit tarta med jordgubbar och katten Findus at en av jordgubbarna. Jag
fragade Viktor vad katten heter, men han svarade inte. Istéllet svarade Freja (3), som suttit
mittemot Viktor vid bordet och tittat pa nar han byggt pusslet, ”Findus!” (Observation, 26
november 2012).
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8.6. Analys av mdjligheter till larande i samspelet, med utgangspunkt i

populérkulturen

Av resultatet gar det att uttyda tva tydliga markorer for gemenskap i barngrupperna: att vara
tillsammans och att titta/visa. De populérkulturella bilderna och de populérkulturella pusslen
oppnar upp for samspel bade mellan barn-barn och barn-vuxna. Sparrman (2006) menar att
det visuella kan fungera som ett medel for barnen att forsta sin omvarld. Detta kan kopplas till
Michélsen (2005) som lyfter att nar barn vid cirka 1,5 ars alder borjar kunna kommunicera
med hjélp av symboler upplever de sig sjélva pa ett nytt satt. Barnets medvetenhet om dess
vaxande verbala formaga 6kar mojligheten till ett verbalt samspel med andra (ibid.). Varken
Julia (1:11) eller Saga (1:7) har ett utvecklat ordférrad och kommunicerar oftast med att peka
och saga "Da” eller sitt namn. Trots detta kan de kring Bamsekorten, i synnerhet kortet med
Skalman, kommunicera med varandra i ett intimt 6gonblick som bara de tva delar. De utbyter
leenden, str tatt tillsammans och Saga pekar pa Julias Skalmankort varpa Julia svarar "Dat”.
Fast (2007) papekar att barn redan vid 2 ars alder kan bli medvetna om sarskilda varumarken,
och kanna igen ett varumarke innan de kanner igen sitt namn. Detta menar Fast beror pa
manga foretags strategi "fran vaggan till graven” (ibid.).

Sparrman (2002) menar att barn med hjalp av den visuella laskunskapen kan "lasa” och forsta
bilder trots att de inte kan lasa text, och detta &r nagot barn standigt anvander sig av nar de
interagerar med andra. Férutom hos Julia och Saga syns dven detta bland de tva aldre barnen
Maja (2:9) och Lukas (2:5) som under ett dgonblick kommunicerar kring ett Bamsekort pa
haxan Hia-Hia. Maja och Lukas har ett mer utvecklat ordforrad och Maja fragar Lukas
"Lukas, va de?” varpa Lukas svarar "Hia-Hia”. | denna situation innehar Lukas rollen
som den mer kompetente. Han vet vad karaktaren pa Bamsekortet heter och kan berétta det
for Maja. Rollen som den mer kompetente skiftar standigt vilket innebar att i nagot annat
sammanhang kan istéllet Maja vara den mer kompetente (Sparrman, 2006). Trots att det ror
sig om en dialog pa ett fatal sekunder kan detta kopplas till det sociokulturella perspektivets
begrepp zoner for mojlig utveckling (Williams, 2007). Maja vet inte vad karaktaren heter men
kan med hjalp av den mer kunnige Lukas lara sig detta. Hon befinner sig med andra ord
mellan nivan dar hon behéver hjélp av en mer kunnig kamrat och nivan dar hon kan namnet
sjélv (ibid.).

Fast (2007) lyfter begreppet jouissance, vilket innebér att individen &r sa fokuserad pa en
aktivitet att hen ”glommer” omgivningen. Detta kan man exempelvis se i leken, och Fast
menar att populérkulturen har en stark dragningskraft som ar oberoende av barnens sociala,
kulturella och ekonomiska status. Vidare menar hon att populérkulturen ”forser barn med en
gemensam repertoar av karaktarer, bilder och teman vilka bildar bas for samtal och lek, dar
vuxna star utanfor” (Fast, 2007, s. 108). | observationen av Emil (2:8), Sara (2:11) och Freja
(3) ar det inte bara de vuxna som utesluts utan dven dvriga barn pa forskolan. Emil, Sara och
Freja far ett flertal Bamsekort av pedagogen Malin. De sétter sig tatt tillsammans vid ett bord,
med ryggen mot de vuxna och de andra forskolebarnen, och nar nagot barn kommer fram for
att titta pa deras kort gar de tre barnen ivéag tillsammans for att vara ifred. De gar pa ett led
runt rummet medan Emil nynnar pa Bamsemelodin. Detta kan kopplas till Michélsen (2005)
som lyfter begreppet aktivitetsgemenskap, vilket inneb&r en gemensam aktivitet dar de barn
som deltar upplever att de ar en del av ndgonting stdrre, en gemenskap, och dar innehallet ar
emotionellt. Genom att utesluta andra barn och vuxna fran att delta skapar de tre barnen en
intim gemenskap, nagonting som ar bara deras.

En av de vanligaste uppmaningarna fran barn ar enligt Sparrman (2006) 6nskan om att nagon
ska titta. Viktor (2:11) hade fatt ett Bamsepussel han ville bygga. N&r han byggt en del av
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pusslet tittar han pa mig. Nar han ser att han fatt 6gonkontakt pekar han pa pusslet och sager
”Da Bamse hand. D& Bamse huve”. Jag bekréftar det han sagt, och Viktor bygger fardigt
sitt pussel. Pa nasta pussel han bygger syns Pettson som dekorerar en tarta med jordgubbar
tillsammans med katten Findus. Nar Viktor byggt Pettsons huvud pekar han pa Pettsons
huvud och séger "Kolla han!”. Jag svarade ”Ja, kolla han. Pettson. Vad gor
Pettson?” Viktor svarar "Lagaj glass. Katten &”.Jag fragar Viktor vad katten heter,
men han svarar inte. Istallet svarar Freja (3), som suttit mittemot Viktor vid bordet och tittat
pa nar han byggt pusslet, “Findus!”. Under denna observation pakallar Viktor min
uppmarksamhet genom att séka 6gonkontakt och genom att peka pa pusslet och beratta vad
han vill att jag ska titta pa. Sparrman menar att "genom att titta utbyter och delar barnen
symboliskt kroppsliga erfarenheter eftersom deras pakallande av blicken verkar saga titta med
mig eller titta och se vad jag ser” (Sparrman, 2006, s. 78). Onskan om att titta kan ske
exempelvis genom verbala yttranden, pekande, ansiktsuttryck och leenden (ibid.). Viktor
anvander sig av samtliga.

Sparrman menar att ”barn anvander och kombinerar bilder, symboler, ord och materiella ting
for att skapa mening i sina egna liv” (Sparrman, 2006, s. 74). De kan bade forsta och anvanda
sig av det visuella i den sociala interaktionen med andra, och anvéndningen av det visuella i
interaktionen kan fungera som ett satt for barnen att tolka och forsta sin omvaérld (ibid.). Elsa
(2:5) och Lukas (2:5) tolkar pedagogen Malins tatuering pa armen som Pippi Langstrump.
Malin beréattade att flera barn pa férskolan tror att tatueringen forestaller Pippi for att flickan
har flator. Sparrman (2002) menar att barn standigt forhandlar om det visuellas betydelse.
Elsa, Lukas och de andra barnen som tolkar tatueringen som Pippi har férhandlat fram denna
visuella betydelse, de har tolkat den utifran det de kanner till, men visuella betydelser
forhandlas standigt och darmed kan tatueringen betyda nagonting annat vid senare tillfalle
(ibid.). Elsa och Lukas pekar pa tatueringen och sager "Dar e Pippi”, pekar pa flickans
fotter och hander, och slutligen pa flickans flator och sager "Tofs!”. Malin bekraftar det
barnen séger, har 6gonkontakt med barnen och bemdter dem med ett leende. Hon ser barnen
som kompetenta deltagare i interaktionen, vilket ar av betydelse i medskapande (Sparrman,
2006).

Detta gar att koppla till Pramling Samuelsson och Sheridan (1999) som menar att ”genom att
lyssna pa och intressera sig for vad barnet har att saga och att respektera dess asikter visar den
vuxne att barnet ar en manniska att rakna med. Det handlar alltsa om att tala med barn och
inte till barn” (Pramling Samuelsson & Sheridan, 1999, s. 73). Malin visar med sitt
kroppssprak, ansiktsuttryck och bekraftande dialog att hon lyssnar pa vad barnen har att saga.
Detta har betydelse dven i laroplanen for forskolan, Lpf698 (2010), dar det i forskolans
vardegrund och uppdrag star att forskolan ska uppmuntra barnens nyfikenhet, uppmuntra
deras vilja och lust att lara, vara medvetna om att barnen tar med sig individuella erfarenheter
till forskolan som maste beaktas, och att sprak och larande hanger samman. Att sprak och
larande hanger samman ar aven tydligt i det sociokulturella perspektivet dar interaktion och
kommunikation &r tva grundstenar (Williams, 2007).

Nar pedagogen Malin satt med fem barn och tittade pa Bamsekort fick barnen sjalva beréatta
vad de sag pa korten. Pa kortet med héxan Hia-Hia la Emil (2:8) istéllet marke till draken och
sa "Daken e dar!”. Malin bekraftade detta genom att sdga "Ja dar ar Hia-Hias lilla
drake. Vad har Hia-Hia i handen?” Elsa (2:5) pekade pa trollstaven med en stjarna i
toppen och sa "Sarna”, varpa Malin svarade "Ja, en stjarna. Det ar en trollstav.
Som i Harry Potter”. Nar Malin darefter visade kortet pa Bamse ropade alla fem barnen
"BAMSE!” och pekade pa kortet. Emil pekade pa Bamse och sa sedan till Malin "Han bl
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rattetark!”. Pramling Samuelsson och Sheridan (1999) menar att nar vuxna tar initativ till
samtal och bjuder in barn att delta i samtal visar de sig som kommunikativa forebilder for hur
barnen ska ta sig in i spraket.

For att skapa meningsfulla situationer for barnet ska den vuxne tala om sadant
barnet &r intresserat av och under samtalet anvanda uttrycksformer som ar i niva
med eller strax ovanfor barnets egna uttrycksformaga (Pramling Samuelsson &
Sheridan, 1999, s. 72).

Malin valde att titta pa Bamsekort med barnen. Hon léste texten pa kortens baksida, vilka
presenterade karaktarerna pa kortens framsida. Hon forklarade begrepp barnen inte forstod,
och stéllde fragor till barnen om vad de sdg pa korten. Samtidigt kopplade hon vid ett tillfalle
samman Hia-Hias stjarna pa trollstaven med den popularkulturella karaktaren Harry Potter.
Fast (2007) menar att en viktig del av larandet &r att det sker inom en social praktik. Detta
sker inom denna observation genom att Malin visar barnen bilder, de pratar med varandra om
vad de ser och de lar varandra nya saker. Detta kan kopplas till det sociokulturella begreppet
situerat larande, vilket innebér att larande &r situationsbundet (Williams, 2007). Det barnen
lar sig i denna situation lar de sig dven just pa grund av denna situation. | ett annat
sammanhang ser larandet ut pa ett annat satt. Pramling Samuelsson och Sheridan (1999)
papekar att samtidigt som den vuxne ska lyssna pa och intressera sig for vad barnet har att
saga ska den vuxne aven fora in och prata om ndgonting som kan vara nytt for barnet. Detta
maste ske pa ett satt som gor barnet intresserat och engagerat. Samtalet maste vara givande
for bade barnet och den vuxne, och detta sker genom dmsesidighet och respekt for skilda
asikter (ibid.).

Malin tog sjélv initiativ till att titta pA Bamsekorten. Hon tog ner dem och satte sig pa den bla
samlingsmattan. Medan nagra barn observerade detta fran bérjan och satte sig tillsammans
med henne, ansl6t sig ndgra barn senare. Williams (2007) lyfter att genom att vara delaktig i
verksamheten och skapa utrymme och situationer for barnen att upptédcka andra barns
uppfattningar, bidrar den vuxne till barnens samlarande. I och med detta kan barnen upptacka
mangfalden av kunskap inom gruppen och vad de kan lara av varandra (ibid.). Detta gar dven
att koppla till laroplanen for forskolan dar det i forskolans grundldggande varden och uppdrag
star att barn och vuxna lar av varandra i samspelet och att verksamheten darfor bor baseras pa
det.

Larandet ska baseras saval pa samspelet mellan vuxna och barn som pa att barnen
lar av varandra. Barngruppen ska ses som en viktig och aktiv del i utveckling och
larande. Forskolan ska ge barnen stod i att utveckla en positiv uppfattning om sig
sjalva som larande och skapande individer (Skolverket, 2010, s. 7)

Det sker ett aktivt samspel mellan Malin och barnen da de tittar pa och pratar om
Bamsekorten. Malin ser barnen som kompetenta deltagare i diskussionen vilket enligt
Sparrman (2006) ar av betydelse i medskapandet. Malin och Bamsekorten kan enligt
Michélsen (2005) ses utifran begreppet affordances. Affordance handlar om vad den fysiska
miljon erbjuder individen, den relation som uppstar mellan méanniskan och rummet hen
befinner sig i. Det &r av betydelse vad barnen uppmérksammar som intressant och
meningsfullt utifrdn deras perspektiv (ibid.)Bamsekorten kan ses som en affordance da de
erbjuder en form av milj6 for barnen, att sitta tillsammans med pedagogen Malin och dela en
upplevelse, samt ett for dem intressant objekt att studera, karaktarerna pa Bamsekorten.
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9. Diskussion

| diskussionen ska jag redogéra for huruvida jag natt syftet med denna undersokning samt om
jag besvarat de fragestallningar jag presenterade i borjan av arbetet. Darefter foljer en
koppling till arbetets relevans for férskolans som verksamhet samt forskningsrelevans.
Slutligen presenterar jag forslag pa framtida forskning inom @mnet popularkultur for de
minsta barnen i forskolan.

Syftet med detta examensarbete var att for det forsta undersoka vilken plats populérkulturen
har i forskolan, for det andra undersoka hur pedagoger resonerar kring populérkultur samt
aven populérkultur ur ett genusperspektiv. For det tredje ville jag d&ven underséka hur barnen
skapar mening, agerar och konstruerar genus med utgangspunkt i popularkulturen. Detta
undersoktes pa en forskoleavdelning med barn i dldrarna 1 — 3 ar, av den anledning att
tidigare forskning inom faltet popularkultur framst avser undersokningar med barn fran sex ar
och uppat. Dessa undersokningar handlar dessutom framst om barns las- och skrivinlarning,
eller barns TV-tittande.

Intervjuer genomfdrdes med avdelningens fyra pedagoger, och observationer av férskolans
verksamhet genomférdes under sju férmiddagar. Det insamlade datamaterialet analyserades
utifran relevant litteratur, laroplanen for forskolan samt den inlarningsteoretiska traditionen
sociokulturellt perspektiv.

9.1. Kommunikation.

Mitt resultat visar att populérkulturen kan utgdra en grund for kommunikation, samspel och
konstruktion av genus i forskolan. Med detta menar jag att populérkulturen kan fungera som
en komplementerande del till den pedagogiska och vardagliga verksamheten i forskola och
skola. En slags inkdrsport till barns larande genom deras egna populdrkulturella intressen. |
det sociokulturella perspektivet &r artefakter som tankestotta ett centralt begrepp, vilket
aterkommande visat sig i mina observationer (Williams, 2007). Oberoende av talspraklig
utveckling kan barnen med hjélp av popularkulturella artefakter &nda kommunicera och
samspela genom att titta, visa och i vissa fall berétta for varandra vad de ser (Fast, 2007;
Séljo, Schoultz & Wyndhamn, 1999; Sparrman, 2006). Detta kan exempelvis ses i
observationen av Saga (1:7) och Julia (1:11) som star tatt tillsammans och tittar pa ett
Bamsekort forestallande Skalman. De har inte ett utvecklat sprak, men skapar anda en
gemenskap kring korten och kommunicerar genom att peka och séga ”Da!”, som jag tolkar
som ett satt att visa for varandra att de bada kanner igen Skalman. Fast (2007) menar att
popularkulturen "férser barn med en gemensam repertoar av karaktarer, bilder och teman
vilka bildar bas for samtal och lek” (Fast, 2007, s. 108). Populérkulturella bilder kan med
andra ord 6ppna upp for kommunikation och gemenskap éven hos de barn som inte har ett
utvecklat ordforrad an. Min uppfattning av detta &r att popularkulturen i sadana fall dven kan
bygga broar dver sprakbarriarer hos barn och vuxna som inte talar samma sprak, genom att de
med popularkulturella symboler kan métas dver en gemensam bas de bada kanner igen.
Definitionen av populérkultur jag anvént mig av i detta arbete &r att popularkulturen &r en
massproduktion av kulturprodukter, for och av en stor del av befolkningen (Persson, 2000;
Sparrman, 2002).

9.2. Barnkultur och barns kultur

Jag har inte begransat mig till vare sig barnkulturen eller barns kultur, utan tolkat
populdrkulturen som alla de massproducerade karaktérer som barnen tar med sig till férskolan
samt de som erbjuds av forskolan. Detta kan anses problematiskt da det &r skillnad pa
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barnkultur och barns kultur. Barnkulturen avser den kultur vi vuxna skapat for barnen medan
barns kultur ar den kultur barnen skapar tillsammans i interaktionen med varandra (Sparrman,
2006). Men i mitt resultat har det framkommit att &ven om exempelvis Spindelmannen &r en
karaktar forst och framst skapad for vuxna ménniskor och darefter skapad for barn, vilket gor
att Spindelmannen kategoriseras som barnkultur, anvander sig barn dnda av karaktaren i
samspelet med andra och detta gor att Spindelmannen aven hér hemma i barns kultur.
Spindelmannen var inte nagon ofta forekommande karaktar i barngruppen pa férskolan, men
representerar anda ett tydligt exempel pa komplexiteten mellan barnkultur och barns kultur,
samt finkultur och populdrkultur.

9.3. Bra och dalig popularkultur?

Ett centralt begrepp inom populdrkulturen har visat sig vara transmedial intertextualitet. Detta
betyder att exempelvis en karaktar fran en film representeras i flera olika medier (TV, bocker,
kort, affischer, pennfodral et cetera) och dessa medier refererar hela tiden till varandra
(Sparrman, 2006). Den transmediala intertextualiteten har visat sig tydlig i detta arbete da
flera populérkulturella karaktarer figurerar pa saval barns klader som i forskolans verksamhet
(musik, pussel, bécker, inredning). Noterbart ar att merparten av de populéarkulturella
karaktarerna som representeras i undersékningen ar flera artionden gamla . Endast tre av
fjorton karaktérer ar skapade de senaste aren.

Min uppfattning ar att det kan finnas tva majliga forklaringar till varfor den popularkultur
som representeras i forskolan i 6verlag & gammal. Populdrkulturen har en plats i férskolan
och representeras pa flera olika satt, men den popularkultur som representeras behdver
nodvandigtvis inte representera det barnen ar intresserade av. Barnen far klader med
popularkulturella tryck av anhériga vuxna, popularkultur de kanske inte sjélva valt eller &r
intresserade av. Barnen har pa sig dessa klader i forskolan och pedagogerna tolkar detta som
att barnen tycker om den populéarkultur som representeras pa kladerna. Denna populéarkultur
kanske sedan aterfinns i den pedagogiska verksamheten. En annan mojlig forklaring ar att
pedagogerna &r beslutsfattare i verksamheten, och sjalva kan valja vilken popularkultur de
anser ska representeras i forskolan. Exempelvis finns inte Hello Kitty representerad i
verksamheten, vilket kan grunda sig i att pedagogerna inte vet hur de ska forhalla sig till
karaktaren, kanske ur ett genusperspektiv som pedagogen Elin lyfte i sin intervju (Personligt
samtal, 3 december 2012). En fraga pedagoger bor stalla sig &r om det &r viktigare med
pedagogiskt vald populédrkultur i forskolan &n den populdrkultur barnen sjalva valjer trots att
vuxna anser den vara dalig. | laroplanen for forskolan, Lpf98 (Skolverket, 2010), star det att
forskolan bade ska dverfora ett kulturarv av vérden, traditioner, historia, sprak och kunskaper
saval som att ta tillvara pa barnens eget kulturskapande och lata dem vara delaktiga i
utformningen av verksamheten. Genom att vuxna véljer vilken populé&rkultur som anses vara
bra eller dalig, foljs da laroplanens uppdrag i detta avseende? Mitchell och Walsh (2002)
menar att den popularkultur som anses vara dalig och den populéarkultur som kan klassas som
finkultur har ett komplext forhallande, men att istallet for att se dessa som varandras motsatser
borde de ses som beroende av varandras existens. Genom att i forskolans verksamhet dven ta
in den populérkultur hos barnen som pedagogerna anser vara mindre bra, foljs laroplanen och
dessutom kan l&randetillfallen skapas genom att pedagogerna tillsammans med barnen kan
problematisera och kritiskt diskutera forestallningar inom populérkulturen.

9.4. Genus

Den tydligaste kritiken mot popularkulturen var, bland de intervjuade pedagogerna, de
konsstereotypiska inslagen. Ett av barnen i Barbafamiljen, Barbafin, modifierades enligt
pedagogen Elin (Personligt samtal, 3 december 2012) fran att vara "utseendefixerad” till att
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tycka om vackra saker. Pippi Langstrump ansags vara latt att arbeta med eftersom hon &r sa
Killig” vilket enligt pedagogen Sofia betydde att pedagogerna inte behdvde tanka lika mycket
pa genusaspekten (Personligt samtal, 23 november 2012). Lindh-Munther och Kareland
(2005a) menar att inom barnlitteraturen utrycks kulturella varderingar och sociala ménster
som formedlar till barnen vad som &r typiskt manligt och typiskt kvinnligt. Sparrman (2006)
lyfter dock att stereotyper inte &r bestamda utan kan ifragasattas och omformas, och papekar
vikten av att ifragasatta stereotypernas fixering och visa hur de i verkligheten kan ha flera
olika betydelser. Resultatet av min undersdkning har visat att det bland pedagogerna finns en
stark stravan att arbeta utifran ett genusperspektiv och uppmarksamma barnen pa deras
mojligheter snarare an begréansningar av konstillhdrighet. Detta blir &ven en forutsattning for
vilken populérkultur de valjer att ta in i forskolans verksamhet. Men pedagogernas
genusperspektiv syns aven i barngruppen, exempelvis i observationen av Alexander (2:11)
som ocksa ville ha "Pippitofsar” nar han sag att flickorna i barngruppen hade det. Nar
Alexander fatt sina tofsar i haret ville Emil (2:8), Sebastian (1:10) och Viktor (2:11) ocksa "ha
Pippi!”, men istéllet for tofsar ville de ha harspannen. Detta kan enligt Sparrman (2006) ses
som visuell materiell kultur, dar exempelvis klader kan ha ett starkt symboliskt varde i
barnens skapande av genus. Det kan bade ge och ta makt fran barnet. Min uppfattning &r att
Pippitofsarna och harspannena gav makt, da Pippi Langstrump ar ett starkt och fritt barn. Har
kan det vara av vikt att fundera dver pa vilket satt det symboliska vérdet hos harspannena och
tofsarna kan forandras, om det istallet for Pippi Langstrump hade varit en mindre stark
kvinnlig karaktar. Ar det Pippi Langstrump som gor att pojkarna tar pé sig de kénsstereotypa
harspannena eller r det i 6verlag det genusperspektiv pedagogerna anvander sig av i
verksamheten? Oavsett anledning upplevdes pojkarna glada Gver att fa "ha Pippi”, och
denna observation kan saledes kopplas till laroplanen for forskolan, Lpf698, dar det i
vardegrunden star att "flickor och pojkar ska i férskolan ha samma majligheter att préva och
utveckla formagor och intressen utan begransningar utifran stereotypa konsroller”
(Skolverket, 2010, s. 5).

Jag har hittills diskuterat hur popularkulturen kan fungera i ett kommunikativt syfte for de
allra minsta barnen i férskolan och hur jag tror att populdrkulturella karaktérer som symboler
kan bygga broar dver sprakbarriarer. Jag har diskuterat den tydliga dverrepresentationen av
”gammal” populdrkultur i forskolan, och vikten av att pedagogerna Overfor traditioner och
kulturarv samtidigt som de tar tillvara pa barnens intressen. Jag har aven diskuterat hur
populdrkulturen framst behandlas ur ett genusperspektiv i den forskola jag undersokt, och
diskuterat huruvida det &r populérkulturella karaktarer eller ett omfattande genusperspektiv i
forskolans verksamhet som dppnar upp mojligheter for pojkar och flickor att bryta mot
kdnsstereotyper. Sist men inte minst vill jag lyfta hur populérkulturen kan éppna upp for
delaktighet och samspel mellan barn och barn samt barn och vuxna.

9.5. Samspel och gemenskap

| resultatet av undersokningen blir det vid ett flertal tillfallen tydligt hur populérkulturen kan
fungera som en grund till samspel och delaktighet. Julia (1:11) och Saga (1:7) mots Gver
Bamsekortet pa Skalman, och Lukas (2:5) delar med sig av kunskap om héxan Hia-Hia pa det
Bamsekort Maja (2:9) haller i handen. Emil (2:8), Sara (2:11) och Freja (3) umgas i en sluten
grupp kring de Bamsekort de fatt av pedagogen Malin. Viktor (2:11) berattar for mig om det
Bamsepussel och det Pettsonpussel han bygger. Elsa (2:5) och Lukas (2:5) pratar med
pedagogen Malin om den "Pippitatuering” hon har pa armen. Pedagogen Malin sitter med fem
barn och pratar om Bamsekorten. Och nar Maja (2:9), Leon (2:3), Elsa (2:5) och Lukas (2:5)
dansar till latar fran Pippi Langstrump och gor "Pippitofsar” med handerna 6ppnar det upp for
en situation dar Oscar (1:6) kommer fram till barnen och imiterar deras rorelser. Dessa
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observationer visar hur populdrkulturen kan utgdra en grund for samspel och delaktighet
mellan bade barn och barn samt barn och vuxna.

Fast (2007) menar att popularkulturen har en stark dragningskraft som &r oberoende av barns
sociala, kulturella och ekonomiska status. Genom populédrkulturen kan barnen motas oavsett
bakgrund da det blir ndgonting de gemensamt kanner igen och kan dela. Michélsen (2005)
kallar detta for aktivitetsgemenskap da barnen som deltar upplever att de ar en del av
nagonting storre, en gemenskap dar innehallet blir emotionellt. | motet med popularkulturen
kan barnen bidra med sin kompetens och lara med och av varandra. Sparrman (2006) menar
att rollen som den mer kompetente skiftar, men att i olika situationer finns det alltid nagon
som &r den mer kompetente. Barnen kan hér delge varandra olika sorters erfarenheter och
kunskap. | och med detta ingar bade barn och vuxna standigt i olika zoner for méjlig
utveckling, ett centralt begrepp inom det sociokulturella perspektivet (Williams, 2007). Bade
barn och vuxna gar fran att exempelvis inte veta vad en karaktar heter men kan med hjélp av
en mer kunnig kamrat lara sig detta. Zonen for mojlig utveckling innebdr darmed mittpunkten
mellan nivan dar individen klarar ndgonting med hjalp fran en mer kunnig kamrat och nivan
dar individen klarar det sjalv (Williams, 2007). Min uppfattning av populérkulturen utifran
tidigare forskning, laroplanen for forskolan samt det sociokulturella perspektivet ar att
populérkulturen kan fungera som en motesplats for barn och vuxna dar de kan dela
erfarenheter och lara sig nya saker tillsammans. Sparrman menar att ”barn anvénder och
kombinerar bilder, symboler, ord och materiella ting for att skapa mening i sina egna liv”
(Sparrman, 2006, s. 74). Forskolan som &r en verksamhet skapad for barnen bér i sadana fall
ta tillvara pa detta meningsskapande av bilder och symboler for att skapa en trygghet for
barnen, en gemenskap i barngruppen samt larandetillfallen utifran barnens intressen. |
laroplanen for forskolan, Lpf698 (Skolverket, 2010) star det att forskolan ska uppmuntra
barnens nyfikenhet och lust att lara, uppmérksamma att sprak och larande hanger samman,
samt ta tillvara pa barnens individuella erfarenheter och intressen.

Mitt resultat visar att popularkulturen kan ha en betydande plats i forskolan sa lange
pedagogerna ar medvetna om hur de anvander sig av den. Barnen pa den undersokta
forskoleavdelningen visade under mina observationer att de bade kommunicerade,
samspelade och agerade tillsammans med utgangspunkt i popularkulturen, samt att de
konstruerade genus utifran popularkulturen. Genusaspekten avsag daremot inte traditionella
konsstereotyper utan snarare motsatsen. Detta kopplar jag till pedagogernas fokus pa
genusperspektiv i verksamheten, och hur de valde att bemdta populdrkulturen med ett syfte att
motverka kdnsstereotyper. Jag dr medveten om att denna undersokning starkt praglats av
pedagogernas tidigare arbete med popularkultur som tema pa varterminerna, samt deras
genusperspektiv i verksamheten, och med detta vill jag i foljande avsnitt delvis diskutera mitt
arbetes relevans for forskolan som verksamhet samt arbetets forskningsrelevans. Jag vill &ven
presentera forslag pa framtida forskning.
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10. Verksamhetsrelevans och Forskningsrelevans

Resultatet av detta arbete kan inte generaliseras da antalet deltagare i undersokningen ar for
fa. Dock kan resultatet 4nda sdga nagonting om hur det kan se ut i en forskola dar
pedagogerna arbetar med barnens populédrkultur samt arbetar med ett genusperspektiv. Med
min undersokning vill jag visa vilket grund till kommunikation, samspel och
genuskonstruktion som populérkulturen kan utgdra i den pedagogiska verksamheten. Jag vill
dven visa hur dven de minsta barnen i forskolan som inte har ett utvecklat ordférrad anda kan
motas i kommunikation och gemenskap 6ver populérkulturella karaktarer de kanner igen. Min
uppfattning &r att denna undersokning kan visa pa mojligheterna med populérkultur i
forskolan. Och forhoppningsvis inspirera pedagoger, i synnerhet de som arbetar med de
minsta barnen i forskolan, att reflektera éver sina uppfattningar om populérkulturen och
forsoka fa in barnens intressen i verksamheten.

Arbetets forskningsrelevans kan anses varierad. A ena sidan ar inte undersdkningen
generaliserbar, och det kan vara svart att upprepa undersokningen savida man inte gor det pa
en forskola liknande den jag undersokt. Dar pedagogerna arbetar med bade popularkultur och
genus. A andra sidan finns det inte mycket forskning ang&ende populérkulturen bland de
minsta barnen i forskolan, och darmed kan detta ses som ett blygsamt bidrag att bygga vidare

pa.
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11. Framtida forskning.

Det finns ett flertal olika infallsvinklar man kan anvénda sig av i framtida forskning om
popularkultur bland de minsta barnen i forskolan. For att bygga vidare pa min egen
undersokning vore det av intresse att undersoka om uppfattningarna om populérkultur skiljer
sig markant mellan yngre och éldre pedagoger. I min undersdkning var den yngsta pedagogen
25 ar och den éldsta pedagogen var bara 40 ar. Vidare kan detta utvecklas med av vilka
anledningar asikterna skiljer sig, exempelvis genom att undersoka asikterna ur ett
genusperspektiv. Detta kan synliggora pedagogernas forestallningar och fordomar vilket kan
dppna upp for en medvetenhet om egna stallningstaganden och ett eventuellt
utvecklingsarbete gallande populdrkulturen i forskolan.

| diskussionen problematiserade jag huruvida den representerade populéarkulturen pa barnens
klader, och i forskolans inredning och material, var barnens sjélvvalda intressen eller om de
var nagonting valt av anhoriga vuxna och pedagoger. Med grund i detta vill jag foresla
framtida forskning som utgar fran en enkatundersokning bland foraldrar om vilken
popularkultur barnen &r intresserade av pa fritiden i form av TV-program/leksaker/et cetera
samt jamfora om dessa intressen ar synliga i forskolans verksamhet. Min uppfattning ar att
detta kan 6ppna upp for ett samarbete mellan hem och forskola dar bade barn och foraldrar
kan paverka vilken popularkultur som representeras i forskolans verksamhet. Detta kan aven
leda till att pedagogerna far en tydligare inblick i barnens individuella erfarenheter av
popularkultur och kan darmed ta detta i beaktande i utformningen av den pedagogiska
verksamheten.
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13. Bilagor

13.1. Bilaga 1, Intervjufragor

Pedagogen

Hur gammal &r du?

Vilken utbildning har du?

Nér tog du examen?

Nar borjade du arbeta pa den har avdelningen/forskolan?

Verksamheten
Hur kommer det sig att ni valde att ha Barbapapa som tema pa varen?

Nar ni arbetar med Barbapapa som tema, hur brukar ni arbeta da?

Upplever du att ni tanker mer pa barnens populérkultur under varen an pa hosten?
Vad tanker du pa nar du hor ordet popularkultur?

Har du sett nagon popularkultur i barngruppen?

Hur jobbar ni med populérkulturen i vardagen?

Har du nagon annan erfarenhet av populérkultur, exempelvis kurs?

Hur ténker du kring populérkulturens plats i forskolan?

Finns det nagon "bra" och "dalig" popularkultur?
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13.2. Bilaga 2, Dokumentation i forskolan

Bild 1: Ebba (2:8) med Pippi-klanning och Pippi-strumpbyxor.
Bild 2: Saga (1:7) mossa med Brummelisa.

Bild 3: Sara (2:11) mossa med Lille Skutt.

Bild 4: Leon (2:3) med Spindelmannen-skor.

Bild 5: Wilma (2:6) med Bamsetrdja och dunderhonung.

Bild 6: Wilma (2:6) med Hello Kitty-strumpor.

Bild 7: Aron (2:1) tr6ja med Barbazoo och Barbaskon
Bild 8: Noel (2:7) tréja med Alfons Aberg

Bild 9: Maou (2:10) tréja med Buzz Lightyear™

Bild 10: Ella (1:10) Hello Kitty-tofflor

Bild 11: Hugo (2:6) troja med Pippi Langstrump

'% Karaktar fran filmen “Toy Story”
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Bild 12: Leonard (2:3) strumpor med Blixten McQueen®
Bild 13: Wilma (2:6) tréja Mimmi Pigg
Bild 14: Sara (2:11) tr6ja Mimmi Pigg

Bild 15: Kudde Laban, Lila Gruppens vilorum.
Bild 16: Kudde Mimmi Pigg, Bla Gruppens vilorum.
Bild 17: Kudde Laban, Bla Gruppens vilorum.

20 . ° . .
Karaktar fran filmen ”Bilar”
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Bild 18: Daniels (2:4) gosedjur Nalle Puh och Nasse.
Bild 19: Ebbas (2:8) harsnodd Hello Kitty.

Bild 20: Sagas (1:7) ryggsack Pippi Langstrump.
Bild 21: Minnas (2:8) ryggsack Pippi Langstrump.

Bild 23: Grona Gruppens vilorum, 4 av 15 karaktarer &r popularkulturella.
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Bild 25a: Pussel med Nalle Puh, Pettson och Findus, Molly Mus,
och Bamse.

Bild 25b: Bamsepussel.

Bild 25¢: Pussel med Molly Mus, Pippi, Bamse och Alfons Aberg.
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0d

Bild 26a: Matematikbdcker, Alfons Aberg.
Bild 26b: Matematikbok, Barbapapa.
Bild saknas pa Pippi Langstrump-bok.

Bild 27: Geometriska figurer, Barbapapa.
Bild 28a: Matematiska kort, Mumin.
Bild 28b: Matematiska kort, Mumin.
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Bild 29: Barbapapa-skylten i Grona Gruppens hall.
Bild 30: Bamsekorten.

Bild 31: Alexander (2:11) med "Pippitofsar”.
Bild 32: Emil (2:8) med “Pippitofsar”.
Bild 33: Sebastian (1:10) med harspanne.
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