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Abstract

The purpose of this essay is to examine how the supernatural and the occult are portrayed in
popular culture. To be able to do this, | have chosen to perform a discourse analysis of the two
first novels in the L. J Smith series The Vampire Diaries. The novels are called The
Awakening and The Struggle.

| apply the following questions in my analysis to narrow down the perspective further.

In what situations are supernatural used in the books and what part does it play?

*How does the supernatural affect the main characters and how is this portrayed in the novel?
*How is the supernatural portrayed depending on the gender of the character?

I will focus mostly on the vampires since they generally are the ones who introduce the
supernatural elements into the story.

| am applying gender theory in my discourse analyses of the novels, to hopefully be able to

give a wider picture of the supernatural in relation to gender in the novels.

| begin with analyzing the main discourses in the story, revolving around the supernatural.
Secondly I analyze what impact the supernatural has on the main character. Finally | discuss
the results of the analysis and how the discourses in the book potentially influence the target

audience of teenagers.

My conclusion is that the supernatural in the story is used in two ways. The author uses them
to mediate a patriarchal theme, where the supernatural enhances the typical gender roles and
also justifies the characters actions. The supernatural is also used as a way to make the story
more exciting. By enhancing the main character Elena’s vulnerability compared to the male

characters Stefan and Damon, it’s a tool to make the reading of the novels more thrilling.
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Inledning

Introduktion
”From the Twilight films to the HBO series True Blood, from the alternative rock band

Vampire Weekend to the TV series The Vampire Diaries —indeed, from Count Chocula on
cereal boxes to Sesam street’s Count von Count-you would have to live in a coffin not to have
your path regularly crossed by vampires.” Sa skriver Jeffery Andrew Winstock i artikeln
Vampires, Vampires, Everywhere ! (2010)dar han beskriver den radikala popularitetsvag som
vampyren har upplevt i véastvérlden och kanske framforallt i USA under de senaste aren.
Winstock skrev denna artikel 2010 och sedan dess verkar inte intresset for den blodsugande
odddliga varelsen ha sjunkit namnvart. Fortfarande gar det populdra tv-serier med vampyren
som huvudattraktion och férra aret avslutades den redan kultforklarade filmserien Twilight.

Aven om vampyrer har funnit i popularkulturen betydligt langre 4n sen 90-talet, hande nagot
aren innan millennieskiftet. Det var da som Coppolas filmtolkning av Dracula, hade premidr,
som fortfarande ar den mest framgangsrika filmversionen av den kénda boken. Detta foljdes
snart &ven av tv- succeer som Buffy the Vampire Slayer, dar vampyrer och magi ar
vardagsmat (Franiuk & Scherr 2012:16).

Det verkar vara under 90- talet som vampyren pa riktigt slar igenom och nar en bred publik.
Men trots vampyrfiktionens popularitet under 90-talet gar den inte att jamfora med det
genomslag den har fatt idag. Nufortiden verkar vampyren finnas overallt, inte minst i medier
som riktar sig mot ungdomar och unga vuxna. HBO tv-serie True Blood har haft enorm
genomslagskraft bade har hemma och i USA. Aven Twilight och The Vampire Diaries ar
tv/film serier som riktar sig till en ung tonarspublik och har bada hangivna fans vérlden over.
Nér tv-serien The Vampire Diaries hade premidr i USA under 2009 slog premidravsnittet
tittarrekord for dess tv-station CW (Franuik& Scherr: 2012). Det 6vernaturliga och ockulta
har genom serier som dessa, funnit en publik, och blivit en del av den populéarkultur som

omger 0ss.



Syfte och fragestallningar
Syftet med uppsatsen ar att undersoka framstéllningen och funktionen av dvernaturliga

fenomen och hur det genderiseras, i de tva forsta romanerna i trilogin The Vampire Diaries av
L. J Smith. Genom att analysera L. J Smiths ungdomsromaner The Awakening och The
Struggle vill jag ta ett ”’stickprov” pa ungdomslitteratur med Gvernaturliga inslag. Eftersom
bockerna innehdller mer an en typ av évernaturliga fenomen, har jag valt att inrikta mig pa det
tema som loper som en rod trad genom bockerna - namligen vampyrer. Det &r i samband med
vampyrernas ingang i huvudkaraktaren Elenas liv som hon borjar ana och bekanta sig med

den 6vernaturliga varld som finns runtomkring henne.

Genom att gora en diskursanalys hoppas jag kunna understka teman i boken och forsoka se
hur dvernaturliga fenomen beskrivs. Presenteras det 6vernaturliga som ett problem och som
en destruktiv kraft, eller ses t.ex. magi snarare som en l6sning pa karaktarernas svarigheter?

Ses det kanske rent av som ett naturligt inslag i romanen, och beskrivs neutralt?

Syftet med uppsatsen ar inte bara att undersoka vilken roll évernaturliga fenomen spelar i L. J
Smiths ungdomsromaner The Awakening och The Struggle, utan aven i forhallande till genus.
Genom att undersdka hur bockernas 6vernaturliga fenomen beskrivs i forhallande till

karaktarernas kon hoppas jag kunna blottlagga strukturer och visa pa de varderingar som fors

fram i texten om karaktarerna och om den varld de verkar och lever i.
Foljande fragor kommer jag att utga fran, for att fortydliga uppsatsens syfte:

+Vilken roll spelar dvernaturliga fenomen och framst vampyrer i L. J Smiths forsta tva bocker

och i vilka situationer forekommer de?
*Hur péverkar 6vernaturliga inslag huvudkaraktirens liv och hur framstélls detta 1 boken?
«Hur framstélls 6vernaturliga fenomen i boken i forhallande till karaktarernas kon?

Genom att tillampa en kritisk diskursanalys ska jag forhoppningsvis kunna svara pa dessa

fragor i uppsatsens analys och diskussion.



Metod
| Diskursanalys som teori och metod foreslar forfattarna en variant pa Faircloughs modell dar

man uppvarderar hans begrepp diskursordning, som darmed far fungera som ram for analysen
(Winther Jérgensen & Phillips 2000: 131-134). Denna modell kommer jag att till stor del lana

och kombinera med genusteori.

Winther Jorgensen och Phillips poangterar vikten av att vélja och anvanda sig teorier, vid
genomforandet av en diskursanalys, som fungerar att kombinera med det diskursanalytiska
tankeséttet och de premisser som det forutsatter (Winther Jorgensen & Phillips 2000:10). Jag
anser att genusteori fungerar bra i detta ssmmanhang eftersom det skriver under pa manga av
de antaganden som diskursanalys kréver. Exempelvis att man godtar den filosofiska
premissen om sprakets roll i den sociala konstruktionen av vérlden. Genom att kombinera
Winther Jérgensen och Phillips modell med genusteori hoppas jag kunna forma ett paket som
fungerar bade som teori och metod samtidigt som det &r lampligt for den studie jag ska

genomfora.

Min analys ar indelad i olika avsnitt utefter olika dvergripande teman som jag har valt att
anvéanda som diskursordningar. Genom dessa 6vergripande diskursordningar analyserar jag
hur motstraviga diskurser kdmpar om herravéldet och vilken bild som férmedlas till lasaren

grnom de olika temana.

| foljande avsnitt kommer jag ge en allman genomgang av vad diskursanalys och kritisk
diskursanalys &r och hur det anvands. For att sedan narmare ga in pa den variant av kritisk

diskursanalys som jag har anvant mig av i min analys.

Diskursanalys
Diskursanalys utgar fran uppfattningen att vart tal om varlden inte objektivt speglar det vi ser

och upplever, utan att sjalva talet aktivt & med och formar allt fran vara sociala relationer till
hur vi uppfattar enskilda situationer i vardagen(Winther Jérgensen & Phillips 2000:7).
Diskursanalys &r inte en tydlig form av teori eller arbetssatt utan ar snarare en snarig djungel
av mojliga positioner och forslag pa vad diskursanalys faktiskt ar och hur det borde
anvandas(Winther Jorgensen & Phillips 2000:7). Manga av de diskursanalytiska arbetssatten
delar vissa grundlaggande uppfattningar, men viktigt att komma ihag ar att det inte endast &r
en metod eller teori utan snarare en helpaktslésning dér teori och metod &r tatt

sammanlankade.



| Winther Jorgensen och Phillips introduktionsbok till diskursanalys beskrivs tre huvudfaror
av det diskursanalytiska faltet som alla delar en gemensam socialkonstruktionistisk grund. De
delar &ven en rad premisser och kretsar kring antagande om sprak och subjekt(Winther
Jorgensen & Phillips 2000:8-9). Socialkonstruktionism betecknar en bred rérelse med teorier
om samhélle och kultur, dar diskursanalys &r ett av manga arbetssatt. Socialkonstruktionismen
ar aven den ett ytterst brett falt vilket gor det svart att hitta gemensamma drag for faltet. Dock
delar bade socialkonstruktionismen och det diskursanalytiska faltet féljande
premisser(Winther Jorgensen & Phillips 2000:11).

Ingen kunskap &r sjalvklart sann. Den bilden vi har av varlden kan inte automatiskt uppfattas
som den sanna, eftersom var uppfattning av varlden paverkas av den kunskap vi redan har, en
kunskap som inte &r en neutral bild av verkligheten. Manniskan har inte mojlighet att
objektivt spegla omvérlden utan all information som vi tar till oss filtreras genom kategorier
och passas in i var bild av verkligheten. Det vetande vi har tillignat oss &r alltid fargat av de
kulturella och historiska forutsattningar som préaglar den tid eller situation vi lever i. Detta
innebdr att ingen uppfattning av verkligheten ar oféranderlig eller bestandig. De identiteter
och varldsuppfattningar vi har, kan mycket val komma att &ndras och paverkas av de sociala
monster som vi handlar efter. Dessa sociala ménster ar en form av diskursiva ménster som
hjalper till att forma och uppratthalla den verklighet vi lever i. Uppfattningen att den sociala
varlden skapas och formas socialt och diskursivt &r en antiessentialistisk idé. Vilket innebar
att man inte anser att manniskor innehar bestdmda karaktarsdrag eller att den sociala varlden
formas av yttre forhallanden. Sociala processer ar en nddvandighet for manniskan eftersom
det ar de som konstruerar hur vi ser pa vérlden och det ar dar som kunskap skapas. Det ar i
den sociala interaktionen som man skapar en gemensam varldsbild och kommer fram till vad
som ska och inte ska anses som sanning. Den sista gemensamma premissen Winther
Jorgensen och Phillips tar upp, behandlar féljande tanke: Om en grupp manniskor delar en
gemensam varldsbild blir vissa handlingsmonster naturliga och sjalvklara for dem medan
andra blir absurda. Eftersom olika sociala forutsattningar leder till olika typer av handlande,
blir den sociala konstruktionen av kunskap och sanning viktig eftersom den far faktiska

konsekvenser for den gruppen av manniskor(Winther Jorgensen & Phillips 2000:11-12).

Diskursanalys grundar sig pa en sprakfilosofi hamtad fran strukturalismen och
poststrukturalismen. Den bygger pa en idé om spraket som en nodvéndig port till
verkligheten: ”Med hjélp av spraket skapar vi representationer av verkligheten, som aldrig

bara ar speglingar av en redan existerande verklighet, representationerna bidrar till att skapa



den. Det betyder inte att verkligheten inte finns; betydelser och representationer &r nog sa
verkliga. Den fysiska varlden finns ocksa, men den fir bara betydelse genom diskurs.” Sa
beskriver Winther Jorgensen och Phillips (2000:15) sprakets betydelse for diskursanalys.
Fokus i den har forklaringen ligger pa hur den fysiska varlden far mening genom diskursen.
Vilken diskurs vi ingar i har betydelse for hur vi pratar om och uppfattar ett fenomen, oavsett
om det handlar om hur vi beskriver en fotballsmatch eller nagot sa omvélvande som ett krig.

Né&r man genomfor en diskursanalys & man alltid sjalv medskapare av de diskurser man
undersoker. Sjalva utgangspunkten i metoden ar att man inte kan kliva utanfor diskursen,
darfor blir en diskursanalys alltid subjektiv och paverkad av de val forskaren gér. Bara det att
man som forskare drivs av en vilja att undersoka en viss diskurs, gor att man samtidigt ringar
in en kategori som kanske dven fungerar som uteslutande av diskurser som hade kunnat vara

relevanta for undersokningen(Borjesson & Palmblad 2007:18).

Kritisk diskursanalys
Precis som det inom diskursanalys finns en lang rad angreppssatt och arbetsmetoder som

ingar i faltet, bestar aven kritisk diskursanalys av olika tillvagagangssatt och forslag pa hur
man ska applicera arbetssattet. Sjalva begreppet kritisk diskursanalys kan aven anvandas for
att beskriva dels féltet i sig, dels Faircloughs angreppssatt som ocksa ingar i det bredare
faltet(Winther Jérgensen & Phillips 2000: 66).

Winther Jérgensen och Phillips tar upp fem kannetecknande drag som forenar faltet(2000:67—

70). Har foljer en kort sammanfattning av de viktigaste av dem:

Kritisk diskursanalys fokuserar pa att undersoka de diskursiva — och sociala praktiker dar man
skapar olika former av texter. Texter som antigen ar skriftliga, muntliga eller som bestar av
bilder. Anledningen till att man koncentrerar sig pa just dessa praktiker ar pa grund av att man
anser att det dr dessa praktiker som ar en del av konstituerandet av den sociala varlden. Pa
grund av texternas sjalvklara plats i var vardag blir de ocksa en viktig del i den reproduktion
och forandring som sker av vara sociala och kulturella forsattningar. Detta bygger pa
antagandet att det finns samhaélleliga praktiker som inte &r lingvistisk- diskursiv”’, men man
valjer att fokusera pa den textbaserade delen av diskurspraktikerna for att pa sa sétt undersoka

dven den dimensionen av kulturella och sociala fenomen.

Diskurs ar en av flera sociala praktiker, som ar en viktig del av den sociala dimensionen.
Diskursen speglar den sociala verkligheten men ar ocksa med att ombilda och férandra den. |

kritisk diskursanalys till skillnad fran andra former av diskursanalys tar man hansyn till de



samhallskrafter som inte ar diskursiva. En annan sérskiljande faktor &r att i kritisk
diskursanalys kan spraket som diskurs ta sig uttryck bade som en medveten handling for
forandring, men ocksa en handling som ar skapad av bade sociala och historiska
forutsattningar. Kritisk diskursanalys har en ideologisk dimension, dar man anser att
diskursiva praktiker uppréatthaller och skapar maktférhallanden. Pa grund av ideologiska skal
valjer utdvare av kritisk diskursanalys att stalla sig pa de forfordelade gruppernas sida. For att
pa sa satt blotta de ojamnlika maktforhallandena och darmed kunna forandra dem.

Tillimpning av Kkritisk diskursanalys i uppsatsen
| detta stycke kommer jag ge en mer ingaende genomgang av den modell av kritisk

diskursanalys som jag har anvant mig av i genomférandet av detta arbete.

| Diskursanalys som teori och praktik foreslar forfattarna att man i sin diskursanalys anvander
sig av Faircloughs begrepp diskursordning(Winther Jérgensen & Phillips 2000:134-141).
Diskursordningen fungerar da som en inramning av analysen, dar begreppet innefattar olika

diskurser som strider om herravaldet inom ett omrade.

Om man anvander sig av diskursordningen som ram for analysen, kan man tydliggéra och se
vilka diskurser som borde inga i analysen. Genom att undersoka olika diskurser inom samma
omrade, och se i vilka sammanhang det finns diskurser som strider mot varandra kan man se

var forandring ar pa vég att ske och vad daremot som tas for givet i alla diskurser.

| kritisk diskursanalys, eftersom man dér ser diskursiva praktiker som en av flera sociala
praktiker, ar det extra viktigt att undersoka i vilket sammanhang texten har kommit till. Jag
gor detta, dels genom att anvanda mig av genusteori i min analys, dels genom att forsoka se
L.J Smiths bdcker i ett storre sammanhang. Dar de &r en del av den rorelse inom
populérkulturen som Partridge kallar for occulture. I diskussionen forsoker jag &ven resonera
kring vilken betydelse populérkultur har for unga idag och knyta an det till skolans

styrdokument.

| det har sammanhanget blir diskurs ett raster som laggs 6ver verkligheten for att méjliggora
och fortydliga diskurser for analysen. Naturligtvis kan man inta ta diskurser rakt ur luften,
utan det maste finnas belagg for dem i det har fallet i boktexten(Winther Jérgensen & Phillips
2000:137). Men daven om det finns belagg for de diskurser jag kommer att undersdka
paverkas analysen anda av det &r jag och inte nagon annan som gor den. Pa sa satt far det har

arbetet ett tydligt hermeneutiskt inslag.



Detta blir benstommen for analysen, dar diskursordningen blir skelettet att bygga en
diskursanalys pa och dar jag genom diskurserna kommer undersoka hur vérlden framstalls i L.
J Smiths bocker The Awakening och The Struggle. Hur framstélls karaktérernas tillvaro och
vad har det for sociala konsekvenser for dem, ar fragor som jag kommer utga ifran i min
analys. Detta hoppas jag underlattas genom att jag utgar fran en diskursordning som ram for
analysen istéllet for att utga fran enskilda diskurer. Pa detta sétt kan man lattare kartlagga den
strid som kan finnas mellan olika diskurser inom en diskursordning. Striden mellan
diskurserna blir da en grundlaggande del av analysen, da det ar dar man kan se vilka sociala
konsekvenser enskilda diskurser har for karaktérerna i bockerna(Winther Jorgensen & Phillips
2000: 138-139).

De tva forsta bockerna i serien ar relativt korta och eftersom bada bockerna slutar med
cliffhangers, utgor de snarare en naturlig helhet &n tva enskilda bocker. Darfor har jag valt att
analysera bada forsta bockerna. Pa grund av tidsbrist har jag inte haft mojlighet att fordjupa
mig i hela trilogin utan har fatt begransa mig till de tva forsta béckerna.



Tidigare forskning och teoretiskt ramverk
Uppsatsen teoretiska ramverk hamtar idéer fran flera olika falt och omraden. Genusteori ihop

med Partridge och Nelsons teorier, som ser populérkultur som fokus i dagens religitsa
landskaps, &r centrala i uppsatsen. Bade diskursanalys och genus ar stora falt som ar svara att
fa en Gverblick 6ver. Jag har anvéant mig av Diskursanalys som teori och metod (Winther
Jorgensen och Phillips 2000)och Om genus (Connell 2009) som utgangspunkt for dessa

amnen.

| detta avsnitt forsoker jag ge en redogorelse for de teorier som uppsatsen bygger pa och
samtidigt ge en dverblick 6ver de falt som de ingar i. Jag ger aven en djupare inblick i
diskursanalys under metodavsnittet.

Occulture och den nya gotiken
Den hér uppsatsen bygger pa teorier som motstrider en 6kad sekulariseringsprocess i det

vasterlandska samhallet. Trots att traditionella religiosa institutioner har sett en nedgang av
medlemmar och troende innebér det inte nddvandigtvis att vi idag lever i ett mindre religidst
samhalle. Istéllet &r vi & mitt uppe i en forvandlingsprocess dér det religiésa landskapet
tecknas om. Nagot som vid en forsta anblick kan uppfattas som en nedgang av religiositet och

tro, &r snarare bara en forandring(Partridge 2005:1-2).

Christopher Partridge har utvecklat en teori som kretsar kring det nya religiésa landskapet.
Den handlar om hur dagens manniskor upptacker och artikulerar spiritualitet och hur det ar

sammantvinnat med popularkultur och urbana myter(2005:1).

Partridge havdar att den religidsa forandring som det vasterlandska samhéllet upplever ar en
overgang fran den institutionella religionen till en alternativ och holistisk spirituell miljo som
ar i standig forandring. Detta ar en kulturell och religios forandring som innebar bade
sekularisering och sakralisering. Dessa nya typer av spiritualitet &r nya former av religion som
inte begransas av traditionella ramar samtidigt som det ofta bygger pa tankegangar fran
exempelvis kristendomen. Populérkulturen befinner sig i centrum av denna nya form av
spiritualitet(Partridge 2005: 1-2).

Aven om det fortfarande finns kvar mycket idéer som bygger pé kristna tankegéngar i det
vasterlanska nya religidsa landskapet ar en av Partridges poanger att dessa kristna
tankegangar inte langre ser ut som de en gang gjorde. Med hjélp av popularkulturen har
kristna idéer ihop med bland annat 6sterlandsk spiritualitet och paganism bildat en eklektisk

mix av tankar och idéer, som tar sig helt nya uttryck. Denna mix av idéer och tankegangar ar
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for manga av dagens vasterlanningar betydligt mindre fraimmande &n den traditionella formen
av religion. Det ar ur denna mixade religiosa och kulturella miljé som popularkulturen hamtar
sitt material, och den i sin tur inspirerar de religiésa tankegangarna. Det &r denna kulturella
idékalla som Partridge kallar occulture. Ett forrad av idéer, tankegangar och praktiker som
tillsammans utvecklar och utvecklas av dagens populérkultur i form av bland annat film,
bocker, internet men ocksa av popularpsykologi, alternativ vetenskap och medicin och tron pa
Overnaturliga fenomen (2005:2).

Partridges begrepp occulture Gverensstaimmer pa manga satt med det som Victoria Nelson
betecknar som det gotiska och utforskar i sin bok Gothicka (Nelson 2012). Nelsons Gothicka
kretsar kring den utveckling som den gotiska romanen har genomgatt under det senaste
arhundradet och beskriver den banbrytande vandning som pabérjades under nittiotalet. Nelson
menar att de gotiska elementen i popularkultur har gatt fran att endast besta av morka
omanskliga monster, till att forandras mot betydligt ljusare varianter pa dessa. Det ar denna
forandring som dverhuvudtaget har gjort mojlig den vag av karlekshistorier dar den ena parten
ar 6vernaturlig pa eller annat satt. Det gotiska monstret har blivit lite mindre skrammande,

och istéllet antagit en ndgot mer mansklig form. Detta gor det mojligt for lasaren att t.ex. se en
dodligt farlig vampyr som Edward som en mojlig och pojkvan till Bella, hjéltinnan i Twilight.

Forandringen beskriver Nelson sjalv pa foljande satt:

Gothicka attempts to describe the surprising new turn toward the light taken in the increasingly
transformed subgenres of the Gothic. Still accessed through the grotesque and monstrous but
displaying some striking new features, the twenty-first-century Gothic is showing signs of

outgrowing the dark supernaturalism it inherited from its eighteenth-century ancestor.(2012:xi)

Nelson ser detta som en del av en process dér tanken om gnosis blir en del av en intellektuell
vasterlandsk varldsbild dér det gotiska blir en ateruppvéckelse av det 6vernaturliga inom
ramen for den postkoloniala globala popularkulturen(xi-xii). Det gotiska blir en kalla till
aterupplivning av det dvernaturliga och ett inforlivande av det in i var vardag. Genom
poplarkulturen blir det 6vernaturliga inte langre endast en mork dimension som endast kryper
fram i vara mardromar utan snarare en naturlig del av livet, varigenom nya former av
spiritualitet fods (Nelson 2012).

Partridge bygger sin teori pa forskare sasom Ernst Troeltsh och Colin Campell, men han har
breddat och utvecklat deras definition pa occult till att innefatta en rad av praktiker och

trosuppfattningar som bygger pa bland anat Gsterlandsk spiritualitet, teosofi och paganism.
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Begreppet Occulture ér en utveckling av Campbells begrepp “cultic mileu”, dir occulture
betecknar den nya vasterlanska spirituella miljon och tankesatt, som foder nya spirituella
vérldsuppfattningar och trossystem (2005:2). Partridges Occulture anser jag vara en bredare
definition av det som Nelson kallar for the gothick. Bada havdar att den sakralisering som de
ser i vast sker genom det ockulta och dvernaturliga i populdrkulturen. Partridge (2005:2)
sammanfattar det hela genom att sdga: ”Put starkly, popular occulture is sacralizing the

Western mind”.

Genusteori
En av de viktigaste utgangspunkterna i min uppsats ar att det finns en radande maktstruktur i

samhallet som paverkar oss pa olika vis. Allt ifran hur vi talar och handlar till vilka val vi gor
i livet och hur vi upplever var omvarld. Traditionellt sett har samhallet varit uppdelat i
manliga och kvinnliga féalt dar individens méjligheter har varit starkt paverkade av vilket kon
personen ifraga har haft. Det &r mannen som har innehaft den yttre officiella makten och
paverkan pa samhallet, medan kvinnorna har hanvisats till den privata sfaren, dar de har haft
huvudansvaret for skotseln av hemmet och familjen. Men konsstrukturen har inte bara
paverkat den yttre formen av hur vi lever, utan det & en hegemoni som vi fods in i och som

paverkar vart satt att tala och tanka.

Genom spraket formedlar méanniskor tankar och vérderingar, vi skapar och aterskapar ideal
och bilder som fors vidare genom generationerna. Trots att manniskan gar mot ett alltmer
jamstéallt samhéalle dar de ekonomiska och samhélleliga skillnaderna mellan méan och kvinnor
minskar, lever de fortfarande i ett samhélle dar det rader tydliga ideal om vad som anses som
kvinnligt och manligt. Samt vad som anses ldmpligt och ”naturligt” for vartdera konet. Detta
utgar fran tanken om att manniskan ar kulturellt och bilogiskt uppdelad utefter kon. Att det
rader en dikotomi mellan kvinnor och mén, dar man och kvinnor sarskiljs genom

motsatsforhallanden och skillnader(Raewyn Connell 2009:23).

Men genusforhallanden ar inte ett fenomen som bara padyvlas oss utifran fran t.ex. sociala
normer, utan vi konstruerar oss sjilva aktivt utifran kategorierna maskulint och feminint. Vi
intar en plats i genusordningen, och forhaller oss konstant till den i det vardagliga
livet(Connell 2009:19). Genusordningen ar en kalla till identitetsskapande och i viss man till
framgang, for de som lever upp till idealen. Samtidigt som det lika ofta fungerar som en kalla
till lidande och oréttvisa for man saval som for kvinnor. Detta gor genus i grunden till ett
politiskt fenomen(Connell 2009:21).
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Hur ska man da definiera genusbegreppet? Genusforskning ar ett brett falt och det finns ingen
definition som godtas av alla, utan olika betydelser laggs in i ordet. Men foljande definition av
genus ar brett accepterad och det ar den jag kommer anvanda mig av: ”Genus ar den struktur
av sociala relationer som fokuserar pa den reproduktiva arenan, och den uppsattning praktiker
som drar in reproduktiva skillnader mellan kroppar i sociala processer.”(Connell 2009:25)
Genus blir da en social konstruktion, dar den konstruerande processen handlar om hur
samhallet forhaller sig till manniskans kropp och de foljder som detta forhallningssatt far for

bade individen och samhéllet.
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Populiarkultur och Kursmal for religionskunskap i grundskolan:
Popularkultur ar for det mesta en stor del av ung persons liv. Pa fritiden blir popularkultur i

form av bocker, filmer, tv-serier,och tv-spel en naturlig del av en ung méanniskas vardag.
Genom dessa medier moter hen ofta nya idéer, tankar och stéllningstaganden som tillsammans
bildar en naturlig del av livet. | dagens popularkultur kretsar mycket kring évernaturliga
fenomen. Den kande trollkarlen Harry Potter ar for manga unga idag en karaktar som har
slagit folje med dem fran en mycket tidig alder. Genom honom och hans vanner har de mott
magi och varelser som jattar och husalfer. Nar de kommer upp i yngre tonaren finns de
overnaturliga fenomenen och varelserna éverallt runtomkring dem. De finns i allt fran
datorspel som World of Warcraft till film och musik. Aven i filmens och litteraturens varld
har det under de senaste artionden skett en stor 6kning av 6vernaturliga karaktarer och
varelser som vampyrer och zombies. Men det &r inte bara i dessa uppenbara former som
dagens unga moter det 6vernaturliga, de moter till exempel demoner och djavulen i musik och
i skrackfilmer. Aven den populare vampyren aterfinns i stor utstrackning i filmen och bokens
varld. Genom vampyren far ungdomar méta det Foucault kallar, den andre i den religiésa
diskursen. Partridge hdvdar att den demoniske andre &r en stor del av occulture och den nya
formen av spiritualitet. Han havdar vidare att dagens fascination av det demoniska nédrmast
liknar en besatthet, ndgot som blir tydligt om man ser narmare pa vampyrfenomenet i
populéarkultur(2005:208).

Tack vare att populdrkultur ar en tydlig och sjalvklar del av nutidens kulturella utbud och en
integrerad del av de flesta ungdomars vardag, ar det en tacksam kélla att hamta material for
undervisning ur. | religionskunskap for grundskolan kan man med latthet hitta material for att
oppna upp for diskussioner och nya tankar. Bade Partridge och Nelson havdar att det ar
genom popularkulturen som det sker en omvalvning av det religiosa landskapet bade i USA
och i vastvarlden i stort. Populdrkultur ar en del av det fenomen som Partridge kallar for
Occulture, som haller pa att rita om den religiosa kartan. Genom att ta upp aktuella
populéarkulturella fenomen som exempelvis den populdra romanserien Twilight eller The
Vampire Diaries kan man diskutera denna nya religitsa utveckling. | kursplanen for
religionskunskap for grundskolan, under amnets karaktar och uppbyggnad star det foljande:
Genom undervisningen ska eleverna ges forutsattningar att kunna tolka kulturella uttryck med
anknytning till religiésa traditioner. Eleverna ska ocksa ges méjligheter att utveckla kunskap

om hur man kritiskt granskar kallor och samhallsfragor med koppling till religioner och andra
livsaskadningar. (Skolverket 2013:1)
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Genom popularkultur kan man som larare ta upp den férandring som religion har genomgatt
bade i Sverige och i omvarlden, fran en institutionaliserad form av statsreligion till ett
mangkulturellt samhélle med religionsfrihet, dar tro tar sig nya uttryck.

Da popularkultur som film och tv-serier dr nagot som de flesta ungdomar sjalvmant séker sig
till, kan det vara lattare att vacka intresse for fragor som ror livsaskadning och etisk och
darmed forhoppningsvis dven skapa ett engagemang for amnet i stort. I kursplanen under
amnets syfte och roll i undervisningen star det bland annat:

Undervisningen ska stimulera eleverna att reflektera Gver olika livsfragor, sin identitet och sitt
etiska forhallningssatt. P& sa sitt ska undervisningen skapa forutsattningar for eleverna att
utveckla en personlig livshallning och forstaelse for sitt eget och andra méanniskors sétt att
ténka och leva. (Skolverket 2013:1)

Med andra ord kan man genom att inforliva popularkulturella element i
religionsundervisningen som bdcker, film och tv-serier bidra med att uppfylla skolans uppgift

i religionsundervisningen:

Genom undervisningen i &mnet religionskunskap ska eleverna sammanfattningsvis ges
forutsattningar att utveckla sin formaga att

« analysera hur religioner paverkar och paverkas av forhallanden och skeenden

i samhéllet,

« reflektera 6ver livsfragor och sin egen och andras identitet,

* resonera och argumentera kring moraliska fragestillningar och vérderingar

utifran etiska begrepp och modeller (Skolverket 2013:2)
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Presentation och sammanfattning av bockerna
Jag kommer nu ge en 6verblick 6ver béckerna och deras handling, for att senare narmare ga in

pa enskilda situationer i bockerna och belysa diskurser och teman i dem.

The Vampire Diaries ar en del av den populédra subgenren av romantiska bécker som riktar sig
till kvinnor, som Kkallas fér Paranormal romance (Nelson 2012:100). Aven om L. J Smiths
bocker riktar sig till ungdomar, ar den en klar del av den véaxande rorelsen i popularkultur med
Overnaturliga inslag och 6vernaturliga karaktérer som t.ex. vampyrer eller varulvar. Bokserien
ar skriven av forfattaren L. J Smith och var fran bérjan menad som en trilogi riktad till en
ungdomspublik. Pa grund av béckernas popularitet utokades serien med annu en bok, som
utspelar sig ur Elenas vén Bonnies perspektiv. Bokserien har dven lett till spin-offs av den
ursprungliga serien, till exempel en bokserie som utspelar sig ur Stefans perspektiv. Bockerna
har dven blivit en popular och framgangsrik tv-serie, som nu visas bland annat i USA och

aven har hemma i Sverige.

Bockerna kretsar kring huvudkaraktaren Elena. Hon &r en populdr High School tjej, vars liv
kretsar kring hennes roll som skolans popularaste och snyggaste tjej. Hennes tva basta vanner

Bonnie och Meredith ar barndomsvéanner med Elena och de tre haller ihop genom bockerna.

Den forsta Boken Uppvaknandet eller The Awakening borjar med att vi introduceras for Elena
genom att vi far lasa ett stycke ur hennes dagbok. Vi forstar snart att hennes foraldrar har gatt
bort och att hon lever ihop med sin lillasyster och sin faster (eller moster) Judith. Elenas liv
kretsar, som sa manga andra tonaringar, kring skolan, vannerna och killar. Det ar ocksa i

situationer ihop med vannerna Meredith och Bonnie som bokens handling drivs framat.

Det ar inte manga boksidor som hinner lasas innan lasaren blir introducerad for den andra
huvudkaraktaren i bockerna, den unge mannen Stefan Salvatore. Snart forstar lasaren att han
inte &r som andra unga man. Stefan &r en vampyr och han har gjort ett ovanligt val. Han har
valt att forsoka 6verleva utan att doda manniskor. Han lever pa att jaga djur och dricka deras
blod. Trots sitt fysiska unga utseende ar Stefan flera hundra ar gammal, och harstammar fran
Italien, dar han var en adelsman. Stefan har hemligheter och oldsta konflikter som plagar
honom. Bland annat har han en ouppklarad och langtgaende ovanskap med sin mystiske bror
Damon som &ven han ar vampyr. Bada blev detta genom en karleksaffar for manga
arhundraden sen, i femtonhundratalets Italien. Dér traffade de den unga kvinnan Katherine
som béda blev foralskade i, och inledde férhallanden med. Aven Katherine utvecklade kanslor

for bada broderna och kunde inte valja mellan dem. Darfér omvandlade hon bada tva till
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vampyrer genom att tomma dem pa blod och lata dem do, med hennes blod i ddrorna. Pa sa
satt blev de vampyrer, samtidigt som den livslanga osamjan skapades mellan broderna
Salvatore. Nar Katherine forsvann ut ur brédernas liv dog vanskapen dem emellan och

Damon blev besatt av hdmnd och fylld av en djup bitterhet.

Nar vi moter Stefan i boken ar det nutid, och det har passerat manga arhundraden sedan dessa
handelser skedde. Vi far uppleva Stefans relation med sin bror och Katherine genom
tillbakablickar. Det ar Elenas narmast identiska likhet med Katherine, som vécker bade
Stefans och Damons nyfikenhet och intresse.

Né&r boken borjar det hander det markliga saker i det lilla samhallet Fell’s Church. Magiska
och dvernaturliga handelser intraffar samtidigt som ett flertal mérkliga 6verfall och dodsfall
sker pa kort tid. Bonnie, en av Elenas bésta vanner, borjar fa féraningar och framtidsvisoner.
En kraka dyker upp samtidigt som Elena och hennes véanner blir jagade av en okénd fara.
Morka krafter verkar vara i rorelse. Situationen i det lilla samhéllet eskalerar nar en larare pa
stadens skola blir mérdad och témd pa blod. Misstankarna faller snart pa Stefan, nykomligen i
byn. Dessa starks ndr han inte gar att hitta och den forsta boken avslutas med att Elena
forsoker finna honom. Hon &r 6vertygad om att Damon ligger bakom Stefans forsvinnande,
och i ett desperat forsok att hitta honom, ger hon sig ut for att leta upp Damon. The

Awakening avslutas med att Elena star pa en kyrkogard och ropar efter Damon.

Den andra boken tar vid direkt dar den forsta slutade, och vi far folja Elena och hennes vanner
i deras jakt i att hitta och radda Stefan. Vi far dven lara oss mer om Damon och om hans
overnaturliga krafter. Han kan kontrollera vadret efter humor och ta formen av en kraka.
Krakan som Elena har traffat pa genom bdckerna visar sig darmed i sjélva verket ha varit
Damon. Aven den andra boken avslutas med en cliffhanger, nar Elena kor av en bro och
drunknar, men hon tycks inte do. Istéllet vaknar hon till liv igen och verkar ha blivit en

vampyr.
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Analys av bockerna
Analysen av bockerna ar indelade i tva delar. I den forsta delen presenterar jag de

diskursordningar jag har funnit i bockerna och analyserar dem. | den andra delen ger jag en
kortare analys av Elena som karaktar.

Del ett- Diskurser

Vampyrer som diskursordning

Stefan och Damon &r i grunden dvernaturliga varelser, de lever, trots att de borde vara doda.
Nar den moderna vampyren 6vergick fran att bara vara ett skrammande motbjudande monster,
till att bli en attraktiv ung varelse med evigt liv, uppstod ndgot av en paradox. Ett evigt liv
som inte kunde existera utan dod. D6d och blod blev forutséttningen for drémmen om evig
ungdom . I vampyren blir dod och evigt liv forkroppsligat i samma varelse. Detta &r ett tema
som aterkommer i mycket av den popularkultur som kretsar kring vampyrer. Sa dven i The
Vampire Diaries, dar bréderna Stefan och Damon blir motpoler till varandra. Motpoler som
man kan tolka som symboler for tva olika diskurser om vampyrism. Den ena som
forkroppsligas i Stefan, ar den plagade vampyren som hatar sin egen existens, medan Damon
blir till sinnesbilden av en mer klassisk vampyr som njuter av sin valdsamma natur och de

Overnaturliga och 6vermanskliga krafter han besitter.

Stefans hat mot sig sjalv och sin egen natur gor att han forsoker undvika att déda manniskor.
Istallet valjer han att leva pa att jaga djur. Den anger Stefan kanner Gver sin existens, och den

avsky han har for sina handlingar framtréder i dessa citat:

Stefan had resisted coming into the cemetery; everything within him had cried out against it.
The last time he’d been here had been the night of the old man. Horror shifted through his gut
again at the memory. He would have sworn that he had not drained the man under the bridge,
that he had not taken enough blood to do harm.(s.82)

Detta stycke beskriver Stefans tankar en kort tid efter Stefan har attackerat en gammal man
och nastan dodat honom. Nésta citat visar den anger som Stefan kanner over att nastan ha

drapt en ménniska, trots att han har lovat sig sjélv att aldrig doda for att Gverleva

He shut his eyes. When he’d heard that the old man was hospitalised, near death, his shock
had been beyond words. How could he have let himself get so far out of hand? To kill, almost,
when he had not killed since... He wouldn’t let himself think about that.(s.82)

Den avsky Stefan kénner infor sig sjalv och sina handlingar, och hans ilska over att ha har

brutit sitt 16fte fortydligas genom att forfattaren till och med har valt att kursivera ordet
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”Could”. Genom det greppet berattas mycket om Stefan som karaktér och om den diskurs han
tycks symbolisera.

Genom att ge upp manskoblod, ger han &ven upp en stor del av de 6vernaturliga krafter som
det manskliga blodet ger vampyrer tillgang till. Genom sin anger och reflektion dver sin egen
existens, och genom valet att forsoka att inte jaga manniskor blir han en férménskligad
vampyr som Elena kan identifiera sig med och bli foralskad i.

Damon ar Stefans motsats och gar i bokserien att lasa som en symbol for en motstridig
diskurs om vampyrer. Damon har till skillnad fran sin bror valt att helhjértat avnjuta av sitt liv
som vampyr. Dar Stefan lider, njuter Damon. Pa grund av detta har han en enorm makt och
tillgang till Kraften. Han kan kontrollera vadret, ta formen av en kraka och influera andras
garningar med sin vilja. Om Stefan liknar en fallen angeln, & Damon djavulen som inte drar
sig for nagonting och vars forsok, att 6vertyga Elena om att bli hans partner, blir allt mer

valdsamma.

Det finns stora likheter mellan beskrivningen av hur Damon forsoker forfora Elena och
beréttelser om hur djavulen forfér unga kvinnor. Vampyren, i det hér fallet Damon, har intagit
rollen i den gotiska berattelsen som tidigare innehades av djavulen och innan dess doden. Det
finns en parallell mellan beréttelser om ” Death and the Maiden” och Elenas relation till
Damon . Aven om Elena avskyr Damon for hur han paverkar Stefan, har hon svart att motsta

honom. Hon &r attraherad av honom trots hans hot och valdsamhet.

Man kan fraga sig vad ar det som drar Elena till Stefan och Damon? Bada ar mérdare, som
lever pa manniskors blod for att 6verleva. Vad ar det som &r sa svart att motsta hos dessa
farliga varelser? Victoria Nelson stéllet sig samma fraga i Gothicka (2012:103) och hon hittar
svaret i det historiska sambandet mellan sex och dod. Den erotiska lanken mellan dessa bada

fenomen, kopplar hon tillbaka till myten om déden, herren 6ver underjorden.

Det ar en koppling som gar att spara i allt frdn Twilight, och The Vampire Diaries, till Jane
Eyre dar den manliga huvudkaraktéren far vara stand in for doden. P4 samma satt finns det en
parallell mellan Elena och dédens brud. Det unga oskuldsfulla offret vars livskraft och
sexuella energi alstrar kraft till doden (vampyren). Nelson (2012:104-105) beskriver hur
”Death and the Maiden” hade blivit en populédr och valkand berattelse runt omkring i Europa
vid mitten av sextonhundratalet. Det var denna bild av déden, som en forférare av unga

kvinnor som dvergick till myten om vampyren . ldag kretsar handlingen i vampyrlitteratur
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ofta runt en mer romantisk kérlekshistoria, istallet for att presentera en tragisk historia om lust
och dod mellan en dodlig kvinna och doden. For att detta skulle vara mojligt var en forandring
tvungen att ske i berattelserna. Vampyren gick fran att vara ett monster som, trots att det hade
sexuell laddning, var totalt forknippad med dod till att bli ett manskligare monster som l&saren
kunde identifiera sig med och se som ett mojligt karleksintresse.

Innan sent nittonhundratal, var det inte vanligt att en dédlig ménniska kunde ha ett faktiskt
forhallande med en vampyr, eftersom nar forhallandet fullbordades i sexscenen dog oftast den
kvinnliga huvudpersonen. Darfor ar det oumbarligt for en relation mellan en ménniska och en
vampyr, att vampyren kan &ta utan att doda. Detta gor det mojligt for en dodlig huvudkaraktéar
att ha ett forhallande, utan att sjalv bli en vampyr. Med andra ord ar det forst under nittiotalet
som vampyren som forforare forst blir en faktisk realitet. Det &r nu den kvinnliga
huvudpersonen gar fran att vara ”brud till doden” till att vara en vampyrs flickvin. Hon
behdver inte lange valja mellan att antigen bli ett offer eller att sjalv bli en skrackfigur(Nelson
2012: 138-139). Dock &r det ibland ett val som gors at henne, som vi skall se i Elenas fall.

| The Vampire Diaries blir Damon till ett forkroppsligande av myten om den sexuellt hotande
och farliga vampyren som forfor unga kvinnor in i déden. Damon férsoker locka Elena genom
I6ften om makt och evigt liv till att bli en vampyr som honom och géra honom sallskap i
doden. Det ar har likheten mellan Damon och vampyrer i tidiga vampyrberattelser blir tydlig.
FOr att Elena ska kunna vara med Damon kravs att hon dor. Han dr inte intresserad av att ha
en relation med henne som ménniska, utan endast om hon blir en vampyr. Deras relation
skulle med andra ord, om Damon fick rdda, komma att kulminera genom att Elena avslutar
sitt dédliga liv och blir en vampyr som honom. Den scen dar Damon forsdker 6vertyga Elena
att 6verge Stefan och istéllet bli tillsammans med honom, beskrivs med sexuella évertoner

och Damon utnyttjar dven Kraften for att paverka henne.

‘No’ she said, wrenching her eyes away from him. She woldnt look at him, wouldn’t let him
do this to her. She wouldn’t let him make her forget... make her forget.... ’It’s the ultimate
secret, Elena’ he said. His voice was as caressing as the fingertips that touched her throat.
“You’ll be happy as never before’. There was something terribly important she must remember.
He was using power to make her forget it, but she wouldn’t let him make her forget... And
we’ll be together, you and I.” The cool fingertips stroked the side of her neck, slipping under

the collar of her sweater. ‘Just the two of us, for ever’. (s.206-207)

Att Damon anvander sig av Kraften for att bokstavligen forfora Elena in i ddden, att han tar

sig in i hennes medvetande och ndrmast verkar som en drog, ar &hnu en orsak till att man som
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lasare ser den tydliga skillnaden mellan de bada broderna. Damon, till skillnad fran Stefan,
utnyttjar sina formagor utan nagra samvetskval for att fa vad han vill. Han har inga férsonade
drag, utan framstar bara som ett kallt monster som inte drar sig for vare sig mord eller for att

patvinga Elena sin vilja.

Damons 6vernaturliga krafter far honom att framsta som frammande och gor att han &r
betydligt svarare for Elena att identifiera sig med. Hans Krafter 6verstiger vida de som Stefan
har, hans kontroll 6ver vadret och naturen framstar i bckerna som skrammande och nastan

gudalika.

Elena fell silent. For the first time, she realised that the wind had died away. The day hade
gone deadly quiet around them, as if they stood motionless at the centre of some great circle of
power. It seemed as if everything, the leaden sky, the oaks and purple beeches, the ground
itself, was connected to him, as if he drew Power from all of it. He stood with head tilted back

slightly, his eyes fathomless and full of strange lights. (s. 205)

De tva citaten ovan illustrerar ett ojamlikt maktforhallande mellan Elena och Damon. Boken
visar pa ett alderdomligt sétt att se pa sexualitet, dar mannen ar jagaren som ska forfora
kvinnan medan hon endast ar ett passivt objekt i forhallandet. Kraften gor detta &nnu mer
markerat da Elena far kampa for att std emot. Man kan se relationen mellan Stefan och Elena
som en symbol for den sanna karleken och aktenskapet. Damon blir da en metafor for det

farliga, for hur kvinnor maste sta emot sexuella inviter innan de hittar “den rétte .

Till skillnad fran Damon, som ohejdat njuter av sin tillvaro, plagas Stefan. Det ar forst nar
Elena stiger in i Stefans liv som han for forsta gangen pa lange borjar leva igen, istallet for att
bara existera fran dag till dag. Karleken blir for honom en forlosande och lakande kraft som
ger honom en andra chans till ett liv. Stefan vill till en borjan inte slappa in Elena i sitt liv, pa
grund av hans rédsla att skada henne. En radsla som trots Stefans goda vilja inte verkar vara
ogrundad. Trots hans forsok att avsta fran manskoblod, klarar han inte av att avsta fran att

anfalla och skada en gammal man nar blodlusten kommer éver honom.

That flare of Power had started it, awakening things inside him best left sleeping. The hunting

need. The craving for the chase, for the smell of fear and the savage triumph of the kill.” (s.50)

Det kraftutbrott som sker pa kyrkogarden, nar Stefan forfoljer Elena och hennes vanner,
forstarker den dragning Stefan har kant till Elena sedan forsta dagen han motte henne pa
skolan(s18.). En dragning som inte bara bestar av att han &r attraherad av hennes utseende,

utan lika mycket av en dragning till hennes blod(s.49). Stefan &r med andra ord inte sarskilt
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annorlunda fran sin bror, &ven han styrs av sin blodlust och begér att doda, skillnaden &r att

dar Stefan kdmpar emot sin natur njuter Damon av den.

Det ar kanslorna som karaktarerna visar, som skiljer Stefan fran Damon och de bada
diskurserna fran varandra. Dar Stefans karlek till Elena ses som nagot odelat positivt och en
kalla till gott, blir Damons kanslor(eller lust) for Elena istallet nagot, som uppfattas som
odelat negativt och ont.

Moral som diskursordning
| The Vampire Diaries verkar det som sagt finnas tva motstridiga diskurser om ont och gott.

Dels malas ont och gott upp som tva naturkrafter, dels verkar det vara tanken bakom en
handling som avgdr om den till slut kan klassas som ond eller god. Man skulle kunna s&ga att

béckerna, medvetet eller inte, 1ar ut en moral.

An en gang &r det Damon och Stefan som far utgora motpoler till varandra. Forenklat framstar
Damon som den onde och Stefan som den gode. Men vad ar det som gor att den enes
handlingar gar att forlata medan den andre ses som ondskan sjalv. | The Philosphy of Horror
or Paradoxes of the Heart(Carroll 1990) anser Carroll att man som publik, eller lasare i det
har fallet, om ett verk lyckas ska uppleva liknande kénslor som karaktarerna (1990:18). Det &r
det vi som lasare lockas till att gora har, vi intar Elenas hallning till Stefan och Damon. Uppe
pa det tillkommer karaktarernas uppbyggnad. Vi uppfattar Stefan som en plagad sjal som
egentligen inte vill skada nagon, men som inte har nagot annat val. Damon handlar pa
liknande satt, bada tva ar trots allt massmordare och vampyrer, men det ar bara Damons
handlingar som vi uppfattar som alltigenom onda. Det som skiljer broderna at ar Stefans anger
och lidande(s.82). Det ar dven denna anger som gor att Elena kan forlata honom, Stefan ses

nastan enbart som ett offer for sin natur som vampyr och sin instinkt att mérda.

Det &r ur detta vi kan lasa den forsta diskursen om ondska och godhet. Dar intentionen bakom
en handling avgor dess slutgiltiga resultat. Detta gor att vi som lasare genom att vi lar kdnna
Stefan och borjar forsta hans anger och ovilja att skada, lattare kan forlata honom. Liknande
handlingar framstar istallet som alltigenom onda nér det ar hans bror som genomfor dem,

eftersom de verkar begds utan ndgon anger och i avsikt att skada.

| den andra diskursen om gott och ont framkommer en annan bild av ondska. Har blir ondskan
snarare naturgiven lag, dar vampyrer framstar som nagot naturgivet ont. Dar Stefans
manskliga natur och angerfulla personlighet verkar mer vara ett undantag an en regel. Damon

blir hér representant for en “riktig” vampyr som lever ut sin natur, och dar Stefan istéllet blir
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ett mellanting mellan méanniska och vampyr. | bckerna syns Stefans likhet med dodliga i
exempelvis att han fortfarande kan korsa rinnande vatten, detta trots att han ar en vampyr.
Rinnande vatten brukar annars skydda manniskor mot det 6vernaturliga, men eftersom Stefan
ar svag pa grund av att han inte dricker manskoblod kan han, till skillnad fran Damon ta sig
Over broar. (5.272).

Det &r Stefans ménskliga egenskaper som gor att Elena kan foralska sig i honom, det finns
utrymme fOr henne att identifiera sig med honom. Trots att han &r en 6vernaturlig varelse med
overmansklig styrka och snabbhet ar han dnda betydligt mer méansklig &n sin bror. Denna
egenskap verkar han ha fatt, tack vare att han har valt att forsoka att inte folja sina
vampyrinstinkter. Att han blir mera mansklig gor att bade Elena och lasaren kan sympatisera
med honom. Som en konsekvens av att han ger upp manskoblod, mister han &ven den
mystiska Kraften och den makt som kommer med den(S.272). Det ar denna kraft och makten
att skifta form, styra véadret och lattare kontrollera manniskor som i bockerna verkar

forknippas med en “dkta” vampyr och ddrmed ondska.

Det ar ocksa Kraften som gér att vampyrerna i bockerna liknar mytens vampyrer, det &r
Kraften som gor dem nést intill o6vervinneliga samtidigt som det &ven &r den som gor dem

sarbara. Som Stefan uttrycker det:

”It’s ironic, but the stronger your Powers are, the more you’re affected by certain limitations.

The more you belong to the dark, the more the rules of the dark bind you.(s. 272)

Det ar genom kraften som vampyrerna far de klassiska svagheterna. De kan dédas genom en
pale igenom hjartat, solljus kan skada dem och djur som hundar och katter kanner instinktivt
av deras narvaro. Har kommer det dven in inslag som verkar vara inspirerade av folktro. Till
exempel kan en stark vampyr inte korsa vatten, och jarnért- en vaxt kan férhindra vampyrer

att influera och styra manniskors vilja(s.272-274).

Stefan har visserligen kvar vissa av sina vampyrkrafter, han kan lasa tankar, ar stark och
snabb och kan fortfarande influera andra ménniskor, men i jamférelse med sin bror &r han i
samma underlage som en manniska hade varit gentemot Stefan. Kanske ar det denna
maktrelation och Stefans sarbarhet och fysiska underlage som gor att vi lattare kan identifiera

0ss med honom istéllet for Damon.

Ironiskt nog ar det till den morka sidan och Kraften som Stefan soker sig till, nér han desperat

forsoker radda Elena fran Damon. Han beger sig efter Tyler och hans vanner, den lilla stadens



23

egna struliga tonarsgang. Han 6vermannar dem och dricker deras blod, darmed bryter han
aven sitt gamla I6fte om att inte anvénda krafterna. Genom att han intar en mangd
manskoblod far han en plétslig och stark tillgang till krafterna. Stefan maste lamna det sista
av sin mansklighet bakom sig for att kunna méta Damon pa lika villkor och ha en chans att
besegra honom. Stefan drivs av ett hamndbegér och véander sig till sist till ondskan for att
kunna bekampa den.

Det verkar alltsa finnas tillstand som i L.J Smiths vérld, &r alltigenom onda. Att leva ut en
valdsam och mork natur &r ont, men man kan valja att géra som Stefan och ta avstand fran
den. Aven om man ibland misslyckas s& ar det hir forsoket, intentionen att géra gott som
verkar raknas. Pa sa satt kan man séga att bokserien lar ut en moral till sina lasare. En moral
som verkar kretsa kring det egna valet och att vi ibland inte kan undvika att utfora onda
handlingar. Men att den enskilda onda handlingen inte behdver gora oss till onda varelser utan
det ar intentionen bakom den som till sist avgor pa vilken sida av ont eller gott vi till slut

hamnar pa.

Sammanfattning av del ett
| analysen har jag anvéant mig av diskursordningarna vampyrer och moral, som en ram for

analysen. Genom att undersoka diskurserna inom diskursordningen vampyrer ser vi att det
finns tva motstridiga diskurser inom bockerna som bada kretsar kring vampyren som varelse.
Bara det faktum att vi kan se tva sa tydliga diskurser som symboliseras av de tva manliga
huvudkaraktarerna i bockerna, visar pa den forandring som skett inom vampyrfiktionen. En
forandring mot en mer mansklig och human vampyr som man som lasare kan identifiera sig

med och lattare se som en mojlig partner for Elena.

Hér kan vi se att Damon blir till en symbol for en klassisk vampyrdiskurs, dér det ar
instinkterna som styr val och handlingar. Damon blir en metafor for doden, medan Stefan blir

representant for den formanskligade, plagade vampyren som kdmpar mot sin natur.

Men trots Stefans forsok att bekampa sin blodlust, faller han till sist alltid for den. | bockerna
malas det upp en bild av vampyren som en varelse, som aldrig helt kan fly fran sitt de.
Oavsett hur mycket han forsoker, kommer blodlusten och behovet av att déda for att Gverleva
finnas kvar. | diskursordningen vampyrer finns med andra ord i bada diskurserna, trots att

malar upp tva vasentlig skilda bilder av vampyren, forutsatt vampyrens vilja att skada.

| diskursordningen om moral, handlar de motstridiga diskurserna om att ont och gott ar

naturkrafter som inte gar att andra pa i jamforelse med att det slutligen ar intentionen bakom
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handlingen som avgor dess godhet eller ondska. N&r Stefan attackerar méanniskor, for att
kunna hamnas pa Damon efter att han har dédat henne, ger han &n en gang vika for sin
blodlust. Han véander sig till ondskan for att med hjalp av den kunna bek&mpa sin storste
fiende och hamnas sin alskade. Anledningar som gor att man som lasare forstar hans val och
desperation, men som anda visar pa Stefans och vampyrens tendens att standigt soka sig till
vald. Trots att Stefan ar en mer mansklig vampyr, och visar ett betydligt storre kansloregister
an Damon, &r det paradoxalt nog detta, hans ké&nslor for Elena som gor att Stefan delvis blir av
med sin mansklighet. Nar han medvetet attackerar ménniskor och tar del av kraften, korsar
han grénsen 6ver till en mer monsterartad vampyr och en del av hans mansklighet dor ihop
med Elena.

Del tva
For att kunna svara pa hur det 6vernaturliga paverkar karaktarerna gor jag en utforligare

analys av Elena som karaktar. Att undersoka hur hon framstélls i jamférelse med de tva
bréderna Salvatore ar viktigt for att kunna svara pa hur det 6vernaturliga framstélls i
forhallande till genus.

Elena som karaktar
For Elena far karleken till Stefan langtgaende konsekvenser. Féljder som bade har en positiv

och negativ inverkaren pa hennes liv. Det ar Stefans natur som vampyr som bade utgor ett

hinder och en méjlighet i Elenas liv och i deras relation.

Det ar detta faktum som gor att Elena far en chans till ett nytt liv, en brytning med det gamla.
Genom Stefan flyr Elena fran sitt tidigare instangda liv som hennes foraldrars dod fortfarande
kastar en skugga Over, till en ny spannande tillvaro som totalt upptas av hennes karlek till
Stefan. Karleken omvandlar allt i hennes liv, och helt plotsligt ger den henne nagot viktigare
att leva for.. Det ar intaget av 6vernaturlighet i hennes liv, som sker med brédernas
anlandande till den lilla staden, som ger Elena dventyr langt ifran den grda vardag hon tidigare
befann sig i. Har finns en klar parallell till den sa kallade kvinnliga gotiska romanen, som
bland annat aterfinns i den kanda bokserien Twilight, dar karleken blir en forlgsande kraft
genom vilken en slags aterfodelse blir mojlig(Nelson 2012: 99). Elena (och Stefan) far genom
deras karlek ett nytt liv som blir till en ny borjan for dem bada. Foljande citat ar fran borjan av
den forsta boken i serien, har syns den férandring hur Elena resonerade kring sitt karleksliv

innan hon blev involverad med Stefan.
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After all, what was more important than boys? They were the mark of how popular you were,
of how beautiful you were. And they could be useful for all sorts of things. Sometimes they
were exciting, but usually that didn’t last long. Sometimes they were creeps from the
beginning. Most boys, Elena reflected, were like puppies. Adorable in their place, but
expendable. A very few could be more than that, could become real friends. Like Matt. Oh,
Matt. Last year she’d hoped that he was the one she was looking for, the boy who could make
her feel... well, something more. More than the rush of triumph at making a conquest, the

pride in showing you new acquisition off to the other girls. (s.14-15)

Elena konstruerar sig sjalv utifran omgivningens forvantningar pa henne, atminstone i borjan
av bokserien. Annu tydligare blir kanske denna tendens hos karaktaren Caroline. De stravar
bada inledningsvis i den forsta boken om att inta rollen som den mest populéra tjejen i skolan.
Det mesta i Elenas liv tycks i borjan av The Awakening kretsa kring att uppratthalla hennes
plats i skolans sociala hierarki, till och med hennes attraktion for Stefan forstarks av
maktkampen pa skolan. (s14-16).

Hennes syn pa karlek och relationer forandras avsevart i och med att hon blir tillsammans
med Stefan. Karleken till Stefan blir viktigare an att behalla platsen som skolans popularaste
tjej- for forsta gangen ar Elena kar pa riktigt. Hennes kénslor for hennes tidigare pojkvanner,
till exempel Matt, har inte bestatt av nagon himlastormande foralskelse, men med Stefan

kommer en karlek som forandrar allt .

Hennes foralskelse i Stefan borjar formas redan forsta dagen hon ser honom. Det &r forsta
dagen pa hostterminen, och hans forsta dag i den nya skolan. Hon reagerar direkt pa hans
snygga utseende och modemassiga kladstil. Stefan gér henne nervos och oséker for forsta

gangen i hennes liv

What had she really lost today? What did she really feel for this stranger, this Stefan Salvatore?
He was a challenge, yes, and that made him different, interesting. Stefan was...exciting.

Funny, that was what guys had sometimes told Elena she was. And later she heard from them,
or from their friend or sisters, how nervous they were before going out with her, how their
palms got sweaty and their stomachs were full of butterflies. Elena had always found such
stories amusing. No boy she’d ever met in her life had made her nervous. But when she’d
spoken to Stefan today, her pulse had been racing, her knees weak. Her palms had been wet.
And there hadn’t been butterflies in her stomach-there had been bats.(s. 36-37).

Allting har annars kommit latt for Elena, popularitet, vanner och aven killar, hans likgiltighet

infor henne &r det som far henne att besluta sig for att hon maste ha honom.
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Her shaken confidence had returned to her. And though she didn’t understand it herself, she
knew one thing: she wasn’t going to let her Stefan Salvatore get away alive.(s.42)

Hon blir ocksa snart tillsammans med Stefan, och deras relation 6kar fort till att bli det
viktigaste i Elenas liv.

What she felt was not merely passion, but a bruising tenderness and a love so strong it med her
shake inside. It would have been frightening in its intensity, except that while she was with
him, she could not be afraid of anything. She had come home. This was where she belonged,
and she had found it last. With Stefan, she was home.(s.95-96)

Men Elenas relation till Stefan har inte bara positiva konsekvenser fér henne. Tvartom gor
hennes forhallande henne till en social paria pa grund av att Stefan i byn betraktas som en
mojlig mordare(s.197). Elenas koppling till Stefan orsakar inte bara att den tidigare populéra
Elena blir utfryst i skolan, utan aven att hon blir distanserad till sin familj och vénner. Elena
distanserar dven sig sjélv till den tidigare sa starka gemenskapen, genom att hemlighalla
sanningen om Stefan(s.216). Stefan gor henne beredd att offra allt hon tidigare har vérderat.
Genom detta gar hon fran att ha varit skolans popularaste tjej till att bli utstétt och forknippad

med en mordare.

Elenas forhallande till Stefan ger henne inte bara en méjlighet att stiga utanfor sitt vardagliga
liv, det blir samtidigt bade en nédvéandighet och ett tvang. Det verkar omajligt for henne att
fortsatta med sitt liv som tidigare. Genom att Elena ar den enda som kénner till att Stefan ar

en vampyr, ar ocksa hon den enda som kan radda honom fran Damon .

Det dvernaturliga i boken verkar inte bara vara ett satt att driva handlingen framat och fungera
som ett spanningsmoment, utan utgor aven det element som utléser en frigdringsprocess for
Elena. Det & genom att vampyrer och magi kommer in i hennes liv som hon omvarderar vad
som ar viktigt i livet. For forsta gangen frigor hon sig fran kravet pa att passa in och behalla
topplaceringen i den sociala hierarkin. Men de 6vernaturliga varelserna blir inte bara en
frigorelse for Elena, utan i samband med att hon blir allt mer involverad i deras liv, blir det

aven ett maste for henne att bli en av dem.

Som endast méanniska har hon inget att satta emot Damon eller sarskilt stor mdjlighet att
paverka sitt eget liv. PA samma satt som Stefan soker sig till det han avskyr mest for att
besegra Damon, maste dven Elena bli ndgot mer dn en ynklig manniska for att kunna radda
Stefans liv. Genom de tva forsta bockerna blir Stefan inte bara Elenas pojkvén utan aven

hennes skydd mot Damon. Utan honom skulle Damon latt kunna déda henne mot hennes



27

vilja. Detta sker anda i slutet av andra boken. Trots Stefans beskydd och trots sin van Bonnie,
som har magiska krafter och &r en héxa, far hon inte fortsétta sitt manskliga liv ifred.
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Diskussion
Jag har valt att dela in diskussionen i tva delar. I den forsta kommer jag att aterknyta till syftet

och forsoka besvara de fragor jag stallde i inledningskapitlet och diskutera det som
framkommit ur analysen. Del tva kommer att besta av en didaktisk reflektion och diskutera
bockernas mdjliga paverkan och inflytande 6ver unga (och vuxna) lasare.

Diskussion av diskurser och genus

Overnaturliga fenomen

Som vi har sett i analysen verkar det 6vernaturliga i bockerna ha flera funktioner. Dels driver
det handlingen framat och fungerar som ett spanningsmoment, dels hjalper det Elena att
utvecklas som karaktér.

| den vérld som malas upp i bockerna & magi och 6vernaturliga element nagot som gar fran
att i borjan av bockerna vara nagot som ses som skrock och vidskepelse,(s.11) till nagot
mystiskt och dunkelt som Elena snart inser dr en faktisk realitet. Bade vampyrerna som
overnaturliga varelser och den magi som Elenas van Bonnie har tillgang till, verkar mer eller
mindre styras av regler och naturlagar. Magi och det 6vernaturliga i bockerna verkar vara en
integrerad del av varlden. Det &r inte nagot som endast Elena stéter pa, utan finns tillganglig
for alla som ar medvetna om denna extra dimension. Den magi som Bonnie har tillgang till, &r
den 6vernaturliga formaga i bockerna som beskrivs som mest positiv. Den blir exempelvis till
ett hjalpmedel for Elena i sokandet efter Stefan, och den varnar for faror som komma
skall(s.227). Men samtidigt finns det en bakomliggande tanke om att magin och synskheten

kommer med risker och faror. Det &r riskfyllt att anvanda magin for mycket(s.217).

Det magiska och det 6vernaturliga i bockerna borjar 6ka i och med att Elena far reda pa
sanningen om Stefan. Det ar som om vetskapen att det finns mer i vérlden an Elena trodde,
dppnar upp hennes 6gon och hon borjar se det dvernaturliga och magiska i varlden runt
omkring henne. Det &r i och med kunskapen Elena har fatt om Stefan som hon pa allvar

erkanner for sig sjalv Bonnies formagor och darmed kan ta hjalp av dem.

For Elena blir det en nddvandighet att anvénda sig av de mojligheter som finns for att hon ska
ha en mer jamlik utgangspunkt gentemot de dvernaturliga varelser som helt plétsligt finns i
hennes liv. Detta blir tydligt i Elenas sokande efter Stefan, dar hon anvéander sig av Bonnies

magi for att forsoka hitta honom och radda honom fran Damon.
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Andemeningen verkar vara, att om man ska kunna bekampa nagot magiskt kréavs att man har
tillgang till magiska formagor. Har finns en tydlig parallell till Stefan som soker sig till det
han mest hatar for att kunna bekdmpa Damon. Pa samma sétt anvander sig Elena av Bonnies
formagor for att kunna lokalisera Stefan och pa sa satt jamna ut oddsen mellan henne och
hennes fiende.

Elenas fordndring som karaktir och traditionella kénsroller
Det finns flera likheter mellan bokserien The Vampire Diaries och den gotiska romanen.

Manga av de drag man normalt rdknar som kannetecknade for den gotiska romanen aterfinns i
de tva forsta bockerna i serien. Inte minst den morka tryckande stamningen som forstarks av
att ménga av de avgorande scenerna i bockerna utspelar sig pa en kyrkogérd. Aven det faktum
att bockerna &r skrivna av en kvinna och riktar som mot en kvinnlig publik, dar bockerna

fungerar som en del i vuxenblivandet &r en parallell till bocker som exempelvis Jane Eyre.

En annan parallell & den fysiska forandring som karaktarerna genomgar och dar karleken
fungerar som en lakande kraft. I Jane Eyre ar det den manliga huvudkaraktéren Rochester
som genomgar en stor fysisk forandring. Han forlorar sin rikedom och blir handikappad i
slutet av boken och det &r forst da som han och Jane (huvudpersonen i boken)kan ha en mgjlig
framtid tillsammans eftersom deras relation har blivit mer jamlik(Nelson 2012: 138).
Rochester ar inte langre den maktiga och mérka skrammande mannen han var i borjan av

boken, maktbalansen har forandrats.

| The Vampire Diaries ar det Elena som genomgar en stor fysisk forandring, genom att hon i
slutet av andra boken blir en vampyr. Men maktbalanden bérjar forskjutas innan dess, i och
med Stefans forsvinnande. Aven om Elena ar en stark karaktar med stor beslutsamhet &nda
fran borjan av bockerna, blir det tydligt att dynamiken forandras mellan dem nar hon maste ge

sig ut for att radda honom.

She knew what she had to do. She left the school, plunging into the cold autumn air. She moved
quickly, legs eating up the distance between the school and the Old Creek Road...An icy wind
whipped her hair back and stung her face. Oak leaves were flying around her, swirling in the air.
But the conflagration in her heart was searing hot and burned away the cold. She knew now what a

towering rage meant. (s.198)

Elena gar fran att ha varit ett hjalplost offer som behéver raddas, fran bade Tylor och Damon,
till att bli en karaktar som raddar Stefan fran en saker dod. Beslutsamheten som syns i citaten

ovan, ar typisk for Elena som karaktér, en viljekraft som verkar forstarkas av att Elena &r den
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enda som har méjlighet att hjéalpa honom. Hon &r den enda som vet vad de bada bréderna
egentligen ar och vilket hot Damon utgér for dem bada.

Aven om det &r Elena som utvecklas som karaktar ar det en forandring som satts igdng av de
manliga karaktarerna i bokens intag i hennes liv. Det &r de manliga karaktarerna i bockerna
som verkar fora handlingen framat. Det ar forst nar broderna Salvatore kommer till byn som
saker och ting borjar forandras i Elenas liv. Med Stefan och Damons ankomst till byn far hon
inte bara uppleva karlek och dramatik, utan det &r d&ven da hon upptéacker det dvernaturliga i

varlden.

Elenas verkar definiera sig sjalv utifran mannen i hennes liv, och de fungerar nastan som
symboler for de faser hon genomgar i bockerna. | borjan av forsta boken introduceras vi for
Elenas fore detta pojkvan Matt. Han beskrivs som en arlig och hederlig person. Han &r med i
skolans fotbollslag och verkar vara en ganska vanlig amerikansk High School kille. Han tycks
symbolisera Elenas tillvaro innan det 6vernaturliga tradde in i hennes liv. Det livet hon levde
medan hennes foréldrar fortfarande levde, dar Matt och Elena verkade utgdra sinnesbilden for

det amerikanska populdra tonarsparet som formedlas i tv-serier och filmer.

Precis som Stefan intar Matt en beskyddande roll gentemot Elena. Han har fortfarande kvar
kanslor for henne, och vill fortsétta att vara tillsammans med henne. Elenas avsaknad av
kénslor infor Matt blir extra kontrastartade mot den omvalvande karlek hon upplever till
Stefan. Hennes tidigare forhallande med Matt, trots att hon verkar dela en djup vanskap med
honom, &r inget mot de kanslor hon har for Stefan(s.15). Det ar férst nar hon tréaffar honom

som Elena for forsta gangen upplever akta karlek.

Genom bada forsta bockerna finns det tydliga drag av traditionella konsroller i
beskrivningarna av karaktarerna. Detta faktum &r ndgot som Renae Franiuk och Samantha
Scherr tar upp i artikeln ”The Lion Fell in Love With the Lamb(2012) som behandlar The
Vampire Diaries och Twilight. Aven om artikeln behandlar tv-serien gar det att applicera
samma resonemang pa bockerna. Artikeln tar upp det romantiserade och erotiskt laddade vald
och de konsstereotypa roller som bade de bada serierna formedlar. Forfattarna argumenterar
att vampyr fiktion som exempelvis The Vampire Diaries forstarker och férmedlar en myt om

ett romantiserat vald som nagonting normalt i en kérleksrelation.

De schablonmassiga kdnsrollerna mérks tidigt i bockerna, och det ar intressant att notera att

aven om Elena initierar kontakten mellan henne och Stefan, ar det forst nar hon behdver
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raddas fran en annan man som Stefan 6ppet visar nagon intresse for henne(s.83). Detta passar
vél in i en etablerad bild av mannen som den alltid aktive och initiativtagande parten, medan
kvinnan forblir ett passiviserat objekt(Franiuk&Scherr 2012:15).

Aven om Matt passas in i en traditionell manlig beskyddarroll, som stundvis néstan liknar en
fadersroll, syns den stereotypa dynamiken mellan Stefan/ Damon och Elena &nnu tydligare.
Deras 6vernaturliga styrka och fysiska éverlagsenhet, forstarker den biologiska rent fysiska
skillnaden mellan man och kvinna. Man kan bland annat se detta genom att Stefan och
Damon beskrivs pa flera stéllen i bockerna med liknelser till djur. Damon beskrivs till
exempel som en kobra pa vag att anfalla(s.207). Dar liknelsen dels verkar betona deras
manlighet, men ocksa deras djuriska och vilda natur som varelser som &r skilda fran
manniskan. Franiuk och Scherr (2012:17)beskriver hur denna fysiska skillnad mellan den
manliga och den kvinnliga karaktaren forstarker en radande uppfattning i samhallet om méan
och kvinnors fysiska forutsattningar. Dar mannen automatiskt pa grund av sin kroppsliga
styrka hamnar i beskyddarposition och dar den kvinnliga karaktarens utsatthet anvands som

ett spdnningsmoment for publiken(ldsaren) samtidigt som den beréttigar den samma.

| The Vampire Diaries rattfardigas Damon och Stefans dverlagsna fysiska styrka med hjélp av
det faktum att de ar vampyrer. Pa samma satt forklaras Stefans beskyddande och
“gentlemannamissiga” uppforande av hans ursprung som en adelsman fran femtonhundratalet
(Franiuk& Scherr 2012:17). Genom att vampyrerna automatiskt pa grund av deras alder har
en fot i historien och en i den moderna tiden, kan man som lasare uppleva en historisk
kérlekshistoria i modern tid, med en period av traditionellt uppvaktande och romans(Nelson
2012:136) . Nelson (2012:136) papekar att en handling i romantiska bocker riktade till
kvinnor ofta har ett aterkommande tema dar sex i forhallandet skjuts upp till senare i
beréttelsen, eftersom karaktérerna &r upptagna med ett maktspel mellan karaktérernas viljor. |
The Vampire Diaries, eftersom det finns tva mojliga kérlekspartners for Elena, blir det mojligt
att behalla den forsta spanningen i en romans (med Damon) samtidigt som Elena ingar i ett

karleksforhallande med Stefan.

Det finns manga likheter mellan Twilight och The Vampire Diaries och man kan fraga sig om
Stephanie Meyer hamtade inspiration fran L. J Smiths bocker nar hon skrev Twilight som
gavs ut lite mer an ett decennium senare. En likhet &r att bada bockerna anspelar pa den
”feminina fantasi” som Miller, som Nelson (2012:136-137), hdvdar borjade med Jane Eyre.

Miller (Nelson 2012:137) beskriver denna fantasi pa foljande satt:
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”Of being delivered from obscurity by a dazzlig, powerful man, of needing to do no more to
prove or find yourself than win his devotion, of being guarded from all life’s vicissitudes by
his boundless strength and wealth. «

Miller skriver vidare hur denna drom har en sa stark lockelse for kvinnor att den far dven
dagens kvinnor att aterga till ett omodernt tankesatt och uppforande(Nelson 2012:137). Detta
syns tydligt i The Vampire Diaries och som Nelson (2012: 137) pavisar dven i Twilight.
Precis som Edward presenteras som den arketypiska manliga romantiska hjalten, uppvisar
Stefan liknande personlighetsdrag. Aven han framstalls som den sofistikerade, farlige och
stilige &lskaren, som intar en beskyddande roll mot henne.

| The Vampire Diaries finns det dessutom tva personer som forsoker styra éver Elena. Damon
forsoker flera ganger med hjélp av Kraften att paverka Elena till att vélja honom 6ver Stefan
och gora honom sallskap bland de odddliga(s.207). Aven i sitt forhallande med Stefan intar
Elena en passiv och undanvikande roll, exempelvis ndr hon véljer att ljuga for Stefan om hur
ofta hon har traffat pa Damon for att inte géra honom upprord. Elenas férlust av sina
foraldrar, och den underliggande dynamiken som finns mellan henne och Stefan(och Damon),
fortsatter traditionen av en fader — dotter dynamik i karlekshistorier riktade till
kvinnor(Nelson 2012:137). Denna dynamik finns dven i Elenas relation med Matt, dar han
ofta intar en beskyddande roll gentemot henne. En romantisk relation dér den manlige
karaktéren intar en beskyddande och bestammande roll, en fadersroll, gentemot den kvinnliga
karaktéren ar ett viktigt underliggande tema i de gotiska romantiska beréattelserna som

aterfinns i nutida karlekshistorier som till exempel Twilight(Nelson 2012:137).

| slutet av boken nar Elena blir vampyr, och darmed genomgar den ultimata fysiska
forvandlingen 6ppnas det upp for en mer jamlik relation mellan henne och Stefan i den
kommande boken. Aven har finns en parallell till Twilight, skillnaden &r att dar valjer
huvudkaraktaren sjalv att bli vampyr just for att kunna ha ett mer jamlikt forhallande med
Edward(den manlige vampyren)(Nelson 2012:138). Har &r det ett val som patvingas Elena.
Det a&r Damons handlande som orsakar att hon kor av bron och dédrmed hennes déd. Men trots
detta kan man ana i slutet av den andra boken en nystart genom Elenas déd. Genom att dven
Elena blir en 6vernaturlig varelse med tillgang till samma krafter som broderna har balansen
forandrats i deras relationer, och Elena blir inte langre endast en passiv deltagare. | The
Vampire Diaries ar det ironiskt nog Elenas dod som gor det mojligt for henne att leva ett liv

tillsammans med en (eller bada?) av broderna.
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Det behovs alltsa att Elena dor och ateruppstar som icke-mansklig varelse for att hon ska fa en
meningsfull chans att paverka sitt eget liv i bockerna. Som mansklig kvinna har hon inget att
satta emot tva dvernaturliga man, trots den viljestyrka och beslutsamhet som kénnetecknar
karaktaren. Pa grund av Elenas vagran att lamna Stefan for Damon hamnas han genom att
ddda henne, och darmed mot hennes vilja omvandla henne till en vampyr. Har syns dven
tydligt det drag i bockerna som Franiuk och Scherr (2012:17) argumenterar for, karaktaren
Elenas utsatthet anvands som ett spanningsmoment for att driva handlingen framat. Det som
sarskiljer vampyrfiktionen fran annan fiktion &r den fara och utsatthet som den kvinnliga
karaktaren standigt ar i, helt enkelt pa grund av att hennes karleksintresse ar en vampyr.
Vampyrens stédndiga torst efter ménniskoblod forsétter den kvinnliga karaktéren i en standig
fara och risk for dod. Elenas utsatthet uppfattas som annu storre i jamforelse med de
Overnaturligt starka och méaktiga Damon och Stefan. Denna uppbyggnad av bockerna, blir ett
satt att fanga lasarens intresse genom att hela tiden spela pa den standiga fara som Elena
befinner sig i, bara genom att vara i ett férhallande med Stefan. Denna utsatthet forstarks
sedan ytterligare genom att Elena att Stefan har en valdsam bror som &ven han &r vampyr.
Bade Damon och Stefan utgor en direkt fara for Elena, bara genom sina naturer som

vampyrer.

Genom att fa Elena att do genom att drunkna, far Damon sin vilja igenom och hon blir till en
vampyr. Har far vi som lasare det ultimata beviset pa Damons ondska, och pa den diskurs som
utmalar honom som den klassiska vampyren som till sist dodar sin karlek for att kunna vara
tillsammans med henne i doden. Fér honom finns inget mellanting och ingen mdéjlighet for
Elena att fortsétta att bade vara manniska och samtidigt hans partner. | och med att Damon
mordar Elena, pa grund av att hon inte anpassar sig till hans vilja och blir hans partner, far vi
aven det ultimata beviset pa att Damon anser sig ha ratt att utdva total makt dver Elena. Om

hon inte lyder honom, dér hon.

Genom bada de tva forsta bockerna i serien, framkommer en tydlig dikotomi mellan man och
kvinnor. Denna sérskillnad mellan man och kvinnor formedlas till lasaren extra starkt genom
att Elena dor till foljd av att hon inte bojer sig for Damons vilja. Genom att Damon anvéander
dadligt vald mot Elena far han sin vilja igenom och gor henne till en vampyr, genom bland
annat detta handelseforlopp formedlas en syn pa kvinnan som ett objekt som &r en mans
egendom. Elenas valdsamma dod sker alltsa pa grund av att hon forsoker att stiga utanfor den
stereotypt kvinnliga rollen som ett passivt objekt. Franiuk och Scherr (2012:17-18) beskriver

ett monster i vampyrfiktion, dar kvinnor som av olika anledningar stiger utanfor kénsrollen
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straffas med fysiskt vald. Nar Elena véagrar foga sig efter den manliga karaktérens vilja och
darmed foga sig efter den passiva kvinnliga kénsrollen straffas hon med déden.

Vampyrens natur och moral
Bockerna formedlar med hjélp av de 6vernaturliga fenomenen i boken ett patriarkalt tema, de

Overnaturliga komponenterna i bockerna forstarker och réttfardigar karaktérernas handlingar,
men aven bockernas uppbyggnad. Dér Elenas fysiska utsatthet och sarbarhet, gentemot Stefan
och Damons Overlagsna fysiska styrka romantiseras och anvands som ett spanningshdjande
moment som haller lasaren i ett nyfiket och uppskramt tillstand. Men de dvernaturliga
fenomen i boken fungerar inte bara som en forstarkning av ett patriarkalt tema utan med hjélp

av dessa lars det dven ut en moral genom bdckerna.

Under stycket som jag har kallat for moral som diskursordning visar jag pa hur man kan lasa
karaktarerna Stefan och Damon som symboler for tva diskurser om gott och ont. Det &r hur
Stefan och Damon hanterar de gavor och problem som foljde pa att blev vampyrer, som
verkar avgora hur man som lasare uppfattar dem. Damons villighet att helt ge efter for sina
drifter som vampyr, gor att han som karaktér blir mindre ménsklig och att man uppfattar hans
handlingar som onda. Bockerna formedlar omedvetet en moral dér intentionen bakom en
handling blir avgérande for om de uppfattas som onda eller goda, som en klassisk vampyr
som helt gar upp i sin ondskefulla natur eller som en mer forméanskligad version som ar

kapabel till anger.

Didaktisk reflektion
Det ar intressant att undersoka The Vampire Diaries och annan nutida vampyrfiktion pa grund

av dess enorma popularitet och genomslag i media. Det ar &ven intressant att diskutera denna
litteratur pa grund av att det finns en viss tematik som ofta aterkommer i denna genre. Ett av
de teman som syns tydligt och som aterkommer i flertalet av de mest populara tv-serierna,
filmerna och béckerna (som exempelvis True Blood, Twilight forutom The Vampire Diaries)
ar ett patriarkalt tema med stereotypa konsroller(Franuik & Scherr 2012:14). Som vi har sett i
diskussionen ovan formedlar aven The Awakening och The Struggle schablonmassiga roller,

som syns i hur karaktarerna handlar, beter sig och i sjalva deras tankesatt.

| den sprakfilosofi som diskursanalysen grundar sig pa finns idén om spréaket som en port till
verkligheten. Som Winther Jorgensen och Phillips skriver: ”Med hjalp av spraket skapar vi
representationer av verkligheten, som aldrig bara ar speglingar av en redan existerande

verklighet - representationerna bidrar till att skapa den. Det betyder inte att verkligheten inte
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finns; betydelser och representationer &r nog sa verkliga. Den fysiska vérlden finns ocksa,

men den féar bara betydelse genom diskurs.” (2000:15)

Just pa grund av sprakets férmaga att inte bara spegla den verklighet vi befinner oss i utan
aven forma var bild av den, gor att det ar viktigt att diskutera vilka budskap som vi omger oss
med i text och tal. Aven Franiuk och Scherr beskriver hur det paverkar oss att gang pa gang
m&ta samma budskap i media, och hur det har faktisk inverkan pa var uppfattning om
verkligheten. Till exempel har man kunnat visa att media ar med och upprétthaller och
forstarker en sexistisk syn pa kvinnor(15).

Med andra ord &r bocker som The Vampire Diaries, viktiga och intressanta att undersoka och
diskutera i en skolkontext, inte bara pa grund av deras popularitet, utan speciellt pa grund av
att deras uttalade malgrupp ar ungdomar. Denna bokserie och den genre den ingar i, ihop med
ett bredare omrade av romantiska bocker riktade till kvinnor, skapar och uppratthaller
negativa strukturer i var vardag. Dessa strukturer paverkar oss indirekt och direkt genom att

de begréansar individens handlingsutrymme och mgjlighet att forverkliga sig sjalv.

Med detta i atanke ar det viktigt att i en skolkontext diskutera popularkulturs inflytande pa
vara liv, och kanske framforallt anvanda det som ett verktyg for att diskutera normer och
konsroller. Med tanke pa diskussionen ovan skulle det darfor vara intressant i en skolkontext
att diskutera béckerna bland annat for att de formedlar en bild av att det mest betydelsefulla i
livet, speciellt for kvinnor, &r att mata den stora karleken. Detta bygger vidare pa gamla

strukturer, dar kvinnans enda mdjlighet till &ventyr och mening blir genom en man.

Att The Vampire Diaries ar en del av den populdra vampyrfiktionen gor det hela extra
intressant, eftersom det ar nast intill omojligt att inte méta den i nagon form genom
populdrkulturen. Darfor blir det tankvart att i ssmmanhanget fraga sig vad det far for
konsekvenser for unga att standigt mota konsstereotypa roller i sin vardag. Hur paverkar det
unga i deras identitetsskapande och i Gvergangen till vuxenlivet? Sarskilt i ett sammanhang
dar denna problematik inte bara paverkar hur karaktarerna beskrivs utseendemassigt eller hur
de uppfor sig, utan &r en sd integrerad del av litteraturen att den anvands som ett

spanningsmoment och blir en avgérande komponent av innehdllet i paranormal romance.

Bdckerna ar dven intressanta pa grund av att de &r en del av fenomenet occulture och den nya
gotiska vagen. Genom populérkulturen fods nya former av spiritualitet, dar det 6vernaturliga

blir en del av var vardag genom att vi méter det genom populdrkulturen. Denna nya gotik som
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Nelson skriver om aterintroducerar det dvernaturliga in i var varldsbild. Det & med hjalp av
populéarkulturella fenomen som The Vampire Diaries som det sker en sakralisering i vést. Det
ar enligt bade Partridge och Nelson, popularkulturen som & med och formar denna nya typ av
spiritualitet. Darfor ar det med tanke pa detta viktigt att lata populdrkulturen bli en integrerad
del av undervisningen, inte bara i exempelvis svenska, utan dven i &mnen som
religionskunskap for att undervisningen ska kunna uppfylla styrdokumentens krav. Som t.ex.
analysera hur religioner paverkar och paverkas av forhallanden och skeenden i samhallet,”
och ”Genom undervisningen ska eleverna ges forutsattningar att kunna tolka kulturella uttryck
med anknytning till religiosa traditioner.”(Skolverket 2013:1-2)

Slutsats
Baockerna formedlar med hjéalp av de 6vernaturliga fenomenen i boken ett patriarkalt tema, de

Overnaturliga komponenterna i bockerna forstarker och réttfardigar karaktérernas handlingar,
men &ven bockernas uppbyggnad. Dar Elenas fysiska utsatthet och sarbarhet, gentemot Stefan
och Damons Overlagsna fysiska styrka romantiseras och anvands som ett spanningshdjande

moment som haller lasaren i ett nyfiket och uppskramt tillstand.
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