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Inledning

Vid halv attatiden pa 16rdagskvillen hoppar jag av bussen vid hallplatsen Regnbagsgatan pa
Hisingen och ser mig omkring ut 6ver det stora IT-industriomradet. Jag ska bestka en
spelning i Goteborg Hardcores nya lokal som ska ligga nagonstans i niarheten. Jag kollar upp
véagbeskrivning pa mobilen och borjar ga. Det finns ingenting i detta omrade som ger nagra
som helst indikationer pa att det skulle ligga en konsertlokal hér. Inte forrdn jag plotsligt
rundar ett horn och hor musiken klinga ut fran en byggnad ldngst ute vid vattnet. Lokalen
heter Skriket och ligger 1 en gammal industribyggnad med stora fonster och rejil takhgjd.

Nir jag gar in genom dorren kliver jag direkt in i sjdlva konsertlokalen som enligt min
uppskattning inte &r storre dn 50 kvm. Intriddet pa 40 kronor betalar jag vid ett bord direkt till
hoger om dorren och féar dérefter ett svart méarke malat pa min hand med en grov tuschpenna.
Vid samma bord finns det mojlighet att kopa veganskt fika for bara nagra fa kronor. Ena
véaggen ar prydd av affischer fran tidigare hardcorespelningar, till stor del fran det tidiga 80-
talets USA med band som Black Flag, Bad Brains och Dead Kennedys. P4 andra sidan
rummet finns en stor viggmalning som jag kdnner igen ifran omslaget till hardcorebandet
Minor Threats album Out of step fran 1983. Bilden visar en flock med vita far, varav ett dr
svart och har brutit sig ur flocken for att istéllet springa at ett helt annat hall. Pa ett stille i
taket hidnger en krok. Bakom scenen hinger en stor backdrop med Goteborgs Hardcores
logotyp som utéver namnet bar texten “all ages” och pryds av silhuetten fran en industristad.
Pa viggen bakom backdropen syns ytterligare en logotyp vilken tillhor nykterhetsrorelsens
studieforbund NBV och ir betydligt mer diskret i sammanhanget. Jag tippar att det &r mellan
50 och 100 besokare pa plats. De flesta ser ut att vara etniska svenskar och verkar vara mellan
15 och 35 &r. Aven om det forekommer kvinnor sivil i publiken som pa scen och bakom
ljudteknikbordet sa dr det tydligt overvigande mén som deltar i kvéllens event. Manga har pa
sig jeans och t-shirts med tryckta bandnamn och dven hir dr gamla stilbildande band ofta
representerade. Scenen ligger ldngst fram i lokalen och &r upphdjd fran golvet med bara ett
par decimeter.

Banden som ska spela den hér kvillen dr Tyred Eyes fran Goteborg/Stockholm, Urbanoia

fran Norge samt de goteborgska banden Regimen, Inkvisitionen och Olles Fightclub.



Informationen om eventet har jag fatt via foreningens Facebooksida och av deras
beskrivningar av banden att doma sa dr det mycket punk pa spelschemat ikvill, vilket aterfoljs

av for genren typiska provokationer och antiattityder mot auktoriteter:

Tyred Eyes fran Goteborg och numera dven Stockholm spelar fantastisk garagepunk som vill fa dig
att dansa och storta regeringen och hytta med néven! Nu far du chansen att se detta spektakel pa en
HC-spelning - Som vi har ldngtat! (...) Urbanoia &r fran Norge. Om ni tycker det stundtals &r skit i
Sverige kan ni ju sldnga ett ora at véra grannar och hora att det inte verkar vara mycket bittre sett
frén deras héll. Sett till samhillet da. Punk! (...) Regimen spelar gamla skolans svidngiga punk
straight outta Hisingen. Lika skrikigt som dansant! En liveupplevelse utover det vanliga, sist de
spelade sa spriangdes Fredrik Reinfeldts huvud! Helt sjukt var det. Nu har vi skrapat ihop bitarna
och limmat ihop honom igen sé vi kan springa honom igen. (...) Inkvisitionen spelar HC/punk, de
gillar mest att gora korta latar verkar det som. Men det &r okej. De sjunger om Satan, sl& folk pa
strupen, vita kridnkta mén och allt annat sant dédr gott som man Onskar alla band sjong om. (...)
Olles Fightclub spelar trallpunk som om inget hade hént sen 90-talet, och i vissa avseenden dr det

ju precis som 90-talet nu for tiden sd det kiinns ju passande.'

Gemensamt for alla band dr att de har ett “skitigt” eller “oputsat” sound. De flesta spelar
snabb och aggressiv musik bestaende av nagra fa ackord och med sdng som i ménga fall
endast bestar av rytmiskt skrikande. Forutom att Tyred Eyes dr det band som bjuder pa flest
horbara melodier har deras garagepunk generellt ldngsammare tempo &n Ovrig musik som
spelas under kvillen. Detta medfor att de dr det band som minst uppmanar publiken till mosh,
det vill sdga den aggressiva dansstil som ofta praktiseras pa den hir typen av spelningar.
Under flera av de andra banden hinder det att bade publik och bandmedlemmar plotsligt
stéller sig precis framfor scenen och vevar med armar, sparkar och knuffar mot andra eller tar
sats fran scenen for att hoppa ut pa publiken, nagot som ibland sker totalt oforberett.

Ikvill ar jag hér 1 rollen som observator och eftersom jag kédnner till att ovan beskrivna
scenarion kan forekomma har jag valt en plats vid mixerbordet ldngst bak 1 lokalen. Det dr
inte forsta gdngen jag besoker en spelning av det hir slaget. Jag besokte mina forsta hardcore-
och punkspelningar ungefir i samband med att jag borjade pa gymnasiet i Jonkoping hosten
2005. Under min gymnasietid var nagra av mina néra vianner med och drev en forening som

gick under namnet Jonkoping Hardcore, dir jag var med pa nagra fa méten och en hel del

! [https://www facebook.com/events/238414752957765/] (130304)



arrangemang. Sjilv har jag alltid utdvat musik i stor utstrickning, men det hir blev aldrig min
scen i1 det avseendet. Jag sysslade med jazz och klassisk musik, konstformer som enligt min
uppfattning inte tillskrevs sérskilt hogt virde 1 hardcoremiljon. Ddrmed har jag aldrig
identifierat mig som utdvare pa hardcorescenen utan enbart som lyssnare.

Nir jag nu besoker spelningen pa Skriket i egenskap av kultur- och musikvetare kan jag
inte lata bli att reflektera kring all symbolik som finns inbakad i estetiken som jag moter;
skriniga ljud, skrik och aggressiv dans som kan te sig avskrickande for utomstiende, en scen
som med sin avsaknad av upphdjdhet markerar att banden inte 4r fOormer &n sin publik,
affischer som vittnar om romantisering av hardcorescenens barndomsar, tal om politikerférakt
och polishat, veganskt fika, en viggmalning som tyder pa identifikation med det svarta faret
som drar at ett annat hall &n sina vita gelikar... och dartill kommer NBV:s logotyp som vittnar
om statligt stdd genom det svenska folkbildningssystemet. Sammantaget skapar dessa
pusselbitar bilden av en scen dér antiestetiska ideal gar hand i hand med helyllevirderingar

kring saker som nykterhet, solidaritet och djurritt.

Syfte

Att hardcorescenens anhédngare pa olika sitt skapar och uppritthaller distinktion gentemot
manga andra sammanhang torde inte komma som en Overraskning for ndgon efter min
inledande beskrivning av sammanhanget. Vad som dédremot har fangat mitt intresse &r
distinktionens betydelse for de sociala hierarkierna inom scenen. Syftet med denna uppsats &r
ddarmed att utifrdn kvalitativt, empiriskt material och med hjilp av begreppet subkulturellt
kapital undersoka kopplingar mellan musiksmak, virderingar och sociala hierarkier inom
hardcorescenen. 1 insamlandet av det material som ligger till grund f6r undersdkningen har
jag valt att utga ifrdn arrangorsforeningen Goteborg Hardcore. Foljande fragestillningar har

utgjort mina sokarljus 1 undersokningsprocessen:

* Vilka normer kan i sammanhanget vara avgorande for inkludering och exkludering?
* Vilken betydelse har musikens karaktir for distinktionen gentemot andra sammanhang?

* Pavilka sitt kan deltagarnas forutsittningar for att tillskriva sig status och makt skilja sig at?

Innan jag gér vidare med att presentera tidigare forskning, teori, metod och mitt material vill
jag ge en Oversiktlig beskrivning av punk- och hardcorerorelsens framvéxt for att oka ldsarens

forforstaelse for detta (anti-)musikaliska fenomen.



Punk, hardcore och straight edge

Att dterge historiska skeenden och ge en rittvis bild av saker som har hént &r aldrig enkelt.
Eftersom det d4r omgjligt att gora alla inblandades roster horda finns alltid risken att bidra till
kanonisering av historieskrivningen. Manga som skriver om musikrorelser &r sjdlva i nagon
man delaktiga i dem, vilket ger trovérdighet at de historier som tecknas samtidigt som det kan
gora bilderna en aning onyanserade. For att ge ett sa vitt perspektiv som mojligt har jag valt
att belysa texter skrivna av savil forskare ifran olika discipliner som utdvare inom punk- och

hardcorerdrelsen 1 foljande skildring av dess ursprung och utveckling.

Fran punk till hardcore

I boken Wow! Populeermusikkens historie* beskriver norrménnen Yngve Blokhus och Audun
Molde punken som en reaktion pa den kommersialiserade storindustri som dominerade
rockmusiken under mitten av 70-talet. De unga punkarnas musikaliska svar pa de radande
rockidealen var enkelt, aggressivt, energiskt, ratt och med ett direkt budskap: alla som hade
nagot att sdga kunde bli punkare. I kontrast till de traditionella uppfattningar om musikalitet
och teknisk skicklighet som forknippades med kommersiell rockmusik stod punken for

primitivism; punkarna skulle helst inte kunna spela:

Punken ville vare stygg. Tekstene skulle brgles ut, med flest mulig stygge ord og
tabuoverskridelser. Publikum skulle helst hate bandet. Punkens danseform, poging, minnet mye om
slagsmal. Nettopp denne aggressive energien og minimalistiske ”stygghetsestetikken” ga punken

en eksplosiv gjennomslagskraft: Det var holdningen som betydde noe.’

Den amerikanske filosofen Craig O’Hara* konstaterar att tid och plats fér punkens fodelse dr
omtvistad, men att manga anser att New Yorkscenen under sent 60-tal/tidigt 70-tal med band
som The Stooges (med Iggy Pop i spetsen), New York Dolls och Ramones lade grunden for

punkens musikaliska ideal medan brittiska band som The Clash, The Damned och framforallt

2 Blokhus & Molde 2007:345
3 Ibid.
4 O’Hara 1992



Sex Pistols populariserade den politiska attityden och framtoningen i mitten av 70-talet.’
Parallellt med att de sistnimnda utvecklades till att bli en stor kommersiell succé, tack vare
sin manager Malcolm McLaren,® frodades den anarkistiska attityden och idéerna om
oberoende bland punkband som hellre ville behélla sin verksamhet underground &n att stélla
sig i det offentliga rampljuset. Brittiska Crass var ett av de band som starkt foresprakade Non
Profit och Do It Yourself: idéer om att gora sig oberoende av kommersiella intressen genom
att gora saker sjdlva och inte ta mer betalt for saker dn vad sjdlva tillverkandet eller
genomforandet kostar.” Dessa idéer har bibehdllit sitt fiste genom hela undergroundpunkens
utveckling och ér 4n idag av stor betydelse for rorelsen.

I sin D-uppsats Distat och nerstimt: Idéer och strukturer bland aggressiva rockband®
beskriver Linus Johansson hur punkrorelsens tidiga utveckling kan delas upp 1 tre faser, varav
sjdlva uppkomsten som beskrivits ovan utgor den forsta. Den andra vagen dr den sa kallade
77-punken, vilken som namnet antyder tog fart ar 1977 och foretriddes av en rad band fran
olika ldnder som inspirerats av den forsta vagens musik och budskap. Vid den hir tiden hade
punken etablerat sig som mer én ett undergroundfenomen och smittat av sin energi, estetik
och ideologi 4ven pa den kommersiella marknaden.” New wave blev en benimning pé ett nytt
och eklektiskt musikfenomen som uppstod i punkens kolvatten och som kom att dominera
brittisk rock under slutet av 70-talet med band som The Police. I och med att punken blev
uppfangad av storindustrin var det manga som ansag att den hade forlorat sin ursprungliga
kraft, men alla var inte beredda att acceptera punkens dodforklaring. Ur missnojet vixte vad
Johansson bendmner punkens tredje vag. Brittiska band som Discharge, Crass och The
Exploited och amerikanska band som The Germs, The Middle Class, Dead Kennedys och
Black Flag hade redan paborjat en utveckling av punken som skulle komma att bli snabbare,
argare och med en och annan flirt mot de mer extrema varianterna av metal som holl pa att
utvecklas parallellt. Hardcore punk blev det Overgripande begreppet for denna musik,

eftersom sjdlva begreppet “hardcore” i1 musiksammanhang kan definieras som en mer

> Tbid:3

% Se vidare Blokhus & Molde 2007:346ff.

7 Se vidare Johansson 1996:32

¥ Johansson 1996:24ff

? Se vidare Blokhus & Molde 2007:350ff och Blush 2001:12



0 Aven om

kompromisslos, kreativ och framatstravande version av sin modergenre.
utvecklingen av punken i England och USA hade stora likheter, och ovanstaende definition
overtdcker det geografiska avstandet, kom bendmningarna pa den tredje vagen @nda att skilja
sig en aning fran varandra. I USA etablerade sig genrebendmningen hardcore som titel pa den
nya musikrorelsen, vilket ibland hirleds till albumet Hardcore 81 av det kanadensiska bandet
D.O.A." Den amerikanske forfattaren Steven Blush beskriver i sin bok American Hardcore
hela genren som en amerikansk foreteelse genom att kalla den “the suburban American
response to the late-70s Punk-revolution”, men en av mina ambitioner med denna text &r att
framhalla att det rader delade meningar om den saken. I England talades det om kding(-punk)
(eng: crust) och rapunk som synonymer eller undergrupper till genren hardcore punk, dir den
forstnamnda fatt namn efter utdvarnas kiangor och den andra uppkallats efter en raare livs- och
musikstil dn vad 70-talspunkarna hade haft. Musikaliskt har framf6rallt kingpunken kommit
att bli starkt forknippad med ett speciellt trumkomp som brukar kallas D-fakt och som fatt sitt
namn fran bandet Discharge.'” Enligt Johansson ligger skillnaden mellan dessa, musikaliskt
mycket lika, undergrupperingar i att kdngpunken utvecklade en subkultur som byggde pa
starka politiska ideal som formedlades via undergroundkanaler medan rapunkarnas storsta
maél var att dvertriffa sina foregéngare i ansvarsloshet och vulgaritet."

Den amerikanske sociologen William Tsitsos'* har bland annat forskat om dans och rorelse
inom olika punk- och hardcorescener i USA. Han beskriver den amerikanska hardcoren som
mer “dkta” till sin natur jamfort med tidigare punk pa grund av den avskalade estetiken.
Istédllet for att som andra punkare uttrycka sin rebelliskhet genom yttre stilelement som
tuppkammar och ldderjackor klddde sig hardcoreanhingarna i vanliga jeans och t-shirt
samtidigt som de utvecklade ett mer aggressivt beteende. Aggressiviteten tog sig bland annat
uttryck i det musikaliska utférandet och i ett dnnu mer valdsamt sitt att rora sig till musiken
dn det som punkarna hade utvecklat. Denna dansstil har kommit att kallas mosh, varfor

omradet framfor scenen dér dansen tar plats brukar bendmnas moshpit.

"% Jamfor till exempel med “hardcore techno” eller “hardcore hiphop™. Se vidare Johansson 1996:9.
"' Se vidare Blush 2001:16f och Brockmeier 2009:8.

"> Se vidare Johansson 1996:67f. Ljudande exempel pa D-takt: Visions of War” av Discharge, "Of
Ice” av Anti Cimex.

13 Johansson 1996:10
4 Tsitsos 1999:402f
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Tsitsos beskriver hur det forekom savil politiska som apolitiska hardcoreband i 80-talets
USA pa samma sitt som dessa diverseringar alltid forekommit parallellt inom punkscenen."
Det som enligt honom utgjorde den ideologiska distinktionen mellan punk och hardcore var
framvixten av rorelsen straight edge som startade inom hardcorescenen i Washington DC i
borjan av 80-talet med bandet Minor Threat som framsta foretrddare. Straight edge &r en
personlig filosofi som tar avstand fran anvidndandet av alkohol och droger, vilket leder till en
form av sjilvkontroll som enligt Minor Threats singare Ian MacKaye'® skulle vara ett
betydligt bittre sdtt att gora motstand mot mainstream-samhéllet &n att som andra punkare
forsoka vara rebelliska genom att konstant vara fulla och hoga. Rorelsen har foljts titt av
andra politiskt korrekta” stromningar inom punkscenen, t ex vegetarianism/veganism och
djurridttsaktivism, och utgdr @n idag en falang inom hardcorepunken som har starkt féiste
virlden Gver.

Liksom det har pastatts att punken tog sina sista andetag 1978 finns dven de som hivdar att
hardcoren dog 1986 dé flera av pionjirbanden inom amerikansk hardcore lade av.'” Nér det
giller provokativa ungdomsrorelser som punk och hardcore tycks hdvdandet om rorelsernas
undergang fran deltagare som sjdlva vuxit ifrdn dem vara vanligt forekommande. I forordet
till Brian Petersons bok Burning Fight: The Nineties Hardcore Revolution in Ethics, Politics,

Spirit, and Sound'® som handlar om 90-talets hardcorescen skriver sdngaren Robert Fish:

I have watched friend after friend over the past 20 plus years become entrailed and almost obsessed
about the past and how much ’better’ it was. You know what that told me? That hardcore/punk was

now dead to them."

For den som ar villig att lyssna pa deltagare som varit aktiva i rorelsen under olika perioder
star det klart att hardcorepunken sedan sin fodelse runt 1980 har forts vidare av nya
generationer och dr hogst livaktig dn idag. Som vilken annan musikrorelse som helst har den
utvecklats genom att ndrma sig andra genrer, samtidigt som det alltid har funnits deltagare

som varit angeldgna om att bevara rorelsens ursprungliga stilattribut, sound och attityder.

" Ibid.

' JTan MacKaye i punkdokumentiren Another State of Mind citerad i Tsistos 1999:403.
"7 Se vidare Blush 2001:296ff

** Peterson 2009

" Ibid:4
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Svensk hardcore

Att hitta texter som berdr den svenska hardcorescenen eller svenska texter som berdr rorelsen
i stort dr inte svart. Hardcorescenen biar pa en lang tradition av skrivande bland deltagarna
som fridmst har tagit sig uttryck i1 fanzines, det vill sdga magasin skrivna av fans, vilka
existerar savil pa nitet som i pappersformat. Fanzines siljs vanligtvis till produktionspris pa
spelningar och till upphovsmakarnas vianner och bekanta. Pa nitet finns ocksa innehallsrika
artiklar om band, spelningar och olika undergenrer. Dokumentationen dr darmed omfattande
inom scenen. Att hitta utomkulturella texter om den svenska hardcorescenen &dr didremot
mycket svart. I viss mén fick forskare och svensk media upp 6gonen for rorelsen i Umed pa
90-talet,” men annars har den svenska hardcorescenen och kunskap om densamma i hog grad
stannat “underground”. Detta till skillnad fran andra delar av punkrorelsen som pa ett helt
annat siitt tagit plats i det offentliga rampljuset.”' I samband med mitt uppsatsskrivande har jag
last en miangd inomkulturella texter om svensk hardcore som jag bedomer hogst palitliga, men
det faktum att kvalificerat kdllmaterial i detta &mne &dr begrdnsat medfor att trovirdigheten ar
en aning svarbedomd.

Punkens framfart i England i mitten av 70-talet tog dven méanga svenskar med storm, vilket
ledde till att band som Ebba Gron”> och KSMB?* bildades ar 1977. Svenska band var inte
heller sena med att haka pa den snabbare och dn mer aggressiva vag av hardcorepunk som
uppstod i den forsta punkens kolvatten. Med inspiration himtad framst fran brittiska band
som Discharge frodades kdngpunken i Sverige under det tidiga 80-talet med band som Mob
47**, Moderat likvidation®, och Anti Cimex™. Under slutet av 80-talet foddes ytterligare en

svensk forgrening av den mer meloditsa hardcorescenen. Trallpunken® kinnetecknas av hogt

% Detta beskrivs vidare pd s. 13.

*! Se vidare Carlsson et al. 2005

** Jandreus 2008:79ff

* Ibid: 113ff. Bandets namnbyte till KSMB skedde forst 1978.
* Ibid:143f

* Ibid: 146f

*® Tbid:20ff

7 Tbid:12
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tempo, vénsterinriktade texter och som namnet antyder: trallvinliga melodier, och foretrdddes
av band som Asta Kask®, Strebers® och De Lyckliga Kompisarna™.

Att tidiga amerikanska hardcoreband har gjort betydande avtryck pa den svenska
hardcorescenen ér tydligt inte minst om man ser till den vag av straight edge-hardcore och
djurrittsaktivism som vixte fram i Umea pa i borjan av 90-talet med band som Step Forward,
Final Exit och Refused med s&ngaren Dennis Lyxzén i spetsen.’ P& grund av en rad
kriminella djurrittsaktioner som genomfordes i samband med att rorelsen tog fart fick den
stor uppmirksamhet i svensk media,” vilket i sin tur ledde till att deltagarna blev kiinda som
militanta veganer.” Liknande hindelser igde rum i september 2006 d& en grupp militanta
nykterister under namnet Straight Edge Terror Force™ tog pé sig ansvaret for ett attentat mot
en av Systembolagets butiker i Umea ddr butiksentrén forstordes och sju skyltfonster
krossades.” Att straight edge-rorelsen 4n idag har stark anknytning dven i sédra Sverige ges
exempel pa i forfattaren Gabriel Kuhns bok Sober Living for the Revolution: Hardcore Punk,
Straight Edge and Radical Politics dir stider som Stockholm, Lund, Link&ping, Jonkoping
och Géteborg omnimns.*

Som tidigare namnts har hardcorepunken under de cirka 30 ar som den existerat utvecklat
en mingd forgreningar, vilka dven har slagit rot i dess svenska kontext. Jag har dirfor ingen
mojlighet att aterge alla undergenrer som férekommer inom hardcorescenen idag. I det har
sammanhanget anser jag det inte heller vara nddvindigt, eftersom min avsikt med det hir
kapitlet har varit att i stora drag mala upp en bakgrund mot vilken vi kan betrakta den del av

den svenska hardcorescenen som ska undersdkas ndrmare i den hir uppsatsen.

* Ibid:29ff
* Ibid:217ff

* Bandet som forkortat kallas DLK startade 1989 och borjade spela tillsammans igen ar 2008. Se
vidare [https://www facebook.com/pages/De-Lyckliga-Kompisarna/156134691064353] (130601) och
[http://www.myspace.com/delyckliga] (130601).

*! Sandgren 2000:6f. For vidare ldsning se Kuhn 2010:53ff

> Se t ex P3-dokumentiren om 90-talets djurrittsaktivism och vegantrend som sindes 24 november
2008: [http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/86405?programid=2519] (130315).

** Sandgren 2000:5f
3 Namnet kan hirledas till en 14ttitel av bandet Final Exit fran 1997.

» Las vidare om hindelsen i foljande artikel pa P4 Viisterbottens hemsida frin 16 november 2006:
[http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx ?programid=109&artikel=1039961] (130315).

% Kuhn 2010:129
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Foreningen Goteborg Hardcore

Goteborg Hardcore dr en ideell forening som pa sin Facebooksida beskriver sig som en:
“DIY*’ promoter group putting up all ages shows in Gothenburg, Sweden. Formerly known as
Gbg SxE”.*® Som foreningens sjilvpresentation antyder har den sin ideologiska forankring i
undergroundpunkens gor-det-sjdlv-tank vilket i sin tur bygger pa idén om frigorelse genom
avstandstagande fran auktoriteter. Att arrangemangen alltid &r aldersgréins- och drogfria gar
helt i linje med framf6rallt straight edge-hardcorens ideologi, men har ocksa att géra med att
foreningen &r kopplad till den svenska nykterhetsrorelsen. Foreningen foddes ur en
sammanslagning mellan en IOGT-NTO-forening och en UNF-forening” som under det
gemensamma namnet Goteborg Straight Edge har satt upp spelningar sedan véren 2009.%
Hosten 2012 bytte de aterigen namn, denna gang till Goteborg Hardcore. Trots namnbytet
kvarstdr kopplingen till nykterhetsrorelsen, vilken gor att foreningen har mojlighet att fa
statliga bidrag i form av pengar, utrustning och lokaler for att arrangera drogfria spelningar.
De flesta i foreningen dr med och hjilper till med olika saker pa spelningarna, men i nulidget

ar det cirka 10 personer som driver sjdlva arrangemangen.

Tidigare forskning

Subkulturforskning — ett tvirvetenskapligt filt

I min kandidatuppsats har jag valt att undersoka vad som i vid mening skulle kunna kallas en
subkultur. Traditionen av att bedriva forskning om subkulturer kan hérledas tillbaka till

teoretiker som bedrev forskning inom urban sociologi vid den sa kallade Chicagoskolan*' pé

" DIY ir en forkortning av Do It Yourself.

* [http://www facebook.com/GoteborgHardcore/info] (120304). SXE ir en forkortning av straight
edge.

*10GT ir en forkortning av Independent Order of Good Templars och ér frén borjan ett orderséllskap
som bildades i USA 1851 och som kridvde helnykterhet av sina medlemmar. Sedan 1970 heter dess
svenska avkomma IOGT-NTO efter en sammanslagning med Nationaltemplarorden, och den nya
organisationen upphorde vid samma tidpunkt att vara en orden. UNF stir for Ungdomens
Nykterhetsforbund. Bada organisationerna utgor starka aktorer inom den svenska nykterhetsrorelsen.
[http://iogt.se/] (130517).

% Ur intervju med Staffan, Andrea och Jacob.

“! Bennett & Kahn-Harris 2004:3f
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60-talet. Deras initiativ var sprungna ur en Onskan om att forklara vad som orsakade
avvikande beteende hos ungdomar och subkulturer ansags vara ett sétt att normalisera sadant
beteende.* Sittet att se pa avvikelse som subkulturell markér utvecklades sedermera av
teoretiker vid Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) pa 70-talet,
vars forskare framst dgnade sig at att studera relationen mellan klass och ideologi, med fokus
pa anvindandet av stilar och symboler.”” Ungdomar som anslot sig till subkulturer anségs
utgdra en opposition gentemot dvriga “mainstream’”-samhillet. Egentligen var det frimst de
grupper som utgjordes av arbetarklassungdomar som betraktades som subkulturer;
medelklassungdomarnas motstand definierades istillet som motkulturer. Sedan dessa
pionjédrarbeten gjordes har mycket hént inom omradet, da kritik av tidigare forskning stindigt
har resulterat i nya undersokningar.** Idag dr det ménga teoretiker som anser det vara
problematiskt att tala om subkulturer 6verhuvudtaget, framst pa grund av att ungdomskulturen
anses ha blivit allt mer fragmenterad under de senaste decennierna till f6ljd av en fortgaende
moderniseringsprocess i samhillet.”” Hur som helst har studier av “avvikande”
ungdomskulturer intresserat forskare inom olika discipliner sdsom musikvetenskap,
kulturstudier, sociologi, etnologi och socialantropologi. I och med mitt &mnesval placerar jag
mig déarfor mitt i en knytpunkt pa forskningskartan ddr manga olika filt korsar varandra. Det
finns ocksd en rad icke-akademiska texter om d@mnet, skrivna bland annat av journalister och
verksamma nyckelpersoner inom olika musikrorelser. Filtet av tidigare forskning dr ddrmed
narmast ooversiktligt, eller dtminstone omgjligt att ta in och behandla inom ramen for en
kandidatuppsats. Med anledning av detta bygger urvalet av exempel som omndmns i1 denna

uppsats pa dmnesmassig, metodologisk och geografisk nérhet till min studie.

* Ibid.

* Bjurstrom 2005:72

* Se vidare Bjurstrom 2005:72 och Brockmeier 2009:16f
* Bennett & Kahn-Harris 2004:11
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Teoretiskt ramverk

Sociala hierarkier inom hardcorescenen

Traditionell subkulturforskning har ofta fokuserat pa dess avvikande fran ovriga ideologier i
samhillet. Idag finns det dock manga akademiska undersokningar av virderings- och
makthierarkier inom dessa sa kallade avvikande kulturer. Hér innefattas bland annat de
genusteoretiker som pa olika sidtt undersokt patriarkala strukturer inom olika typer av
musikanknutna subkulturer; forskning som berort savil iscensdttande av olika typer av
maskuliniteter*® och femininiteter som kvinnors erfarenheter av att vara verksamma inom
manliga musikdiskurser.*’

Siri C. Brockmeiers masteruppsats “Not just boys fun?” The gendered experience of
American Hardcore fran 2009 &r ett exempel pa det sistnamnda som pa ménga sétt ligger nira
min studie. Brockmeier syftar till att motverka kanoniseringen inom subkulturforskning
genom att belysa kvinnors erfarenheter av deltagande i den amerikanska hardcorerdrelsen
under dess forsta levnadsar. Brockmeier konstaterar bland annat att kvinnor exkluderas fran
de praktiker som utgdr normerna inom hardcorescenen. Brockmeiers text har haft stor
betydelse for mitt arbete, men till skillnad fran henne har jag valt att bredda ingéngen fran att
enbart undersoka hur kon gors till att titta pa hur status gors inom hardcorescenen genom att
undersoka kopplingar mellan smak, virderingar och sociala hierarkier. Jag kommer dock

flitigt att jimfora mitt material med och dra paralleller till Brockmeiers uppsats.

Fran kulturellt kapital till subkulturellt kapital

Nir jag 1 min uppsats talar om distinktion, smak och sociala hierarkier tar jag avstamp 1 det
teoretiska ramverk som den franske sociologen Pierre Bourdieus utvecklat kring konceptet
kapital. 1 sitt huvudverk Distinktionen: en social kritik av omdomet fran 1979 visar Bourdieu
hur hierarkier i samhillet inforlivas och uppritthélls inte bara av ekonomiskt utan dven av
kulturellt kapital. Dessa kapital gar ibland hand i hand men de kan ocksé sta i konflikt med

varandra, till exempel hos konstnirer med hogt kulturellt och lagt ekonomiskt kapital eller hos

6 Se vidare Cohen 1997, Jarman-Ivens 2007 och Bannister 2006.

47 Se vidare McClary 1991, Thornton 1995, Bayton 1998, Leblanc 1999, McRobbie 2000, Brockmeier
2009, Nordstrém 2010, Bjorck 2011, Tiederman 2011.
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nyrika foretagsledare med hogt ekonomiskt och 1agt kulturellt kapital.** Han argumenterar for
att smak kan betraktas som klassmarkor eftersom han anser den vara socialt forvdarvad genom
vad han kallar habitus; ett samlingsbegrepp for de levda erfarenheter som ménniskor har fatt
med sig eller skaffat sig under livets gang.* Nir Bourdieu talar om smak i relation till klass
utgar han fran att smaken a ena sidan dr ett sinne knutet till kroppslig njutning och avsmak,
och & andra sidan en urskiljningsformaga kopplad till distinktioner mellan det goda; det av
hogt vérde, och det daliga; det av lagt virde. Att vara distingerad i detta avseende vill dirmed
sdga att vara fornidm, aristokratisk eller fin, vilket enligt Bourdieu manifesteras genom de 6vre
samhdllsskiktens konstsmak; den legitima eller distingerade smaken.” I senare verk utvecklar
Bourdieu tanken om att distinktion dven kan ske at andra héllet, det vill sédga nedifran och upp
i klasshierarkin,” och att olika former av kapital cirkulerar inom olika féilt.”> Med filt avser
Bourdieu en del av det sociala rummet med sérskilda normer, inom vilket det & mgjligt att
urskilja ménniskors sociala position.” Ett socialt filt ir dirmed en grupp av ménniskor som
samlas kring gemensamma intressen. I den hidr uppsatsen kommer jag att betrakta
hardcorescenen som ett sadant filt, diar jag kommer utga ifran att distinktionen sker nedifran
och upp 1 klasshierarkin.

Utifran Bourdieus teorier kring kulturellt kapital introducerar den brittiske forfattaren
Sarah Thornton™ begreppet subkulturellt kapital i boken Club Cultures: Music, Media and
Subcultural Capital dir hon undersoker sociala hierarkier hos ungdomar inom den brittiska
dans- och klubbkulturen. Med subkulturellt kapital menar hon kunskap om vad som virderas
hogt och lagt inom filtet, varfor hon ocksa likstéller att ha hogt subkulturellt kapital med att
vara "in the know”.” Thornton argumenterar for att hennes variant av begreppet limpar sig
bittre for den del av populdrkulturen som hon undersoker da den &r exkluderad fran
Bourdieus mattstock av kapital, eftersom dess “populédra” eller “sinnliga” karaktdr utifran

hans definition tillskrivs lagt vérde. Hon utgar i sin studie fran att “hipphet” utgor en form av

8 Bourdieu 1979/1994:274ff

* Ibid:298ff

*0 Ibid:247f. Se vidare Bale 2010:90ff.

>! Bourdieu 1991:94

2 Bourdieu 1979/1994:251, 270. Se vidare Bourdieu 1993.
>3 Ibid.

>* Thornton 1995

> Ibid:11f
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subkulturellt kapital och utifran detta malar upp tre dikotomier; det autentiska vs. det falska,
hippt vs. mainstream, och underground vs. media; dér det forsta dr att foredra framfor det
Andra®. Det jag frimst kommer att himta ifrén Thorntons teori #r idén om att andra
kapitalformer &n det ekonomiska och “hogkulturella” kapitalet tillskrivs virde da
distinktionen sker i andra riktningar &n uppifran och ned i samhillets klasskikt. Daremot anser
jag inte tanken om hipphet som subkulturellt kapital vara gangbar i analysen av mitt material,
eftersom idén om hipphet och status pa méanga sitt dr tabu inom punk och hardcore. Istillet
for hipphet kommer jag darfor att framhalla andra typer av subkulturellt kapital utifran
Thorntons princip. Jag kommer dven att dra paralleller till Thorntons forskning 1 diskussionen
kring autenticitetsidéer inom hardcorescenen, dir jag dven kommer att vdva in tankar kring
autenticitet som jag hiimtar frén musikforskarna Even Ruud’” och Lars Lilliestam™.

I sina studier av extrem metalkultur har den brittiske sociologen Keith Kahn-Harris™
utvecklat Thorntons tankegangar kring subkulturellt kapital. Kahn-Harris beskriver hur
skapandet, savil det konstndrliga som identitetsskapandet och konstruktionen av kapital,
status och makt inom scenen, uppstar i spanningsfiltet mellan vardagen (mundality) och
overskridandet (transgression) av densamma. Kahn-Harris betraktar scenen som ett filt, i
Boudieus mening, som han menar &r relativt autonomt fran en global aspekt pa makt och

1.60

kapital.® Aven om han medger att maktfaktorer som kon, etnicitet och nationalitet har

betydelse dven inom scenen sda hdvdar han att dess sociala hierarkier fraimst bygger pa

kapitalformer som &r specifika for just den.®

Kahn-Harris menar att deltagare inom
metalundergrounden strivar efter vad han kallar vardagligt (mundane) subkulturellt kapital
och overskridande (transgressive) subkulturellt kapital. Det vardagliga kapitalet bygger pa
scenmedlemmarnas anstrangningar for att gora kollektivet starkt och unikt gentemot andra

sammanhang, vilket sker genom otaliga vardagliga praktiker.”” I motsats till detta bygger

* Det ”Andra” #r ett nyckelkoncept inom filosofi, och dérfor skrivs ordet ofta med inledande versal.
Konceptet innebér att den Andra dr nagon som sirskiljer sig fran, eller stélls i motsats till avsédndarens
sjalv.

" Ruud 1997

> Lilliestam 2009

> Kahn-Harris 2007
% Ibid:69ff, 12 1ff

o Tbid: 121

62 Tbid: 122
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overskridande p att konstruera det extrema inom scenen. Overskridande subkulturellt kapital
uppnas ddrfor genom radikal individualism: den enskilde deltagarens strdvan efter att vara
unik och speciell gentemot andra inom scenen.” P4 s4 siitt kan 6verskridande och vardagligt
subkulturellt kapital sta i konflikt med varandra, precis som Bourdieus olika kapitalformer.
Kahn-Harris betonar vikten av att ga balansgang mellan vardagen och Overskridandet av
densamma, ddr ett steg for langt i nagon av riktningarna kan leda till att deltagare blir
exkluderade ur scenen.

Av dessa tre teoretikers sitt att tinka kring begreppet kulturellt kapital dr det 1 slutdndan
Kahn-Harris teorier som ligger ndrmast till hands for att applicera pa mitt material. Trots vissa
musikestetiska likheter utgar jag fran att hardcore och extrem metal pd manga sitt kan skilja
sig at som kulturella foreteelser, varfor jag finner det intressant att anvinda Kahn-Harris

teorier som nycklar for att forsta subkulturellt kapital dven inom hardcorescenen.

Hardcorescenen som subkultur

Trots att subkulturbegreppet kan anses problematiskt definierar jag hardcorescenen som en
form av subkultur. Detta framst pa grund av att dess deltagare i hog grad ger uttryck for viljan
att vara avvikande, sla underifran och sta i opposition till "mainstream”-samhallet. Sett till att
vita médn ur medelklassen traditionellt sett har utgjort majoriteten bland hardcoreutdvare
skulle motkultur kunna betraktas som ett limpligare begrepp. Dock anser jag det inte vara lika
vedertaget idag, varfor jag trots detta foredrar att tala om hardcore som en subkultur.
Brockmeier resonerar pa liknande sitt i sin uppsats, och likasd har Thornton och Kahn-Harris
tagit fasta pa begreppet i sina studier. Darfor anser jag det gangbart att tala om subkulturellt
kapital dven i detta avseende.

Utifran kritik av subkulturbegreppet foresprakar sociologerna Richard A. Peterson och
Andy Bennett® att tala om musikscener: musikkulturer som kan vara bde lokala, translokala
och virtuella. Peterson och Bennett tar avstamp i1 Bourdieus féltbegrepp och Howard Beckers
teorier om olika konstvirldar (artworlds) da de undersoker betydelsen av lokala musikscener.
De anser vidare att DIY-industri dr karaktéiristiskt for lokala musikscener, det vill séga att
deras produktion och distribution av musik ofta dr smaskalig. Enligt denna definition ligger

begreppet nidra till hands 1 min studie av hardcorescenen. Musikscen-begreppet har gjort

 Ibid: 127
% Peterson & Bennett 2004:3ff
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underlag for diskussion, dér kritik framforts bland annat av musikforskaren Sarah Cohen®
som anser lokala musikscener vara skora och instabila eftersom de stindigt uppkommer och
forsvinner. De begrepp som dr mest vedertagna hos mina intervjudeltagare dr ’scenen” och
“rorelsen”, varfor jag véljer att anvinda dessa begrepp frekvent i denna uppsats. Detta trots att

inga begrepp och definitioner &r entydigt oproblematiska.

Metod och material

Kvalitativa metoder

Denna studie kring subkulturellt kapital i forhallande till musiksmak, vdrderingar och sociala
hierarkier inom hardcorescenen grundar sig pa kvalitativa metoder, frimst deltagande
observation och intervjuer. Infor insamlandet av mitt material har jag valt att avgrinsa mig till
arrangorsforeningen Goteborg Hardcores verksamhet. Aven om det finns andra foreningar
som arrangerar spelningar med undergroundpunk i Géteborg, vilket mycket vil kan innefatta
det som i vid mening kan kallas hardcorepunk, sd &r det mig veterligen bara Goteborg
Hardcore som uttryckligen kallar sig sjdlva for en hardcoreforening. I och med att féreningen
hette Goteborg Straight Edge till och med hosten 2012 har de ocksa en tydlig koppling till den
amerikanska hardcorescenen, vilket skapar mgjligheter for mig att jimfora mitt material med
tidigare forskning om amerikansk hardcore.

Under nagra manaders tid har jag tagit del av verksamheten inom mitt avgriansade filt. Jag
har hallit mig uppdaterad pa Goteborg Hardcores verksamhet via sociala ndtverk som
Facebook®, Tumblr®” och Instagram® dir de kontinuerligt ligger upp bilder och kommentarer
om vad de sysslar med, samt presenterar kommande spelningar: savil egna arrangemang som
andra punk- och hardcorespelningar bade pa hemmaplan och pé andra stillen i Sverige. Nagra
av dessa spelningar har jag besokt 1 samband med mitt uppsatsskrivande, vilket bland annat
lett till att jag har fatt kontakt med ménniskor som kunnat tidnka sig att stilla upp pa intervju.

Da jag genomfort deltagande observation pa spelningarna har det inte varit mojligt att be om

* Cohen 1991, 1994

% [http://www facebook.com/GoteborgHardcore] (februari-maj 2013)
%7 [http://gbghc .tumblr.com/] (februari-maj 2013)

% [http://statigr.am/gbghc] (februari-maj 2013)
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informerat samtycke av deltagarna i forviég, trots att det hade varit det ideala. Daremot har jag
varit tydlig med vem jag dr och varfor jag dr dir da jag har samtalat med andra. Jag har
lyssnat pa en méingd gamla och nya punk- och hardcoreband som varit mer eller mindre
bekanta for mig sedan tidigare, och tittat pa en hel del dokumentérfilmer, musikvideos och
filmklipp frin spelningar. Utover detta har jag list en rad fanzines®, varav ett par nirmat sig
bokformat i omfang. Allt detta for att i mojligaste man ndrma mig deltagarnas referensramar
infor kommande samtal och mina analyser av dem.

Till min uppsats har jag intervjuat fyra medlemmar ur foreningen Goteborg Hardcore vid
tva intervjutillfillen. De som deltagit heter Jacob, Staffan, Andrea och Merima och jag har i
samrad med dem valt att anvénda deras riktiga namn i uppsatsen. Mitt urval gick till pa
foljande sitt. Via en gemensam vén fick jag kontakt med Jacob och beslutade tillsammans
med honom att genomfora en gruppintervju. Han kontaktade Staffan, Andrea och Merima
som ocksa kunde tinka sig att stilla upp. Eftersom det var svart att fa till ett tillfdlle da alla
kunde deltog endast Jacob, Staffan och Andrea i den forsta intervjun som genomfordes den 13
februari 2013 vid koksbordet hemma hos de forstndmnda tva. Eftersom Merima hade visat
intresse intervjuade jag henne den 25 februari pa ett café i Goteborg. Redan innan
intervjuerna sag jag till att fa informerat samtycke fran deltagarna, det vill sdga att de fick
veta vad vi skulle tala om samt godkénna att intervjun spelades in.”” Deltagarna fick sjilva
vilja tid och plats for intervjun. Vid genomforandet valde jag att anviinda mig av vad Steinar
Kvale”' kallar semistrukturerade eller halvstrukturerade intervjuer. Fér mig innebar detta att
jag stillde oppna fragor som gav utrymme for att deltagarna skulle kunna resonera nagorlunda
fritt. Efter att jag hade transkriberat intervjuerna skickade jag texten till intervjudeltagarna sa

att de fick chansen att korrigera sina uttalanden i efterhand ifall de ville.

Presentation av intervjudeltagarna

Jacob dr fodd 1989 och borjade ga pa hardcorespelningar 2005. Han har bott i Goteborg sedan
augusti 2010 och har sedan hosten samma ar varit medlem i foreningen Goteborg Straight
Edge/Goteborg Hardcore. Andrea &r fodd 1989 och har lyssnat pa hardcore sedan 2006. Hon
har bott 1 Goteborg sedan 2010 och har varit aktiv i foreningen ungefir sedan dess. Staffan &r

fodd 1980 och har varit delaktig i hardcorescenen sedan 1994. Han flyttade till Géteborg i

% For exempel pa fanzines se referenslistan pd s. 49.
" Hermerén 2011:22
"' Kvale 1997:117ff
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januari 2001 och har varit verksam i foreningen sedan 2009. Merima ér fodd 1990 och kom 1
kontakt med hardcorescenen 2007. Hon flyttade till Goteborg 2009 och varit medlem i

foreningen sedan dess.

Reflektioner kring urvalet

Trots att jag i den hér uppsatsen sdger mig undersoka “hardcorescenen” har jag redan fran
borjan varit fullt medveten om det omdgjliga 1 att ta mig an uppgiften att ge en réttvis bild av
hardcorescenen 1 stort. Anledningen till att jag i min problemformulering uttrycker att jag vill
undersoka “hardcorescenen” istéllet for “Goteborgs hardcorescen” eller ens “Goteborg
Hardcore” trots min avgriansning &r att jag inte tror mig kunna ge en helhetsbild av nagot av
dessa sammanhang. Med hjilp av kvalitativa metoder som deltagande observation och
intervjuer har jag pa nédra hall undersokt uppfattningar om smak, virderingar och sociala
strukturer inom hardcorescenen. Detta med utgangspunkten att mitt material och ddrmed dven
resultatet och mina analyser skulle kunna ha sett annorlunda ut om jag hade utgatt fran nagot
annat sammanhang inom hardcorescenen, besokt andra spelningar eller pratat med andra
personer inom Go6teborg Hardcore. Antagligen skulle uppsatsen ocksa ha sett annorlunda ut
om den hade skrivits av ndgon annan dn mig, eftersom allt material oundvikligen har filtrerats
genom min forforstdelse. Mitt material dr fargat av foreningens, deltagarnas och min egen
bakgrund. Exempelvis konstaterar jag, mot bakgrund av musikscenens framvixt som jag
tecknat 1 tidigare kapitel, att mitt material dr fiargat inte minst av foreningens och deltagarnas
koppling till straight edge-rorelsen och dess kringliggande ideologier. Trots detta menar jag
att de uppfattningar kring musiksmak, vérderingar och sociala hierarkier som framkommer i
mitt material i ndgon man existerar for att de gors och uppritthélls av deltagarna. Dérfor tror
jag ocksa att deltagare inom hardcorescenen kan relatera till det som sdgs och gors, &ven om

alla inte haller med eller gor likadant sjdlva.
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Resultat och analys

Detta kapitel har jag valt att dela in i tre underrubriker. "Hall det dkta” &r titeln pa den forsta
delen, i vilken jag kommer att tala om vardagliga praktiker hos deltagarna som uppritthaller
kollektivet och gemenskapen inom scenen. Detta utifran autenticitetsteorier som jag hdmtar
fran Sarah Thornton, Lars Lilliestam och Even Ruud. Jag kommer dven att argumentera for
att dessa praktiker utgdr underlag for det som Keith Kahn-Harris bendmner vardagligt
subkulturellt kapital. Under rubriken “Overskridande” kommer jag direfter att belysa nigra
perspektiv pa vad Overskridande praktiker kan besta av inom hardcorescenen och pa vilket
satt de kan ligga till grund for ytterligare former av subkulturellt kapital. Under det avslutande
kapitlet "Subkulturellt kapital” kommer jag att utveckla tankarna kring detta och diskutera
olika forutsattningar for hardcorescenens deltagare nér det géller att skaffa sig subkulturellt

kapital.

Hall det dkta

Merima: Det kindes dkta. For att, eftersom det inte finns nagot uppenbart vinstsyfte, eftersom det
inte gar att gora vinst pa det hir, da kidnns det som att varfor skulle man annars gora det, om det

inte var pa riktigt?

For att rama in de vérderingar och asikter som jag betraktar som centrala for hardcorescenen
har jag valt att utgd fran begrepp som “autenticitet”, dkthet” och “trohet”, varfor det
norrldndska hardcorebandet Hall det dkta har fatt ge namn at detta avsnitt. Autenticitetstanken
ar inte pa nagot satt unik for hardcorescenen, utan préglar i stort sett all samtida rockmusik.
Lars Lilliestam’™ har skrivit om hur begreppet autenticitet anvinds som ett allmint
kvalitetsomdome i samband med nutidens musik och i vardagssammanhang, vanligtvis med

ord som “dkta”, “trovirdig”, ’riktig”, “sann”, “icke-kommersiell” och liknande. Han drar

2 Lilliestam 2009:227f
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ocksa paralleller till Sarah Thornton, som i sin tur menar att musik uppfattas som autentisk da
den klingar sant eller kéinns dkta, nir den har ”cred” eller upplevs som genuin.” Lilliestam
konstaterar att begreppet autenticitet i hog grad &r subjektivt. Det gar inte att veta sikert ifall
den som sdger eller sjunger nagot verkligen menar det, utan det handlar snarare om tolkning
och upplevelse av ikthet. Den norske musikvetaren Even Ruud™ uttrycker detta som att hela
autenticitetsbegreppet faller samman nir olika upplevelser av autenticitet moter varandra.

Vidare framhéller han f6ljande:

Vi kan i bista fall erkénna att det finns ménga former av autenticitet, manga sétt att uppleva nagot

som naturligt och dkta p&. S& bor autenticitet snarare forstds som en diskurs.”

Upplevelser av dkthet kan pa sa vis se olika ut i olika sammanhang. Utifran mitt material har
jag vaskat fram tre teman som jag betraktar som centrala nédr det kommer till att vara “dkta”

eller ’sann” inom hardcorescenen:

* Tillbaka till rétterna
* Alla ér pa samma niva — Do It Yourself

*  Maktpositionsskuld

Inneborden av dessa teman kommer jag snart att beskriva under enskilda rubriker.

Kunskap om vad som uppfattas som autentiskt eller dkta inom ett félt dr i manga fall
avgorande for inkludering och exkludering inom det, eftersom den ligger till grund for hur
deltagarna forvintas bete sig i sammanhanget. Denna kunskap kan till exempel ta sig uttryck i
musiksmak, sitt att rora sig till musiken, kldadval, texter, samtalsémnen och i1 utformningen av
konsertlokaler. Pa sa sitt kan den betraktas som stommen i konstruktionen av det kollektiva

inom scenen, och ddrmed grundlidggande for att skaffa sig subkulturellt kapital inom filtet.

3 Thornton 1995:26
"4 Ruud 1997
5 1bid: 120
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Tillbaka till rotterna

I filmatiseringen av Steven Blushs bok American Hardcore berittar nyckelpersoner fran 80-
talets hardcorerdrelse om hur starkt deras musik var préiglad av viljan att avgrinsa sig fran
ytlighet, kommersialism och den stindiga jakten pa status som pagick i vriga samhillet. De
tog avstand ifran fordldrar, kollegor, klasskompisar, politiker, polis och andra auktoriteter och
spelade energisk och aggressiv musik tillsammans med likasinnade. De tanke- och
handlingsmonster som utgjorde stommen 1 hardcorescenen for dess tidiga anhéngare har stor
betydelse dven for deltagare idag. Merima beridttar om hur hennes musiklyssnande har

“utvecklats bakldnges” under tiden hon har lyssnat pa hardcore:

(...) sen har jag gétt igenom en utveckling fast bakldnges genom att jag borjade lyssna pa band som
var aktuella da nér jag kom in i scenen, och sen borjade jag lyssna pa band som hade inspirerat

dem, och sd banden som hade inspirerat dem liksom, tills jag kom till rétterna.

Att musikens rotter har betydelse inte bara for Merima blir tydligt da jag besoker spelningar
som Goteborg Hardcore anordnar. Det refereras till gamla band genom affischer pa viaggarna,
deltagarnas bandtrojor och genom covers som banden spelar. Aven Blush konstaterar i sin
bok att hardcorefans aldrig har velat att deras édlskade band skulle véxa till sig och snappas
upp av nigon etablerad musikindustri, utan ville att de skulle lata likadant for alltid.”® P4
liknande sitt papekar Siri Brockmeier i sin uppsats att hardcoremusik fortfarande dr snabb,
hérd och obeveklig, och att band som ir aktiva inom scenen idag ofta &r pafallande lika de
tidiga 80-talsbanden.” Merima menar att referenser till tidig hardcore férekommer savil pé

spelningar som i vardagliga sammanhang:

(...) d&r man ny och bara lyssnar pa samtida band sa kanske man kénner press av att man inte forstar
alla referenser eller att man inte forstar skdmt, for det kan vara javligt mycket skdmt som &r
baserade pa gamla lattitlar. (...) Sa det kan nog vara méanga faktorer som néstan pressar en tillbaka
till rétterna tror jag (...), just ocksé for att det dr nan slags underliggande grej att man ska ha hort

de sakerna, eller att man ska veta var det hela borjade.

6 Blush 2000:43
"7 Brockmeier 2009:10
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I Merimas citat framstar det som givet att det endast dr nya deltagare som bara lyssnar pa
samtida band, eftersom det forutsitts att de sa smaningom pressas tillbaka till rotterna. Utifran
hennes vittnesmal kan kunskap om den tidiga hardcorescenen betraktas som en form av

subkulturellt kapital.

Alla dr pa samma niva — Do It Yourself

80-talets nyfodda hardcorescen préglades starkt av punkens idéer kring do it yourself- och
non profit, det vill séga att ta allt som hade med musiken att gora i egna hénder blev for
deltagarna ett sitt att markera sitt avstandstagande och inte gora sig beroende av andra. Dessa
teman &r stindigt aterkommande i berittelser om hardcore: i biografier, historieskildringar,
lattexter, fanzines och liknande. Jacob beskriver gor det sjdlv-tinket som sjdlva kdrnan i

hardcorescenen, vilket den som gar tillbaka till rotterna kommer att finna:

(...) kdrnan &r ju det hér att gora det sjilv, att ha nan slags kritisk syn kanske pa samhillet och pa...
ja, pa sig sjidlva kanske. Det behover ju inte vara uttalat, men att det dnda uppfattas pa nét sitt, att
det finns en grund i att man inte vill ligga pa nat stort bokningsbolag kanske. Alltsa, det finns
ménga band som gor det for att de dr sa stora sd att det inte funkar, men om det &r ett litet band som
lagger sig pé ett stort bokningsbolag och trycker upp 38 olika t-shirtar pa turnén... Det kidnns som
att da hamnar man sa néra att det blir nan slags industri av musiken istillet for att hamna i rotterna
som bara dr att man ska gora det sjdlv och att man ska va en del av scenen. Att man ligger pa
samma niva som de som bokar och de som kommer pa spelningarna. Det finns inga hierarkier utan

alla ligger péa exakt samma niva.

Pa detta sitt bygger hela hardcorescenen pa att deltagarna tar tag i saker sjidlva och ldr sig
genom att gora saker pa egen hand. Da det dr viktigt att stindigt bidra till scenen for att vara

en del av den ses inte med blida 6gon pa band som tror sig vara former &n andra:

Andrea: (...) nér band har den hér diva-attityden, nédr de har lite den hér ’vi ska bli stora’ eller ’vi &r
stora och nu ska vi bete oss pa ett visst sitt eller dndra vért beteende och dndra vér attityd’, sant &r
ju verkligen séhér eh’ for min del. Ja, just attityden frén banden liksom, det kan vara nénting som
jag tyckte var bra forut, och sen sa borjade de bete sig som svin, da kan jag bli vildigt sahdr "usch,
det hér gar bort vildigt mycket’. For mig &r det inte vad hardcore ér, att bete sig som en rockstjdrna

liksom.
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Dessa idéer utgor ddrmed ocksa en distinktion gentemot andra rockmusikaliska sammanhang,
eftersom attityden och kopplingen till rorelsen ofta betraktas som viktigare @n sjdlva musiken
inom hardcorescenen. Ifall ett band blir kdnt och uppskattat sa dr det en konsekvens av hart

arbete, men det far aldrig sluta dir. Bandet far aldrig sluta upp med att bidra. Jacob beskriver:

(...) det dr ju inte sa att man har nat emot att band blir stora, Terror till exempel &r ett av de storsta
banden i hardcore, och det dr extremt fa som talar illa om Terror for att de just har behallit den hér
anknytningen till hardcorescenen, och att man liksom ger nénting tillbaka. Man pratar om
hardcorescenen, man &r en del, man liksom hjédlper nya band som kommer, man bokar turnéer med
nya hardcoreband, man snackar med folk, man siljer fanzines, det liksom ménga olika
komponenter som gor en helhetsbild. Och som, ja, stimmer inte den sé spelar det inte s stor roll
om musiken &r ganska bra, for da véinder man sig for mycket fran det som man sjélv uppfattar som

hardcore eller som man vill att hardcore ska vara, skulle jag sédga.

Tanken om att ingen ska vara former &n nagon annan inom hardcorescenen tar sig uttryck pa
olika sitt. Exempelvis dr scenen ofta lag i konsertlokalerna, om den ens &r upphojd alls. Ofta
spelar banden direkt pa golvet, pa samma niva som publiken. Denna tanke tar sig ocksa
uttryck i en rad oskrivna regler for hur bestkare pa hardcorespelningar bor bete sig. Precis
som Sara Thornton och Keith Kahn-Harris konstaterar hdvdar scenmedlemmar ofta sitt
subkulturella kapital genom att inte gora vissa saker.”® For ménga inom hardcorescenen anses
det till exempel vara otdnkbart att ha pa sig en bandtroja till en konsert med nagot av de band
som ska spela live, eftersom de anser sig visa sin uppskattning enbart genom att vara dér och
se bandet. Pa foljande sitt beskriver Staffan ytterligare ett scenario som visar att en besokare

inte har koll pa vad en gor och inte gor pa en hardcorescen:

Om du gar upp pa en scen, som publik, sd hoppar du ner ifrdn scenen. Omgéende. Det &r en
vildigt, vildigt tydlig markor att du inte har koll, om du gar upp pé scenen och sen studsar omkring
dér ett tag, eller ja, spelar lite luftgitarr eller typ séhér ja. Upp, ner. Det &r vildigt, vildigt tydligt.
Mojligen att du typ séhér, gor nagra fina moshmoves medan du ror dig 6ver scenen for att ta fart
liksom, men ner. Inget std och fjanta sig liksom. Det &r @nnu tydligare &n att ha pa sig trdjan

liksom. D4, det dr verkligen séhdr [slér sig i pannan med handflatan].

"8 Thornton 1995:12, Kahn Harris 2007:130
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Den som tar plats i rampljuset pa hardcorescenen maste gora det for ett gott syfte, inte for att
sjalv forsoka spegla sig i nagon slags stjarnglans. I det har sammanhanget handlar alltsa det
goda syftet om att bidra till scenens existens och overlevnad, utan att forvénta sig att fa nagot
tillbaka. Utifran detta vill jag pastd att bidragande dr ett viktigt subkulturellt kapital inom
scenen, vilket inrymmer en dubbelhet som dess forvirvare behover forhalla sig till for att det
ska behalla sitt varde. Deltagare kan skaffa sig kapital, och ddrmed status och makt, genom att
bidra till scenens fortlevnad, till exempel genom att spela i band, skriva fanzines, arrangera
spelningar eller driva skivbolag. Merima beréttar om hur bidragande kan leda till hog status,
samtidigt som hon upplever att elitism inom hardcore utgdr ett stindigt underlag for

diskussion inom scenen:

(...) 1 takt med att man bidrar sa utokar man ju ocksa sitt nitverk, och man skaffar sig ett CV
liksom, sa att séga, och dé blir det ju héftigt pa ett sitt eller sadédr. Men det finns ju ocksé en san hér
agg pa det hir med elitism och sant dér. Att det blir hogstatus. (...) det &r vil en stindig diskussion
egentligen om elitism. (...) Att det skulle finnas som olika skikt liksom, att man dr mer hiftig om
man kénner vissa personer som spelar i vissa band som dr mer populdra dn andra, in om man
kdnner andra personer som kanske inte spelar i nit band alls och inte dr engagerade. Alltsa det &r ju
som med allt att det finns vissa personer som &dr mer offentliga eller du vet, kédndisar, populédra, som
alla kénner, och kénner man inte dem sé ér det lite som att man... inte dr hiftig nog for att kéinna

dem.

Chansen ér stor att den som i stor utstrackning bidrar till scenen sd smaningom hamnar i en
position dér folk kénner till en. Ryktet hos den med hogt bidragande subkulturellt kapital
hianger pa hur denne forhaller sig till sin forvirvade status, vilket medfor en balansgéng
mellan att bete sig som en diva och att inte alls erkidnna hierarkiernas existens. Utifran viljan

att undvika dessa “diken” uppstar en diskussion om elitism.

Maktpositionsskuld

Enligt Siri Brockmeier har den amerikanska hardcorescenens politiska fokus ofta kretsat kring
etnicitets- och klassfrigor.” Hon omnimner termen “white guilt” som myntats av tidigare

subkulturforskare som behandlat scenen for att beskriva det politiska engagemanget hos

" Brockmeier 2009:43f. Se vidare Peterson 2009:33ff.
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anhiingarna som mestadels utgjorts av vita mén ur medelklassen.*” Brockmeier medger att de
politiska virderingarna och engagemanget skiljer sig bland deltagarna, men menar samtidigt
att scenen dr politiskt konservativ, nagot som hon hirleder till anhdngarnas klassbakgrund och
till straight edge-scenens framtriidande roll i sammanhanget. Aven i mitt material framgér det

politiska engagemanget kring dessa fragor, men det stannar inte vid etnicitet och klass:

Staffan: (...) Det ska vara si att alla ska kunna vara med och det ska inte spela nagon roll vad du
har for bakgrund eller vad du har for kon, men tyvérr sé &r det sd att det dr ganska homogeniserat,

att det dr mest killar och att det dr mest svenskittlingar liksom.

Staffans citat dr langt ifrdn det enda i mitt material som vittnar om att jamstédlldhet med
avseende pa kon just nu dr underlag for friskt debatterande i olika sammanhang inom
hardcorescenen.®’ Till exempel annonserades att dokumentirfilmen From the Back of the
Room, vilken handlar om kvinnors deltagande i den amerikanska punkscenen, skulle visas 1
samband med en av de spelningar som jag besokte under mitt uppsatsarbete; en filmvisning
som dock blev instédlld samma dag eftersom arrangorerna insag att filmen var lingre 4n de
forst trott. Ett annat exempel dr ett inldgg som publicerades pa Facebook av foreningen
Stockholm Straight Edge den 11 februari 2013.,** i vilket de deklarerar att de aktivt vill arbeta
for att fa en mer jamstdlld hardcorescen genom att 6ka kvinnors deltagande och motverka
sexistjargong, rasistskimt och homofobi. Detta inldgg gillades och delades av manga
anhéngare och flera andra arrangorsforeningar i Sverige och det omnidmndes ocksa av mina
intervjudeltagare. Ytterligare ett tecken pa medvetenhet angaende konsfragor dr det faktum att
alla mina intervjudeltagare vid tidpunkten for intervjun varit mer eller mindre bekanta med
Brockmeiers uppsats om kvinnors roll i den amerikanska hardcorescenen. Jakob uttrycker det

pa foljande sitt:

(...) Det finns vildigt mycket vilja inom hardcorescenen i stort att gora en foréndring, sd& man
héller vil pa att treva liksom mellan olika sétt och hur man, om man téinker mycket pa det hér, pa

att det méste fordndras men man vet inte riktigt hur, vilken dnde man ska borja pa.

% Brockmeier 2009:43 efter Butz 2008.
8 Se vidare Peterson 2009:37ff
82 [http://www facebook.com/StockholmStraightEdge ?fref=ts] (130326)
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Brockmeier konstaterar att ungdomar inom subkulturer ofta implementerar samma
konventioner som samhillet som de motsitter sig, trots att de ser sig sjdlva som opposition till
“mainstream”-normer och idéer” Detta 4r ocksi ndgot som erkinns av mina

intervjudeltagare. Merima berittar:

(...) nédr man precis for forsta gangen borjar ga pa spelningar och liksom upptéicker den hir nya
vérlden sa dr det sadér att man blir néstan lite lyrisk for att man 4r sadédr ’&h gud, det &r s& manga
som tycker som jag och dr som jag’. Sérskilt ndr man &r tonaring och liksom kénner sig sd himla
ensam och vilse och allt vad det kan va, s& var det jittestort liksom. Och sen, ju lingre tiden gar sa
inser man vil kanske att den hér scenen eller den hér subkulturen kanske inte dr alls s unik som
man forst trodde, utan det &r helt enkelt en spegling av samhillet i stort, men kanske inte lika
uppenbart. (...) Alltsd sexism finns, rasism finns... méanga av de hir trakiga sakerna i samhillet
som man trodde lite grann att det hér kanske kunde vara en fristad ifran, och sd mérker man efter

ett tag att det finns dér ocksa.

Trots att Merima ger uttryck for skarp kritik gentemot den egna scenen aterkommer hon énda
till att den bjuder mojligheter att paverka som hon menar att manga andra sammanhang

saknar:

Nir man gnéller pa den hir scenen sa far man inte glomma att den dr sé starkt betonad pé att gora
det sjédlv och att man kan, att man liksom har ett handlingsutrymme som man kanske inte har pa

andra stéllen.

Det dr inte bara sexism och rasism som utgdr grund for maktstrukturer i samhillet som
deltagare inom hardcorerorelsen séger sig vilja motverka. Manga tar ocksa tydligt avstand
ifran sadant som borgerlighet, homofobi, religion samt i vissa fall ménniskors fortryck
gentemot djur. Som Brockmeier kommenterar skiljer sig det politiska engagemanget at fran
person till person och fran scen till scen, men verkar dnda vara en trend som kommer och gar
i vigor inom hardcorerérelsen.* Enligt Jacob och Andrea anses det viildigt konstigt ifall

nagon som har en livsstil som pa nagot sitt markerar eller hyllar 6verhet tilltalas av hardcore:

8 Brockmeier 2009:29
8 Brockmeier 2009:30
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Andrea: Jag tycker att det dr jéttekonstigt, att man kan tycka att hardcore é&r tilltalande ndr man har
en san livsstil 6verlag. Jag ser bara inte hur det gér ihop liksom, jag tycker det dr mirkligt, men sa

ar det.

Jacob: Ja, alltsa det &r ingen direkt fientlighet sahér "bort fran vér scen’, utan det dr mer sahér att nu
vill vi diskutera den hér fragan for att komma fram till vad det dr du liksom, hur du ténker kring det

hér och...

Det hir dr exempel pa vad som kan utgora underlag for diskussion inom scenen idag. Istillet
for att som Brockmeier anvinda termen “vit skuld” om det politiska engagemanget inom
hardcorescenen foreslar jag maktpositionsskuld som ett 6vergripande begrepp, vars innehall
kan fordndras beroende pa sammanhang, tid och plats. Min upplevelse &r att
maktpositionsskulden priglar hardcorescenen och att den stdndigt maste forhandlas i
forhallande till ambitionen att alla som vill ska kunna delta. Jag vill mena att dven detta kan
utgora grund for en form av subkulturellt kapital som bygger pa att sld underifran och att

véarna om handlingsutrymmet dér deltagarna far sdga vad de tycker.

Overskridande

Nar Keith Kahn-Harris talar om vad som dr extremt med extrem metal utgar han fran termen
overskridande (transgression).® Precis som extremitet innebir 6verskridande att testa och
korsa grianser. Kahn-Harris framhaller att 6verskridande som ritualer har haft en plats i
formoderna samhillen, trots att de alltid inneburit en viss osidkerhet for auktoriteter. Som
exempel ndmner han bland annat medeltida karnevaler, vilka upphivde den vardagliga
ordningen om &n bara for ndgon dag. Vidare menar Kahn-Harris att 6verskridande praktiker
alltmer har marginaliserats i det moderna samhillet. Detta pa grund av att Gverskridande &r
direkt farligt for auktoriteter, da det per definition uppstar i grinslandet for vad som é&r
acceptabelt i ett samhille. Da han talar om overskridande inom extrem metal presenterar han
tre former av overskridande: ljudande, diskursivt och kroppsligt 6verskridande. Utifran detta

ska jag nu titta ndrmare pa hur 6verskridande kan se ut inom hardcorescenen.

85 Kahn-Harris 2007:29f
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Ljudande overskridande (krigforing mot den legitima musiksmaken)

Enligt Pierre Bourdieu uttrycker musiken 1 sdrskild grad en distingerad smak, eftersom den &r
den minst materiella av konstformerna och dirmed uttrycker andlighet.*® Utifrin denna teori
utgor punkens “fula”, skarpa och skréniga ljud en extra tydlig markor i avstdndstagandet fran
de Ovre samhillsskiktens smak, den legitima smaken. I introduktionen till boken American

Hardcore: A Tribal History® skriver Steven Blush om de tidiga hardcorebandens estetik:

The aestetic was intangible. Most bands couldn’t really play that well, and their songs usually
lacked craft. They expended little effort achieving prevailing production standards. However, they

had IT — an infectious blend of ultra-fast music, thought-provoking lyrics, and fuck-you attitude.*

Huruvida band med flit spelar "daligt” eller otight” har ofta att gbra med hur nédra anknutna
de dr till punkens antikommersiella gor-det-sjdlv-ideal, eller atminstone hur tydligt de vill
markera det. Naturligtvis finns det ocksa hardcoreband som virnar om “hogre” musikaliska
ideal, till exempel att musiken ska vara rytmiskt tight. Precis som inom alla genrer finns alltsa
inom hardcorescenen en vildig spidnnvidd mellan hur olika band liter. De Gvergripande
musikaliska konventionerna inom hardcore bygger dock, 1 likhet med de extrema metalband
som experimenterade med musikaliskt Gverskridande pa 80-talet, pa att producera vad Kahn-
Harris bendmner ’an aggressive sonic machine of destruction, an electronic, nonhuman sound
shredder’.”’

Som i manga andra rockmusikaliska sammanhang bestar hardcorebandets sittning
vanligtvis av sang, gitarr(er), bas och trummor. Musiken gar ofta i 4/4-takt och i mycket hogt
tempo. Just tempot beskriver Kahn-Harris som det mest ¢verskridande med extrem metal®,
vilket i sa fall dven kan Oversittas till hardcore. Musiken ir ofta riffbaserad, vilket innebér att
musiken bygger pa upprepade sekvenser av gitarrackord. Vanligtvis dr ackorden enkla, och

dess funktioner uppfyller inte alltid reglerna for traditionell harmonilédra. Detta innebér till

exempel att ackorden kan besta av oppna kvinter och ddrmed sakna dur- och mollters, samt att

% Bourdieu 1979. Se vidare Bale 2010:93f.
87 Blush 2000

# Ibid:9

% Kahn-Harris 2007:30 efter Bogue 2004:91
% Kahn-Harris 2007:32

32



ackordfoljderna kan upplevas mycket ovintade, exempelvis med forflyttningar mellan sma
sekunder och tritonusintervall. I likhet med musik inom extrem metal dr distorsion vanligt
forekommande pa de elforstirkta instrumenten, och i andra sammanhang oonskade ljud som
till exempel rundgang framkallas sjilvmant av manga hardcoreband. Texterna skriks eller
”growlas” ofta fram utan horbara melodier.

Att vara distingerad inom punk- och hardcorescenen innebér att vara aggressiv, ful och att
sla underifran. Da distinktionen sker i omvénd riktning, det vill sdga nerifran och upp i
klasskikten, riktas kdngor at olika héll, gentemot allt som pa nagot sitt markerar overhet. Pa
sa vis tar hardcore och punk inte bara avstand ifrdn ”god” klassisk konstmusik, utan @ven
musik som symboliserar dverhet i form av till exempel kommersialism. Som Staffan uttrycker

det:

Staffan: Jag tror att hardcore och punk har en vilja att bli sedd som nét ganska smutsigt och liksom,
konstigt och avvikande. Och det har ju att géra med sammanhéllningen att det man gor dr speciellt,
nat som liksom inte dr for alla. Liksom, alla vanliga ménniskor kan gi och lyssna pa sin NRIJ-

musik, men vi har nanting som &r genuint och som é&r vart.

Staffan ger uttryck for att hardcore- och punkmusik inte 4r nagot for alla. ”Vanliga
méanniskor” kan lyssna pa sin kommersiella radiomusik, medan den som lyssnar pa punk och
hardcore gor det for att den uppskattar musiken pa riktigt. Idén om genuin uppskattning har
tydliga kopplingar till tankarna om autenticitet som diskuterades i foregaende avsnitt. Det
som av allminheten betraktas som bra musik riskerar att snappas upp av kommersiella
intressen, vilket medfor att manga hardcorepunkare virnar om sitt skitiga sound. Om det inte
finns nagot att gilla med musiken och det inte finns nagra mojligheter att gora vinst pa den, da

maste utovarna gora det for att de verkligen dlskar det. Da maste det vara &kta.

Diskursivt overskridande

Precis som metalscenen producerar hardcorescenen en mingd icke-musikaliska diskurser
genom olika medier: texter, lttitlar, fanzines, bandnamn, trojtryck, tatueringar och vardagligt
tal. Pa detta sitt reproduceras overskridande diskurser stindigt inom scenen. Liksom i metal
forekommer teman som vald, apokalyps, krig, satanism och ockultism inom hardcorepunken,
men den senare har alltid haft en tradition av att vara mer direkt politisk. Hardcoretexter

utgors inte bara av morka fantasier som mojligen kan betraktas som metaforer for verkliga
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problem i samhillet,”’ utan ofta av direkta tilltalanden till de auktoriteter som scenen
motsitter sig. Detta kan hirledas tillbaka till ar 1980, da presidentvalsegern for den
konservative Ronald Reagan utgjorde en eggande kraft for hardcorescenens framvéxt under

80-talet, &tminstone enligt forfattaren Steven Blush.”” Den

GOTEBORG HARDCORE PRESENTERAR

nyvunne presidenten beskrivs som en fiende till konst,
minoriteter, kvinnor, homosexuella, liberala, hemlosa och
arbetarklassmin, vilket gjorde att “outsiders”, som
exempelvis ungdomar inom hardcorescenen, kunde enas 1 sitt
gemensamma hat mot honom. Valdsamma och ofta ironiska

skildringar av politiker och andra auktoriteter har f{oljt

hardcorescenen sedan dess och ir siledes en Overskridande

diskurs som lever kvar inom scenen. Bilden intill”® &r en
affisch till en spelning som Go6teborg Hardcore arrangerade varen 2013. Pa bilden exploderar
huvudet pa Sverigedemokraternas ledare Jimmie Akesson. Utdver ett stort rokmoln ovanfor
hans leende ansikte regnar droppar fran huvudets innanmite mot marken tillsammans med en
mingd uppochnedviénda kors. I beskrivningen av en spelning som samma forening satte upp
med bandet Regimen tidigare under varen var det Fredrik Reinfeldts huvud som pastods
spriingas under deras liveframtriidande.” Politiker fir dven ge namn &t band, se till exempel
det goteborgska hardcorebandet Lars Adaktusson. Detta &r bara nagra exempel pa hur den hér
typen av Overskridande praktiker kan ta sig uttryck 4n idag.

Overskridande inom hardcore har ofta handlat om politisk aktivism, ibland illegal sidan,
gentemot sadant som deltagarna anser vara fel i samhillet. Exempelvis uppmanade Goteborg
Hardcore pa sin Facebooksida sina medlemmar att demonstrera mot REV A-projektet, det vill
sdga polisens verkstillande av kontroller mot papperslosa, i mars 2013. Hit kan ocksa ridknas
de kriminella djurrittsaktioner och den vandalisering av Systembolagets butiker i Umea pa
90-talet.” P4 foljande sitt beskriver Staffan sin tro pa att den hiir typen av 6verskridande kan

bidra till fordndring i samhéllet:

*! Jimfor med Kahn-Harris beskrivning av metaltexter 2007:34

%2 Blush 2000:20

%> Himtad frén [https://www facebook.com/GoteborgHardcore/events] (130522)
% Se hela beskrivningen pa s. 6

% Ses. 13
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(...) jag tror att ménga av de hir extremt militanta veganbanden pa 90-talet gjorde det ldttare for
mer moderata djurrittsfolk att kunna framtrida i samhéllet darfor att da var det inte sa konstigt
langre att vara vegan, sé ja, du brénner ju inte ner en Scan-bil i alla fall’, och sa tréttnar man pa att

hora det efter ett tag, men till slut sa 4r man dndé accepterad alltsa.

Den optimistiska synen pa overskridandet av samhéllsnormer tar sig dven uttryck i arbetet for
en mer jamstdlld scen i olika avseenden. Till exempel hoppas alla deltagare 1 min
gruppintervju med Staffan, Andrea och Jacob att det pd liknande sitt ska bli lattare for
homosexuella att komma ut inom scenen tack vare band som Limp Wrist, vilka dverskrider
normer genom att framtridda pa scen med vad som inom gaykultur kan kallas "bear image”:
mén som representerar maskulina ideal med mustascher och stora hariga brostkorgar,
samtidigt som de dr iklddda plagg som sma jeansshorts och laderkepsar. Viljan att motverka
radande samhillsnormer ledde for ndgot ar sedan till att foreningen Stockholm Straight Edge
valde att avboka det tyska hardcorebandet Fallbrawl till en spelning pa grund av att bandet
nyligen hade slidppt en video dir de befann sig pa en strippklubb. Staffan beskriver hur han

ser pa foreteelsen som en skiljelinje mellan metal- och hardcorekultur:

(...) For min del sa &r det sa att jag vill se tita skott mellan metal och hardcore och séna saker, och
skulle Manowar gora en video dir de gick in pa en strippklubb liksom sa bara... Det skulle inte
forvana mig. Det &r sd metalkulturen ser ut ungefir. (...) Men, det har inte med hardcore att gora
liksom, sa vad tjanar hardcorescenen pé att sdnt liksom introduceras hos oss? Det dr liksom bara

lokigt och fjantigt.

Héndelsen med det avbokade bandet och strippklubbsvideon har varit mycket omdiskuterad
inom hardcorescenen, och alla &r inte eniga om att Stockholm Straight Edge gjorde ritt. Jacob

resonerar pa foljande sitt kring foreningens beslut:

(...) genom att avboka dem blev det vil snarare sd att man visade att vi inte vill ha den hir
kulturen, att vi vill géra nét annorlunda. Sa det var vil antagligen bade ett sitt for dem att kinna att
’det hédr dr inget vi vill se’ och ett sitt att sdga ’det hir 4r inte det vi star for, vi &r inte som

samhadllet i stort utan vi har nit annat pa gdng’ liksom.
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Kahn-Harris beskriver hur det diskursiva Overskridandet inom metal i vissa fall flirtar med
teman som elitism, fascism och rasism, sérskilt inom de falanger dédr det finns ett utbrett
intresse for hednisk mytologi.” P4 liknande sétt har det inom punkrorelsen 4nda sedan dess
fodelse forekommit undergrupper som dragits till sadana teman, vilka sett till enbart musiken
ocksa kan riknas in i genren hardcorepunk. Dock ligger sadana politiska idéer mycket langt
fran den hardcorescen som berdrs i denna uppsats, eftersom denna scen framst har sina rotter i
den betydligt mer “politiskt korrekta” straight edge-rorelsen som vixte fram i1 80-talets USA.
Inom den hardcorescen som jag undersoker sker darfor Gverskridande genom vald och
kriminella handlingar framst utifran syftet att motarbeta sadant som deltagarna anser vara
moraliskt fel. All form av elitism och fortryck dr tabu, savél nir det géller djur som méanniskor
av icke normativ sexualitet, etnicitet, kon, klass eller liknande. Manga inom hardcorescenen
betraktar saledes diskursiva 6verskridanden som nodvindiga for att forsoka fordndra vérlden

till att bli en mer réttvis plats.

Kroppsligt overskridande

Den forsta aspekten som Keith Kahn-Harris lyfter pa kroppsliga Overskridanden inom
metalscenen handlar om extremt anvindande av alkohol och droger, vilket den alltid varit
forknippad med.”” Detta kan jimforas med hur Lars Lilliestam beskriver “sex, drugs and rock
n’ roll” som grundliggande kriterium for rockmusik som anses vara autentisk.”® Aven om
attityden till alkohol och droger dr komplex &dven i rock- och metalsammanhang ser
grundprinciperna vildigt annorlunda ut inom den del av hardcorescenen som jag undersoker. I
rak motsats till devisen “’sex, drugs and rock n’ roll” utgor istéllet foljande princip normen for

manga av hardcorescenens deltagare:

Don’t smoke

Don’t drink

Don’t fuck

At least I can fucking think

Texten dr hamtad ur Minor Threats 14t Out of Step fran albumet med samma namn fran 1983.

Som tidigare ndmnts i denna uppsats var samma band frontfigurer i framvéxten av rorelsen

% Kahn-Harris 2007:40f
o7 Ibid:43f
% Lilliestam 2009:234ff
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straight edge bland hardcorepunkarna i USA pa 80-talet, vilken fortfarande har starkt fiste
inom stora delar av hardcorescenen. I Steven Blushs bok American Hardcore berittar Minor
Threats sangare lan MacKaye om hur det personliga avstindstagandet fran alkohol, droger
och 16saktigt sex provocerade omgivningen, bide i punksammanhang och i samhiillet i stort.”
Omgivningens ilska utgor naturligtvis bara ytterligare brasved at elden hos ungdomar inom
hardcorescenen som inget vill hellre 4n att provocera. Straight edge bygger saledes pa att vara
stark nog att st& emot omgivningens patryckningar genom oberoende och sjilvkontroll.'” Att
Minor Threat och idéerna som de representerade har betydelse for deltagare inom scenen én
idag manifesteras till exempel genom att bilden av det svarta faret fran albumkonvolutet till
Out of Step aterfinns pa viaggen i Goteborg Hardcores spellokal Skriket. Det svarta faret utgor
en tydlig metafor for hur straight edge dn idag betraktas som ett kroppsligt overskridande av
samhéllsnormer. Pa sa vis har hardcorescenen kommit att bli en plats for manga deltagare
vars varderingar gor att de betraktas som “outsiders” 1 andra sammanhang. Samtidigt riskerar
dessa idéer att bli till en mattstock for inkludering och exkludering inom scenen. Ddrmed
utgdr ocksa forhéllandet till straight edge-ideologin en balansgiang for hardcorescenens
deltagare mellan att tro pa sina egna viarderingar och samtidigt inte anse sig sjdlv vara bittre
an nagon annan, eftersom det anses vara tabu att sitta sig 6ver ndgon annan.

For utomstdende som besoker en hardcorespelning &r det antagligen det kroppsliga
overskridandet som sker genom dansen som &r mest patagligt. Hardcorescenen har alltid haft
en tradition av att kroppsligt uttrycka aggression genom valdsam dans till valdsam musik.
Kahn-Harris beskriver mosh som en vdldsam fysisk aktivitet som involverar knuffar, slag och
sparkar gentemot andra i publiken."”’ Stagedives #r ocks& vanligt forekommande, vilket
innebdr att deltagare pa en spelning tar sats fran scenen for att hoppa ut pa de andra i
publiken. Enligt William Tsitsos beskrivning av fysiska aktiviteter under konserter pa olika
punkscener i USA péa 80-talet saknade straight edge-punkarnas moshpit den typ av element
som skapade enighet inom andra punkscener, till exempel att dra upp deltagare som faller.'”
Istéllet blev deras scen kédnd for sin brutalitet. Tsitsos beskriver rentav hur moshpiten for

straight edge-punkarna &r en plattform for att visa upp sin styrka, dir de som é&r svaga slas ut.

% Blush 2000:26

1% Tsitsos 1999:412

"' Kahn-Harris 2007:44
192 Tsitsos 1999:412
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Visst kan graden av védldsamhet skilja sig i olika hardcoresammanhang, men dven idag kan

aktiviteterna i moshpiten upplevas bade aggressiva och tuffa. Staffan beskriver:

[Den hdrda musiken, min anm.] tillfor ocksa ganska héarda former av dans, for det dr ju liksom sa
musiken &r. [ undantagsfall blir det liksom sahir skojfriska grejer liksom, men i regel sa &r det ju sa

att det som spontant sker dr att det dr stagedives och det dr som ett allmént jivla kaos.

Mosh ér ett svar pa musiken som kan medfora kroppsliga skador. Darfor dr det inte heller
ovanligt att publiken pa hardcorespelningar far bevittna blodiga sar och blamirken. Moshen
dr pa sa vis en aktivitet som utmanar granserna for vad som betraktas som accepterat beteende
i samhillet. Eftersom vald ofta forknippas med maskulinitet menar Siri Brockmeier att detta
4r en praktik som i hogre grad exkluderar kvinnor in min.'” Aven om mina intervjudeltagare
héller med om att kvinnor behover bryta fler samhillsnormer én min for att delta i den
aggressiva dansen, sd accepterar de inte att sjilva aktiviteten ska behdva édndras for att fa bukt

med problemet:

Staffan: (...) Och det &r ju pa nat vis, det &r ju inte hardcores fel att samhéllsnormerna dr som de ér.
Problemet dir ska ju i s& fall snarare vara att man inom scenen ska frimja att fler kan bryta de
normerna, dn att sdga att hardcore maste forindras, hardcore far inte vara som hardcore &r for da

kan inte tjejer vara med.

Valdsamt beteende i samband med spelningar dr alltsa ett kroppsligt 6verskridande som ténjer
olika mycket pa grianserna beroende pa vem som utfoér det. Oavsett i vilket form har sddant

Overskridande sin givna plats inom en hardcorescen dér utmanandet av normer uppmuntras.

Subkulturellt kapital

Precis som i vilken annan subkultur som helst sa dr distinktionen gentemot andra ménniskor,
védrderingar och sammanhang central for hardcorescenens existens. Tidigare i detta kapitel har
jag framhallit en rad idéer och praktiker som deltagare inom hardcorescenen kanske inte enas

kring, men dnda maste forhalla sig till for att vara en del av den. Detta eftersom de utgor ett

13 Brockmeier 2009:49
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nav 1 scenens verksamhet: det som deltagarna delar och det som gor scenen speciell gentemot
andra sammanhang. Diarfor utgér ocksa sddana tankar grunden for inkludering och
exkludering i sammanhanget. I och med det uppstar hierarkier dir deltagarna tillskriver sig
olika mycket status och ddrmed ocksa olika mycket makt, tolkningsforetride och
handlingsutrymme. I sin studie av brittisk klubbkultur visar Sarah Thornton pa hur det hon
bendmner “hipphetskapitalet” tar sig materiellt uttryck bland annat i moderiktiga frisyrer och
vil utvalda skivsamlingar.'” P4 liknande sitt befists ocksd de kapitalformer som jag har
framhallit inom hardcorescenen genom materialitet, till exempel genom text och symboler via
klader, skivor, latar, fanzines, sociala medier, vardagligt tal med mera. Kapitalet kan ocksa
manifesteras genom tyst kunskap om oskrivna regler som deltagare bor folja 1 en
hardcoremiljo. Virdet av kapitalformerna reproduceras stiandigt och kan dven omformuleras
under tidens gang. Dock vill jag argumentera for att subkulturellt kapital existerar och dr av
stor betydelse inom hardcorescenen, och kommer att fortsdtta vara det sid ldnge som

gemensamma idéer och praktiker gors och uppritthalls av dess deltagare.

Vardaglighet och overskridande

Hittills har jag diskuterat nagra perspektiv pa autenticitetstankar som préglar scenen, utifran

vilka jag har lyft fram tre olika former av subkulturellt kapital:

* Kunskap om hardcorescenens rotter
* Bidragande — utifran att alla 4r pd samma niva

*  Sla underifran — maktpositionsskuld och strivan efter handlingsutrymme for alla

Dessa tre kapitalformer kvalar in under vad Keith Kahn-Harris bendmner vardagligt
subkulturellt kapital, eftersom de bidrar till den vardagliga konstruktionen av det kollektiva
inom scenen.'” Vid sidan av det vardagliga ges inom sé&vil metal- som hardcorescenen
utrymme for en rad Overskridande praktiker, vilka ocksa utgér underlag for subkulturellt
kapital. I min studie av hardcorescenen har jag valt att anvdnda mig av Kahn-Harris tre

perspektiv pa 6verskridande:

194 Thornton 1995:11f
105 Kahn-Harris 2007:122
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* Ljudande overskridande (krigféring mot den legitima musiksmaken). Estetisering av ljud som
i andra sammanhang anses avskrickande.

* Diskursivt Overskridande. Morka teman och valdsamma/ironiska gestaltningar av icke
auktoritéira personer. Overskridande genom politisk aktivism, ibland illegal sidan.

* Kroppsligt overskridande. Sjdlvkontroll genom avstandstagandet fran alkohol och droger.

Overskridande genom véldsam fysisk aktivitet i samband med spelningar.

Kahn-Harris menar att deltagare inom extrem metalkultur stindigt maste forhélla sig till
scenens vardaglighet och Gverskridande i sina forsok att uppna makt, status och kapital inom
den.'” P4 sa vis maste de f& balans mellan sitt vardagliga och sitt dverskridande kulturella
kapital for att inte bli exkluderad ur scenen. Denna balansgiang aterfinns dven inom
hardcorescenen, eftersom en moralisk hardcorescen som hyllar véald och ”onda” virden i dess
estetiska uttrycksitt kan betraktas som paradoxal. Detta pa grund av att dkthetstanken ofta
bygger pa att leva upp till vad som sdgs. I min gruppintervju med Staffan, Andrea och Jacob
resoneras ocksa kring diskrepansen mellan de overskridande, aggressiva attityder som

uttrycks kring musiken och deltagarnas betydligt lugnare vardagliga tillstand:

Staffan: (...) Hardcore dr ju en ganska hard musik, och det tillfor i sin tur en ganska hard attityd pa
spelningar medan banden spelar. Medan vi dr som ena jivla kattungar ddremellan i vanliga fall, i
de flesta fall. (...) Det kan uppfattas pa ett helt annat sitt [av folk utifrdn, min anm.] 4n av dem som
kédnner att de fér ett véldigt utlopp av att kunna lyssna pa hard musik och bete sig dérefter, utan att
for den sakens skull se sig sjdlva som néan sorts... machokukar liksom. Men tyvérr &r det sa att

utifran sa finns den bilden.

Andrea: (...) Jag kan dndé forsta att man som forsta intryck tycker att det dr konstigt och aggressivt

och valdsamt, men som Staffan sa, vi 4r som kattungar egentligen.

Enligt Staffan och Andrea &r det stor skillnad pa hur de dr pa spelningar och i vardagen, nagot
som markeras av deras antagande att de utifran skulle kunna betraktas som “machokukar” i
det forsta sammanhanget och som “kattungar” i det andra. Jacob forklarar hur politiskt harda
attityder kan vara en image for band inom hardcorescenen, samtidigt som det inte behdver

innebira att de lever ut allt de sédger:

1% Ibid: 121
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Att da blir det nan slags, bandets grej, att man gor det pa spelningar for att uppfattas pa ett visst sitt
som band, och for att skapa nan kinsla ocksa pa spelningen kanske. Men alltsé, det innebér ju inte
att man stdr och kastar sten pa poliser hela dan, att man gar frén spelningen och star med gatstenar
och kastar i nyllet pa poliser liksom, utan det 4r ju mer nat slags hat mot systemet, om man sédger

sa. Inte nagot slags individuellt hat skulle jag tro, i de flesta fall.

Utifran vad jag har presenterat hittills 4r min hypotes att det i vissa sammanhang kanske inte
skulle vara helt frimmande for enskilda deltagare inom hardcorescenen att kasta gatstenar 1
ansiktet pa poliser, men att gora det utan syfte skulle kunna betraktas som ett sitt att ta
overskridandet ett steg for langt. Att inte Overskrida alls vore istdllet att hamna i det
vardagliga diket, vilket ocksa skulle kunna leda till exkludering. Pa sa vis vandrar &ven
deltagare inom hardcorescenen pa en stindig balansgang i sin strivan efter att tillskriva sig
olika subkulturella kapitalformer.

Enligt Kahn-Harris definitioner av vardaglighet och overskridande bygger det forstndmnda
pa att konstruera subkulturen, alltsa det unika for kollektivet, och det andra pa att uttrycka det
unika hos individen.'"”” Kollektiv och individ utgér en dikotomi ocks& inom hardcorescenen.
Siri Brockmeier konstaterar att enigheten som hardcoreband ofta proklamerar star i stark
kontrast till individualismen som deltagande inom hardcorescenen medfor gentemot
omvirlden.'” Den som viljer hardcore viljer inte bara kollektivet utan ocksd att vara
annorlunda &n de flesta andra. Till skillnad fran Kahn-Harris vill jag ddremot pastd att
dikotomin mellan kollektiv och individ kan uppsta genom savil vardagliga som
overskridande praktiker. I ett sammanhang dér individuellt 6verskridande utgor en del av de
kollektiva normerna anser jag det vara svart att som Kahn-Harris gora en tydlig skiljelinje
mellan dels vardagliga praktiker och konstruktionen av kollektivet och dels Overskridande

praktiker och framhallandet av det unika hos individen.

Olika forutsittningar for inforskaffandet av subkulturellt kapital

Staffan: Jag tror att hardcorescenen skulle nog ofta inte vara bekvim med att erkidnna att den &r

relativt statusinriktad, men den &r dnd& det. (...) Och sen &r det ju det att vad status bygger pa ska i

197 K ahn-Harris 2007:122, 127
1% Brockmeier 2009:49ff
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bista fall vara att man beter sig pa ett bra sitt och bidrar till att saker och ting fungerar sa bra som
mojligt, snarare @n att vara den som har salt mest skivor och den som har spelat snyggast solo eller
vad det nu kan vara, eller den som har coolast bil, utan forhoppningsvis ér det saker som pa nat vis
for scenen framat och bidrar till scenen pa ett eller annat sétt, och som ger nan form av positiv

tongivning pa det hela.

Viljan inom hardcorescenen att motsétta sig de uttryck for status och makt som finns 1 dvriga
samhillet gor att de praktiker som 4r avgdrande for inkludering och exkludering i bésta fall,
som Staffan uttrycker det, ser annorlunda ut gentemot andra sammanhang. Det som anses ge
en “’positiv tongivning” till miljon dr beroende av vilka normer som deltagarna vill virna om,
och dr pa sa sitt en subjektiv idé som dr knuten till sin tid och plats. Inom hardcorescenen &r
status och makthierarkier tabubelagda dmnen eftersom det inte gar ihop med tanken om att
alla ska vara pd samma nivd. Tyvérr hindrar det inte hierarkierna fran att existera inom
scenen.

Den sista fragestdllningen som jag vill ndirma mig i denna uppsats dr vilka faktorer som
spelar in nédr det kommer till deltagarnas skilda forutséttningar for att skaffa sig subkulturellt
kapital och dérmed status och makt inom hardcorescenen. Utifran det vill jag skapa
mojligheter att resonera kring hur diskussionen kring sociala hierarkier kan foras och vilka
diken som finns.

En av de aspekter som jag utifrdn mitt material betraktar som fordelaktig nédr det kommer
till deltagarnas mojligheter att inforskaffa subkulturellt kapital dr deras alder. Merima ger

ocksa uttryck for alderns betydelse i fraga om status:

(...) det dr jdttehog status ju ldngre man har varit med, s& om jag kan stoltsera med att jag har, ja
men ’jag har lyssnat pa hardcore sen jag var elva’, da dr det jittehiftigt och da ar jag riktigt dkta
och bra liksom. Ehm, och sa 4r det inte bara i Sverige, utan sa tinker jag pa scenen overlag i hela
vérlden, alltsd globalt sett, och det finns ju band som har skrivit latar om det dir, och bara
hiaromveckan s& var det faktiskt min pojkvin som citerade ett band som, alltsa jag kommer inte
ihdg vilket band eller vilken 14t, men citatet var liksom ’den enda skillnaden mellan mig och dig &r
att jag foddes tidigare dn du’, och da idr det alltsé ett band som kénnetecknar att det finns nén slags
elitism, och kinnetecknar att de sjidlva kan ses som elitister, men som séger att *den enda skillnaden
ar att jag foddes tidigare dn du och hann uppleva saker som du inte hann uppleva’ sa att séga, vilket

jag tyckte var ritt fint.
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De som har varit med i hardcorescenen linge, utan att silja ut forstas, har under lang tid haft
mojlighet att ldra sig att forhalla sig till de for sammanhanget specifika normer som é&r
avgorande for inkludering och exkludering. De har pa sa sitt haft langre tid pa sig att skaffa
sig subkulturellt kapital 1 form av kunskap om hardcorescenens rotter och kanske genom att
ha varit pa plats vid klassiska, omtalade spelningar. De har ocksa haft tid och mgjlighet att
bidra 1 hogre grad dn deltagare som &r nya i scenen, samt att ldra sig vilka former av
overskridande som dr okej i sammanhanget. Detta kan betraktas som en paradox da
hardcorescenen dr starkt ungdomsbetonad, men forklaringen ligger antagligen 1 att den som
stannar kvar i scenen trots vuxenvirldens patryckningar visar att dennes anknytning till
scenen verkligen ar dkta.

Siri Brockmeier viljer att i sin uppsats att fora diskussion kring deltagarnas skilda
mojligheter att bidra till hardcorescenen, och diarmed tillskriva sig det som jag utifran Keith
Kahn-Harris teorier valt att definiera som vardagligt subkulturellt kapital. Brockmeier

sammanfattar innehallet i sin uppsats pa foljande vis:

American hardcore is a subculture with opposing values. Hardcore is inherently oppositional
towards mainstream society, promoting to some extent feminist ideals and questioning oppression,
and thereby providing a context in wich young women can be enpowered. However, hardcore can
also be described as a men’s movement, where the sense of brotherhood creates what Haenfler
refers to as “a relatively safe place for men (at least heterosexual, and usual white) to congregate,
share their concerns, and reinforce their values”. This safe heaven is in many ways out of reach for

women. This is the dichotomy this thesis has explored.'”

Brockmeier viljer frimst att synliggdra en av alla makthierarkier inom hardcorescenen, den
mellan mén och kvinnor. Erkidnnandet av hierarkier dr en grund pa vilken diskussioner och
didrmed mojligheter till forandring kan byggas, samtidigt som synliggorande likt Brockmeiers
bir med sig risker for att definiera saker som essentiellt manligt eller kvinnligt. Aven om
vissa aspekter av kvinnors exkludering dr tydligt problematiskt i1 detta avseende, till exempel
likhetstecknet mellan broderskap och vinskap, finns det andra som &r mer tvivelaktiga. Ett
sadant exempel dr huruvida den aggressiva dansen i sig sjdlv skulle vara manlig och didrmed
exkluderande for kvinnor. Jag haller med Brockmeier och Haenfler som hon citerar om att

kvinnor, homosexuella och icke-vita maste bryta fler samhéllsnormer @n mén for att kunna

19 Brockmeier 2009:85, med citat frin Haenfler 2006:109.
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bidra till de aktiviteter som hardcorescenen kretsar kring, och att det i sa fall d4r en mojlig
forklaring till att det dr mest heterosexuella, vita midn som deltar i dessa aktiviteter. Ddremot
tycker jag att det dr en Gverdrift att pasta att de dr utom réackhall for dem. For att motivera min
forklaring till detta pastaende vinder jag mig till den andra typen av kapital som jag har talat
om i denna uppsats, ndmligen det Overskridande subkulturella kapitalet. Utifran att
overskridande av normer ocksa kan betraktas som underlag for deltagarnas status och makt
vill jag pasta att de kvinnor, homosexuella eller icke-vita som viljer att ga emot samhillets
normer kanske rentav har storre mojligheter dn heterosexuella, vita mén att skaffa sig
overskridande subkulturellt kapital. Detta bade nir det géller att flytta grinserna for vad som
ar accepterat i friga om att ta plats savil genom ljudande som diskursivt och kroppsligt
overskridande. Déarmed vill jag inte pasta att problemen som Brockmeier belyser inte &r
relevanta, men att bilden av inkludering och exkludering dr &nnu mer komplex &n den hon

malar upp.
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Slutdiskussion kring antiestetik, status och makt

Slutsatser

Genom att analysera mitt empiriska material utifran hur forskarna Sarah Thornton och Keith
Kahn-Harris har anvint sig av begreppet subkulturellt kapital har jag skapat mojligheter att
synliggora hur sociala hierarkier kan uppsta inom hardcorescenen utifran deltagarnas
diskursiva uppfattningar om hogt och lagt, bland annat i frdga om musiksmak och
varderingar. Da jag med hjdlp av mitt teoretiska ramverk har analyserat mitt material och
jamfort det med tidigare forskning om hardcore sa har jag kunnat framhalla en rad mojliga

svar pa uppsatsens fragestillningar, vilka édr foljande:

* Vilka normer kan i sammanhanget vara avgorande for inkludering och exkludering?
* Vilken betydelse har musikens karaktir for distinktionen gentemot andra sammanhang?

* Pavilka sitt kan deltagarnas forutsittningar for att tillskriva sig status och makt skilja sig at?

Samtidigt som radande samhillsnormer oundvikligen férgar av sig pa hardcorescenen, vilka
ocksa kan skilja sig beroende pa tid och plats, producerar scenen sina egna sociala hierarkier.
Med inspiration fran Thorntons idéer om hur subkulturellt kapital bygger pa vad som
uppfattas som “dkta” eller “autentiskt” 1 ett specifikt sammanhang, samt genom
autenticitetstankar hdamtade frdn musikforskarna Lars Lilliestam och Even Ruud, har jag
kunnat vaska fram nédgra perspektiv pa normer som kan vara avgorande for inkludering och
exkludering inom hardcorescenen. Utifran detta har jag i mitt material funnit att distinktion
gentemot andra sammanhang 1 hog grad utgors av diskursiva uppfattningar om autenticitet,
det vill sdga om vad det innebér att vara dkta. Virden som halls hogt inom hardcorescenen
kan till exempel vara kunskap om dess rotter, bidragande till scenens fortlevnad, att sla
underifrdn samt att vdrna om handlingsutrymmet. Da jag har jamfort detta resultat med
tidigare forskning om amerikansk hardcore har jag funnit att tidigare teorier och begrepp varit

otillrdckliga. Som ett resultat av min egen undersdkning har jag déarfor myntat begreppet
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maktpositionsskuld som forslag pa ett overgripande paraplybegrepp som kan innefatta olika
saker pa skilda platser och vid olika tidpunkter, men som ger uttryck for den starka viljan hos
hardcorescenens deltagare att sla underifran pa olika sitt.

Det som for utomstaende kan uppfattas som extremt inom hardcore bygger pa de
overskridande praktiker som reproduceras inom scenen. Da jag har Oversatt Keith Kahn-
Harris kategoriseringar av sadana praktiker inom metalscenen till hardcorescenen har jag fatt
hjédlp med att organisera mitt material och skapa forstaelse for hur dessa praktiker kan ta sig
uttryck inom den scen som jag har undersokt. Musikens aggressiva karaktdr kan saledes
betraktas som en form av dverskridande som skapar distinktion gentemot andra sammanhang.
Ytterligare perspektiv pa overskridande som jag har framhallit utifrin min undersokning &r
diskursiva idéer och praktiker kring auktoritetsforakt och politisk aktivism samt kroppsligt
overskridande genom valdsam dans och sjidlvkontroll genom avstandstagandet fran alkohol
och droger. Allt detta ligger samtidigt till grund for subkulturella kapitalformer som
deltagarna jagar 1 strdvan efter att inkluderas 1 hardcorescenens gemenskap.

Aspekter som kon, klass, alder, sexualitet, etnicitet och religion kan ha betydelse for savél
begrdnsningar som mdjligheter att skaffa sig subkulturellt kapital och didrmed status och makt
inom scenen. Huruvida dessa aspekter utgor begridnsande eller mojliggorande faktorer ar i
viss man avhingigt pa tid och plats. Detta da de som inte utgér norm i sammanhanget, men
gar emot det som forvintas av dem, har majlighet att skaffa sig hogre status pa grund av sitt
overskridande. Det vore problematiskt att pasta att alla deltagare inom hardcorescenen har
samma mojligheter att uppna status och makt. Dock har min undersokning visat exempel pa
hur scenens egalitira ideal, hyllandet av Overskridande och viljan att diskutera skapar
mojligheter till handlingsutrymme for deltagarna. Makthierarkier inom hardcorescenen
existerar precis som 1 alla andra sammanhang, men det faktum att erkdnnande och
problematisering av dem 1 sig ligger till grund for olika former av subkulturellt kapital gor att

strukturerna dr mycket komplexa.

Vidare forskning

Min undersokning om sociala strukturer inom hardcorescenen baserar sig pa verksamheten
hos en arrangorsforening 1 Goteborg och intervjuer med fyra av dess medlemmar. Dirmed
utgdr min undersokning bara ett litet nyckelhdl in i den stora och mycket méangfacetterade
virld av musik som hardcorepunken utgor. Trots detta viljer jag att uttrycka det som att jag

undersoker “hardcorescenen” istillet for “den svenska hardcorescenen” eller “Goteborg
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Hardcore”. Detta pa grund av att jag genom min egen empiriska undersokning har kunnat
problematisera och bidra till nya perspektiv pa tidigare forskning som gjorts om
hardcorepunk, och det inte bara i Sverige. Mitt material sa som jag framstillt och analyserat
det utifrdn Thorntons och Kahn-Harris teorier har namligen visat pa storre komplexitet i fraga
om sociala hierarkier dn vad som framgatt i tidigare forskning om sociala strukturer inom
hardcorescenen. Dirfor har jag valt att betrakta min undersdkning av Goteborg Hardcore som
en del av en storre helhet, trots dess begransade omfang.

Jag dr Overtygad om att det teoretiska ramverk som jag har valt for denna undersdkning
skulle kunna nyansera bilden av hur sociala strukturer gors och uppritthélls dven i andra
sammanhang. Samtidigt har dessa teorier ocksa sina brister. Med begreppet subkulturellt
kapital som ingang har jag tittat pa sociala hierarkier utifran vad status kan besta av inom
hardcorescenen. Diarmed har jag genom min undersokning kunnat framhélla andra aspekter pa
hur makthierarkier uppstér dn om jag exempelvis hade undersokt vilken betydelse deltagarnas
kon, hudfirg, dlder eller sexuella liggning skulle kunna ténkas ha i forhallande till deras
sociala position inom scenen utifran kritisk feministisk eller postkolonial teori. Sddana
teoretiska ingdngar hade ocksd kunnat ge svar pa atminstone ett par av mina fragestillningar,
och jag ser stor anledning till att granska scenen ur mer kritiska perspektiv dn de jag har valt
till denna uppsats. Detta pa grund av att jag vill mena att scenen inte dr jamlik, trots att min
undersokning visar pa hur komplexa de sociala strukturerna kan vara inom den. Som jag ser
det har forskningen om hardcorescenen, och framforallt dess lokala anknytningar och

yttringar i Sverige, bara paborjats.

Sammanfattning

Genom deltagande observation i den lokala arrangdrsforeningen Goteborg Hardcore och
kvalitativa intervjuer med dess medlemmar har jag i denna uppsats undersokt kopplingar
mellan musiksmak, vérderingar och sociala hierarkier inom hardcorescenen. Det teoretiska
ramverket for denna uppsats bygger pa konceptet subkulturellt kapital, vilket dr hdmtat fran
Pierre Bourdieu och vidare utvecklat av Sarah Thornton och Keith Kahn-Harris. Resultatet
visar pa hur medlemmar inom hardcorescenen skapar och uppritthaller distinktion gentemot
andra, samtidigt som distinktionen blir till viktiga mattstockar for inkludering och exkludering

inom den egna scenen.
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Slutord

Hardcorescenen &r fylld av motsittningar. Hogt och lagt, gott och ont samt ritt och fel &r
teman som deltagarna stindigt omforhandlar i forhallande till savil estetiken som till varandra
och andra. Scenen inrymmer en mingd konflikter; anarkistiska punkideal kontra bidrag fran
staten, aggressiva attityder kontra vénliga vilkomnanden till alla som vill delta, personligt
ansvar och renlevnad kontra att ingen &r béttre &n nagon annan... Detta &r bara nagra exempel
pé dikotomier som kan utgora diskussionsunderlag for hardcorescenens deltagare. Jag har valt
att kalla min uppsats antiestetik for att markera den paradoxala koppling mellan “ond/lag”
estetik och ”god/hog” etik som deltagare inom hardcorescenen skapar mening kring: att
paverka sin omgivning till det béttre och sta upp for det som anses etiskt forsvarbart genom
ljudande, diskursiva och kroppsliga 6verskridanden av radande normer i samhaéllet. Utifran
denna koppling produceras samtidigt egna normer som blir avgérande for inkludering och
exkludering i sammanhanget. Min undersokning har visat pa stor komplexitet i kopplingarna
mellan musiksmak, virderingar och sociala hierarkier inom hardcorescenen. De medlemmar
inom foreningen Goteborg Hardcore som jag har samtalat med ger uttryck for viljan att
uppritthalla distinktioner mot andra, samtidigt som de uppvisar reflexivitet och sjélvkritisk
diskussion i fraga om status och makt. Allt i linje med meningsskapandet utifran ond estetik

och god etik.
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