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Forord

Regnig hostkvill och jag dr pd vidg hem. Varmen inomhus lockar mig att gd snabbt, snabbare.
Trots regnet ett Oppet fonster som slédpper ut toner som tillsammans formar Beethovens nionde
symfoni. Det dr hdr, med tonerna fran lagenheten bakom fonstret, som tanken vilken ligger till
grund for den hir texten tar form. Nér jag i hostregnet associerar symfonin med den
Europeiska Unionen sdsom dess hymn, och samtidigt uppenbarar de manga kulturella
virderingar jag ldser in 1 ett sddant traditionellt hymnval. Det gér mig nyfiken. Beethoven byts
mot Grieg och tanken virvlar ivdg, men sdsom Beethoven inte forsvinner nér han slutar spelas
forsvinner inte heller funderingen over kultursyn i den Europeiska Unionen. Funderingen

aterupptas hir, och ges utrymme att véxa.

Innan dess vill jag emellertid rikta ett stort tack till min handledare Christer Thornqvist, till
mina intervjupersoner, och till alla er andra som under arbetsprocessen skénkt mig hjélp, stod

och glidje. Tack.



Abstract

Lately the EU has shown a growing interest in cultural policy and cultural investments. It is
therefore relevant to outline EU's cultural views. This study highlights the issue by focusing on

the EU's greatest cultural venture — the European Capitals of Culture (ECoC).

The study seeks to determine which cultural views that are perceived in the EU and how these
influence the ECoC's cultural programmes. To reach this purpose, interviews were conducted
with representatives from the upcoming ECoC's Marseille, KoSice, Umed and Riga.
Furthermore, the study seeks to explain how and why the EU's cultural views contribute to

maintain the fact that the ECoC's audience primarily consists of upper social classes.

The ECoC representatives prove together to perceive more ‘high cultural’ views in the EU.
These do also, to varying degrees, influence the ECoC's cultural programmes. Finally the EU's
cultural views, by influencing the ECoC's cultural programmes, seems to reinforce the fact that
the ECoC's audience primarily consists of upper social classes. This because high culture is

rather consumed by privileged then less privileged social groups.
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1. Inledning

1.1 Problemformulering — varfor studera kultursyn?

Det kulturpolitiska kompetensomradet har lange varit ett kénsligt amne for den Europeiska
Unionen (hdrefter EU), eftersom EU-inflytande hér befaras inkridkta pd medlemsstaters
nationella identitet. Darfor dr det inte forvénande att det drdjde till Maastrichtfordraget innan
EU fick begriinsad fordragsstadgad kompetens pa omréadet.' Artikel 167 i fordragstexten slar
bland annat fast att EU skall frimja ett gemensamt europeiskt kulturarv samt Europas
regionala méangfald. Kulturpolitiken forblev emellertid framst ett nationellt kompetensomrade,
kompletterat med stod frin EU vilket understills subsidiaritetsprincipen.” Inte desto mindre
okar EU:s kulturella intresse, vilket aktualiserar forskningsomridet. Detta visar exempelvis
den Europeiska Kommissionens (hirefter Kommissionen) Meddelande om en europeisk
agenda for en kultur i en alltmer globaliserad virld, vari EU bland annat understryker en
onskan om intensifierat kultursamarbete samt att “kulturen dr ett oumbaérligt inslag om man

skall kunna uppna EU:s strategiska mél viilstind, solidaritet och sikerhet”.’

Ett vixande kulturellt fokus i EU gor det relevant att utkristallisera EU:s kultursyn*. EU:s
kultursyn bor ndmligen paverka vilka kulturprojekt som stodjs. Vad kultur faktiskt dr och bor
vara omdebatteras emellertid sedan lange. En mycket grov indelning kan goéras mellan kultur
vilken inbegriper en grupps hela levnadsitt och kultur sisom artistiskt skapande.” Géllande det
andra alternativet uppstér i sin tur konflikter mellan kulturella vérderingar, varav den kanske
mest uppmirksammade dr konflikten mellan s& kallad populdr- och finkultur.® Konflikten
kopplas ocksé till sociala frdgor utanfor den artistiska sfdren, eftersom den jimsides med
artistiska virderingar kan sigas representera vems kultur samhallet ska preferera: folkets eller

ovre klassers’. I EU uppfattas forutom skiljelinjen mellan kultur pa nationell- och europeisk

1 Sassatelli, Monica (2008) “European Cultural Space in the European Cities of Culture”. European Societies
10 (2):228-229.

2 KOM (2007) 242, Meddelande om en europeisk agenda for en kultur i en alltmer globaliserad virld, s. 4.;

Kommissionen. (2012). Article 167. Haimtad 2012-11-25.

KOM (2007) 242, s. 3.

4 Med kultursyn asyftas i studien genomgéende kulturella preferenser. Preferenserna i sin tur uttrycks framst
genom begreppen fin- respektive popularkultur.

5 Churchill, Helen, & Homfray, Mike (2008) ”European Capital of Culture: whose culture? Lesbian and gay
culture in Liverpool”, i W. Coudenys (Red.), Whose Culture(s)?, s. 113.

6 Begreppen fin- och populdrkultur definieras pa s. 9 under rubriken 2.1 Kultur.

7 Begreppet "samhillets dver klasser" dr himtat frin Pierre Bourdieus terminologi och nyttjas i studien till fljd
av att stora delar av studieresultatet analyseras genom hans teorier. Emellertid skulle ocks& begrepp sasom
samhdllets mer priviligierade grupper eller medel- och 6verklass kunna anvéndas. Begreppet forklaras kort pa
s. 12 under rubriken 2.3 Samhdllsgruppers olika kulturella preferenser.
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nivé, dven liknande skiljelinje mellan folklig kultur och ett europeiskt kulturarv.®

Trots att en tydlig definition frdn EU av kulturbegreppet efterfragats, tycks EU soka undvika
en sddan och definierar di nddvindigt kultur med mycket allomfattande termer.” Detta
exemplifieras i Meddelande om en europeisk agenda for en kultur i en alltmer globaliserad

vdrld vari EU forklarar,

”Kultur” anses allmént vara ett svardefinierat begrepp. Det kan rdra sig om konst och
omfatta olika slags konstverk samt kulturprodukter och tjénster inom kultur. ”Kultur” har
dven en antropologisk betydelse. Det dr grunden for en symbolvérld av betydelser,
trosuppfattningar, virderingar och traditioner som uttrycks i sprak, konst, religioner och
myter. I den meningen spelar kultur en grundldggande roll i ménsklig utveckling och i den

komplicerade vdv som bildas av identiteter och vanor hos bade individer och samhillen.'

Att EU efter att ha understrukit svérigheter i en begreppsdefinition ger en mycket
allomfattande forklaring, gor att EU:s fordragsstadgade kulturella inflytande riskerar tolkas
olika av olika aktorer och medlemsstater. Det dr emellertid tydligt att EU:s kulturella
verksamhet dr starkt kopplad till skapandet av en gemensam europeisk identitet samt
ekonomins kulturindustri. For att inte inkrékta pd nationell identitet, & EU noga med att
framhélla den kulturrikedom EU:s kulturella méngfald ger da ett gemensamt kulturarv
omnimns. Detta vilket gett EU:s kulturpolitik det karaktiristiska signumet enhet i mdangfald."

Genom studier av EU:s mest ambitidsa kulturprojekt, satsningen pa europeiska
kulturhuvudstader (hérefter kulturhuvudstidder), soker studien tydligare utkristallisera EU:s
kultursyn.'? Att just studieobjektet kulturhuvudstider valts passar #ven di sociologen Monica
Sassatelli menar att dessa bade symboliskt och praktiskt &r EU:s mest direkta forsok att skapa
en europeisk kultursfiar samt avspeglar EU:s kulturella forehavanden och vérderingar i stort.
Satsningen understryker ndmligen liksom EU:s generella kulturpolitik signumet enhet i

mdngfald.” Forutom hinvisningar dir enhet i mdngfald betonas, sisom att kulturprogrammen i

8 Coudenys, Wim (2008) "Whose culture are we talking about?”, i W. Coudenys (Red.), Whose Culture(s)?, s. 5-6.

9 Sassatelli, Monica (2008) s. 231.

10 KOM(2007) 242, s. 4.

11 Sassatelli, Monica (2008) s. 230-231.; Oerters, Kathrin, & Mittag, Jiirgen (2008) “European Capitals of
Culture as incentives for local transformation and creative economies: tendencies — examples - assessments”, i
W. Coudenys (Red.), Whose Culture(s)?, s. 80.

12 For tydlighets skull skall ndmnas att kulturhuvudstdderna dr EU:s mest ambitiésa kulturprojekt bade gillande
ekonomisk omfattning och internationell riackvidd.; Europeiska Gemenskaperna (2009) European Capitals of
Culture: the road to success. From 1985 to 2010. Luxembourg: Office for Official Publications of the
European Communities, s. 3.

13 Sassatelli, Monica (2008) s. 226, 234-235.



sammanhanget bor involvera stadens invanare samt ha bdde en europeisk- och regional
dimension, tydliggér EU emellertid inte vad som kulturellt eftersoks. Kulturprogrammens
utformning bestdms istéllet frimst av kulturhuvudstiderna sjdlva. Denna kulturella frihet
menar EU dr en utmaning, men ocksd en rikedom vilken tillater stider tillvarata egna
forutsittningar.' En utmaning uttrycker en EU-rapport vara det dterkommande dilemmat om
kulturella satsningar frimst skall riktas mot “mass- eller elitpublik; kvalitet eller kvantitet "
Eftersom kulturhuvudstdders publik till storsta delen visat sig bestd av samhillets Ovre
klasser,'® #r frigan om denna frihet leder till en stdrre del s kallade finkulturella kulturval
aktuell. Ocksd EU sjdlv problematiserar att kulturhuvudstider oftast tilltalar en vélutbildad och
redan “kultiverad” publik.'” Studien sdker hér uppdaga om kulturhuvudstiddernas kulturella val
avspeglar en av kulturhuvudstidder uppfattad kultursyn i EU, vilken bland annat kan yttra sig 1
preferenser for en viss kulturtyp. D& de kulturella hénvisningarna ar vaga vid
ansokningsprocessen vore det ndmligen inte forvanande om kulturhuvudstadskandidater later
sina kulturprogram avspegla en uppfattad kultursyn i EU, som kan bedémas 6ka mojligheten
att vinna titeln. Emellertid &r det inte troligt att kulturhuvudstdders centrala aktérer utformar
kulturprogram vilka inte alls Overensstimmer med egen kultursyn. Kulturhuvudstdders
centrala aktdrer mdste inte ta hdnsyn till EU:s kultursyn, s& lange kulturhuvudstddernas
formella kriterier f6ljs. Likartade kulturval under kulturhuvudstadsaren kan dérfor indikera en

storre konsensus om vilken kulturtyp kulturhuvudstadsarrangemang bor innehélla.

1.2 Syfte och forskningsfragor

Studiens dvergripande syfte ar att genom studier av kulturhuvudstdder soka utkristallisera EU:s
kultursyn. Andra studier med liknande fokus utgar ofta fran hur vilrepresenterade olika
samhillsgrupper #r under kulturhuvudstadsir.® Den hir studien onskar istillet bidra till
forskningsomrddet frdn motsatt héll och istdllet studera hur kulturella val avgodrs infor
evenemanget. Studiens mer precisa syfte &r att uppdaga hur kulturella val under

kulturhuvudstadsaren 2013 och 2014 influeras av den kultursyn som uppfattas i EU. Detta

14 Europaparlamentets och radets beslut nr 1622/2006/EG om inrdttande av en gemenskapsatgidrd for
evenemanget Europeisk kulturhuvudstad for &ren 2007 till 2019.; Kommissionen, Guide for cities applying
for the title of European Capital of Culture, s. 10, 36.; Palmer-Rae Associates (2004). European Cities and
Capitals of Culture Part 1. Bryssel: Palmer-Rae Associates, s. 15.

15 Palmer, Robert, Richards, Greg & Dodd, Diane (2011) European Cultural Capital Report 3. Arnhem: Atlas, s 58

16 Fitjar, Rune D., Rommetvedt, Hilmar & Berg, Christin (2011) ”European Capitals of Culture: elitism or
inclusion? The case of Stavanger 2008”. International Journal of Cultural Policy 19 (1): 11, 17.

17 Palmer-Rae Associates (2004) s. 20.

18 Exempelvis Fitjar, Rune D. Et al. (2011)
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genom att studera vilken kultursyn foretrddare for kulturhuvudstidder uppfattar 1 EU samt i
vilken omfattning en sddan tycks paverka kulturhuvudstiders utformning. Med stod i
framtagna studieresultat onskar studien slutligen ge en delforklaring pa varfér majoriteten av
kulturhuvudstidders publik bestar av samhéllets ovre klasser. Utifran studiens syfte onskas

foljande forskningsfragor besvaras:

1. Vilken kultursyn uppfattar foretrddare for kulturhuvudstider i EU?

2. 1 hur hog omfattning bedoms uppfattad kultursyn i FEU paverka
kulturhuvudstdders kulturprogram?

3. Hur kan EU:s kultursyn bidra till att forklara varfor samhdllets 6vre klasser

utgor majoriteten av kulturhuvudstdders publik?



2. Teoretiskt ramverk

2.1 Kultur

Som inledningen gav prov pa ar kulturbegreppet bade méngfacetterat och svardefinierat.
Begreppets definition varierar mellan olika tider, diskurser och dmnesomraden, och hénvisar
exempelvis till biologisk odling, artistiska och konstnérliga uttryck, en populations levnadssitt,
personliga karaktirsdrag eller en historiskt period. Saledes anvidnds kulturbegreppet bade i tal
om bakteriekultur, konstnarskultur, svensk kultur, kultiverade personer och tolvhundratalets
kultur.” Kulturbegreppet har idag tvd huvudsakliga betydelser. En forsta socialantropologisk
betydelse vilken dsyftar en populations hela levnadssétt som Overfors fran en generation till
ndsta. En andra humanistisk betydelse vilken istéllet avser konstnirligt skapande. I studiet av
kulturpolitik, och ddrmed é&ven kulturhuvudstidder, aktualiseras framst kulturbegreppets

humanistiska betydelse.*

Ocksa angaende kulturbegreppets humanistiska betydelse varierar definitionen nagot mellan
olika diskurser och epoker. Exempelvis inbegrep begreppet under lang tid endast sé kallade
finkulturella artistiska och intellektuella uttryck, varefter definitionen emellertid breddats.*
Att mer ingdende beskriva fin- och populdrkultur blir hdr aktuellt. Svenska Akademiens
Horace Engdahl belyser jamsides en begreppsbeskrivning fin- och populdrkulturens

decennieldnga motsatsforhallande:

En flera hundra ar gammal ordning fOrutsitter - eller forutsatte - att konsternas mest
kvalificerade skapelser fordrar en kvalificerad, "bildad" publik som mottagare och att den
seridsa kommunikationen pa hog nivd mellan stora konstnérer och dkta kinnare &r oéndligt
mycket virdefullare 4n den breda publikens enklare gléddjestunder. Detta hierarkiska
betraktelsesitt var linge grunden for en kulturpolitik kring vilken det radde stor enighet -
en kulturpolitik som syftade till att stdtta och bevara kulturyttringar som ansags objektivt

virdefulla trots att de inte var kommersiellt livskraftiga.?

Med andra ord uttrycker begreppet finkultur en kulturtyp som ofta anses mer vérdefull,
kvalitativ, ”svar” och intellektuell, ofta uttryckt genom traditionella konstformer. Till

finkulturen hor ocksd modern och smalare kultur, vilka vanligtvis endast kulturella personer

19 Brooker, Peter (2003) ”Culture”, i 4 Glossary of Cultural Theory.

20 Engdahl, Horace (2006) "Horace Engdahl: Hogkultur som subkultur?”. Sydsvenskan. Himtad 2012-12-23.
21 Brooker, Peter (2003)

22 Engdahl, Horace (2006)
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uppskattar och konsumerar. Begreppet populdrkultur i sin tur uttrycker snarare kommersiell
och mindre traditionell kultur, vilken historiskt ofta tillskrivs lagre kulturellt vérde. I linje med
definitionerna gjordes (och gors fortfarande) skillnad mellan konstndrer i1 ordets “sanna
bemaérkelse”, vilkas skapande ger uttryck for inre lidelse och ingivelse, och mer kommersiella

konstndrer inriktade pé att producera siljande konst.”

Vilket Engdahls citat avspeglar debatteras idag begreppen fin- och populédrkulturs aktualitet.
Bland annat eftersom myndigheternas mal att med kulturella satsningar nd ut till hela samhéllet
ofta tvingar anslagsberoende konstnérer att i viss mén anpassa sig till marknadens efterfragan.
En sédan anpassning gor gransen mellan fin- och populdrkultur mer vag. Samtidigt som manga
debattorer menar att uttrycken ér forlegade, tycks det emellertid uppenbart att vissa kulturella
uttryck fortfarande virdesétts hogre dn andra. Gamla definitioner om vad riktig” konst 4r och
bor vara lever vidare.”* Aven om begreppens politiska korrekthet kan diskuteras, ir de dirfor

intressanta studieobjekt.

2.2 Kulturella falt

Pierre Bourdieu anvinder begreppet fdlt for att definiera ett “system av relationer mellan
positioner vilka besdttes av mdnniskor och institutioner som strider om ndgot for dem
gemensamt”.” Det kan bland annat handla om kulturella, sociala eller maktrelaterade filt.
Vardera falt innehar specifika uppséattningar regler och normer, vilka exempelvis bedomer vem
som anses vara framgéngsrik eller bor belonas respektive straffas utefter speciella
sanktionssystem. I kulturens falt, vilket 1 sin tur dr en del av de sociala félten, aterfinns mindre
falt sasom konstens, filosofins, och litteraturens falt. Inom félten pagar en sténdig strid mellan
exempelvis konstnérer, kulturdistributorer, konstkritiker, konstforskare samt institutioner
sdsom museer, universitet, bibliotek och kulturtidskrifter vari kulturella aktorer verkar. Striden
kopplas till en kulturell hierarki géllande vad som ska rdknas till god smak, konst och kvalitet
inom den auktoriserade och dominerande kulturen, samt vem som har ritt att uttala sig om
detta.”® Bland annat sddana uttalanden formas av och formar féltspecifika orienteringspunkter i
form av stilideal och vérdehierarkier, som alla féltverksamma maste forhalla sig till i vad

Bourdieu kallar féltets rum for mojligheter.”” Exempelvis inom konstmuseiféltet forklarar

23 Brooker, Peter (2003),; Engdahl, Horace (2006)

24 Engdahl, Horace (2006)

25 Bourdieu, Pierre (2000). Konstens regler: Stockholm: Brutus Ostlings bokférlag Symposion, s. 9.

26 Bourdieu, Pierre (2000) s. 9-10.

27 Broady, Donald (1998). ”Inledning”, i D. Broadys (Red.), Kulturens Filt. En antologi (s. 11-26). Géteborg:

11



konstvetaren Johan Ericstam att:

Man kan se 'konstscenen' som ett spel om ett antal positioner, forbundna med olika makt eller
auktoritet att géra en rdst hord i den oéndliga striden om vad som &r god konst. Deltagarna i
detta maktspel soker forsékra sig om en position som skdnker ritten att uttala sig om konst.

Konstmuseernas chefs- och intendenttjénster dr exempel pa positioner forbundna med ett

ansenligt inflytande nér det giller att legitimera en konstndr, ett konstverk, en skola eller stil.*®

Pa sa vis talar Bourdieu om konst i dess humanistiska betydelse, och striden inom kulturens

falt ror 1 mangt och mycket finkultur och finkulturella vérden.

I tal om att visst kulturellt skapande réknas till god konst, smak och kvalitet, forutsitts
motsatsens existens. Sdlunda existerar det inom faltet for kulturell produktion konkurrerande
virdehierarkier och olika lager. Filtet for kulturell produktion rymmer dels det det hogra
delfdlt i storskalig produktion och dels det vénstra vénstra delfdlt i begrinsad produktion. 1
delfaltet i storskalig produktion ryms en kommersiell pol vari framst publika- och ekonomiska
framgéngar virdesitts (se populdrkultur). I delfdlt i begransad produktion ryms istéllet en
intellektuell pol vari frimst ett hogt si kallat kulturellt kapital virdesitts (se finkultur).” Det
kulturella skapandet sker hdr for konstens egen skull med framsta mal att vinna
konstnérskollegors uppskattning och erkdnnande. Hér sker vidare en vad Bourdieu kallar
”omviand ekonomi” vari andra drivkrafter 4n ekonomiska vardesitts sdsom personligt intresse
och hédngivenhet. Till skillnad fran resten av samhéllet nedvirderas kommersiell framgéng
tillsammans med andra “vérldsliga” framgéngsmatt. I delféltet i begrdnsad produktion existerar
ocksa en andra polaritet vilken skiljer allmént erkiinda genrer, verk och konstnirer med hogt
kulturellt kapital frin icke-erkdnda avantgardistiska sddana med lagre kulturellt kapital.*

\

2.3 Samhallsgruppers olika kulturella preferenser

Under foregiende rubrik forklaras att en persons placering i det kulturella faltets hierarki beror
pa dennes innehav av kulturellt kapital. Sociologerna Oscar Engdahl och Bengt Larsson

beskriver Bourdieus teori om kulturellt kapital med orden “Det bestdr huvudsakligen av en

Daidalos, s. 17-18.

28 Ericstam, Johan (1998). “Konstmuseifdltet”, i D. Broadys (Red.), Kulturens Fdlt. En antologi (s. 237-246).
Goteborg: Daidalos.

29 Pierre Bourdieus teori om kulturellt kapital forklaras under ndstkommande rubrik.

30 Broady, Donald (1998) s. 16-19; Bourdieu, Pierre (2000) s. 193, 17-18.
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fortrolighet med det vi 1 Sverige kallar finkultur. Att kénna till klassisk musik, konst, litteratur;
att kunna fora sig i fina salonger och uttrycka sig kultiverat”.”’ Smak for kulturellt kapital
utvecklas hos en person redan i tidig alder, och kriver dirmed i de flesta fall rc¢t hirkomst.”
Pé sa vis kopplas kulturellt kapitalinnehav till samhéllets sociala stratifiering. Bourdieu menar
ndmligen att klasstillhorighet primért avgors av personens habitus (eller /ivsstil), vilket i sin tur
till stor del avgors av personens kulturella kapital. Bourdieu menar vidare att samhillet ar
indelat i 6vre-, medel- och arbetande klasser, som alla har ett specifikt klasshabitus.”> Har
priglas arbetande klassers habitus av smak for livets nddviandigheter, vilket inte ger plats at
kulturella utsvivningar. Ovre klasser 4 sin sida priiglas snarare av kulturell distinktion fran
ovriga klasser, bland annat genom att ge uttryck for hogt kulturellt kapital. Detta beskrivs av
Engdahl och Larsson ”De med stort kulturellt kapital dgnar sig &t kulturellt avancerade och

darfor lika exkluderande levnads- och konsumtionsmonster”.**

I likhet med Bourdieu menar historikern Peter Burke att kultur avspeglas i ménniskors
upptradanden. Ocksé Burke kopplar vidare ihop olika samhéllsklasser med olika kulturformer,

genom att forklara att kultur,

ingar i men &r inte identisk med den totala livsstilen. Betrdffande folkkulturen [Burkes namn pé

vad studien kallar populérkultur] dr det kanske bést att inledningsvis definiera denna negativt som

den inofficiella kulturen, icke-elitens kultur, kulturen hos de “underordnade klasserna”.*

31 Engdahl, Oskar, Larsson, Bengt (2011). Sociologiska perspektiv. Lund: Studentlitteratur, s. 244-245
32 Engdahl, Oskar, Larsson, Bengt (2011) s. 245

33 Engdahl, Oskar, Larsson, Bengt (2011) s. 252

34 Engdahl, Oskar, Larsson, Bengt (2011) s. 252

35 Burke, Peter (1983). Folklig kultur i Europa 1500-1800. Stockholm: Forfattarforlaget, s. 11
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3. Metod

I f6ljande metodkapitel beskriver en forsta del avvigningar géillande empiriskt material och

hur detta samlats in, medan en andra beskriver hur insamlat material hanterats och analyserats.

3.1 Insamling av empiri

3.1.1 Kvalitativa informantintervjuer

For att sétta sig in i problemomradet studerades till en borjan for kulturhuvudstdder styrande
dokument. Exempelvis studerades fordragstexter och utlatanden frdn EU, Urvals- och
Overvakningspanelen®  (hdrmed tillsammans Panelerna) samt kulturhuvudstidernas
kulturprogram. Forskningsfrdgorna eftersoker ddremot uppfattad kultursyn och intresserar sig
darmed for personliga reflektioner och resonemang. Eftersom tidigare nédmnda
dokumentstudier inte ldmpar sig for dndamalet, och inte heller annat empiriskt material
patriffades vilket bedomdes kunna besvara fragestillningarna, samlades materialet in genom
kvalitativa intervjuer. Kvalitativa intervjuer soker komplexa svar ur enkla frigestillningar, ur
vilka intressanta resonemang, reaktioner, tankar och mdnster forhoppningsvis véxer fram.
Genom att forskaren sétter sig in 1 intervjupersonens tankar i dmnet, soker forskaren pa ett
djupare plan forstd och tolka resonemang ur personens synvinkel.’” Studiens intervjupersoner
ses 1 forsta hand som informanter. Trots att intervjuaren Onskar blottligga de intervjuades
uppfattningar och tankar, har dessa ndmligen valts ut sdsom foretrddare for den grupp som

arrangerar kulturhuvudstadsaret.’

3.1.2 Val av informanter

Ett strategiskt informanturval gjordes vari informanter valdes ut sdsom representanter for

nistkommande kulturhuvudstadsar 2013 och 2014.” Med bakgrund av att forskningsfrigorna

36 I studien framkommer att stort fokus ldggs pé Panelernas uppfattade kultursyn jimsides med EU:s. Panelerna
(som valts av EU:s institutioner) &r ndmligen den grupp fran EU informanterna har mest kontakt med, och
forvantas genom uttalanden mer konkret formedla EU:s kultursyn till informanterna. Om det &r ett rimligt
antagande att EU:s institutioner nominerar panelmedlemmar vilka delar dessas kultursyn, kan huvuddelen av
Panelerna gora ansprak pa att avspegla EU:s institutioners kulturella varderingar i stort. En mer utforlig
forklaring av Panelerna aterfinns pa s. 23 under rubriken 4.2 Furopeiska kulturhuvudstdider.

37 Trost, Jan (2010). Kvalitativa intervjuer. Lund: Studentlitteratur, s. 25,42.

38 Esaiasson, Peter et al. (2012) Metodpraktikan. Villingby: Nordstedts Juridik, s. 269.

39 Kommissionen (2012). Future european capitals of culture. Hamtad 2012-11-22.
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onskas besvaras genom kvalitativa intervjuer med kulturhuvudstdders centrala aktorer, anses
aren passande eftersom de dnnu inte ar pdborjade men tidsmissigt nérliggande. Centrala
aktorerna bor pa sd vis vara mitt i1 arbetsprocessen och fortfarande ha aktuellt material
tillgéngligt samt fortfarande till och fran ta EU:s uppfattade kultursyn i betdnkande. Studiens
tidsmdssiga avgransning aktualiseras ytterligare genom att dagens uttagningsregler for
kulturhuvudstider roér arrangemangen 2013 till 2019. De nya uttagningsreglerna har bland
annat fordndrat Panelernas uppséttning vilka 1 studien ses som huvudsaklig féormedlare av EU:s
kultursyn.*” Funderingen att undersdka ocksd foregdende kulturhuvudstadsar valdes dirmed
bort eftersom olika uppsittningar i Panelerna annars riskerade paverka studieresultaten samt

gora studien rorig.

Vidare valdes informanterna ut till foljd av att de representerat vinnande stad under
kulturhuvudstiders uttagningsprocesser, samt att de fortfarande &r aktiva under respektive
kulturhuvudstads forberedelser. P4 sa vis antogs informanterna bade ha en uppfattning av EU:s
kultursyn, och i och med att de f6ljt hela arbetsprocessen vara medvetna om 1 hur stor grad en
sddan influerat kulturhuvudstadens kulturella val. Alla informanter erhéller vidare mycket
centrala positioner vid respektive kulturhuvudstadsarrangemang, vilket gor att de arbetar i ndra
kontakt med Panelerna. Dessutom ger de centrala positionerna dem oversyn over stora delar av
forberedelserna infor respektive stads kulturhuvudstadsar. Sammanlagt genomfordes,

inberdknat tre testintervjuer, sju informantintervjuer.

Némnas bor dven att testintervjuer under urvalsprocessen genomfordes for att undersoka vilka
personer som bar pd intressanta upplysningar i dmnet. Under testintervjuerna intervjuades
dérfor bade representanter for Umed (vinnande kulturhuvudstad) och Lund (kandiderade stad).
Samtliga informanter gav intressanta reflektioner i &mnet, men eftersom Umeds representanter
haft ldngre och titare relation med Panelerna, ansdgs dmnet bast belysas med foretrddare for
vinnande kulturhuvudstdder. Det &dr emellertid omdebatterat huruvida testintervjuer bor
anviandas dé& studiens resultat redovisas och analyseras. Eftersom testintervjuerna utférdes
noggrant och gav ett rikt arbetsmaterial gors emellertid enligt Jan Trosts rekommendation
bedomningen att de bor anvindas eftersom materialet tros berika resultatet.*’ Intervjun med

Lunds representant anvdnds ddrmed trots att staden inte vunnit kulturhuvudstadstiteln, och

40 Europaparlamentets och radets beslut nr 1622/2006/EG;
Se en mer utforlig beskrivning av fordndrade uttagningspremisser pa s. 23 under rubriken 4.2 Europeiska
kulturhuvudstdder.

41 Trost, Jan (2010) s. 144.
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urvalskriteriet pd informanter frangds ddrmed 1 nagot.

Urvalspanelens Report for the first monitoring and advisory meeting for the European
Capitals of Culture 2013 respektive 2014, visade vilka personer som varit mest aktiva under
respektive kulturhuvudstads antagningsprocess.” Respektive kulturhuvudstads hemsida visade
i sin tur vilka av dessa som fortfarande var engagerade i projektet samt deras nuvarande
position. Efter att ldmpliga intervjupersoner valts ut skickades en intervjuforfrigan ut via e-
post. Utvalda personer ombads hér delta i en telefonintervju. Med tanke pd att informanterna ar
verksamma pd skilda platser i Europa vore nidmligen andra intervjualternativ alltfor

komplicerade i en kandidatuppsats.

3.1.3 Intervjuguide

Infor intervjuerna konstruerades en intervjuguide (se bilaga 1), vilken 1 sig i hog grad var
strukturerad eftersom dess frdgeomrdden bestdmts utifrin studiens syfte. Daremot ses fragorna
som lagt strukturerade pd sa vis att svarsalternativen ldmnats Oppna att besvaras helt utefter
informanternas vilja. Eftersom kvalitativa intervjuer ska folja intervjupersonernas tankegangar,
utformades vidare intervjuguiden till att endast i lag grad vara standardiserad vari fragornas
exakta formulering inte pd forhand slds fast. En hog strukturering och lag standardisering tilldt
pa sa vis intervjuaren att stilla de fragor som passade utifran intervjuguidens frigeomraden i
den ordning som foll sig naturlig fér informanten, samtidigt som intervjun alltid holl sig inom
dmnets ramar.*® 1 intervjuguiden operationaliserades vidare kulturhuvudstadsforetridares
uppfattade kultursyn 1 EU till frageomraden angdende hur informanten uppfattat kulturell
efterfrigan och forvintan frdn EU och Panelerna. EU:s kulturella inverkan pa
kulturhuvudstidder operationaliserades 1 sin tur till frigeomrédden kring hur kulturella val

paverkats av exempelvis kommentarer och visad uppskattning/skepticism.

For att sikerstdlla att intervjuguiden fungerade pd dnskvirt sitt utférdes tre provintervjuer med
tvd representanter for Umed 2014 och en reprentant for Lund. Provintervjuerna forvintades
exempelvis uppdaga om nagon intervjufrdga utformats pd ett svarforstaeligt sitt och om

guiden ledde fram till tillrdckligt heltdckande svar pa forskningsfragorna. Trots att

42 The Monitoring and Advisory Panel for ECoC 2013 (2010). Report for the first monitoring and advisory
meeting for the European Capitals of Culture 2013. Kommissionen, s 6.; The Monitoring and Advisory Panel
for ECoC 2014 (2011). Report for the first monitoring and advisory meeting for the European Capitals of
Culture 2014. Kommissionen, s. 7.

43 Trost, Jan (2010) s. 29-41, 71, 74.
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intervjuguiden efter provintervjuerna kompletterades och fortydligades pé vissa stéllen, visade

den sig i stort fungera val.

3.1.4 Genomforande

Bortsett frin testintervjuerna intervjuades tva representanter fran Marseille 2013, och en
representant vardera fran KoSice 2013 och Riga 2014. Innan intervjuernas borjan upplystes
informanterna om sammanhanget vari intervjumaterialet skulle anvéndas samt informantens
rittighet att avsluta intervjun om den s dnskar.* Intervjuerna, varav flertalet holls p& engelska,
spelades in, vilket ingen informant hade nagot emot. Intervjuerna transkriberades direkt efter

genomforandet, samtidigt som intervjuarens intryck av intervjun skrevs ner.

Intervjuguiden fungerade vil i sin helhet, efter att vissa delar @ndats efter provintervjuerna.
Som avsett 14t intervjuaren informanterna under intervjuns gang sjilva styra samtalet, varefter
frdgor formulerades och stélldes péd ett neutralt sitt for att forhindra att informantens svar
styrdes utefter intervjuarens egna asikter.* Vidare sokte intervjuaren stilla jordndra och
konkreta fragor, vilka riktade in sig pd hidndelser och handlingar snarare &n kénslor.* Att
konkreta och enkla fragor stilldes var dven fordelaktigt med tanke pé att flertalet intervjuer
holls pd engelska vilket varken é&r informanternas eller intervjuarens modersmal.
Sammanfattningsvis gav intervjuguidens frdgeomriden i de flesta intervjuerna rika svar pa

studiens forskningsfragor.

Aven om intervjuerna hélls relativt korta blev det tyvirr i flera fall tydligt att telefonintervjuer
inte dr optimalt vid kvalitativa intervjuer. Bade intervjuare och informant gar i sdédana miste
om den andres minspel och att informanten inte vet med vem hen pratar uppfattades gora
personen mindre motiverad att ge uttdmmande svar. Efter att detta beteende uppdagats sokte
intervjuaren stilla de viktigaste fragorna péd ett tidigt intervjustadium. Detta gjorde att
intervjuerna sammantaget dndéd gav rika och uttommande svar pa studiens dmne. Intervjuaren
fick ocksa intrycket av att den for kvalitativa intervjuer viktiga fortroendefulla relationen
mellan informant och intervjuare var svérare att skapa pa telefon dn i verkliga livet.*’” Speciellt

1 ett fall upplevdes misslyckandet att skapa en sadan relation paverka vilka fragor som av

44 Trost, Jan (2010) s. 63.

45 Trost, Jan (2010) s. 52.

46 Trost, Jan (2010) s. 55-56, 90.
47 Trost, Jan (2010) s. 90-91.
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informanten ansdgs kinsliga. I detta fall upplevdes informanten anse att hen skulle baktala
EU och Overvakningspanelen genom att ge uttryck for dessas kultursyn, vilket ledde till

mindre uttdmmande svar.

3.1.5 Etiska dvervaganden

Trots att forskningsmissiga framsteg dr viktiga for samhéllsutvecklingen, bor forskare skydda
deltagande personers integritet. Darfor efterstrdvar naturligtvis studien att folja de
forskningsetiska principerna.®® 1 den hir studien har frimst konfidentialitetskravet gillande
informanternas identitet noga dvervigts. Inte minst eftersom en informant uppfattades anse att
vissa intervjufrdgor var av kénslig natur. Trots att informanterna godkinde publiceringen av
deras namn och att sédana gett ytterligare tyngd till studien, hemlighalls dérfor
intervjupersonernas identiteter. Identiteten &r inte heller i informanthinseende viktig, eftersom
informantsvaren representerar kulturhuvudstadsgruppens- snarare én personliga tankar. Anda
finns risk att insatta personer listar ut deltagarnas namn, eftersom dessa valts utifrdn en mycket
liten population. Hér bor understrykas att konfidentialitetskravet inte &r absolut, och vid
betinkligheter bor forskaren avvéiga studiens samhéllsnytta mot eventuella negativa
konsekvenser for intervjupersonerna.”” EU:s kultursyn ses hir som ett viktigt studicomride,
och informanterna bor inte genom studien rdka ut for negativa konsekvenser. Informanterna

har ocksa, trots allt, godként att deras namn publiceras.

3.2 Bearbetning av empiri

3.2.1 Med Grounded Theory som utgangspunkt

Eftersom mycket begrinsad tidigare forskning kring studieomradet kultursyn i EU péatriffades,
belyser studien till stora delar nya omradesaspekter. I sddant syfte tar studiens analysmetod
avstamp 1 tekniker inom Grounded Theory. Grounded Theory tillater utvecklandet av egna
hypoteser, och dr sdledes inte minst anvindbar inom studieomrdden vari redan tydligt

utvecklade teorier inte finns att tillga.>

48 Vetenskapsradet (2002). Forskningsetiska Principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig forskning.
Vetenskapsradet, s. 5.

49 Vetenskapsradet (2002) s. 5.

50 Esaiasson, Peter et. al. (2012) s. 127-128.
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I linje med Grounded Theorys tekniker utgick studien till en borjan vare sig frdn redan
framtagen teori eller fasta forskningsfrdgor. Istéllet tog studien avstamp i1 det bredare
problemomrédet EU:s kultursyn. Genom att utga fran ett sa pass brett perspektiv, hélls studiens
instdllning till materialet 6ppen. Om teorivalet istillet gjorts pd forhand beddms risken
nidmligen stor att resultatet baseras pd forutfattade meningar om svar senare informanter
forviantades ge, vilka inte nddvandigtvis dverensstimmer med verkligheten. Att analys genom
Grounded Theory med andra ord inte soker bekrédfta redan framtagna teorier, innebér
emellertid inte att redan framtagen teori efter empirisk insamling inte kan anvidndas for att

analysera uppmérksammade fenomen och monster.”!

Enligt Grounded Theorys tekniker samlades studiens empiriska material in stegvis. Till en
borjan utfordes testintervjuer utefter en mycket Sppen intervjuguide med informanter vilka
forvantades kunna belysa studiens problemomréde. Testintervjuerna belyste intressanta
aspekter av studieomrddet, kring vilka bade monster véxte fram och tydliga forskningsfragor
kunde formuleras. For att ndrmare undersdka sddana monster och forskningsfragor anpassades
intervjuguiden efter dessa och representanter for ytterligare tre kulturhuvudstdder intervjuades.
Belysas bor emellertid att andringarna i analysguiden var relativt fa, och att intervjuresultaten
under test- och senare intervjuer i stort tar upp samma dmnen vilket medfor att de utan
problem kan analyseras tillsammans. Med sddant parallellt empiriskt- och analytiskt arbete
vari slutsatser dras utefter egna observationer, far forskningen vidare en mycket induktiv
karaktér. Slutligen skall podngteras att studiens totalt sju intervjuer inte kan ségas uppfylla den
teoretiska méttnad Grounded Theory efterfragar vid framtagning av hallbara teorier.* Eftersom
studien ddrmed snarare belyser hypoteser och tendenser &r inte studiens slutsatser
generaliserbara. Studien fOrvédntas d@ndd visa pa intressanta tendenser 1 kulturhuvudstads-

sammanhang vilka forutom 1 EU mojligen ocksa figurerar i andra institutioner.
3.2.2 Analysinstrument - uppfattad kultursyn i EU
For att soka svar pd vilken kultursyn foretrddare for kulturhuvudstéder uppfattar i EU, visade

sig Bourdieus teori om fltet for kulturell produktion anvindbar (Figur 3.1 Uppfattad kultursyn

i EU).” . Eftersom f4 informanter tros anviinda den mer teoretiska definitionen kultursyn under

51 Esaiasson, Peter, et al. (2012) s. 127-128.

52 Esaiasson, Peter et al. (2012) s. 127-128.

53 Figur 3.1 Uppfattad kultursyn i EU &r en nagot fordndrad version av Bourdieus egna figurer av fdltet for
kulturell produktion, vilka aterfinns pé s. 193 och 18 i Bourdieu, Pierre (2000).
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intervjuerna, oversétts kultursyn hir till den empiriskt operationella indikatorn kulturell
produktion EU uppskattat/inte uppskattat. Da empiriska informantintervjuer pavisar att EU
uppskattat eller inte uppskattat en viss typ av kulturell produktion vid
kulturhuvudstadsarrangemang, redovisas detta under faltet for kulturell produktions
intellektuella-, kommersiella-, erkdnda- eller avantgardistiska pol. 1 fall di kulturell
produktion vare sig har intellektuell eller kommersiell riktning, placeras den i en for studien
specifik mellankategori. For att alla kulturhuvudstdders uppfattningar ska ta lika stor plats 1
analysverktyget, har tre koncept fran vardera stad angaende EU:s framsta uppskattnings-/icke-
uppskattningsomraden inkluderats. Vid fall av flera produktioner under samma pol sker
placering utan inbordes ordning. Efter att kulturella produktioner vilka uppskattats/inte
uppskattats av EU lagts in under figurens poler, forvéntas en preferens for ett av faltets delfalt
kunna ldsas ut. Medan preferens for delfdlt i begrinsad produktion hér hirleds till en mer
finkulturell kultursyn hos EU, hérleds preferens for delfdlt i storskalig produktion till en mer
populérkulturell kultursyn.
Figur 3.1 Uppfattad kultursyn i EU

Erkéir?d pol KK+

Delfélt i storskalig
produktion

@ Intellektuell pol Mellan Kommersiell pol®
EK- , KK+ EK+ , KK-

Delfélt i begrdnsad
produktion

Avantgalgistisk pol KK-

KK = Kulturellt kapital, EK = Ekonomiskt kapital

For att under faltets poler kunna placera kulturell produktion vilken uppskattas/icke uppskattas
av EU, jamfors pa ett sa objektivt sitt som mojligt produktionens specifika egenskaper med
Bourdieus teoretiska forklaring av respektive pol. Pa sa vis avgor i forsta hand den kulturella
produktionens grad av kulturellt kapital (god konst, smak och kvalitet) 1 vilket delfalt
produktionen placeras. Om produktionen snarare dn ett hogt kulturellt kapital avspeglar ett

intresse av publika- och ekonomiska framgangar, bor produktionen placeras 1 delfdilt i
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storskalig produktion. Placeringen sker vidare under den kommersiella polen, vilken é&r

delfaltets enda.>*

Om produktionen istéllet avspeglar en hog grad av kulturellt kapital, bor placeringen ske i
delfdlt i begrdinsad produktion. Inom delfiltet placeras produktionen vidare under delfdltets
“utgdngspol”, den intellektuella polen, om produktionen varken kan sdgas vara
avantgardistisk- eller erkdnd. Om produktionen didremot &r avantgardistisk och nyskapande
placeras den under den avantgardistiska polen. Om produktionen istéllet beror redan erkdnda
och traditionella kulturformer med (dn) hogre kulturellt kapital sker placeringen under den

erkinda polen.*®

3.2.3 Analysinstrument — Paverkan pa kulturprogram

I arbetet med att utvirdera hur stor inverkan uppfattad kultursyn i EU har pa
kulturhuvudstddernas kulturprogram, appliceras empiriskt framtaget material i figur 3.2
Inverkan pé kulturprogram. Pa sé vis ska analysverktyget tydliggora i vilken grad och riktning
de olika kulturhuvudstdderna paverkats.

Figur 3.2 Inverkan pa kulturprogram

Marseille Kosice Lund Umea Riga

Ursprungliga kulturella
idéer

Kommentarer fran EU

Andringar

Forandringsgrad*

*Bedéms angaende styrka (hog/lag forandring) samti aktuella fall riktning (intellektuell/
kommersiell-lerkdnd-/avantgardistisk férandring).

For att fylla i analysinstrumentet, placeras uttalanden fran kulturhuvudstdders foretrddare
utefter &mne in under respektive kulturhuvudstads kolumn. En forutsittning for att ta reda pa
kulturhuvudstidders fordndringsgrad och riktning ar att veta vilka idéer respektive stads
kulturprogram ursprungligen planerades utefter. Sidana fors in under rubriken Ursprungliga
kulturella idéer. De kommentarer kulturhuvudstiderna fatt angadende sddana ursprungliga idéer
placeras vidare in under rubriken Kommentarer fran EU. Frdn EU betyder i1 realiteten
kommentarer frdn Panelerna, vilka hir ses som formedlare av EU:s kultursyn. Under rubriken

Andringar placeras vidare forindringar i kulturprogrammen kulturhuvudstider genomfort efter

54 Broady, Donald (1998) s. 16-19; Bourdieu, Pierre (2000) s. 193, 17-18.
55 Broady, Donald (1998) s. 16-19; Bourdieu, Pierre (2000) s. 193, 17-18.
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kommentarer fran EU-hall. Slutligen gors under rubriken Fordndringsgrad en beddmning
angdende i vilken styrka och riktning de olika kulturhuvudstiddernas kulturprogram anpassats
efter uppfattad kultursyn 1 EU. Fordndringsgradens s#yrka anges med utgdngspunkt i tidigare
rubriker 1 de fasta svarsalternativen hdg eller lag. Fordndringens riktning bestims istillet i
aktuella fall genom att fordndringarna appliceras pa Pierre Bourdieus kulturella polsystem
inom det kulturella produktionsfiltet.’® Hir avgors om forindringens riktning snarast har gatt i

intellektuell-, kommersiell-, erkdnd-, eller avantgardistisk riktning.

3.3 Reliabilitet och validitet

Den hir studien efterstravar reliabilitet och trovérdighet, bland annat genom att relevant empiri
pa ett noggrant sitt samlats in och hederligt anvints for att besvara fragestéllningarna. Att
fragorna besvarats pd ett hederligt sdtt innebdr bland annat att intervjuaren efterstrivat att
intervjuerna utforts, redovisats och analyserats pd ett neutralt sitt som inte firgas av egna
asikter och tankar. For att ytterligare stdrka reliabiliteten sokte studien motverka slarvfel. Detta
genom att intervjuerna spelades in samt transkriberades direkt efter att de utforts for att

t.>” Studien har ocksa arbetat med

sdkerhetsstélla att material inte transformeras eller gloms bor
validiteten genom att under intervjuerna sdka operationalisera studiens mer teoretiska
forskningsfragor till konkreta och lattforstaeliga informantfragor vilka resulterar 1 empiriska

indikatorer till analysen.™®

Eftersom intervjupersonerna i informantrollen ses som foretridare for den grupp som
arrangerar kulturhuvudstadsaret, dr en kallkritisk granskning aktuell. En kallkritisk granskning
aktualiseras inte minst av att en informants svar uppfattas ha begrénsats av kédnslan att baktala
EU och Panelerna. I fallet blir framst informantens tendens aktuell, eftersom denne misstinks
ha friserat sanningen till f6ljd av lojalitet mot organisationerna.” Eftersom informanten
uttryckte sig mycket politiskt korrekt och jag 1 dagens kulturvdrld vigar pastd att politisk
korrekthet innebdr att alla samhéllsgrupper bor inkluderas 1 liknande arrangemang, hindrades
informanten eventuellt uttrycka en mgjlig dragning 4t finkulturen. Tendensen soker studien
motverka genom att eventuell tendens halls i minnet vid materialgenomgangen, samt genom

att de olika informanternas resonerande kring uppfattad kultursyn i EU védgs mot varandra.

56 Beskrivs pé s. 11 under rubriken 2.2. Kulturella filt.

57 Trost, Jan (2010) s. 133-134.; Esaiasson, Peter et al. (2012) s. 63.
58 Esaiasson, Peter et al. (2012) s. 57-58, 63.

59 Esaiasson, Peter et al. (2012) s. 285-286.
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4. Bakgrundsinformation

4.1 Kultur i EU

Sasom inledningen gav prov pd definieras kulturbegreppet av EU mycket brett, vilket riskerar
otydliggéra EU:s kulturella uppdrag. Samtidigt har Kommissionen tillsammans med
medlemsstaternas kulturministrar i Europeiska unionens rad (hirefter Ministerradet) under de
senaste sju &ren flerdubblat sina kulturpolitiska forehavanden.” Fordragstextens artikel 167
formedlar att EU skall stddja medlemsstaters kulturella arbete genom att uppmirksamma ett
gemensamt europeiskt kulturarv samtidigt som regional mangfald respekteras och markeras.
Detta vilket gjort att EU:s kulturpolitik karakteristiskt beskrivs med frasen “enhet i mdngfald”.
Kulturomradet dr emellertid framst en nationell angelidgenhet, vilken EU ska komplettera. EU
saknar dirmed egen beslutsritt pd omradet och beslut fattas enligt subsidiaritetsprincipen.
Enligt fordragstexten skall EU frimja medlemsstaters kulturella samarbete genom att stédja
kunskapsspridning om de europeiska folkens historia och kultur, bevarandet av det europeiska
kulturarvet, kulturella utbyten samt artistisk aktivitet. Slutligen ska EU soka kulturella
samarbeten med internationella organisationer och icke-medlemslédnder, samt synliggdra

kulturella aspekter #ven i sitt arbete med andra fordragsartiklar.®

Verkstéllandet av artikel 167 sker frimst genom de tvd verksamhetsgrenarna Europeisk agenda
for kultur och Kulturprogrammet. Europeisk agenda for kultur, som lanserades 2007 av
Ministerrddet, soker huvudsakligen frdmja interkulturell dialog och kulturell méngfald,
kreativitet genom kultur samt kultur som en del av EU:s relationer med icke-medlemslénder.
Kulturprogrammet 1 sin tur har till uppgift att verkstélla EU:s kulturprogram 2007-2013. Detta
program finansierar projekt vilka framjar interkulturell dialog samt transnationell mobilitet av
kulturella varor och aktorer. Kulturprogrammet delar varje ar ut ett antal europeiska priser och

utmarkelser, varav valet av kulturhuvudstider ar det frimsta.®

4.2 Europeiska kulturhuvudstader

Fokus péa Europas regionala méngfald och gemensamma kulturarv ér ett genomgéende drag i

60 ESSnet Culture (2012) European Statistical System Network on Culture Final Report. Luxemburg: ESSnet
Culture, s. 18, 30.

61 Kommissionen (2012). Article 167; Kommissionen (2012). Cultural Heritage.Hamtad 2012-11-25.

62 Kommissionen (2012). The Units. Haimtad 2012-11-25.
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EU:s kulturpolitik. Sa dven i EU:s mest ambitidsa kulturprojekt med kulturhuvudstider, vari
stdder ges mojlighet att under ett ars tid belysa regionens specifika kultur i en europeisk
kontext.” Forutom arets kulturella verksamhet, medfor inte séllan utnimningen l&ngsiktiga

positiva effekter i form av 6kad turism, internationell status och kulturell aktivitet.**

Kulturhuvudstadernas historia tar sin borjan i den grekiska kulturministerns Melina Mercouris
vilciterade uttalande It is time for our voice to be heard as loud as that of the technocrats.
Culture, art and creativity are no less important than technology, commerce and economy”.”
Som svar lanserades satsningen pa kulturhuvudstider 1985 sasom ett mellanstatligt projekt av
Ministerrddet. Till en borjan utndmndes frimst redan kulturellt profilerade stider till titeln,
vilkas program huvudsakligen priaglades av finkultur. P4 1990-talet forandrades emellertid
detta, d& utndmningen i1 hog utstrickning istéllet tilldelades stdder som kompletterade ett
svagare kulturellt anseende med intressanta kulturella visioner. Mindre sjdlvklara val

uppenbarade de tillgangar utndmningen medforde, vilket gav kulturhuvudstidder ett storre

ekonomiskt fokus.%

Satsningen pa kulturhuvudstdder genomgick 1999 en storre fordndring pa initiativ av
Europaparlamentet (hirefter EP) och Ministerradet, varigenom projektet dndrade status till
Gemenskapsdtgdrd. Uttagningsprocessens transparens och forutsdgbarhet 6kade, och tydliga
kriterier som kandiderande stider skulle uppfylla fastslogs. Vidare utsdgs en panel att vélja ut
kulturhuvudstider, bestdende av sju oberoende kulturexperter varav tvd utsdgs av vardera
Kommissionen, Ministerrddet och EP, medan en nominerades av Regionkommittén.”” Beslutet
medforde dven att en stads omgivande region kunde inkluderas i1 kulturhuvudstadsaret samt att
mojligheten gavs till icke-medlemsstater att kandidera. Héromkring bdrjade ménga
kulturhuvudstdder mer aktivt rikta satsningar till samhéllets olika grupper for att nd ut till

storre delar av stadens befolkning.®®

1999 ars beslut fordndrades emellertid 2006 efter beslut av Ministerradet och EP, och giller i

63 Rampton, James, McDonald, Neil, Mozuraityte (2011) Interim evaluation of selection and monitoring
procedures of European Capitals of Culture (ECoC) 2010-2016 Final Report. ECORYS, s. 1.; Europeiska
Gemenskaperna (2009) European Capitals of Culture: the road to success. From 1985 to 2010. Luxembourg:
Office for Official Publications of the European Communities, s. 3.

64 Palmer-Rae Associates (2004) s. 14.

65 Delbarge, Marc (2008) ”The European Capitals of Culture, their past, the future of Europe and the actual
European awareness policy: the cases of Salamanca and Bruges”, i W. Coudenys (Red.), Whose Culture(s)?, s. 15-16.

66 Oerters, Kathrin, & Mittag, Jiirgen (2008) s. 71-75.

67 Rampton, James et al. (2011) s. 1, 26-28.

68 Oerters, Kathrin, & Mittag, Jiirgen (2008) s. 75-79.; Palmer-Rae Associates (2004) s. 43.
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sin helhet for kulturhuvudstadséren 2013 till 2019. Efter roterande schema delar dérefter tva
medlemsstater pd kulturhuvudstadstiteln varje ar. Under uttagningsprocessen uppmanas
intresserade stdder frdn aktuella linder sex ar innan sjdlva kulturhuvudstadséaret skicka in
ansokningar, varefter ett forsta kulturhuvudstadsurval gbrs av en panel bestdende av tretton
oberoende experter varav sex viljs av aktuell medlemsstat och sju viljs av EU:s institutioner
efter samma uppdelning som i beslutet 1999 (Urvalspanelen). Hér sorteras kandidater bort som
inte anses uppfylla kulturarrangemangets explicita kriterier.” De tva huvudsakliga kriterierna
ar ”den europeiska dimensionen” vilken understryker ett gemensamt europeiskt kulturarv och
medlemsstaternas kulturella samarbete, samt “’stad och medborgare” som efterstrivar att fa
bide stadens och andra medlemsstaters invanare aktiva under kulturhuvudstadsaret.”
Urvalspanelen bedomer sedan hur vl resterande stader uppfyller dessa explicita kriterier, men
har dven uppmérksammats védga in en del implicita kriterier i bedomningen sdsom ekonomiska
och infrastrukturella forutsdttningar samt kulturprogrammets ovriga utformning. Detta leder
slutligen fram till en sista uttagning vari en kulturhuvudstad utannonseras av Ministerrddet,
efter rekommendation frén Urvalspanelen, aktuell medlemsstat, EP och Kommissionen. Den
valda kulturhuvudstadens 6vervakas sedan fram till kulturhuvudstadsarets verkstéillande av de
personer i Urvalspanelen som valts ut av de europeiska institutionerna samt 1 vissa fall av en
representant for aktuellt land (Overvakningspanelen). Officiella vigledningsméten sker tva
ganger, under vilka Overvakningspanelen ger rad och stdd under forberedelserna samt ser till
att de kriterier kulturhuvudstaden &tagit sig att uppfylla uppfylls. Om en kulturhuvudstad {6ljt
Overvakningspanelens rdd samt kulturhuvudstadsarrangemangets specifika kriterier, tilldelas
den Melina Mercouri-priset virt 1,5 miljoner euro.”' Beslutet 2006 trider ur kraft 2019, och ett

nytt beslut om kulturhuvudstéddernas framtida arrangemang tas 2013.7

69 Europaparlamentets och radets beslut nr 1622/2006/EG

70 Rampton, James et al. (2011) s. 9.

71 Europaparlamentets och radets beslut nr 1622/2006/EG; Rampton, James et al. (2011) s. i-iii, 29-31.

72 COM(2012) 407. Proposal for a decision of the European Parliament and the Council establishing a Union
action for the European Capitals of Culture for the years 2020 to 2033, s. 2.
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5. Tidigare forskning

5.1 Kulturens betydelse for starkt europeisk identitet

En gemensam identitet, ofta formad genom gemensam kultur och historia, kopplas fortfarande
frimst samman med nationalstaten.” Statsvetaren Michael Bruter menar att en politisk
gemenskaps Overlevnad forutsitter att projektet legitimeras genom att medborgare identifierar
sig med det. I ett alltmer globaliserat samhille blir en nationsbunden identitet emellertid
forildrad och riskerar hindra utvecklingen av nationsdverskridande identiteter. Bruter menar
dock att en ny identitet inte méste innebira att en annan gér forlorad, utan att de ofta existerar
sida vid sida.” Trots detta gjorde rddslan for inkrdktan p& nationell identitet att en

fordragsstadgad kulturell kompetens for EU drdjde till och med Maastrichtfordraget.

Trots fordraget forblev kulturpolitiken kinslig, vilket dterspeglas i EU:s forsiktighet att tydligt
definiera kulturbegreppet samt att tala om ett europeiskt enhetligt kulturarv utan att
understryka en berikande mdngfald.” Monica Sassatelli menar att kulturhuvudstiderna inte
minst avspeglar EU:s enhet i madngfald genom mgjligheten att tolka de gemensamma
riktlinjerna efter egna forutséttningar. I denna 6ppenhet for olikhet menar ocksa Sassatelli att
en viktig skillnad ligger mellan en mer kulturellt allomfattande europeiseringsprocess och
nationalisering. Samtidigt menar hon att kulturhuvudstdderna bade symboliskt och praktiskt &r
EU:s mest direkta forsok att bygga en europeisk kultursfar, och att kultur- och
identitetsskapande i EU é&r titt sammanknytet.”

Att EU aldrig forbisett kulturens formaga att skapa gemensam identitet och solidaritet uttrycks
genom Jean Monnets (péstatt sanna) citat ”if we were to do it all over again, we would start
with culture”.” Som bekant fokuserade EU istillet p& politisk och ekonomisk integration,
vilken stindigt foregatt den kulturella. EU:s politiska legitimitet har emellertid ldnge

uppméarksammats vara bristfdllig, vilket resulterat i ett demokratiskt underskott. For att

73 Sassatelli, Monica (2008) s. 233.

74 Bruter, Michael (2005) Citizens of Europe? The Emergence of a Mass European Identity. Hampshire: Palgrave
Macmillian, s. 1, 16, 19.

75 Sassatelli, Monica (2008) s. 227-233.

76 Sassatelli, Monica (2008) s. 226, 236.

77 Oenighet rdder angdende om citatet &r falskt eller konstruerat. Oberoende av citatets dkthet ger det emellertid
upphov till intressanta resonemang angaende vad som kunnat vara, med tanke pé att ett ekonomiskt fokus i EU
dominerat sedan start. Att just Monnet sdsom en av de frimsta foretrddarena for ekonomiskt fokus menas ha
yttrat orden, ger ytterligare effekt at citatet.; Sassatelli, Monica (2008) s. 227.
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motverka detta och sdledes mdjliggora ytterligare politisk integration har EU fran och med
1980-talet sokt forbittra relationen med medborgarna genom diverse projekt.” Inte minst genom
kulturpolitiska satsningar vilka (sdsom inledningen visar) under senare tid intensifierats.
Medlemsstaters starkta integration i EU-projektet nddvandiggér med andra ord satsningar pa
starkt europeisk identitet. Ocksa Sassatelli, tillsammans med EU, understryker just
nodvéindigheten av att den europeiska identiteten och sammanhallningen stirks om EU-
medborgare ska acceptera ytterligare europeisk integration.” Stirkt identitetsarbete mirks
enligt Sassatelli inte minst genom att EU:s karaktiristiska balans mellan kulturell enhet och
mangfald tycks rubbas till forman for enheten. P& sd vis menar hon att EU soker kombinera
identitets- och kulturbegreppet och skapa stirkt europeisk sammanhéllning. Den kulturella
identiteten skall dock inte impliceras pa medborgarna sdsom nagot redan faststéllt och nedarvt,
utan ska snarare formas genom en enande kooperativ process.*” I enhet med att europeisk
enheten idag tenderar viga tyngre d4n madngfald, dr ocksad kulturhuvudstiders mest betonade
kriterium den europeiska dimensionen. EU uttrycker tydligt att ett huvudsakligt syfte med
kulturhuvudstadsaren dr att skapa en kéinsla av europeisk gemenskap genom att 6ka invénares
kunskap om varandra.*’ Rune D. Fitjar, Hilmar Rommetvedt och Christin Berg menar i likhet
med Sassatelli att kulturhuvudstidderna &r en vésentlig del av EU:s identitetsskapande, sdsom
ett verktyg genom vilket en bredare allménhet ska identifiera sig med det europeiska. Genom
att kulturhuvudstidderna for EU nidrmare dess invanare, bor ocksé en folklig uppfattning av EU

s&som ett elitprojekt mildras.*

5.2 Kulturhuvudstaders inriktning — kultur for vem?

I jamforelse med andra offentligt finansierade valfardssatsningar, gynnar samhillets kulturella
investeringar till stor del redan privilegierade medborgare. S& ar dven fallet med EU:s och
kulturhuvudstiders kulturella satsningar. Detta forklarar Pierre Bourdieu genom att den sa
kallade finkulturen, vilken frimst sambhillets Ovre klasser konsumerar, tilldelas hogre
samhdllelig status och saledes anses mer ldmplig for investering. Myndigheter, EU inkluderat,
soker emellertid fordndra detta monster genom att ocksa f4 samhéllets mindre privilegierade

att ta del av kulturella investeringar. Inte minst da EU:s Onskan att genom

78 Karlsson, Ingmar (1996) Europa och folken. En europeisk nation eller nationernas Europa. Stockholm:
Wahlstrom & Widstrand, s. 204

79 Sassatelli, Monica (2008) s. 230.; Europeparlamentet och Radets beslut nr 1903/2006/EG

80 Sassatelli, Monica (2008) s. 241.

81 Kommissionen, Guide. s. 11.

82 Fitjar, Rune D. et al. (2011) s. 2.
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kulturhuvudstadséren nidrma sig medborgarna, vilket tidigare forklarades bidra till skapandet
av en gemensam identitet, enligt Rune D. Fitjar et al. forutsitter stora delar av befolkningens

deltagande.®

EU har pa senare tid poidngterat att social integration och utveckling bor genomsyra
kulturhuvudstddernas program. Detta tydliggors bland annat genom Kommissionens uttalande
om att kulturhuvudstdders "ansokan ska pd évertygande sdtt visa att projektet involverar alla
medborgare och inte bara eliten”.* Enligt Palmer har de flesta kulturhuvudstéder tillignat sig
EU:s onskan och forsoker nd hela befolkningen genom kulturella satsningar, bland annat
genom satsningar pé att né olika alders- och sociala grupper. Exempelvis genom att ocksé lata
kulturella aktiviteter 4ga rum 1 stadens offentliga och mindre vélbargade omraden samt genom
att bredda kulturdefinitionen till att inkludera bade klassisk kultur och exempelvis sport- och
matupplevelser.*’ Trots att de flesta kulturhuvudstéders kulturprogram har en social inriktning
ar social inkludering endast i undantagsfall ett huvudsakligt mal. ECOTEC rapporterar om hur
kulturhuvudstader snarare satsar pa att gora kultur tillgédnglig (exempelvis genom att placera

kulturprojekt i utsatta stadsdelar) #n pa social och kulturell integration i sig.*

Palmer uttrycker att kulturhuvudstidders publik, trots okade sociala satsningar, dr en redan
“kulturell” och hdgutbildad grupp till stérsta delen bestiende av samhillets dvre klasser.” Ett
uttryckligt mal med kulturhuvudstadséret Stavanger 2008 var att nd hog samhillelig
uppslutning. Trots att Stavanger pd sa vis inte kan foretrdda alla kulturhuvudstdder naddes
maélet att nd en bred publik i alla samhillsgrupper. Anda visar Rune D. Fitjar et al. att sma men
systematiska skillnader mellan sociala grupper urskiljs i besoksstatistiken, bade géllande typ
av och antal besokta arrangemang. Medan vélutbildade, hoginkomsttagare, kvinnor och
personer 1 medelaldern tillhor mer vilrepresenterade grupper, ér representationen liagre bland
mén, laginkomsttagare, yngre, dldre samt personer med kortare utbildning. Klassbakgrund
spelar framst roll for deltagande i sa kallade finkulturella arrangemang, medan den variabel

som frimst tycks avgora deltagande ér besokarens kulturella intresse.®

83 Fitjar, Rune D. et al. (2011) s. 1-2.

84 Kommissionen, Guide. s. 37.

85 Palmer-Rae Associates (2004) s. 16-17; Griffiths, Ron (2004) City/Culture Discourses: “Evidence from the
Competition to Select the European Capital of Culture 2008”. European Planning Studies, 14 (4) 423.

86 Palmer-Rae Associates (2004) s. 21.; Fitjar, Rune D. et al. (2011) s. 2.; ECOTEC (2009) Ex-post Evaluation of
2007 & 2008 European Capital of Culture Excecutive Summary. Birmingham: ECOTEC, s. vi-viii

87 Palmer-Rae Associates (2004) s. 20-21.

88 Fitjar, Rune D. et al. (2011) s. 11, 17.
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5.3 Tidigare forklaringar pa kulturhuvudstaders ojamna sociala representation

Ana-Karina Schneider menar att en stor del av kulturhuvudstddernas sociala uteslutning sker
genom de olika kulturella aktiviteternas placering. Genom att placeringen koncentreras till
exempelvis bibliotek, universitet, konserthus och teatrar utesluts stora sociala grupper vilka
varken &dr bekanta eller bekvima med sddana platser. Genom placeringen blir
kulturhuvudstiddernas arrangemang séledes framst tillgédngliga for samhillets mer kapitalstarka
ovre klasser, och foljer vad Schneider kallar en “gammalkonservativ socioekonomisk logik”.¥
Schneider tilldgger att dagens politiskt korrekta tidsanda emellertid bidrar till social integration
eftersom helt selektiva kulturprogram inte lingre accepteras. Gillande kulturarrangemangs

placering har exempelvis gatan visat sig vara en gynnsam och uppskattad plats for samhaillelig

integration.”

Dé Stavangers kulturhuvudstadsar 2008 analyseras, jamfor istidllet Rune D. Fitjar et al. hur
olika sociala gruppers representation dverensstimmer med sociologiska teorier. Trots ett brett
socialt deltagande, uppdagar forfattarna exempelvis systematiska skillnader 1 social
representation i linje med Bourdieus tes om att olika sociala klasser disponerar over olika
fardigheter. Bourdieu menar att sddana fardigheter genererar i olika klassrelaterade livsstilar,
vilka virderas olika hogt av samhillet och ddarmed ger dess innehavare en sérskild status.
Utefter ett sddant monster menar Bourdieu att hogre klasser skapar sd kallade finkulturella
preferenser, vilket ockséd exemplet Stavanger tycks avspegla. Att Stavanger trots allt nér en
bred social uppslutning, kan emellertid ocksd avspegla ett postmodernt synsétt vari bland annat
Giddens belyser allt mer individualiserade livsstilsval. Individuella preferensramar spelar
enligt Giddens idag storre roll dn klasstillhorighet, vilket dven bor gélla kulturhuvudstadsérens
besokare. Samtidigt finns tecken pé att frimst 6vre klasser har en sddan kulturell frihet, och att
klassrelaterade preferensramar dven om de blivit mindre patagliga fortfarande 1 hog grad

existerar.”!

89 Schneider, Ana-Karina (2008) "Minorities, margins, peripheries and the discourse of Cultural Capital”, i W.
Coudenys (Red.), Whose Culture(s)? s. 31.

90 Schneider, Ana-Karina (2008) s. 31.

91 Fitjar, Rune D. et al. (2011) s. 1, 5-6, 17.
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6. Resultat

I resultatdelen redovisas det empiriska material som framkommit under kvalitativa
informantintervjuer med representanter for kulturhuvudstdderna Marseille, KoSice, Umea och
Riga samt den kandiderade kulturhuvudstaden Lund. Uttalanden och citat markeras med det
kulturhuvudstadsnamn informanten representerar. Vid fall av flera informanter fran samma

stad mérks vardera informant med en specifik siffra.

Forst bor klargoras att samtliga informanter forklarar att kulturprogrammen i hog grad
utformas efter EU:s explicita kriterier den europeiska dimensionen och stad och medborgare,
samt efter mer praktiska ekonomiska, kulturellt infrastrukturella och politiska forutsittningar.
Informanternas reflektioner kring sadana redovisas emellertid inte hér. Stycket fokuserar
istéllet pd studieomradet uppfattad kultursyn i EU. Med detta sagt bor det dven podngteras att

EU:s kultursyn samt explicita- och praktiska kriterier inte alltid helt kan skiljas fran varandra.

6.1 Kulturhuvudstadernas ursprungliga kulturella idéer

For att kunna belysa hur kulturhuvudstidders kulturprogram pdverkats av en uppfattad
kultursyn 1 EU, f{0ljer en kort genomging av informanternas beskrivningar av
kulturhuvudstiddernas ursprungliga kulturella idéer. Forutom att kulturprogrammen redan fran
borjan utformats efter arrangemangets explicita och praktiska kriterier, ska ldsaren ha i
tankarna att kulturprogrammet sékerligen ocksé innan moten med Panelerna i nagon man

paverkats av hur EU:s kultursyn uppfattats.

Uttalanden frdn Marseilles representanter tycks ofta visa pd en mer klassisk kulturell
utgdngspunkt, vilket illustreras av Marseille 1:s ”Of course a cultural project like this is a
professional project, and can not consider to take in consideration proposals concerning also
low cultural issues”. Marseille berdttar vidare om att kulturell kvalitet varit grundldggande for
arrangemanget. Samtidigt understryks att stora delar av Marseilles befolkning tillhor
samhillets mindre privilegierade grupper och vanligtvis inte konsumerar kultur. Staden lade
darfor stor moda pa att gora kulturhuvudstadséret mer lattillgéngligt for dessa, bdde genom
mer folkliga programpunkter och genom att ha flera kostnadsfria arrangemang pé offentliga

platser.
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Representanten for KoSice beskriver att kulturhuvudstadsarrangemanget till en bdrjan
huvudsakligen riktade in sig pa olika undergroundkulturella yttringar. Grundliggande var
ocksa att, istéllet for att skapa helt nya kulturscener, anvidnda eller géra om resurser staden
redan besatt. Exempelvis anvinds gamla militdranldggningar och ett badhus till kulturprojekt.
Ocksé Lunds representant beskriver att staden med konceptet ”de smé scenernas stad” dnskade
utnyttja redan existerande platser snarare dn att bygga nya. Vidare arbetade Lund med ett brett
och utvecklande kulturbegrepp vilket involverade bade kulturarv, demokrati- och
samhéllsprojekt. Till stor del ville man ge plats &t undersdkande kultur kopplad till forskning.
Kulturprogrammet eftersokte vidare en bredd fran amator till proffs” och onskade genom

kulturprojekt knyta Europas medborgare nérmare varandra.

Ocksd Umea 2 beréttar om hur staden arbetat med ett nyskapande och brett kulturbegrepp, vari
kulturell folklig forankring var ett uttryckligt méal. Medborgarnas medskapande och deltagande
var en huvudsaklig utgdngspunkt och informanten exemplifierar vidare att Umeds breda
kulturdefinition rymmer allt frdn traditionell kultur till trddgérds-, fiske- jakt och olkultur.
Umead understryker ocksa hur kulturen anvénds for att nd samhallelig tillvixt ocksd inom andra
omraden, samt att Umed med sin kandidatur onskat “Gppna det nordliga rummet i det

europeiska huset”.

Rigas representant beskriver slutligen hur staden redan innan kulturhuvudstadsaret haft hoga
kulturella kvaliteter. Kulturprogrammet sokte emellertid erbjuda intressant kultur for hela
Rigas befolkning. P4 sa vis uttrycker informanten att “we try to balance the program between
so called elite-projects that will take place in the best exhibition halls and the operahouse.
Then we will also have programs in different neighborhoods of Riga to involve people”. Ocksa
Riga arbetade med ett brett kulturbegrepp vilket forutom elitistisk kultur inkluderade bland
annat kulturarv, trafik- och landskapskultur. Kulturprogrammet gav ocksa plats at den
ekonomiska krisen med konceptet force majeure. Kulturen menar informanten hér kan ses som

ndgot storre, som “a light in the end of the tunnel” 1 kristider.

6.2 Uppfattningar om EU:s kultursyn

Det empiriska materialet visar pd hdpnadsvickande skillnader géllande hur olika informanter
uppfattar EU:s kultursyn. I Lunds resonemang klargdrs att “tongivande krafter” i
Urvalspanelen uttryckte kulturellt traditionella tankar. Vidare uppfattades Urvalspanelen
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varken som sdrskilt kulturellt nyskapande eller unders6kande. Samtidigt belyser Lund att
Urvalspanelen hade mycket olika meningar om kultur och att andra panelmedlemmar, till
skillnad frdn de mest tongivande, hade mer moderna kulturella tankar och bland annat 6nskade
anvanda kultur 1 ett samhillsutvecklande syfte. Till f6ljd av panelmedlemmars mycket olika
status och en stark man med traditionella vérderingar i tdten, uppfattas alltsd dnda
Urvalspanelens kultursyn som traditionell. Lund menar vidare att en viktig orsak till den
forlorade kulturhuvudstadstiteln ligger just i det faktum att staden inte uppfattades som
“tillrdckligt traditionell” utan istdllet som “lite for nyskapande”. I linje med en traditionell
kultursyn framholl Urvalspanelerna under Lunds kandidatur dven vikten av kulturella arenor
sasom konstutstillningar, opera- och konserthus, vilka Lund inte besitter. Att Lund istéllet
onskade anvidnda redan befintliga platser till kulturevenemang fick ett skeptiskt bemdtande.
Kosices representant menar emellertid att Panelerna tvart om uppmuntrade stadens anvandning
av redan befintliga lokaler till kulturarrangemang. Stidernas motsdgande utlatanden kan
eventuellt forklaras med Marseille 2:s uttalande “It's not a requirement for ECoC's to have

these kind of cultural infrastructure. However, it's often the case”.

Béda representanterna frdn Umea héller med om att EU uppfattas ha en traditionell kultursyn,
och Umea 1 menar i likhet med Lund att en kulturhuvudstad forvéntas leverera konstnérlig
kvalitet 1 form av traditionella kulturella uttryck sdsom forestéllningar och utstillningar. Umeé
2 beskriver att Urvalspanelens elitistiska och traditionella kultursyn utgjorde ett hinder da
Umea i sin kandidatur forsokte fornya och utveckla kulturhuvudstadskonceptet. Urvalspanelen
var till en borjan skeptiska eftersom staden “kom med ett kulturellt uppldgg de aldrig kunnat
forestilla sig”. Vidare uttrycker Umed 2 svarigheten att fa Urvalspanelen att stodja deras
kandidatur med orden “’det var svart att vinna over dem pa var sida for de kunde inte hitta oss
pa den kulturella kartan”. Efter uppforsbacken som krdvdes for att vinna urvalspanelens

fortroende rostades emellertid Umed enhélligt fram till kulturhuvudstad 2014.

Som ett konkret exempel pa en traditionell kulturell hallning beréttar bade Umea 1 och 2 om
diskussioner med Overvakningspanelen angdende deras inriktning p& medskapande. Umea 1
forklarar hur de 1 kulturarbetet erként att det finns kulturella murar i samhillet, varefter de
ifragasatt varfor kultursektorn inte ar tillgdnglig for alla samhéllsgrupper. Umeé 2 forklarar hur
tanken resulterade 1 viljan att na ett brett medskapande, vari hela stadens befolkning bjods att
utveckla eller pd annat sitt bidra till programpunkter. Emellertid, framhéller Umeé 2, tycks

medskapandetanken ha utmanat EU:s uttalade efterfrigan om hog artistisk och kulturell
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kvalitet. Overvakningspanelen trodde nimligen att medskapandet skulle fora med sig sinkt
kulturell kvalitet och amatdrméssighet, och var ddrmed skeptiska. Umed 1 menar att speciellt
en person i Overvakningspanelen var tveksam till begreppet, som uttryckte farhigor om att
”det skulle skapa en amatérmassig kulturstimpel, en tanke om att 'alla kan dansa', 'alla kan

199

sjunga”. Medan flera panelmedlemmar liksom denna menade att snarare fa kulturella experter
skapar hog konstnérlig kvalitet, menade emellertid andra att grunden till kulturell kvalitet

ligger 1 att ha s& manga medskapare som mojligt.

Varken Riga eller Marseille tycks sdsom Umed och Lund uppfattat traditionella véarderingar i
EU. Inte heller KoSice formulerar att sidana uppfattats, &ven om panelerna uttryckt att stadens
kulturprogram bor ha fler klassiskt kulturella programpunkter. KoSice och Riga uttrycker
istéllet badda att EU snarare &n en traditionell kultursyn forvéntar sig att alla kulturhuvudstéder
skall uppna kulturell balans mellan nyskapande och traditionell kultur. Marseille 2 beréttar hur
panelerna efterfragat ett kulturprogram for alla stadens invanare och Marseille 1 uppfattar i sin
tur att EU Onskar att kulturhuvudstadsprojektet ska utgora en plattform dédr unga, samtida
kulturskapare far chansen att visa upp sig. Marseille 1 fortsitter med att beskriva uppfattningen
att de inte vunnit kulturhuvudstadstiteln till foljd av ett stort kulturutbud och hog kulturell
kvalitet. Om EU var ute efter liknande kvaliteter besitts sddana snarare av Marseilles
kulturhuvudstadskonkurrenter Lyon, Bordeaux och Toulouse. Istdllet anser Marseille 1 att
Panelens stod till Marseille skulle garantera kulturella investeringar och utvecklingen av en
kulturell identitet, vilket den kulturellt underutvecklade staden var i stort behov av efter ar av
sociala och ekonomiska svarigheter. Att EU uppskattar kulturella investeringar, beskrivs vidare

dven av Rigas representant.

Kosice pekar pd att Panelernas ordférande under formella méten forde hela Panelernas talan,
vilken beskrivs som kulturellt politiskt korrekt. Efter formella moten kunde emellertid enskilda
panelmedlemmar dela med sig av mer informella kommentarer och &sikter. I dessa
formedlades enskilda panelmedlemmars kultursyn, vilka KoSice snarare dn av fin- respektive
populdrkulturella synsédtt menar avspeglade panelmedlemmars nationalitet och kulturella
kompetensomrade (exempelvis fokuserade teaterverksamma panelmedlemmar framst pa
kulturprogrammets teateromrdden). Allt som allt menar KoSice emellertid att det 1 Panelerna
finns en relativt vilbalanserad kultursyn mellan klassiska- och mer nytdnkande kulturella
vérderingar. I likhet med KoSices uttalande att panelmedlemmars kultursyn reflekterar deras

nationalitet, menar ocksd Marseille 2 att panelmedlemmars nationalitet resulterar i olika
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kultursyner och olika kulturpolitiska forhéllningssatt.

6.3 Kulturhuvudstaders hantering av EU:s uppfattade kultursyn

Trots att informanterna understryker att Panelernas kommentarer genomgaende framst ror
explicita kriterier samt fragor av mer praktisk natur, tycks ocksd implicita kriterier sdsom
kultursyn ha betydelse under kulturhuvudstadsprocessen. Informanternas uttalanden visar att
anpassningen mellan kulturhuvudstdder och EU:s kulturella uttalanden varierar. Detta
reflekterar flera informanters redogorelser om att Panelernas uttalanden snarast ska ses som
rad och stdd, och Marseille 2:s beréttar att kulturhuvudstdderna sjdlva bestimmer pa vilket satt
de Onskar arbeta med bdde rdd och kriterier. Umed 1 beskriver Panelernas fragor och
anmirkningar sdsom ”tips frdn coachen”, fran personer som varit med forr och vill
kulturhuvudstddernas bésta. Att det inte ligger ndgot tvang i Panelernas anmérkningar
uttrycker Marseille 1 1 meningen “It's not like it's an exam that you have to face”. Istéllet
beskrivs Panelernas arbete snarare som en dialog med kulturhuvudstdderna, 1 likhet med

Marseille 1:s uttalande,

The jury makes remarks like consider this, consider that. If they are happy with the
content or if something's missing and so on... Then the process goes on, a dialog between

the jury which selected Marseille and which also companies the project up to now.

Det dr dnda tydligt att, speciellt vissa, kulturhuvudstdder bade kdnt behov av att forsvara och
fordndra sina kulturella val efter Panelernas anmérkningar. Ocksd till foljd av ekonomiska
orsaker, papekar Marseille 1, d& ett kriteritum for att kulturhuvudstidder ska vinna Melina
Mercouri-priset (1,5 miljoner euro) &r att Panelernas rad foljs. De flesta kulturhuvudstider har
ocksa for att sdkerhetsstilla EU:s efterfragan pa hog artistisk och kulturell kvalitet, tillsatt
expertgrupper fran olika kulturella inriktningar vilka valt ut hogkvalitativa evenemang inom

respektive kulturomréde.

Som ett exempel pa att kulturhuvudstidder kidnt behov av att férsvara kulturella val, berittar
Umeé 1 om hur staden jimsides det traditionella kulturutbud EU uppfattades efterfraga, ocksa
arbetade med de “kvalitetsrykande” begreppen medskapande och open source. Bada Umeés
representanter uttrycker emellertid att Overvakningspanelen till en borjan var mycket skeptisk

till Umeés medskapandeperspektiv, och att de behovde Gvertygas om konceptet. Sdsom Umed
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1 framldgger det var ndmligen projektet, som vid tidpunkten redan engagerade 300 personer,
redan for 14ngt gdnget for att helt dras tillbaka. Umea 2 beréttar om hur de slutligen vertygade
Overvakningspanelen om konceptet genom att bjuda in dem till en ishockeymusikal, under
vilken 2 600 ungdomar genom hockey, symfoniorkester, musikal och kor overtygade dem om
att ett arrangemang kan hélla hog kvalitet &ven om manga medverkar. Hér skapades forstaelse
om att Umeds kulturella kvalitet ligger 1 just stadens kulturella medskapande; 1
medborgarintresse, folkbildning och foreningsburna verksamheter. Umea menar att staden,
genom att pa s vis fA Overvakningspanelen att tinka i nya kulturella banor, brutit ny mark i

kulturhuvudstadssammanhang.

Aven om sédana inte krivs blir det i Kosices fall tydligt att kulturhuvudstider ibland genomfor
storre kulturella fordndringar i kulturprogrammet pé Panelernas inrddan. Nér intervjuaren
undrar om KoSice fordndrat sitt kulturprogram, férmedlas att stadens kulturprogram till en
borjan framst inriktades pa undergroundkultur. Efter att panelen gett uttryck for att staden
borde integrera mer traditionell kultur i programmet, fordndrades det till att idag vara mer
vilbalanserat mellan klassisk- och nyskapande kultur (inom vilken undergroundkulturen
fortfarande fér stort utrymme). Ett exempel pa en mindre kulturell fordndring, eller snarare
komplettering, som Overvakningspanelens kommentarer givit upphov till har sitt ursprung i
anmirkningar pa en upplevd historisk lucka i Kogices kulturprogram. Overvakningspanelen
menade pi att stadens kulturarv frin kommunisttiden saknades, och borde inkluderas. Aven
om Kogice understryker att Overvakningspanelen inte krivde forindring, tog staden
anmarkningen till sig och inkluderat tiden i1 kulturprogrammet genom att samla in muntliga
berittelser om tiden frin stadens invénare. Ocksd Rigas representant uttrycker hur

kulturarvsprojekt i kulturprogrammen uppskattas av Panelerna.

Tvad stidder ger uttryck for att EU:s kultursyn varit direkt avgdérande for
kulturhuvudstadsarrangemanget. [ fallet Lund upplever informanten att staden fOrlorat
kulturhuvudstadstiteln till foljd av ett alltfor nytinkande kulturellt forhallningssitt, trots att
staden 1 arbetsprocessens borjan inte ként av specifika kulturella krav fran EU. Ocksa i fallet
Marseille upplevs EU:s kultursyn av Marseille 1 spelat avgorande roll for kulturhuvudstads-
utndmningen. Utndmningen framhalls vara resultatet av Uttagningspanelens onskan att

utveckla Marseilles vid tidpunkten underutvecklade kulturella profil.

Ocksa Marseilles senare kulturprogram tycks ha influerats av den kultursyn som uppfattats i
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EU, dven om Marseille 1 understryker att EU fullt ut respekterar att kulturprogrammets
utformning &r helt upp till kulturhuvudstidderna sjdlva. Marseille 1 berdttar om att de pa ett
tidigt stadium 1 kulturhuvudstadsprocessen uppfattat en efterfragan pa nutida kulturprojekt som
nar ut till alla Marseilles invanare, vilket influerat programmet. Exempelvis vigde
expertgrupper vilka arbetar fram kulturprogrammet, i situationer av kulturella val mellan flera
bra kulturprojekt, in vilket projekt som bést uppfyllde de kriterier Marseille dtagit sig att
uppfylla vid kulturhuvudstadsutndmningen. Marseille 1 berittar vidare att Panelens paverkan
inte alltid bestod 1 direkta fordndringar av kulturprogrammet. Om Panelerna menade att ett
dgmnesomrade bor ta storre plats kunde ocksa redan existerande programpunkter vilka belyste
omradet lyftas fram. Riga framhaller pé liknande vis att EU:s kultursyn i ndgon man influerat
kulturprogrammets utformning, eftersom Riga sokt uppfylla EU:s upplevda efterfraigan om
kulturell balans. Bland annat har Riga arbetat med att under kulturhuvudstadsaret i hdgre grad
involvera kulturella grisrotsrorelser. Andd menar informanten att EU inte paverkat
kulturprogrammet s& mycket, och att Riga fullféljer ungefar tre fjirdedelar av sina
ursprungliga kulturella idéer. Rigas foretrddare forklarar att programfordndringar snarare ar

resultatet av att ”life continues and you have to answer to todays situation”.
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7. Analys

7.1 Uppfattad kultursyn i EU

I resultatdelen framkommer att informanterna har en mycket varierad bild av EU:s kultursyn.
Aven om en entydig bild av EU:s kultursyn baserad pa insamlad empiri dirmed inte later sig
goras, soker studien genom analys ndrma sig en sddan. For andamélet placeras informanternas
uttalanden angdende #yp av kulturell produktion EU uppskattat/inte uppskattat vid
kulturhuvudstadsarrangemang in under Pierre Bourdieus fdlt for kulturell produktions olika
poler. Analysverktygets anviandning beskrivs i metoddelen, och nedan (figur 7.1 Uppfattad
kultursyn i EU) redovisas resultatet.”

Figur 7.1 Uppfattad kultursyn i EU*

. @
Erkand pol KK+
Ej uppskattat medskapande (U)
Traditionella kulturarenor (L)
Traditionell/elitistisk kultur (U)

Ej uppskattat férnyande och utvecklande (U) Delfélt i storskalig
Traditionell kultur (L) produktion
Kulturarvsprojekt (R)
Ej uppskattat nyskapande och undersékande (L)
Klassisk kultur (K)
@ Intellektuell pol | Mellan Kommersiell pol@®
EK- , KK+ Unga, samtida kulturskapare (M) EK+ , KK-

Ballans mellan traditionellt/nyskapande (K) Tillgénglighet for alla (M)
Ballans mellan traditionellt /nyskapande (R)  Kulturella investeringar (M)
Kulturella investeringar (R)
Delfélt i begrdnsad
produktion

Avantgardistisk pol KK-
Nyténkande kulturscener (K)

*Dar typ av uppskattning ej skrivs ut ar EU positiv
KK = Kulturellt kapital, EK = Ekonomiskt kapital
U=Umea, L=Lund, R=Riga, K= KoSice, M=Marseille

Utifrdn figuren kan slutsatsen dras att den kulturproduktion informanterna uppfattat att EU
uppskattar 1 kulturhuvudstadssammanhang varken helt aterfinns inom delfdilt i begrdnsad
produktion eller delfilt i storskalig produktion. Emellertid avspeglar figuren en preferens for
kulturproduktion inom delféltet 1 begrdnsad produktion, vilket hdr hérleds till en mer
finkulturell kultursyn. Utifran informantintervjuer visar EU sdledes enligt Bourdieu snarare
preferens for kulturell produktions grad av kulturellt kapital (god konst, smak och kvalitet) 1

kulturhuvudstadssammanhang, &n for publika- och ekonomiska framgéngar. Figuren visar

92 Figur inspirerad av Bourdieu, Pierre (2000) s. 193, 18.
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vidare att den kulturproduktion informanter uppfattat EU uppskattar inte heller inom faltet for
begrinsad produktion helt aterfinns under den erkénda- eller avantgardistiska polen. En tydlig
preferens tycks emellertid aterfinnas for den mer kulturellt kapitalstarka erkdnda polen, vilken
snarare visar pa smak for redan erkdnd och mer traditionell kulturell produktion é&n

avantgardistisk och nyskapande.”

Denna uppseendevickande hoga preferens for erkénd
kulturell produktion, kan emellertid till viss del végas upp av det faktum att samtliga
produktioner under kategorin mellan visar pa ett avantgardistiskt och nytdnkande intresse.
Dock kan varken uppskattad ballans mellan traditionell- och nyskapande kultur eller
uppskattade unga, samtida kulturskapare frimst ségas tillhora ett visst delfdlt, vilket gor att de

dnda placeras i mellankategorin.

Forutom att visa pd informanternas sammantagna bild av EU:s kultursyn, ger figuren ocksa en
bild dver hur vardera kulturhuvudstad uppfattat denna. Att Marseilles tre uttalanden om den
produktion EU uppskattat helt placeras under den kommersiella polen eller mellankategorin,
tyder pd att EU snarast uppfattats preferera ekonomiska- och publika framgéingar vilket har
indikerar en populédrkulturell kultursyn. Rigas uppfattningar om kulturproduktion EU
uppskattat hamnar istéllet under bada delfdlten samt i mellankategorin. Detta avspeglar den
ballanserade kultursyn Rigas representant ocksd forklarar uppfattats hos EU. Medan den
kulturproduktion KoSice uppfattar uppskattas 1 EU hamnar i1 delféltet f6r begransad produktion
samt 1 mellankategorin, hamnar Lunds och Umeds uppfattade sddana uteslutande under
delfaltets for begransad produktions erkdnda pol. Detta ger hér uttryck for en stark uppfattning
om en finkulturell kultursyn i EU. Utifrdn redovisningen framtrider monstret att den
kulturhuvudstad som intervjuaren uppfattat som mest finkulturellt inriktad (Marseille), mest av
alla kulturhuvudstdder uppfattar en popularkulturell kultursyn i EU. De kulturhuvudstiader som
intervjuaren uppfattat som mest populdrkulturellt inriktade uppfattar istéllet EU:s kultursyn
som finkulturell. Aven om ett sammantaget resultat visar pa mer finkulturella tendenser i EU,
tycks uppfattningar om EU:s kultursyn i mangt och mycket ha att géra med vilka kulturella

utgangspunkter kulturhuvudstider sjilva har.

Samtidigt som informanterna sammantaget snarare ger intrycket av en finkulturell- &n
populdrkulturell kultursyn 1 EU, bor understrykas att analysinstrumentet ocksé visar att EU 1
minga fall uttrycker uppskattning for kulturell produktion mellan delfdlten. Merparten av

informanterna understrok 1 enhet med detta EU:s stravan efter kulturell balans och

93 Broady, Donald (1998) s. 16-19; Bourdieu, Pierre (2000) s. 193, 17-18.
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medborgerligt deltagande. Detta avspeglar hur EU betonat att kulturhuvudstadsarrangemang
bér genomsyras av social integration.” Att studieresultatet samtidigt visar att kultursynen
viger at finkulturellt héll kan eventuellt forklaras med ECOTECs redogorelse for hur tidigare
kulturhuvudstidder snarare dn pd social integration i sig, satsar pa att tillgédngliggora kultur
genom programpunkters placering.” Uttalandet tillsammans med studieresultatet foder
funderingen om EU soker social integration genom att placera mer finkulturella
programpunkter 1 mindre privilegierade omrdden snarare dn genom populédrkulturella
satsningar. Ett sddant monster skulle antyda att EU 1 stéllet for att anpassa sig till vad folket

kulturellt vill ha soker utbilda dem att uppskatta finkultur. For vidare uttalanden i &mnet krévs

emellertid ytterligare efterforskningar.

7.2 Kultursynens inverkan pa kulturprogram

Informanternas samlade uttalanden visar péd att snarare en finkulturell- &n populédrkulturell
kultursyn uppfattas 1 EU. Vidare visar det empiriska materialet pd varierande inverkan av EU:s
uppfattade kultursyn péd kulturhuvudstidders kulturprogram. Studien soker hér tydliggdra
monster vid séddan inverkan genom att nedan placera in informanters uttalanden i
analysverktyget (figur 7.2 Inverkan p4 kulturprogram).”

Figur 7.2 Inverkan pa kulturprogram

Marseille Kosice Lund Umea Riga
Ursprungliga *Klassisk *Fokus pa * Nyskapande | <Nyskapande | *Sedan tidigare
kulturella kulturell underground- och brett och brett hoga kulturella
idéer utgangspunkt kultur kulturbegrepp | kulturbegrepp kvaliteter
*Kulturell *Utveckla redan | *Kulturell bredd *Folklig *Ballans mellan
kvalitet befintliga *Utveckla forankring elit- och mer
*Tillgdnglighet resurser redan befintliga | *Medskapande- | lattillgéngligt
for alla resurser koncept *Brett kultur-
samhillsgrupper begrepp
Kommentarer| Arrangemang | *Ballans mellan +Uttrycker «Uttrycker *Ballans mellan
fran EU som plattform | traditionell- och | traditionell traditionell och | traditionell- och
for unga, nyskapande kultursyn (ej elitistisk nyskapande
samtida kultur forvéntas | nyskapande och| kultursyn (ej | kultur forvéntas
kulturskapare | *Efterfrdgar mer | undersokande) | fornyande och
*Efterfragar klassisk kultur *Efterfragar utvecklande)
tillgénglighet *Uttrycker traditionella | *Medskapande-
for alla Politisk kulturarenor konceptet
samhallsgrupper korrekthet *Mindre uppfattas
*Titeln ska *Uppmuntras tongivande utmana
garantera utveckla redan personer efterfragan pa
kulturella befintliga uttrycker mer hog kvalitet

94 Rampton, James et al. (2011) s. 9.
95 Palmer-Rae Associates (2004) s..21; Fitjar, Rune D. et al. (2011) s. 2; ECOTEC (2009) s. vi-viii
96 Beskrivs mer ingdende pa s. 21 under rubriken 3.2.3 Analysinstrument — paverkan pa kulturprogram.
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investeringar resurser moderna tankar
Andringar eInflueras av *Mer klassisk Utvecklade F4. Overtygar Involverar
efterfragan pa kultur skapar | aldrig firdigt | om nytdnkande bland annat
unga, samtida | kulturell ballans | kulturprogram koncept grasrotsrorelser
kulturskapare | *Kommunistiskt for att skapa
*Mer fokus pa kulturarv kulturell balans
tillgénglighet inkluderas
Forandrings-| *Lég fordndring | *HOg fordndring *Hog » Lag +Lag fordandring
grad* i kommersiell i erkdnd forandring** fordandring i kommersiell
riktning riktning riktning

*Bedoms angaende styrka (hog/lag forandring) samti aktuella fall riktning (intellektuell/lkommersiell-/erkand-/
avantgardistisk forandring).

**Hog eftersom Lund till stor del anser sig gatt miste om titeln till foljd av kulturellt nytinkande. Riktning
kan ej avgoras da staden aldrig utvecklade fardigt kulturprogram.

Analysverktyget formedlar 1 linje med informanternas uttalanden att det till hog grad tycks
vara upp till kulturhuvudstdderna sjdlva i hur hog grad uppfattad kultursyn 1 EU beaktas. Detta
blir inte minst tydligt da kulturhuvudstidderna KoSice och Umea jaimfors med varandra, vilka
bade fitt manga ifragasittande kommentarer fran EU. Till f6ljd av kommentarerna utdkade
Kosice andelen klassiska kulturarrangemang under kulturhuvudstadsaret, och stadens
fordndringsgrad bedoms dérigenom vara hdg 1 erkdnd riktning. Enligt Bourdieus teorier har
KoSice med andra ord inkluderat en hogre grad kapitalstark samt redan erkdnd och mer
traditionell kulturell produktion.” Umed har tvirt emot inte f6ljt EU:s kommentarer, utan
istdllet valt att dvertyga om kulturhuvudstadens nytinkande koncept. Faktum ir att ingen av

Umeads informanter berdttar om kulturpunkter som forandrats utefter EU:s kultursyn, och

fordndringsgraden blir sdledes 14g.

Av analysverktyget framgér ett monster vari kulturhuvudstidder med ursprungliga kulturella
idéer nidrmare dem som hidr uppfattas i EU, generellt har ldgre fOrdndringsgrad é&n
kulturhuvudstdder med ursprungliga kulturella idéer lidngre frdn EU:s. Om Umead for
ogonblicket tinks bort, bedoms bdde Marseille och Riga vilka bedoms ligga nirmare EU:s
kultursyn 1 enighet med uttalandet ha lag fordndringsgrad. Kulturhuvudstdder vars
ursprungliga idéer snarare ligger lidngre ifrdn EU:s kultursyn tycks istdllet ha hog
fordndringsgrad, vilket kulturhuvudstadsaren KosSice och Lund visar pd. Umeé vars kulturella
idéer ocksa ligger langre ifrdn EU:s kultursyn, beskriver ett motstand fran EU-hall och behovet
att Overtala Panelerna om sina idéer, &ven om stadens slutliga fordndringsgrad éar lag. Ett
sddant monster tyder pa att EU dr mer kritisk mot kulturhuvudstdders kulturprogram om
stadens ursprungliga kulturella idéer inte stimmer 6verens med de egna, och att chansen att

kulturhuvudstdderna andrar sitt kulturprogram darmed okar. Lund uttrycker till och med att en

97 Broady, Donald (1998) s. 16-19; Bourdieu, Pierre (2000) s. 193, 17-18.
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anledning att staden gick miste om titeln var ett altfor nytinkande kulturellt forhallningssitt.
Ett annat sétt att tolka foregdende monster ér att EU framst eftersoker kulturell balans. Kanske
ansag EU:s representanter att KoSice, Umed och Lund inte integrerade tillrackligt manga
finkulturella programpunkter i kulturprogrammet for att uppna kulturell balans, vilket fick EU

att efterfrdga fordndring.

7.3 EU:s kultursyn och kulturhuvudstaders sociala exkludering

Tidigare forskning visar pa att kulturhuvudstdders publik framst utgdrs av samhillets Svre
klasser.” Den hir studien har i sin tur visat att foretrddare for kulturhuvudstider uppfattar en
mer finkulturell kultursyn 1 EU, vilken tycks inverka pd kulturhuvudstdders kulturprogram.
Vidare tycks paverkan vara hogre angaende kulturhuvudstidder som snarare inte delar- dn delar
EU:s kultursyn. Foljande stycke dmnar genom teori forklara hur kulturhuvudstdders
uppfattning om EU:s mer finkulturella kultursyn, genom att pdverka kulturprogrammen, bidrar

till att kulturhuvudstdders publik framst utgors av samhillets dvre klasser.

For att en sddan koppling skall kunna goras, bor smak for en viss kulturtyp inledningsvis
kopplas till en viss social grupp. Till detta bidrar Burke genom att forklara att den med
negativa ordalag bendmnda populdrkulturen &r “icke-elitens kultur, kulturen hos de
underordnade klasserna”.” Bourdieu kopplar i sin tur finkulturen till samhéllets 6vre klasser.
Detta genom att forklara att klasstillhorighet avgdrs av en persons habitus, vilket personens
kulturella kapital 1 sin tur inverkar pd. Ett hogt kulturellt kapitalinnehav reproduceras vidare
mellan generationer, vilket innebdr en finkulturell smak och preferens avgors av en

privilegierad hirkomst.'”

Medan finkulturen 1 forsta hand konsumeras av sambhillets 6vre klasser, konsumeras alltsa
populdrkulturen snarare av samhillets lidgre klasser. Saledes bor ett mer finkulturellt
kulturprogram i kulturhuvudstadssammanhang attrahera ovre klasser. Att EU uppfattas ha en
mer finkulturell kultursyn vilken tycks influera kulturhuvudstiders kulturprogram, innebar
saledes att EU:s uppfattat mer finkulturella kultursyn 1 forlingningen bidrar till att

kulturhuvudstiadernas besokare framst tillhor samhéllets ovre klasser. Eftersom utlatandet av

98 Exempelvis i Palmer-Rae Associates (2004); Fitjar, Rune D. et al. (2011)
99 Burke, Peter (1983) s. 11
100 Engdahl, Oskar, Larsson, Bengt (2011) s. 244-245, 252
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somliga riskeras uppfattas som provocerande, 6nskar studien avslutningsvis fortydliga hur det

anda ter sig teoretiskt mdjligt. Detta, ater igen, genom Bourdieus teori om kulturella falt.

Inom det kulturella filtet skulle kulturhuvudstadsarrangemangen kunna sigas utgora ett
mycket litet delfalt — kulturhuvudstadsfiltet. Inom kulturhuvudstadsfiltet existerar sésom inom
andra kulturella filt en kulturell hierarki. Hierarkin bestdimmer i sin tur vilken kultur inom den
auktoriserade och dominerande kulturen som réknas till god smak och kvalitet. Vidare medfor
hierarkin féltspecifika regler och normer, vilka i sin tur paverkas av regler och normer i det
storre kulturella faltet. Sddana regler avgdr exempelvis vem 1 féltet som ar framgangsrik samt
vem som bor bestraffas eller belonas.'” I kulturhuvudstadsfiltet skulle sddana filtspecifika
regler exempelvis utgdras av de explicita kriterier stider méste uppfylla for att aktualiseras for

kulturhuvudstadstiteln.

Den kultursyn som uppfattas 1 EU skulle istéllet utgora ett typexempel pd féltspecifik norm.
Detta eftersom den kulturella hierarkin i kulturhuvudstadsfaltet, sisom 1 andra kulturella falt,
ocksd bestimmer vem som har ritt att uttala sig om god konst.'” Eftersom EU bor vara
kulturhuvudstadsfiltets obestridda huvudaktor befinner sig EU hogt 1 den kulturella hierarkin,
vilket medfor att EU:s kultursyn bor verka normgivande for hela féltet. Sddana normer formar
vidare kulturhuvudstadsfiltets stilideal och vardehierarkier, vilka alla faltets aktorer maste ta

1 103

hinsyn til Det ér sdledes troligt att kulturhuvudstidder vars kulturella idéer ligger néra
normen bemdts med uppskattande kommentarer, pad samma sétt som kulturhuvudstider langre
frdin normen bemdts med mindre uppskattande kommentarer. Eventuellt paverkar ocksa
normen vilken stad som framgangsrikt soker kulturhuvudstadstiteln. Detta skulle Lunds
uppfattning, att stadens forlorade titel till stora delar var foljden av alltfor nytinkande

kulturella idéer, tyda pa.

Att EU bor ha stort inflytande pé kulturella normer 1 kulturhuvudstadsfiltet, ger slutligen stor
makt till EU-representanter 1 Panelerna. Storst makt i Panelerna bor i sin tur innehas av dess
ordforande, vilken flera av informanterna uttrycker har oproportionerligt stort inflytande. Sa

pass inflytelserika personer kan i ett filt sjdlva legitimera en viss typ av kulturellt uttryck. Mer

101 Bourdieu, Pierre (2000) s. 9-10.
102 Bourdieu, Pierre (2000) s. 9-10.
103 Broady, Donald (1998) s. 17-18.
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traditionella sddana kan emellertid ocksd genom sitt kulturella inflytande hindra kulturellt
nytdnkande, vilket flera informanter hér uttrycker ar fallet. Sammantaget visar utliggningen
om kulturhuvudstadsfiltet att uppfattad kultursyn 1 EU mycket vél kan influera
kulturhuvudstidders kulturprogram, vilket i sin tur pdverkar social representation bland

kulturhuvudstadsarets besokare.'™

104 Bourdieu, Pierre (2000) s. 9-10.
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8. Slutdiskussion

8.1 Slutsatser

Informantintervjuerna uppdagade att ingen konsensus existerar bland foOretrddare for
undersokta kulturhuvudstider angdende vilken kultursyn som uppfattas i EU. Dédrmed kan inte
heller studiens forsta forskningsfriga, Vilken kultursyn uppfattar foretridare for
kulturhuvudstdder i EU?, besvaras pa ett alltigenom entydigt sdtt. Sammantaget visar
informantintervjuerna emellertid att EU 1 kulturhuvudstadssammanhang uppfattas uppskatta
god konst smak och kvalitet framfor ekonomiska- och publika framgangar, vilket hérleds till
en mer finkulturell kultursyn. EU uppfattas vidare snarare uppskatta erkind- &n avantgardistisk
kultur. Angdende enskilda kulturhuvudstidders uppfattningar om EU:s kultursyn, framtridder
monstret att kulturhuvudstider som upplevs mer finkulturellt inriktade snarast uppfattar en
populdrkulturell kultursyn 1 EU. Kulturhuvudstider som istdllet uppfattas vara mer
populdrkulturellt inriktade uppfattar istdllet en finkulturell kultursyn. Kulturhuvudstiders

uppfattningar i &mnet tycks séledes dven bero pd den egna kultursynen.

Liksom i foregdende fall uttrycker informanterna inte heller konsensus angdende studiens
andra forskningsfridga, I hur hog omfattning bedoms EU:s uppfattade kultursyn paverka
kulturhuvudstdders kulturprogram?. Kulturprogrammens fordndringsgrad varierar istéllet
mellan kulturhuvudstdderna, vilket bor bero pé att stiderna sjilva bestimmer 1 hur hog grad de
vill fordndra kulturprogrammen efter EU:s kommentarer. Av informantsvaren framgar
emellertid att kulturhuvudstidders kulturprogram vilka avspeglar en kultursyn nidrmare EU:s
mer finkulturella, generellt paverkas i1 ldgre grad @n kulturhuvudstider vars kulturprogram
ligger langre frdn EU:s kultursyn. Detta kan forklaras av att kulturprogram langre frdn EU:s
kultursyn tycks bemotas av fler kritiska kommentarer, varefter mdjligheten att

kulturprogrammet fordndras okar.

For att besvara forskningsfraga tre, Hur kan EU:s kultursyn bidra till att forklara varfor
sambhdillets ovre klasser utgor majoriteten av kulturhuvudstdiders publik?, visar inledningsvis
teori att populdrkultur framst konsumeras av samhillets lagre klasser medan finkultur framst
konsumeras av samhillets 6vre klasser.'” Vidare visar studiens tidigare resultat att EU:s

uppfattat mer finkulturella kultursyn influerar kulturhuvudstddernas kulturprogram (speciellt

105 Burke, Peter (1983) s. 11; Engdahl, Oskar, Larsson, Bengt (2011) s. 244-245, 252
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om de till en borjan har mer populdrkulturella drag). Att teori visar att en sddan finkulturell
EU-influens snarare bor falla samhéllets 6vre klasser 1 smaken, gor att EU:s kultursyn bidrar
till att samhillsgruppen utgdér merparten av kulturhuvudstadspubliken. EU:s paverkan kan
slutligen forklaras av att EU:s mer finkulturella kultursyn 1 ett s kallat kulturhuvudstadsfiilt,
vari EU é&r huvudsaklig aktor, bor verka normgivande pé féltspecifika stilideal och

virdehierarkier vilka alla filtets aktorer méste rétta sig efter.'*

8.2 Diskussion

EU belyser problemet att kulturhuvudstadsarrangemang ofta tilltalar en mer vélutbildad och
“kultiverad” publik, och soker fordndra detta genom att understryka att kulturhuvudstidders
kulturprogram bor inkludera alla samhéllsgrupper.'”” Emellertid tyder studiens slutsatser pa att
EU sjilva, genom en uppfattat mer finkulturell kultursyn, tycks bidra till social obalans bland
kulturhuvudstadsarens besokare. Sdsom inledningen uttrycker misstankar om, visar ocksa
studiens slutsatser att EU:s kultursyn tycks péaverka vilka kulturhuvudstadsprojekt som stddjs.
D& Monica Sassatelli menar att kulturhuvudstadsarrangemangen kan sigas avspegla EU:s
kulturella forehavanden och vérderingar i stort, dr det svért att inte misstdnka att detsamma
giller ocksd i andra kulturella sammanhang.'” Ett vixande kulturpolitiskt fokus i EU gor
misstanken dn mer aktuell, eftersom mer finkulturella kulturprojekt frimst gynnar samhallets
ovre klasser och sdledes inte nar alla EU:s medborgare. Detta vore inte minst for EU
problematiskt, eftersom medborgares uppslutning kring kulturella aktiviteter 6nskas bidra till

en viirdefull gemensam europeisk identitet'”.

Studiens slutsatser bor emellertid problematiseras till foljd av att uppfattad kultursyn i EU
delvis tycks variera beroende pé kulturhuvudstdders egna kulturella utgdngspunkter. Eftersom
tre av fem kulturhuvudstdder i studien anses ha mer nytinkande kulturella idéer dr det mojligt
att dessa uppfattat EU:s kultursyn som mer finkulturell &n vad andra skulle gjort. Slutligen bor
dven diskuteras att EU:s kultursyn, genom inverkan pd kulturhuvudstiders kulturprogram,
endast delvis forklarar det faktum att arrangemangens besdkare huvudsakligen tillhor
samhillets Ovre klasser. Aven andra faktorer bestimmer nimligen kulturhuvudstiders

kulturella utbud. Inte minst bor samtliga aktorer 1 kulturhuvudstadsfdltet ocksa paverkas av det

106 Broady, Donald (1998) s. 17-18.

107 Palmer-Rae Associates (2004) s. 20; Rampton, James et al. (2011)s. 9.
108 Sassatelli, Monica (2008) s. 226, 234-235.

109 Fitjar, Rune D. et al. (2011) s. 2.
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storre kulturella fdltets normer och regler. Sddana tycks ndmligen forma en typ av samhillelig
konsensus &ver vad som riiknas till god kultur."’ Detta skulle bland annat forklara varfor EU:s,
Marseilles och Rigas kulturella referensramar till stora delar tycks Overensstimma med

varandra.

8.3 Forslag pa vidare forskning

For att kunna generalisera studiens slutsatser for kulturhuvudstadsarrangemang 1 stort, skulle
en utdkad undersokning som inkluderar fler kulturhuvudstdder vara nddvéindig. I en saddan
studie skulle det ocksé vara intressant att inkludera stider som sokte titeln utan att vinna den.
Att inkludera dessa skulle visa ifall Lunds uppfattning, att en bidragande orsak till forlorad
titel bestod 1 att Lunds och EU:s kultursyn skiljde sig frdn varandra, delas av andra. Vidare
skulle det genom forskning vara intressant att underséka om EU:s kultursyn ocksd i andra
sammanhang tycks avgora vilka kultursatsningar som stddjs. Slutligen gav studiens
analysarbete upphov till idéer pd vidare forskning i form av funderingar pa hur EU onskar
arbeta med social inkludering. Mer specifikt funderingar kring ifall EU soker stdrka
kulturhuvudstiddernas sociala inkludering genom att placera mer finkulturella programpunkter 1

mindre privilegierade omraden snarare &n genom fler populédrkulturella satsningar.

110 Bourdieu, Pierre (2000) s. 9-10.
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Bilaga 1. Intervjuguide

1. Requirements from the EU for (city) to be suitable to host the European Capital of
Culture
— Implicit requirements
— Examples

2. Guidelines concerning cultural expectations from the EU
— Importance
— Explicit or implicit guidelines
— Examples

— EU states that "high artistic and cultural quality” is expected from an European
Capital of Culture: Visibility in (city and year's) cultural program

3. Influence regarding design of (city and year) by EU-requirements when first sending
in the European Capital of Culture's application
— Influence regarding cultural views
— To what extent

— Examples
— Discussions about if certain cultural expressions would favor application

4. Remarks/constructive suggestions from the selection-/monitoring panel regarding
(city's) cultural program
— To what extent
— Examples
— Impression of having to convince the selection-/monitoring panel regarding
cultural ideas

5. Other comments from the selection-/monitoring panel
— To what extent
— Comments on cultural arenas (cultural centres, music scenes etc.)
— Comments on where events are located
— Comments regarding “culture for who”

6. Changes in cultural program/other ideas after the selection-/monitoring panel's advice
— To what extent
— Examples

7. Overall common cultural views in the selection-/monitoring panel

— Kind of cultural views

— Difference from member to member
— Examples

— Effect on (city and year's) design

8. Cultural selection in the process of developing the program
— Kind of cultural selection
— Influence of the selection-/monitoring panel or the EU in the cultural selection
— Examples
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