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In his master thesis, Johan Jutterstrom pursues an anti-aesthetic and ethic artistic
process. He’s using mainly three different strategies; reasoning through text,
composing for ensemble, and solo improvising on the saxophone. Through
composing the piece for 12 musicians Trdstolen, Jutterstrom tries to erase himself and
his taste from the music. In that endeavor he looks to physics as a catalyst. During
the work with the solo saxophone record Iz pursuit of anti-aesthetics and musical ethics
Jutterstrom uses a more philosophical approach.

In general this thesis or investigation can be seen as a trial to pose music in the
context of the Dogme 95 movement and what Roland Barthes called the point zero
of the literature.
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Inledande forklaring

Det hir arbetet ar ett arbete mot en anti-estetisk konstnarlig process och bestir av fyra
artefakter: den hir texten (I strdvan efter anti-estetik och musikalisk etik) med den tillhorande
bilagan Journal over arbetet med att notera Trdstolen, fonogrammet In pursuit of anti-
aesthetics and musical ethics, partituret till det av mig komponerade musikstycket Trdstolen
samt en liveinspelning av framférandet av Trdstolen. Jag har via tre strategier forsokt n in i en
process som ar likgiltig till den estetiska kategorin i musiken; via ett resonerande som jag
utvecklar i kapitlet Ansats, via ett noterat stycke musik (se partituret till Trdstolen samt
liveinspelningen av Trdstolen) som jag redogor for i text i kapitlet Trdstolen samt via ett arbete
for solosaxofon (se fonogrammet In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics) som jag
redogor for i kapitlet In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics. 1 kapitlen Trdstolen och
In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics fungerar texten som ett forsok att i ord utreda
och askadliggora hur processerna har sett ut. I kapitlen Ansats, Allegorier och All har texten ett
egenvirde. I de kapitlen ar texten, eller det resonerande i ord som texten beskriver, sjilva
tillvagagangssittet. I de kapitlen resonerar jag inte i text 6ver ett annat arbete, utan texten utgor

isig sjélva arbetet.

Att mitt arbete hor hemma pa en improvisationsutbildning férsvarar jag med att jag kommer
fran och fortfarande tillh6r improvisationsmusiktraditionen. Att arbetet dels tar sig formen av
ett noterat stycke musik (Trdstolen) beror pa att den strategin verkade dndamaélsenlig i min
striavan efter en anti-estetisk process. Aven i det noterade stycket ir jag Gvertygad om att min
identitet som improvisationsmusiker lyser igenom. Det noterade stycket framfors dessutom
nistan uteslutande av improvisationsmusiker vilket igen befaster stycket, mig och det har
arbetet i en improvisationsmusikkontext. Att det néstan uteslutande ar improvisationsmusiker
som framfér Trdstolen ska dock inte uppfattas som en standpunkt, utan beror helt enkelt pa att
jag kanner till dessa musiker sen tidigare och har det storsta fortroende for dem. Mitt
masterarbetes traditionstillhorighet har i 6vrigt varit ovisentligt. En icke-friga som jag inte
heller ar intresserad av att problematisera vidare i den har texten. Jag vill istéllet inleda den
med ett forsok att belysa det har arbetets uppkomst genom att férklara Friedrich Nietzsches och

Immanuel Kants betydelse for arbetet.

Friedrich Nietzsche

Tillkomsten av det hir arbetet f6ljer som konsekvens av en 6vertygelse jag nddde vid min forsta
lasning av Freidrich Nietzsches The Case of Wagner. Nietzsche avslutar huvudtexten innan
postskriptumen med orden: But who is in any doubt as to what I want,-as to what the three
requisitions are concerning which my wrath and my care and love of art, have made me open

my mouth on this occasion?



That the stage should not become master of the arts.
That the actor should not become the corruptor of the genuine.
That music should not become an art of lying.”™

Nietzsche figurerar inte i det hir arbetet annat dn att det speglar min forstielse av de tre
fordringarna och hans vrede mot det forljugna i konsten. Jag har sedan min lasning av The Case
of Wagner letat efter sitt att uppna en oférljugen musik. Det har lett mig till ett anti-estetiskt
ideal. Ett anti-estetiskt ideal som gor upp med vad jag anser vara musikens manipulativa
egenskaper, i riktning mot en musik som inte vill uppmana en &horare till ndgonting och mot en
musik som ar fri frdn dramaturgi. Mitt anti-estetiska ideal ar fritt frin uppmaningar att kdnna
eller att uppleva. Uppmaningar som jag upplever att sd mycket annan musik innehéller. Min
anti-estetiska musik vilar pé sin egen existens, inte pa de eventuella effekter den kan fa d& den
paverkar véara sinnen. I arbetet In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics letar jag en
musik som ar transparent och demaskerad. I arbetet med det noterade stycket Trdstolen har
jag strivat efter en viljelos musik, lika verklig som ett naturligt objekt, som en sten. For att
uppnd en viljelos musik har jag funnit det nodvandigt att i storsta mdjliga mén forsoka
exkludera mig sjalv ur musiken, eftersom alla val som gors av mig baserar sig pa en vilja hos
mig. Jag har exkluderat musiker och instrument som parametrar i notationsprocessen.
Trdstolen ar en fysisk iakttagelse av odndlighetsbegreppet som presenteras som musik.
Metoden kommer fran ett forsok att presentera ndgot autonomt, i det har fallet fysik, som musik
i hopp om att det ljudande ocksd ska bli autonomt i bemérkelsen fritt frin mina viljor.
Tillvagagéngssittet vander ocksd pé forestillningen om att genom musik kunna gestalta nagot

annat: jag forsoker istillet att genom nagot annat gestalta musik.

Etik: Immanuel Kant

Den musikaliska etik som det hir arbetets titel syftar till har jag 1dnat frin Immanuel Kant. Den
anti-estetiska processen och min forstaelse av en kantiansk pliktetisk hallning har gatt hand i
hand. I Grundldggning av sedernas metafysik skrev Immanuel Kant: "Handla sd att du aldrig
behandlar mdnskligheten 1 sGvdl din egen som i varje annan person bara som ett medel utan
tillika som ett dndamal™. Kant talar visserligen inte om musik i foéregdende citat men jag
applicerar samma héllning pa mitt eget musikutévande. En travesti pé citatet skulle kunna vara:
handla s att du aldrig behandlar musiken bara som ett medel utan tillika som ett &ndamaél. Den
kan visserligen framstd som banal, men forhallningssattet har visat sig vara bade komplext och
problematiskt. Jag stryker ordet tillika ur Kant-citatet for att skdrpa uppmaningen: behandla
aldrig musik som ett medel utan som ett dndamdl. 1 det har arbetet menar jag att musiken som

medel ocksd innefattar ett formedlande av ndgonting.

! Friedrich Nietzsche (1888/1967). The Case of Wagner, s. 180.
% Immanuel Kant (1785/2006). Grundldggning av sedernas metafysik, s. 55.



Att basera musiken pa teknisk kunskap, ljud som jag uppfattar som kvalitativa eller idiomatiska
konventioner har i arbetet fallit in under ett formedlande av ndgonting och har darfor undvikits.
Problematiken forstirks genom att musicerandet alltid ar ett gorande till skillnad frdn andra
konstformer dar ett gorande i nésta steg kan presenteras som nagot gjort. Kants kategoriska
imperativ: "Handla endast efter den maxim genom vilken du tillika kan vilja att den blir
allméin lag™ har ocksi haft en viss betydelse for arbetet. Overtygelsen om lagbundenhetens
egenvarde kan liknas vid det dogmatiska forhallande jag har haft till begreppet anti-estetik. Man
kan sdga att jag har forsokt att forsta begreppet anti-estetik istéllet for att fylla begreppet med
en redan fastslagen betydelse. Jag har navigerat mig i den konstnirliga processen med
begreppet anti-estetik som maxim for att uppméirksamma vilka konsekvenser begreppet far. I
och med forstdelsen av begreppet anti-estetik hoppas jag ocks& uppna en anti-estetisk praktik.
For att undvika missforstdnd bor det nimnas att Kants egna estetiska idéer inte har paverkat

mitt arbete. Det ar uteslutande hans etik och moral filosofi som jag intresserat mig for.

Etik: Soren Kierkegaard

Det finns ocksé en annan slags etik, utover Kants vetenskapsteoretiska pliktetik, som det hir
arbetets titel syftar till. Namligen Soren Kierkegaards etik-begrepp. Jag upplever att
Kierkegaard stiller upp estetik-begreppet som en motpol till etik-begreppet. Som jag laser
honom sa handlar etik om val, om ett antingen-eller, som leder till ett avgérande kring vad
nagot valjer att bli. Etiken handlar om val som konstituerar nagontings strdvan och i och med
det dess sjalva visen. I motsats handlar estetiken om likgiltighet infor de avgorande valen,
estetiken utgor hur négot rakar vara, och om hur nagonting framstar. Kierkegaard skriver: "Vad
menas med att leva estetiskt och vad menas med att leva etiskt? Pa det vill jag svara: det
estetiska hos en ménniska ar det genom vilket hon omedelbart ar vad hon &r. Det etiska ar
genom vilket hon blir vad hon blir.”4 Den praktiska delen av mitt arbete handlar till stor
utstrackning om att foérsoka undvika att gora val, vilket vid férsta anblick kan verka som en
estetisk hallning utifrdn Kierkegaards definition. Men det som ar avgorande ar att jag vdljer att
gora sa fa val som majligt, att unders6ka en musik som om den inte vore beroende av mig. Dari

ligger mitt antingen-eller i det har arbetet.

* Immanuel Kant (1785/2006). Grundldggning av sedernas metafysik, s. 46.
* Séren Kierkegaard (1843/2002). Antingen-eller. Andra delen, s. 172.



Begreppet anti-estetiks sprdkliga implikation

I en spraklig bemairkelse star begreppet anti-estetik ett motsatsforhéllande till begreppet estetik.
Att jag valt att anvidnda det begreppet istillet for att tala om icke-estetik eller av-estetisering
beror pa Nietzsches vrede, att jag faktiskt upplever att jag i det hir arbetet gér motstind mot

négot.



Ansats

En av de forsta frigorna jag stéllde mig nar jag paborjade det hir arbetet var: kan man, eller kan
man komma ifrén att, forstd musik som nagot annat dn vad det faktiskt ar? Fragan syftar till att
man kan anta att musik redan ar ndgot som kan betraktas som autonomt och att en ontologisk
undersokning av musik, som négot autonomt, pé sétt och vis ar 6verflodig. Det antagandet &ar
forenklat och blir problematiskt nir det inte lingre handlar om ett betraktande eller
intellektualiserande av musik utan handlar om att spela musik. Hur skapar man négot
autonomt? Frégan stills pa sin spets nir det handlar om ett musikskapande i stunden, som till
skillnad fran vissa andra konstformer inte producerar nagot som fortsétter att existera efter
skapandet (det namns ocksé i Inledande forklaring, Etik: Immanuel Kant s. 7). En strategi jag
anviande mig av for att svara pa frdgan om hur man skapar nigot autonomt i stunden, var att
forsoka betrakta musik som ett objekt; ett monolitiskt objekt, ett obesjilat objekt, eller ett
foranderligt objekt som en fors, eller ett trdd som vixer och vajar i vinden. Strategin handlade
om en positionering fran vilken jag forsokte betrakta musiken som ett objekt, hela tiden
medveten om att musik aldrig kan vara ett objekt. Eftersom den strategin till slut dnda bara

resulterar i att jag latsas att ndgot ir vad det inte dr, s Gvergavs den.

Jean-Paul Sartre

Min lasning av Jean-Paul Sartres Egots transcendens ledde mig till ett resonemang kring
mojligheten att exkludera det medvetna Jaget ur musikutovandets stund genom att foresla ett
oreflekterat Jag som upploses i handlingen att spela musik: ”... det finns inget Jag pa den
oreflekterade nivan. Nir jag springer efter en sparvagn, nér jag tittar pa klockan, nir jag gar upp
i betraktandet av ett portritt, finns inget Jag.”s Aven om det inte finns nigot jag pa den
oreflekterade nivan sa gors val. Om valen i sig 4r omedvetna och inte syftar till ett handlande av
musik som #dndamadl, utan karakteriseras av ooverviagd reaktion och bygger pa invanda
handlingsmonster sa ar de oanviandbara i den anti-estetiska processen som jag letar. Battre da
att de val som gors i processen istillet 4r medvetna och synliggjorda, dvs. horbara i musiken. Pa
sa vis upplever jag i alla fall att jag uppfyller det etiska kravet som jag stéllt upp for mig sjalv
med hjilp av Kierkegaard (se Inledande forklaring, Etik: Soren Kierkegaard s.7).

> Jean-Paul Sartre (1985/1991). Egots trancendens, s. 28.



Autism

Det hir arbetet dr autistiskt, sdger jag. Vad menar jag med det? Att den musik som arbetet har
resulterat i inte syftar till att kommunicera med sin omgivning, att den ar l&st i sig sjilv. Att den
ibland, mot sitt battre vetande, tvingas in i ett obstinat tillstdnd dir saker och ting maste vara
handfasta och f6lja ett monster. Jag vagar pésté att det finns vildigt lite ornamentering i det har
arbetet, bade textligt/idémassigt och musikaliskt, for det skulle arbetet inte kunna hantera. Det
har varit viktigt for mig att genomfora det hér arbetet, den hiar undersokningen, grundligt. Visst
ar det sa att ett anti-estetiskt ideal bara ar ett annat estetiskt ideal och visst dr det paradoxalt att
forsoka exkludera sig sjalv ur ndgot som man sjilv skapar. Jag vill inte forsvara riktigheten i det
hir arbetet, utan endast pasta att det ar grundligt genomfort. Jag forsoker inte heller forskona
nagot i den hir texten. Den ska vara lika transparent som musiken. Alla de banala
resonemangen, otillrickliga ldsningarna av litteratur och obstinata stillningstagandena finns
redogjorda for i den hér texten. Om jag inte lyckas exkludera mig sjalv ur musiken s& ska min

nirvaro i den dtminstone vara fullstindigt transparent och oférskonad.

Alkemi

Det finns i det hir arbetet en beréringspunkt till ett minne av en bok jag laste. Det finns en slags
likhet i mitt forhallande till min musik och sittet som jag minns att jag forestillde mig hur man
forhall sig till ett glasparlespel i Hermann Hesses Glaspdrlespelet. Jag hittar inget béttre ord dn
alkemi. Jag forestillde mig glaspidrlespelet om en handling utan uttryck. Inte som det
tilldragande resultatet utan som den o-funktionella handlingen. Som ett bemistrande av nagot
som inte gar att mita eller tilldela ndgon kvalité utéver en fullkomligt outtalbar sddan. Som ett
kunnande. Det var lingesedan jag laste Glaspdrlespelet nu, men det ar i alla fall s jag minns
det. Jag vill studera grunddmnet musik med malet att tilligna mig ett kunnande om det, inte

med malet att uttrycka nigot genom det.
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Trastolen

I arbetet med det noterade musikstycket Trdstolen har jag forsokt gora mig dov till musiken jag
arbetat med for att undvika att mina estetiska bojningar ska konstituera den. Stycket har en av
mig forutbestimd struktur och form som kommer redogoras for under rubriken Partituret.
Strukturen och formen férmedlar nigot. Om man bara pratar om strukturen och formen pé
stycket skulle man nistan kunna prata om programmusik. I den bemairkelsen behandlar jag
musiken som ett medel och inte bara som ett andamal. Jag menar dock att den struktur och
form som Trdstolen bygger pa kommer vara fullstdndigt obegriplig for en ahoérare och formedlar
darfor ingenting. Trdstolen dr ett ndgot som presenteras som musik. I slutdndan ar dock
Trdstolen naturligtvis inget annat dn ett noterat stycke musik. Det bor heller inte uppfattas pa
ndgot annat sitt. Den estetik och mening som en lyssnare eventuellt gjuter in i Trdstolen ar
fullstandigt legitim. Jag menar att det dr hos &horaren som estetiken verkar i ursprunglig
bemarkelse. Att musicera estetiskt, menar jag, ar ett simultant avsmakade och spelade som
reagerar pa och befruktar varandra. I fallet med Trdstolen, eller dtminstone stora delar av
Trdstolen, handlar det om ett o-avsmakat partitur som genom ensemble och slutligen publik
smaksitts; estetiseras. Jag vill att Trdstolen ska vara nagot som kan erbjuda lyssnaren nagot
den sjilv kan ingjuta sin estetik i, ndgot lika verkligt och intressant eller ointressant som till

exempel en sten, eller varfor inte en trastol (se resonemanget under Ansats, s 9).

Partituret

Trdstolen har kommit till genom en uppgift som jag konstruerat it mig sjdlv. Tanken med
uppgiften var att den skulle tillata ratt och fel och gora att jag skulle kunna skriva partituret med
ett minimalt antal estetiska val. Uppgiften var att gestalta forhéllandet mellan en makro-
odndlighet och en mikro-odndlighet. Gestalta kanske &r fel ord, snarare 6versitta forhallandet
mellan makro och mikro till musik, eller helt enkelt skriva ned férhéllandet mellan makro och
mikro for att sedan lita en ensemble spela det som musik. Jag tolkade uppgiften som jag
konstruerat &t mig ungefar sa har: om universum ar odndligt (makro) sd ar allt oandligt. Ur mitt
perspektiv som ménniska upplever jag odndligheten i tva skepnader. Dels en makro-oéndlighet
déar allt blir storre och storre, dels en mikro-oidndlighet dir allt blir mindre och mindre. Den
uppdelningen och storleksférhallanden 6verhuvudtaget ar en del av hur jag positionerad som
mianniska uppfattar odndligheten. Om nagot blir mindre och mindre i odndlighet sd ar det
precis lika stort som nagot som blir storre och storre i odndlighet, eftersom de bida ar oandligt

stora/smaé. Jag formulerade min tolkning av uppgiften som en grafisk figur:
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hLKROD

Manniskans position

MIKRD

Den grafiska figuren har fatt std mall for Trdstolens musikaliska form. Trdstolen kan spelas fran
MAKRO genom Mdnniskans position till MIKRO, eller fran MIKRO genom Mdnniskans
position till MAKRO. Figuren genomskirs alltsd av en rorelse och det ar pa s vis den blir mall
for Trdstolens musikaliska form. Nar Trdstolen framfordes 15/3 2013 (se liveinspelningen av
Trdstolen) spelades den fran MAKRO genom Mdnniskan position till MIKRO. Jag har forsokt
att kartlagga hur den grafiska figuren spelar ut sig i en materiell verklighet, dvs. fysikaliskt. For
att gora det delade jag upp figuren i tolv steg som grovt fick representera figuren som musiken
sedan ror sig igenom. De tolv stegen blev: Makro, Galaxer, Stavspiralgalax/Vintergatan,
Solsystemet, Rymd, Atmosfir, Minniskans position/Trastolen, Trd/Grunddmne/Atomer,

Subatomara partiklar, Hadroner/Meson/Bayron, 6 Kvarkar + 6 Antikvarkar.
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Efter att ha delat upp figuren i tolv steg letade jag karaktiristika i de tolv olika stegen.
Mainniskans position representeras av en trastol, eftersom jag behovde ett specifikt ting i
manniskans position att fortsitta in i. En tristol ar lika passande som négonting annat. Att jag
valde just objektet trastol kan bero pé& svenskheten i objektet, eller kanske ar den en metafor for
det strikta som jag vill se i mitt arbete, etiken, anti-férhallandet. Kanske var det sa att jag rakade
ha en trastol framfor mig i den stund da jag maste vilja ett specifikt objekt for att kunna
fortsdtta skriva musiken. Det minns jag inte. Det dr inte heller vasentligt. Efter att ha bestamt
vilken karaktiristika som jag uppfattade som mest signifikant f6r de tolv olika stegen i figuren
uppfann jag ett system for hur den olika karaktaristikan kunde Oversattas till en notbild.
Systemet bygger pé att de sex kvarkarna och de sex antikvarkarna, de minsta partiklarna som

behandlas i arbetet, givits den musikaliska funktionen av de tolv tonerna.
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Kvarkarna kallas inom kvantfysiken for u (uppkvark), d (nedkvark), s (sarkvark), c
(charmkvark), t (toppkvark) och b (bottenkvark). Det finns 4ven en antikvark till varje kvark. De
kallas a-u (anti-uppkvark), a-d (anti-nedkvark), a-s (anti-sdrkvark) osv. Kvarkarnas energi eller
sammanhallande kraft delas upp i tre olika fiarger, vilka i min Gversittning representerar tre
rytmfamiljer: -oler (trioler, kvintoler, sextoler osv.), raka rytmer och punkterade rytmer. Genom
att utkrdva matematiska formuleringar av alla de tolv stegens, i mina 6gon, mest utméarkande
karaktaristika Gversattes den grafiska figuren och rorelsen som genomskar den (MAKRO genom
Miinniskans position till MIKRO eller i omviand ordning) till en notbild. For en detaljerad
redovisning av arbetet med att notera partituret hanvisar jag till bilagan Journal éver arbetet
med att notera Trdstolen, som ir en nastan helt oredigerad transkribering av arbetsjournalen

jag forde under notationsarbetet.

Det anti-estetiska i arbetet med Trdstolen var mitt forhallande till den uppgift jag skapat at mig
sjalv; uppgiften skulle 16sas sd korrekt som mojligt. Steget som fatt namnet Mdnniskans
position/Trdstolen hamnade i en i paradox eftersom det mest korrekta, och i och med det i det

har fallet aven anti-estetiska,
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séttet jag kunde ndrma mig det steget var att skriva musik uteslutande péa estetiska grunder. Det
partiet var omojligt att gestalta pa annat sitt eftersom det ska representera hur méanniskan
upplever sin position i oandligheten. Manniskan upplever sin position i odandligheten med sina
sinnen; estetiskt. Den estetiserade musiken under det partiet blev ett nodvandigt ont om jag
ville 16sa uppgiften jag konstruerat &t mig sjilv pa ett, for mig, rimligt och trovardigt sitt.
Samtidigt blir en anti-estetisk dogm som i vissa stunder kraver ett estetisk handlande, en svag
om inte falsk dogm. Mitt anti-estetiska forhéallande blev i det har fallet ett slag metaférhallande,
dir mitt forhallande till mitt anti-estetiska forhallande blev det anti-estetiska. Jag forsokte, sa
att siga, reducera flera steg till ett. Kanske var det ett misstag att tro att det skulle ga att para
ihop en anti-estetisk dogm med de néstan programmusikaliska forutsattningarna som uppgiften
jag gav mig sjilv som utgéngspunkt for att notera Trdstolen, erbjuder. Varfor valde jag da att
anvianda de forutsittningarna, att skriva just Trdstolen och inte négot annat? Férmodligen
forblindades jag av sjdlva gorandet i arbetet och 14t mig missta metaforhallandet for ett, i forsta

ledet, faktiskt anti-estetiskt forhallande.

Dodekafoni

Skulle jag da istéllet anvant mig av en p& musik direkt grundad anti-estetisk process? Nagot som
kanske skulle kunnat ta sig uttryck genom till exempel en musik nirmare dodekafoni? Jag har
inte studerat Arnold Schonberg eller dodekafoni, men jag ser redan vissa likheter mellan mitt
tillvagagangsatt och dodekafonin. Jag tilltalas ocksd av dodekafonin som, kanske till och med
mer effektivt 4n mitt arbete, uppnar en slags kompositorisk av-estetisering av musiken. Jag gick
omvigen via fysik i arbetet med Trdstolen eftersom jag kdnde att for att sjalv ndrma mig en anti-
estetik musik sd behovde jag gora det fran grunden. Det skulle inte ha varit tillrdckligt for mig
att bara tilligna mig Schonbergs system, eftersom det i slutdndan, paradoxalt nog i ljuset av
synsittet pd musik som nagot av mig oberoende, dnda ar friga om min musik. Eller atminstone
en friga om min konstnarliga praktik. Den abstrakt fundamentala forstaelsen av musik, anti-
estetisk musik, har jag bara kunnat nirma mig frdn en forutsattningslos utgdngspunkt. Eller

atminstone min egen utgangspunkt, som jag bara kunde etablera pa det har sattet.

Kvantfysik

Eftersom Trdstolen bygger pa fysiska betraktelser har jag studerat fysik i arbetet med att skriva
partituret. Utéver den allmidnbildande kunskap jag har tillignat mig genom uppslagsverk har
jag framforallt 1ast Stephen Hawkins och Leonard Mlodinows bok The Grand Design och genom
den synat stycket Trdstolen. The Grand Design har lett mig till att forstd ménga av de misstag
jag begatt i skrivandet av partituret. Det system som 6verséattningen mellan fysik och notbild har

byggts pa fungerar inte.
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Kvarkarna kan bara tala om for oss hur kvantfysik fungerar och ar inte anvidndbara i klassisk
fysik. Jag har 14tit kvarkarna utgora materialet for en slags hopblandad fysik dar de ocksé utgor
grunden for t.ex. himlakropparnas logik. Kvarkar kan dessutom inte existera isolerade, utan
kunskapen kring deras existens var och en for sig bygger pa ett axiom: “Though protons and
neutrons are said to be made of quarks, we will never observe a quark because the binding
force between quarks increases with separation, and hence isolated, free quarks cannot exist
in nature.”® Trdstolen ir inte fysik utan ett noterat stycke musik. Att kritisera Trdstolen for
dess fysiska dys funktionalitet dr naturligtvis inte speciellt anvindbart om ens mojligt, men
under arbetet med att notera Trdstolen har stravan efter fysisk korrekthet fungerat som nagot
som jag har kunnat bygga musiken pa istillet for att bygga den pa estetiska grunder. De
felkalkyleringar och fysiska missuppfattningar som Trdstolen innehaller (se bilagan Journal
over arbetet med att notera Trdstolen) dr oviasentliga eftersom Trdstolens fysiska beskaffenhet

ar ovasentlig.

Konserten

Trdstolen framfordes 15/3 2013 i Sjostromsalen pd Artisten och spelades in live av Oskar
Karlsson. Rei Munakata dirigerade och ensemblen som framfoérde stycket bestod utav: Sofia
Jernberg och Linda Oldh — rdst (sopran och alt), Yoann Durant och Johan Jutterstrom —
saxofon (sopran och baryton), Emil Strandberg och Aaron Diaz — trumpet, Vasilena Serafimova
och Andreas Hiroui Larsson — slagverk (marimba och trumset med timpani), Eve Risser —
flygel, Katt Hernandez — fiol, Emma Nordlund — cello, Simon Drappier — kontrabas. Se CD-R
skiva, liveinspelning av Trdstolen. Under framforandet av Trdstolen blev stycket musik.
Estetiskt i bemirkelsen att det kommer att uppfattas via estetiska kategorier hos lyssnaren. Man
kan se mitt anti-estetiska ideal som ett mojliggorande av ett forutsattningslst lyssnande (se

resonemanget pa s. 11)

Richard Wagner

Under repetitionen 14/3 horde jag for forsta gdngen hur Trdstolen klingade. Det var forst under
repetitionen som jag 6ver huvud taget kunde skapa mig ett begrepp om hur musiken skulle
komma att 1ata. Innan repetitionen var jag fullkomligt aningslos. Det var vildigt skont att det
var under processen med att skriva Trdstolen som jag pastod mig ha ett anti-estetiskt
forhallningssatt, att en del av det forhallningssittet var ett fullkomligt likgiltigt ointresse for hur
musiken skulle komma att 14ta. For visst lat det Wagner om vissa partier? Inte lika skickligt
skrivet, naturligtvis, men visst kunde han anas i musiken? I programbladet hade jag ett citat av

Nietzsche fran texten the Case of Wagner,

6 Stephen Hawking, Leonard Mlodinow (2010). The Grand Design, sid. 49.
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vilken ar Nietzsches uppgorelse med Wagners manipulativa, dramatiska musik. Jag péastar mig
skriva anti-estetisk musik, citerar Nietzsche niar han angriper Wagner i programtexten, och s&
paminner musiken i partier om Wagner. Det ser jag pa intet sitt som ett misslyckande. Det ar
bara en friga om att ta konsekvensen av det man har gjort och satt sig ut for att gora. Om jag
skulle skrivit musik som strivade efter att ldta anti-estetisk s& hade allt anda bara blivit ndgon
slags meta-estetik, en anti-estetisk estetik. Det ar hur jag har arbetat och forsokt vara varit
likgiltig till hur musiken ska lata som gjort att jag vigar kalla den, atminstone mer anti-estetisk
an inte. Att anti-estetisk musik i det har fallet till och frin rdkar pdminna om Wagner ar

fullkomligt likgiltigt.

Ordlekar

Jag nu har forsokt gett en kort redovisning for processen kring noterandet av Trdstolen (for en
utforligare redovisning hénvisar jag till bilagan Journal over arbetet med noterandet av
Trdstolen), men det krivs fortfarande en mer omfattande problematisering. Mina resonemang
haltar och de meta-forhédllanden som jag nidmner pa s. 15 ar egentligen inte mer dn bara
ordlekar. Hela processen som jag beskriver i det hir kapitlet ar egentligen vildigt enkel att
demaskera i efterhand. Det ser jag som négot positivt. Jag har varit, och ar fortfarande,
fullkomligt likgiltig till Trdstolens musikaliska dys-funktionalitet, men jag inser nu att det
forhallandet till mitt komponerande &r fegt. Jag skapar med mina ordlekar ett forsvar dar alla
misstag kan avfiardas och dir avsaknad av kvalité kan berattigas med meta-férhallanden. Det
var aldrig min intention att rusta upp det férsvaret. Jag har skapat en galen hiast som, om den
inte stoppas, riskerar att dra min vagn in i en suck av littja. Gora mig forndjsam, lat och
tillfreds. Idéerna far inte, far aldrig(!) rattfardiga musiken! Det ar framf6rallt i min 16sning av
problematiken kring Mdnniskans position som misslyckandet ligger. Nar jag har behandlar de
tolv stegen i den grafiska figuren (se s. 12) brydde jag mig inte om tidslingd. De olika stegen
kunde vara olika ldnga sd linge de fanns representerade i musiken. Det i sig ar ett ovarsamt
hanterande av den musikaliska formen, men nér sitt klimax i vardsloshet nir det estetiserade

partiet, Mdnniskans position, tillats striacka sig fran 15:09 till 31:12; 6ver nistan halva stycket.

Det finns misstag i Trdstolen som bottnar i min kompositoriska okunnighet och
hantverksmaissiga oférmaga. Dessa misstag dr mycket olyckliga. Jag har skrivit Trdstolen med
ett arligt uppsat. Nar stréktrion gor entré vid 15:09 kanske det upplevs som ett férsok till
pastisch av en klassisk musiktradition. Jag ar inte kunnig nog i mitt komponerande for att
genomfora en pastisch. Det har heller inte varit min intention, vilket jag ofrivilligt betonar i det
jag nyss skrivit: pastisch av en klassisk musiktradition. Det finns ingen specifik era inom den
klassiska musiktraditionen jag vinder mig mot, ingen specifik kompositor. I stillet blir partiet

fran straktrion (15:09) till pianosolot vid 19:08 kitsch.
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Visst skulle jag kunna forsoka argumentera att det ar fruktsamt i ett forsok att portrittera
manniskan position om jag tilliter mig att vara synisk, men det ar inte sant. Pianosolot (19:08)
ar tankt att fungera som pausmusik. Har ska stralkastaren riktas mot lyssnaren, som tvingas ut
ur musiken och tillbaka till sig sjélv. Triolerna vid 23:29 &r ett av de partier som paminner mig
mest om Wagner. Som en del av det estetiserade partiet kan den likheten inte avskrivas som ett
sammantraffande. Varfor har jag skrivit dessa trioler? Vad fyller de for funktion i min stravan
mot anti-estetik? Det kan jag inte svara pa. Triolerna vid 23:29 var ett forsok till att gestalta ett
av de manskliga tillstinden; hopp. Hela det estetiserade partiet Mdnniskans position har varit
ett forsok att gestalta tre tillstdnd. 15:09 — 19:08 ska gestalta sorg ur ett tillbakablickande
perspektiv. En dubbel sorg i och med det, eftersom det faktum att sorgen syftar till nagot som
redan skett och medfér en handlingsloshet. Pianosolot 19:08 — 23:29 ar ténkt att konkret
papeka vad som faktiskt sker nu, lyssnaren utsitts for pausmusik och blir medveten om att den
sitter i en konsertsal framfor en scen med musiker osv. 23:29 — 31:12 &r ett hoppfullt

framatblickande. S& var det tankt.

Trdstolen var min pilotkomposition, den delen av mitt masterarbete dir jag letade, stotte
begreppen och forsokte na en forstaelse for vad begreppen anti-estetik och musikalisk etik kan
innebara. Trdstolen upptar darfor en stor del av mitt masterarbete. Men i den delen av arbetet
som behandlar min solosaxofon musik nar jag ldngre och arbetar pa ett mer utvecklat och

valartikulerat plan.
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In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics

In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics dr namnet pa en skiva for solosaxofon som
utgavs av skivbolaget Pink Pamphlet i december 2012. Den ir i sin fysiska form en del utav det

hir arbetet, men kan &ven hittas héar: http://pinkpamphlet.net/album/in-pursuit-of-anti-

aesthetics-and-musical-ethics. Skivan &ar resultatet av min strdvan mot anti-estetik och

musikalisk etik for solosaxofon. Foljande kapitel ar ett forsok att i text redovisa for processen

kring det arbetet.

In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics dr den mest motsigelsefulla delen av det har
arbetet. Det ar ocksd den mest subtila delen av arbetet, inte minst for att min egen kunskap
kring instrumentet saxofon och min egna konstnarliga praktik hiar anvinds fullt ut. Musiken
som dopts till In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics ar motsigelsefull i det att den inte
later anti-estetisk, annat an att den kanske later o-ornamenterad och saklig. Jag menar att
processen har varit o-estetisk eftersom den stéller sig likgiltig till att musiken inte later anti-
estetisk (se resonemanget under rubriken Richard Wagner pa foregdende sida). Om den anti-
estetiska dogmen ska definiera hur musiken ska lata sa blir den en estetisk dogm och misslyckas
med sig sjalv. In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics faller ocksa i sina svaga stunder in
under musiken som medel i det att den formedlar ett hantverk och en tradition. Jag varken kan
eller vill gora musiken for solosaxofon lika forutsattningslos i framstdllandet som jag gjort
Trdstolen. Det har inte heller gatt att gora pa samma satt eftersom In pursuit of anti-aesthetics
and musical ethics inte noteras pa papper, utan bara spelas. Jag kan i det har fallet inte anvinda
mig av ett anti-estetiskt noterande, utan den direkta processen i sjalva musicerandet ska vara
anti-estetisk. De strategier jag har anvint mig av for att tackla den problematiken férsoker jag
redogora for vidare i det hir kapitlet. Aven om jag kanske inte helt lyckas med att pavisa att
processen faktiskt varit anti-estetisk sa hoppas jag att det hir kapitlet kan vittna om vilken
héllning jag har haft under arbetet; en anti-estetisk hdllning. Jag hoppas att jag lyckas férmedla
varfor det inte finns nagra ornamenteringar och hur min konstnirliga praktik har behovt
omdefinieras. Hur den aldrig igenom kommer kunna handla om slentrianmaissig
professionalitet eller en oartikulerad forkarlek for det ena eller det andra. Solosaxofonmusiken
ar saklig. Jag spelar inget som inte behovs spelas och skivan bestir av nastan lika mycket paus

som inte. Grovt kan man dela upp skivan i tva delar: spar 1-14 och spér 15-22.
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Spdr 1-14: Abstraktion av konventioner

I ett forsok att hindra min egen estetiska laggning fran att definiera min solosaxofonmusik gor
jag i den forsta delen av skivan mig sjilv till en slav under en slags abstrakt musikalisk
funktionalitet. Musiken pé den forsta delen av In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics
bestar av framimproviserade etyder, eller sma stycken for solosaxofon. Ofta &r
etyderna/styckena framforda av dubbelsaxofon; en tenorsaxofon och en barytonsaxofon, och sa
komplicerade att utféra att det estetiska arbetet inte stricker sig lingre adn att forsoka
uppritthalla en kvalitativ ton vid framforandet. Det anti-estetiska idealet efterstriavas har
genom ett slags stelbent forhéllande till konventioner och musikalisk funktionalitet. Jag har
bara intresserat mig for om musiken ar funktionell i teoretisk eller idémaissig mening, inte om
hur den ljuder. For att sammankoppla texten med musiken si gor jag ndgra nedslag i skivan:
Spar 1 ar ett forsok till att framféra en tvastimmighet som klingar likt Bachs musik, mitt forsta
forsok att sirskilja de tvd saxofonerna och gora dem oberoende av varandra. Spir 4 ir en
utveckling av saxofonernas oberoende av varandra. Hir framfors alla tolv toner via
kvintrorelser; i tenorsaxofonen fran F — Bb — Eb osv. och i barytonsaxofonen fran G — D — A osv.
Saxofonerna ligger i ett rytmiskt 3:2 forhéllande och tenoren spelas staccato medan barytonen
spelas legato. Spar 6 6ppnar upp ljudet och belyser utrymmet som finns i ett intervall som ar
mindre dn en liten sekund. Rytmiskt bildar musiken, som &r rorlig men inte ror sig framat, en
slags cirkel. De altereringar som gors p& materialet i och med den sjungna kvinten det terrass-
dynamiska spranget och férlangningen av den rytmiska rorelsen, pekar pa att lyfta fram och
medvetandegora faktumet att det enda som hander ar att jag spelar saxofon. Den hir typen av
obstinat insisterande pd en transparens som egentligen bara siger det uppenbara &r ett
patologiskt tillstdnd som karaktiriserar In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics. Ingen
kommer missta spar 6 for nagot annat dn att jag spelar saxofon. Det har fungerat som ett hinder

mot att svidva ivig mot en subjektiv estetisk virdegrund under arbetet.

Spdr 1-14: Conlon Nancarrow

Nér jag forst horde Conlon Nancarrows musik slogs jag inte starkast av den sofistikerade
rytmiken eller de komplexa tempoforhallandena. Det som slog mig starkast var att musiken,
som ar bland den mest emotionellt uppviglande jag har hort, spelades av ett sjilvspelande
piano; en mekanisk pianist. Det ifrigasatte min tidigare aforistiska overtygelse att det inte ar
vad man spelar utan hur man spelar det som avgoér musikens kvalité. I den forsta delen av In
pursuit of anti-aesthetics and musical ethics forsokte jag goéra mig sjilv till en mekanisk

saxofonist.
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Spdr 15-22: Instrumentet - ljudet

Den andra delen av In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics bestir utav stopta
improvisationer for solosaxofon. Den andra delen tar varken konventioner eller teknisk
komplexitet till hjélp i sin strdvan mot anti-estetik. Musiken ar hur den ljuder, men ointresserad
av hur den later. Jag gor nigra nedslag dven i den delen av skivan. Tonen, ljudet i spar 15
lamnar ett avtryck pa trumhinnan, i 6rat. Spar 15 forsoker, tillsammans med spér 17 och 18 att
presentera musiken bade auditivt och taktilt. Att gora ndgot auditivt till ocksa taktilt har inte
varit det samma som att spela nagot valdigt ljudstarkt, vilket dessutom hade misslyckats i alla
fall eftersom In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics ar en inspelad skiva och inte
livemusik. Det ar fraga om att bemaistra ljud som har den effekten. Spar 11 ar ett ljudstarkt spér,
men har inga taktila kvaliteter eftersom spér 11 bygger pa en annan typ av ljud. En typ av ljud
som snarare handlar om instrumentets kropp. Spér 20 ar det enda sparet dar nigot annat an
akustiskt instrumentala eller sjungna ljud anvinds. En megafon sliapps ned i saxofonen. Spér 20
séatter krokben for resten av skivan och dr en anti-estetisk aktion; nu fir det vara nog, jag vill
inte bygga en trojansk hist. Det patologiska tillstindet kraver mer &n bara transparens, nagot

maste forstoras.

Spdr 15-22: Martin Heidegger

Jag vill forsoka sétta in den andra delen av skivan i en férbindelse med Martin Heideggers text
Konstverkets ursprung. *Vi vill komma fram till konstverkets omedelbara och fulla verklighet;
ty bara pa sa satt kan vi i det finna den verkliga konsten. Alltsa maéste vi forst fa syn pa det
tingmaissiga i verket.”” Den andra delen av In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics
fokuserar till stor del pa instrumentet saxofon och dess tingmaissighet, saxofonen som
forutsittning for musiken. Jag omfamnar det faktum att inget annat hander adn att jag blaser
luft i en saxofon. Vid spéar 19 och spar 22 forsoker jag sarskilja ljudet fran instrumentet och
uppmana till ett abstrakt horande. Det ar ocksa ett forsok att korrespondera med Heidegger.
“For att hora ett rent buller méste vi hora bort fran tingen, dra undan vart 6ra fran dem, det vill

sdga hora abstrakt.”8

’ Heidegger, Martin (1977/2005) Konstverkets ursprung s. 11
8 .
Ibid, s. 19
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Allegorier

Jag har markt att for att n& djupare insikt i min konstnirliga praktik och ett precisare uttryck,
maéste jag spanna alla insikter, 6vertygelser och ingivelser mot min musikaliska giarning. Jag kan
inte tillita mig sjdlv att praktisera ett annat musikinstrument eller anvinda mig av andra
uttrycksformer om resultatet ska bli s& bra som det kan bli. Allt méaste spidnnas mot
instrumentet saxofon och en improvisationsmusiktradition. Min uppgift maste fungera sa att
om jag hor en text inom mig, méste jag filtrera den genom instrumentet saxofon. Bara pa det
sattet kan jag pa ett meningsfullt sitt bidra med min konstnarliga praktik. Foljande tva texter,
som jag skrivit, har pa det sittet figurerat i arbetet. De har i olika sammanhang spants mot min
musik och delat med sig av sina eventuella abstrakta insikter och innehéallsmissiga kvalitéer.
Allegoriernas funktion i det har arbetet kan ses som ett slags appendix. Anledningen till att jag
tar upp dem i det hir arbetet ar for att forsoka uppna storsta majliga transparens, dven om den

talar emot mig sjélv eller om det 4r en abstrakt sadan.

Stensamlaren

Byar stod som sprungna ur marken och det var inte alls sdkert att en forbipasserande med ett
bradskande drende eller lite tid skulle uppfatta att dir ens fanns en by. Luften var sval och ren,
vaxterna var fi och dessa karga trakter var visserligen storslagna. Huvudpersonen i den hir historien
ar en man, kanske fyrtio eller femtio ar gammal det 4r svart att sdga, som bodde i en av dessa byar. Var
morgon nir mannen vaknade var han lycklig. Han dgde inget utom huset han sjilv byggt och bodde i
samt en korg med stenar som han spenderat hela sitt liv t att samla. De andra som bodde i byn tyckte
att han var lite speciell men hade 6verseende med honom och bjéd honom girna pé sin mat for att
tilldta honom att dgna sig at att samla sina stenar. Ofta nir han kom tillbaks till byn efter att ha varit
borta for att samla stenar sa fick han beritta for byn om sin resa. Han kunde séga saker som “vilken
fantastisk dag det var for arbete” sedan visade han den sten han hade satt sig av for att finna. Ofta kom
han tillbaka med bara en sten och vissa génger kom han tillbaka tomhant men lika lycklig, for det var

en mycket uteslutande process for en sten att hamna i hans korg.

Nar han inte letade stenar stod han alldeles tyst vid den vag som korsade byn med sin korg for att sélja
sina stenar till forbiresande. Det fanns bara tva typer av dagar for denne man; de da han samlade
stenar och de di han forsokte sdlja dem. De dagar s mannen forsokte silja sina stenar hade han
korgen 6ver sin vianstra arm medan han med sin hogra hand holl upp stenen han valt for dagen for att

visa de forbiresande vad han salde.
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De andra byborna hade gett upp tanken péd att forsoka konversera med mannen medan solen
fortfarande var uppe eftersom han inte talade som forsiljare, annat an till de kunder han vintade p4,
vilket han var tills solen gick ned eller annars var ute pa sina resor for att samla stenar. Hiar bor
tilldggas att mannen under hela sitt liv aldrig hade salt en enda sten. Det tycktes fér byborna som att
hans kunnande om dessa stenar var for stort for de forbiresande och att de inte kunde eller kinde sig

ha tid till att uppskatta storheten i mannens samling.

En dag kom det sig sa dntligen att en resande stannade vid honom for att se pd hans stenar. Mannen
blev mycket 6verraskad eftersom det bara tvad ginger tidigare hade stannat resande for att se pd hans
stenar. Reseniren bad att fa se pd stenarna mannen hade i sin korg, vinde pa dem och plockade upp
den ena efter den andra och lovprisade dem. Resenéren bad att fa kopa och varpa mannen undrade om
resendren ville kopa en eller fler stenar svarade resenédren alla. Detta chockerade mannen och han
visste inte riktigt vad att sdga. Han visste inte ens om han p4 ett s& abrupt sitt ville 16sgora sig fran sitt
livsverk eller om han var mogen att se sina stenar folja med en okédnd resenir bort fran honom.
Resenidren som var otdlig och uppenbarligen pa vig nagonstans sade mannen att han kunde begira
vilket pris han ville. Mannen som fortfarande var chockerad gav ett pris pa den hégsta summa han
sjalv hort ndmnas. Resenéren gjorde inte en min at detta, vad mannen tog som mycket hoga, pris utan
tog ur sin ficka fram en bunt sedlar, riknade fram det givna antalet och gav dem till mannen. Mannen
visste inte riktigt vad att gora sa han tog emot sedlarna samtidigt som resenédren lossade hans korg

fran hans vinstra arm. Sedan tog reseniren stenen ur mannens hogra hand och gav sig av.

Mannen stod kvar under mycket lang tid vid vigen med bunten sedlar i sin hand. En av byborna hade
sett det hela och gick for att himta de andra och snart stod hela byn kring mannen. De fragade saker
som “hur mycket fick du for stenarna? Nu ar du val lycklig? Det ar en mindre formogenhet det du har
dir i ndaven!” och "vem var denna resendr som ség ditt livsverk for vad det ar?” En stor fest anordnades
samma kvall i byn for att fira att mannen salt inte bara sin forsta, utan alla sina stenar. Pengarna hade
riknats och visst var det mycket pengar, summan gjorde niastan mannen till vialbargad och om han
ville kunde han tveklost 1dmna byn och ge sig av till staden for att kopa en bostad och férsoka gora sig

en karriar.

En tid gick utan att mannen varken gav sig av for att gora karriir i staden eller ens pé nya resor for att
samla nya stenar. Han sov mycket men at lite. Oftast fick ndgon bybo néstan tvinga i honom sin mat,
men hur det var sa var byborna inte onda p4 honom och inget i deras forhillande hade dndrats dven da
man kan tycka att mannen nu kunde betala for sig nir han it de andra bybornas mat. De sade saker
som ”att inte arbeta gor en manniska sjuk! Jag hoppas sé att han hittar lusten att s6ka nya stenar” for
byborna hade helt gett upp tanken pa att mannen skulle lamna byn och géra dem stolta i staden. Men
mannen gav sig inte heller ivig pa ndgra nya resor for att leta stenar utan satt i sitt hus och gick pa sin

hojd ut en ging om dagen men viande snart in igen.
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Sa en dag kallade han till méte med byn. Alla kom de till hans hus dar han satt pa singen han fatt 1dna
av en bybo sedan hans hus stétt klart. Han var mycket smal nu och hade 1atit sitt skdgg vixa vilt, hans
ogon var trotta och nir han striackte sig efter nagot sa skakade hans hinder. "Men ge dig da av for att
kopa tillbaka din stensamling! Vi klarar inte av att se dig s& har, det skir i vira hjartan!” sade en av
byborna, men mannen skakade pa sitt huvud och strackte sig efter nagot som fanns under madrassen i
sdngen som han satt p. Det han tog fram var bunten med sedlar som reseniren hade gett honom for
stenarna. Han hade vikt ett horn pad ndgra av sedlarna som markerade en uppdelning av
formogenheten som till alla bybors fasa stimde Gverens med antalet personer som bodde i byn. “Nyss
var jag ung och naiv mina &r till trots. Jag &r nu gammal och har s& fyllt min funktion har i livet”
borjade mannen medan han noga delade ut sin formogenhet till byborna som forskriackt skakade pa
sina huvuden menande “gor det inte!” nar de motvilligt tog emot sin del av mannens formégenhet. "Ni
har alla gjort mitt livsverk mgjligt och sa ska ni ocksa ha er beskirda del av min férmégenhet. Kanske
var det hela tiden meningen att jag skulle gora denna by till en rik by, det skianker mig i alla fall ett
vialmaende att tdnka sd” sade han. "Ni har foreslagit att jag ska soka min lycka och menat att denna
formogenhet var mig till gagn, men den har gjort mig sjuk. Jag kan inte kopa tillbaka min samling
eftersom den hela tiden varit till salu. Detta var en del av det hela och vad nytta skulle den gora mig
aven om jag mot all formodan skulle hitta den igen? Nej, det ar inte samlingen av stenar jag saknar.
Det ar insikten som denna affar gett mig nar den slet ifrdn mig det jag lart mig och kunde, men ockséa
det jag skyddat mig med, som forgér mig. Samtidigt kan jag inte férmé mig onska att resendren aldrig
skulle kommit si att mitt liv vore ett misslyckande. Jag vet inte vad jag ska ta mig till, kidra vanner,
kara familj. Men tro nu inte att jag delar denna formogenhet till er av desperation eller illvilja, for jag
tanker Kklart. Detta ar den naturliga foljden av ting och pengarna kommer inte gora mot er vad de gjort

mot mig. Det &r ju inte dem som gjort nagot, forresten.

Det ar som sagt ni som har majliggjort detta mitt livsverk och det dr alltsa dven inte mer dn ritt att ni
ska ha er beskirda del av det hela! Detta sdger jag inte bittert eller snélt utan helt naturligt for att jag
tycker att det ar sa det ska vara. Se har!” Den sista delen av sedelbunten tycktes ha blivit 6ver, men inte
hade mannen riaknat fel dar han suttit i sitt hus i veckor och omsorgsfullt vikt en sedel om dagen efter
noga riknande. Han visade upp den sista delen av sedlar, viftade med den medan han fortsatte "dven
jag har gjort min del i det hela och ska foljaktligen ha en del av det hela.” sade han och stoppade ner
pengarna i sin ficka. "Jag hoppas nu att jag kan formé mig sjilv att leva igen dven efter denna skamliga
16sning, for tro inte att jag gjort ndgot stort! Det stora vore att fordjupa mig i ndgot annat eller dn
langre i det jag redan kan, att resa till staden for att skdnka stolthet 6ver var lilla by. Nej, detta var den
fega 10sningen pa det hela. Att helt enkelt ge bort formogenheten och att samtidigt ge bort alla det
forvantningar pa min egen storhet som jag nért. Jag ar och forblir inget stort. Samtidigt sa ar detta vad
jag i mitt hjarta vill och om man inte ser till vira forvintningar, som jag aldrig tidigare gjort, utan bara
kanner vad vi héller for sant sa ar jag mycket n6jd med hindelsernas gang.” Byborna kunde inte efter

vad mannen sagt protestera utan det vara bara att ta emot sin del av férmogenheten.
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Det kéandes till och med ofint for dem att tacka eftersom mannen tydligt podngterat att detta inte var
menat som en giva till dem utan som l6sningen pa ett problem for honom sjilv och en naturlig
utveckling av hindelser som de alla varit med att skapa. "Du har aldrig varit ndgot annat &n stort! Du
har alltid varit var bys stolthet kire stensamlare!” forsokte en av byborna men mannen bara log milt
till svar som ett tack frdn en person som redan var fullt p& det klara 6ver saker och ting och minst av

allt sokte berom.
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"De gick i klungor”

Midnniskorna var littskramda,
oformégna, smdsinta och oforldatande.
Andd maste man dlska dem sades det.

Langsam var rorelsen 1 staden, den dagen.
De fanns de som hade varit borta en tid,
som nu dtervdnt och de sdg.

Hur staden hunnits ikapp av ndgot.
Det hdr kunde de som stannat inte se.
De fanns de som gick pd gatorna,
de hade stdllen att ta sig till och saker att gora.
De fanns de som stod stilla,
lutade mot vaggar,
eller handlost staende mitt i gatorna
och de fanns de som hade satt sig ned.
Dessa mdanniskor vdantade pa nagot.

De fanns till och med de som tittade mot skyn.
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All

Jag finner det svart att pa ett sammanfattande sitt avsluta den héar texten. Det finns inte ndgon
direkt konklusion att dra av det hir arbetet, inget tydligt vetenskapligt resultat. Det gar inte att
pavisa, om ens uppn4d, en anti-estetisk musikalisk process. Jag har darfor, efter 6verviagande,
dopt det sista kapitlet till All istéllet for till exempel Konklusion. Mitt master arbete finns i sjdlva
arbetet som ni har framfor er, i text, men framfor allt i noter och musik. Jag tycker inte att det
finns s& mycket att tilldgga utover ett klargérande av vad jag tycker mig med rak rygg kunna
pastd ha gjort i och med det hir arbetet — en kort utsvdavning kring referenser och kunskap i
forhallande till det konstnérliga inom akademien under rubriken Aspekter av kunnande, samt
den kénsla som besitter mig nir jag skriver dessa rader. Den kidnslan kan kondenseras till tre
meningar: Forst hanfors jag, efter det erévrar jag. Det dar forst sedan som jag forstdar. Inte allt
for sdllan blir jag da besviken. Det enda resultatet, utover de fyra artefakterna — sjilva master
arbetet i sig, som jag kan pévisa ir den rikining som det fért mig in pa. Det kommer jag slutligen

att diskutera under rubriken Mot en musik i sig.

Aspekter av kunnande

Det arbete som jag gjort aspirerar inte till att vara nigot annat &n ett konstnarligt arbete. Jag gor
inte nagot ansprak pa kunnande annat dn ett musikaliskt och inom musiken framférallt ett
kunnande kring instrumentet saxofon situerat i ett improvisationsmusikaliskt sammanhang. De
lasningar av filosofiska texter och fysiska undersékningar som jag citerar, och gor, i det har
arbetet ar situerade i en konstnirlig kontext. Jag vill inte pasta att jag innehar kunskap kring
varken filosofi eller fysik i ndgon annan mening, utan de tas upp for att visa pa hur de har

drabbat det konstnarliga arbetet.

Det ar forst i och med det hir arbetet som jag verkligen forsoker tackla det analytiska och
textens roll i mitt musikerskap. Mitt tidigare forhallande till min musik har snarare kretsat kring
upplevelsen och oartikulerade eller atminstone esoteriska forsok att forfina upplevelsen. Det har
har gillt for mig badde nar jag som lyssnare forsokt utbilda mig sjilv, och nér jag som musiker
forsokt integrera det jag hort i min egen musik. Jag ser en styrka i att luta mer at upplevelsen
snarare dn at det analytiska, intellektuella, eftersom det kan leda till en narhet som kan ge en
djupare forstaelse, snarare dn en kunskap och skicklighet. Men det hela kommer till en konflikt
nir jag i text ska skriva om min musik i relation till annan musik. Jag kdnner att jag har riskerat
att sla in 6ppna dorrar och gora upp med saker som inte behover goras upp med idag, for att

mitt analytiska kunnande inte har varit ar tillrackligt grundat i min konstform och min samtid.
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Genom det har arbetet har jag kommit att analysera musik och den kontext musiken kommit till
i. Men jag har for den skull inte 6vergett upplevelsen. Att lara genom upplevelsen ger ocksa ett
implicit kunnande. For en person som har hort Mats Gustafssons Impropositions och sedan
lyssnar pa In pursuit of anti-aesthetics and musical ethics, mest uttalat ar det kanske pa spar 17,
tror jag att det implicita kunnandet lyser igenom. Men det ar svért for mig att i den har texten,
intellektuellt, redogora for vad Impropositions har haft for roll for mitt masterarbete.
Egentligen lyser Mats Gustafsson med sin franvaro, dnda finns han dir. Det samma géller for
Iannis Xenakis, John Cage, Theodor W Adorno, Pierre Schaeffer som alla citerats i tidigare
utkast av den har texten samt Yoann Durant, Katt Hernandez, Axel Dorner och Evan Parker,
med flera, som jag vill ta upp som referenser till det hir arbetet. Speciellt problematiskt blir det
nar det handlar om musikreferenser. Det racker i det fallet inte med att min musik paverkats,
utan for att legitimera en musikreferens sa maste den dven refereras till i en text. Eftersom jag
inte gor det i den hir texten tar jag heller inte upp négra musikreferenser i slutet av den har

texten, dven fast de naturligtvis varit manga och viktiga.

Den hir texten (I strdvan efter anti-estetik och musikalisk etik) ar utformad som ett resultat av
en insikt det har arbetet gett mig; jag 4r musiker, inte forfattare. Att tala svenska ar en sak, men
nir jag stéllts infor att skriva en text som ska behandla min konstnirliga praktik under en tva
ars period faller mina lingvistiska fardigheter smértsamt platta. Den hér texten har existerat i
maénga olika former och utkast. Det slutliga, som ni har framfor er, ar det mest rationaliserade
utkastet. Jag har undvikit ett allt for omfattande citerande for att inte riskera textens
troviardighet genom citat som jag inte bottnar i. Jag &r av den meningen att om négon ska
citeras s citeras aven till en viss grad forfattarens ovriga asikter och framfor allt kontexten som
citatet ursprungligen figurerar i. Det har gor dven min litteratur referenslista mycket torftig,
dven om det naturligtvis funnits mycket betydande litteratur i periferin till det har arbetet, 4ven
fast den inte citeras. I varje meningsbyggnad har jag forsokt vara sa rakt pa sak och faordig som
mojligt. Vilket ocksd, vid ett retrospektivt perspektiv, kanske skapar en férbindelse pa ett

stilmaissigt plan med musiken som det hir arbetet innefattar.

Mot en musik i sig

Efter att slutligen konkludera det paradoxala i en anti-estetisk process och att ha forstatt det
ofruktsamma i anti forhallandet lyfter jag nu blicken mot mojligheten av en musik i sig. Nagot
som det har arbetet har visat sig vara ett forberedande for i det att jag nu utrett begreppen for
mig sjilv, och forstatt vad det egentligen har varit som jag har forsokt genomfoéra. Musiken i sig
(die Musik an sich) ar en travestering av Kants begrepp tinget i sig (das Ding an sich). Som jag

forstar
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Kant sd menar han att tingen finns for oss (das Ding fiir uns), pa det sétt vi sinnligt upplever
dem, och i sig sdsom de ar beskaffade om vilket vi inte har nagon vetskap. I Prolegomena
skriver han: "ting ar givna for oss ssom utanfor oss befintliga foremal for vara sinnen, men vad
de ma vara i sig sjdlva vet vi ingenting om, utan vi ar bara bekanta med deras framtréadelser, dvs.
de forestallningar som de &dstadkommer i oss i det att de paverkar véra sinnen"9. Jag menar att
musiken ar objektiv i sitt varande i sig. Samtidigt kommer jag alltid vara en del av den musik
som jag spelar, vilket jag tycker overensstimmer med vad Heidegger skriver i Konstverkets
ursprung: “Konstniren ar verkets ursprung. Verket ar konstnirens ursprung. Inget av dem ar
utan det andra.”° Vad min musik betriffar s ar jag alltsd tingets/fenomenets, musikens
ursprung. Genom den priviligierade positionen ar jag narmare tinget/fenomenet, musiken i sig
dn ndgon annan och pa grinsen till att bryta igenom virlden som askddning. Jag star nu i
begrepp att unders6ka om man genom en konstnirlig process kan bryta igenom vérlden som
sinnlig askddning och faktiskt tilligna sig kunskap om tinget/fenomenet, i det hir fallet om
musiken i sig. Aven om jag efter att ha genomfort mitt master arbete inte lingre vill prata om en
anti-estetik, inte langre kdnner samma motstdnd, samma samhorighet med Nietzsches vrede (se
Begreppet anti-estetiks sprdkliga implikation, s 8), sa ar jag fortfarande 6vertygad om det
riktiga i en av-estetisering av den Kkonstnirliga processen som en forutsidttning for
undersokandet av en musik i sig. Det dogmatiska i det hir arbetet ska nu destilleras och jag vill
stilla mig i forhéllande till den danska Dogm 95 rorelsen. Jag kdnner ocksa sliaktskap med det
som Roland Barthes kallade litteraturens nollpunkt, féretradd av bland andra Jean-Paul Sartre
och Albert Camus. I Litteraturens nollpunkt skriver Barthes om Camus Frdmlingen: “Detta
genomskinliga uttryckssitt som inleddes med Camus’ "L’Etranger” utvecklar till fullindning en
avsaknads-stil som néstan ar en idealisk avsaknad av stil.”"t Vidare skriver Barthes: : ”... det ar
en tystnadens egen existensform; det avstar frivilligt fran all traktan efter elegans och
utstoffering ...”:2 Kan man prata om en musikens nollpunkt? Kanske finns det redan en
musikens nollpunkt, definierad eller atminstone tangerad av till exempel John Cages 4’33”, Jan
W. Morthensons nonfigurativa musik, eller Echtzeitmusik-scenen i Berlin? Det ar inte en
musikens nollpunkt som jag nu stravar efter, utan en musik i sig, men jag tror, som sagt, att en

av-estetisering eller ett nollpunkts-lage ar en forutsattning for dessa undersokningar.

Dessa resonemang ar fortfarande grumliga och outredda, men ar i sin ofullstindighet det enda

jag kan pavisa att mitt master arbete i teoretisk mening har resulterat i.

® Kant, Immanuel (1783/2002). Prolegomena s. 47
1% Heidegger, Martin (1977/2005), Konstverkets ursprung s. 7
" Roland Barthes (1966) Litteraturens nollpunkt s. 55
12 .
Ibid. s. 55
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