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The Beauty Ideal and The Female Grotesque in textual analyses of The Elegance of the Hedgehog
by Muriel Barbery, Grande Final i skojarbranchen [Grande Finale in the Humbug Game] by
Kerstin Ekman and Moderspassion [The MotherPassion] by Majgull Axelsson.

The purpose of this paper is to make a feminist textual analysis of three female protagonists in
contemporary novels in order to demonstrate representations of “skeva” female bodies, deviant
from beauty-, slender and age norms. The analysis is based on an intersectional perspective which
demonstrates the interaction between body, sex, gender, class, sexuality and age. The theoretical
material used are class theories by Bourdieu and Skeggs, performative theories by Butler, theories
of grotesque realism by Bachtin and the female grotesque by Russo and Lundberg. The characters
all belong to the genre of the female grotesque which manifests a feminist protest and a free zone
within patriarchal power structures. To “cite” gender wrong, as Butler suggests, seems to create
gender dislocation able to include unfeminine, aging, lower class female representations as

protagonists in literature.

Key words: Female representation in literature, textual analysis, beauty ideal, grotesque, female
grotesque, "skev” body, body background, experience of body, gender, sex, class, sexuality, age,

intersectionality, habitus, incorporated feelings, Kerstin Ekman, Muriel Barbery, Majgull Axelsson.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Vistvérlden har under decennier drivit upp skonhetsidealen till de retuscherade ouppnéeliga kopior
som figurerar i reklam och massmedia idag. Informationskampanjer drivna av ideella krafter samt
genuspedagoger pa skolor lar ut massmediaanalytiska metoder till eleverna for att motverka att de
slukas av det konsstereotypa monster som kommersialismen har sléppt 16s. Genom att ge
handlingsstrategier i att genomskada de reproducerade genusbevarande stereotyperna och genom
bildanalys och information om massmedias konsekvenser for den egna kroppen hoppas man tdmja
monstret nagot i dess skadeverkningar pd framforallt unga méanniskor. Den allmidnna uppfattningen
ar att massmedia har stor inverkan pd ungas hilsa.' Fortfarande 4r det 6vervigande delen flickor
och kvinnor som péverkas negativt pa grund av att illusionen av att aldrig duga genomsyrar
mediabilden. Sexistisk kommersialism med patriarkala fortecken internaliseras 1 unga kvinnors
kroppar genom olika medier. Konsekvenserna ér allvarliga. Sjdlvhat och sjélvsvilt som vid anorexia
neurosa och bulemi kan fa dodlig utgang. Susan Bordo ser dessa sjukdomar som protestaktioner
mot det feminina idealet, men som ténjer det femininas gréanser till att inkludera dven det sjuka i
idealet.”> P4 senare ar har det utvecklats ett allt mer ouppndeligt objektifierat och sexualiserat
kroppsideal dven for pojkar och mén.

Det dr ett angeldget &mne for mig och grundar sig pa att jag under manga ar med
pedagogiska interaktiva dvningar introducerat unga i att kritiskt granska massmedias framstéllning
av ideal ur ett genusperspektiv. I det arbetet har jag ocksa mott de av idealet orsakade
skadeverkningar. Mot bakgrund av detta blev jag uppmairksam pa att det i nutida litteratur skriven
av kvinnor har dykt upp en karaktér, en annan representation av kvinnlighet, den som avviker fran
skonhetsidealet. Det fick mig intresserad av att underséka om det eventuellt kan finnas fler av dessa
karaktdrer nu 4n tidigare. Min nyfikenhet vdcktes nér forfattare som é&r flitigt ldsta och med stor
spridning i Sverige, Frankrike och internationellt, under samma tidsperiod, publicerar litteratur med

denna karaktér 1 huvudrollen.

1.2 Syfte

Att ur ett feministiskt perspektiv analysera ett urval karaktérer i skonlitterdra texter med syftet att
synliggora representationer av kvinnlighet 1 litterdra gestalter och betydelser av skeva kroppar
avvikande fran smalhets-, skonhets- och dldersnormen. Av den anledningen vill jag titta ndrmare pa

karaktdren utifran kropp, kon, genus, klass, sexualitet och &lder. Fokus 1 analyserna kommer att

1 Susan Bordo: Unbearable weight. Feminism, Western Culture and the Body. Berkeley/ Los Angeles, 2003. s. xIV.
2 Bordos. 176.



variera beroende pé texternas innehall. Syftet dr ocksa att diskutera betingelser for fordndring.
Utifrdn Butlers teorier om det performativa, repetitiva, citering och normskapande vill jag
undersdka om idealets repetitiva bana kan sittas ur kurs och rora sig i en annan riktning och 1 sé fall

skapa andra normer for representationer av kvinnlighet.

1.3 Frigestillningar

Vad &r utmérkande for representationen av kvinnlighet i de litterdra gestalterna i forhéllande till
kropp, kon, genus, klass, sexualitet och alder? Hur kan fordndring skapas pé diskursiv vdg? Kan
karaktirernas skeva kroppar utmana normer for representation av kvinnlighet i media? Vad ar
forutsdttningarna for att stora idealets repetitiva bana och mojliggdra en sddan kursfordndring? Kan

humorn och sjélvironin luckra upp till synes fasta kategorier i mitt material och i sa fall hur?

1.4 Material/ avgriansning

I analyserna har jag valt att fokusera pa litteratur skriven av kvinnor och som finns tillgdnglig pé
svenska frdn ar 2009 och framat.> Materialets ursprung dr Europa och har sdledes en visterldndsk
kontext och kan stéllas mot ett vasterlandskt skonhetsideal.

Mitt material bestar av Kerstin Ekmans Grand Final i skojarbranschen (2011), Majgull
Axelssons Moderspassion (2011), Muriel Barberys Igelkottens elegans (2009) som ocksd har
filmatiserats under namnet Le Hérisson (2009).

Det finns 1 svensk litteratur ett flertal exempel pé sjdlvstdndiga, barska kvinnor som tar plats
ddribland Majorskan 1 Ekeby i Selma Lagerlofs Gosta Berlings saga och “Ma chére mere” i
Fredrika Bremers Grannarna. Med anledning av min avsikt att undersdka nutida litteratur kommer
dessa inte behandlas i denna uppsats. Det som verkar vara litteraturvetenskapligt nytt och som har
viackt mitt intresse dr att de nutida karaktirerna har tagit sig fran en underordnad position i de

litterara verken till att inneha huvudrollen.

2. Teoretiska perspektiv

I denna uppsats kommer kropp, kon, genus, klass, sexualitet och alder att analyseras. Jag ser varken
kon eller genus som négot stabilt utan fordnderligt. Jag anvander Butlers performativitetsteori som
forklaringsmodell for genusbegreppet och dess mekanismer. Syftet dr inte att reproducera bindra
motsatspar gillande kon och genus utan att undersoka normens grainsomraden.

Inledningsvis har jag valt att presentera nagra for uppsatsen centrala begrepp.

3 Samtliga publicerade pa originalsprak mellan 2006-2011.



2.1 Skonhetsidealet och den skeva kroppen

Har kommer jag att redogora for vad skonhetsidealet dr och hur kroppar synliggérs respektive
osynliggdrs och dess betydelse. I mitt sdtt att se pd skonhetsidealet och kroppen spelar Susan
Bordos klassiker Unbearable Weight (1993) och Anja Hirdmans Tilltalande bilder (2002) en stor
roll. I Mary Russos The Female Grotesque (1995), Anna Lundbergs Allt annat dn allvar (2008) och
Maria Margareta Osterholms Ett flicklaboratorium i valda bitar (2012) formas kvinnors kroppar
enligt andra méitt dn skonheten vilket &r relevant for min analys. Ansatsen i uppsatsen dr att
synliggdra representationer av skeva kroppar i litteraturen. Maria Margareta Osterholm beskriver

den skeva kroppen:

Att vara skev innebér att avvika fran linjen och kanske till och med skeva till den, genom att pa olika

sitt rora sig utanfor eller pa grinsen av det som #r begripligt i den heteronormativa ordningen.*

For att synliggora kontrasten som gor att kroppar ses som skeva, osymmetriska, stora, gamla osv
vill jag undersoka skonhetsidealets betydelse, dess forhdllande till makt och dess betydelse for

skapandet av det kvinnliga groteska.

Det ér ett faktum att yngre kvinnor ar i fokus i1 det mediala bildspriket. Framforallt i massmedia
synliggors den fliackfria bilden av den unga kvinnan. Med utgangspunkt fran de gestalter jag har
valt att synliggora vill jag poédngtera att dven &dldre kvinnor pressas av ideal i media. Bordo

995

beskriver begreppet aging beautifully’™, ett uttryck for att vi ska aldras med ’style, confidence and
vitality”. Bildbevis pa de som lyckats presenteras i massmedia.” Det finns en fara i att uppvérdera

idealen. Enligt Anja Hirdman 4r skonhetsidealet en projektion:

Kvinnor &r inte bara en bild, de dr en sérskild typ av bild, en fixerad illusion av skonhet. Skonhet ar

per definition en projektion, en bild som uppstar i och genom den som ser.®

Det vi ser i ett ideal vécker ett begér hos betraktaren, dels ett begér av betraktaren som vill ha och
dga “objektet”, dels ett begdr att strdva efter att skapa och gora om sig sjélv till att likna idealbilden.

Begirets utformning dr beroende av vem som betraktar. Idealet dr atrdvirt och nirmast ouppnéeligt

4 Maria Margareta Osterholm: Ett flicklaboratorium i valda bitar. Skeva flickor i svensksprdkig prosa fiin 1980 till
2005. Stockholm, 2005. s. 56.

Bordo s. xxiv.

Bordo s. xxiv.

Bordo s. xxiv.

Anja Hirdman: Tilltalande bilder. Stockholm, 2001. s. 265.
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och skapar en ojaimn maktrelation mellan méanniskan och idealet. Anna Lundberg skriver i sin

avhandling Allt annat dn allvar. Den komiska kvinnliga grotesken i svensk samtida skrattkultur att:

/.../definitionen av kvinnlighet och idealet/.../ rankar det vackra hogre &n det fula /och/ dominerar var

kultur s till den milda grad att det kan beskrivas som hegemoniskt.’

Skonhetsidealets hegemoni'® dr en stindigt ndrvarande maktstruktur som ger de
privilegierade fordelar, likt alla maktordningar. Idealet skapar en asymmetrisk maktrelation mellan
maénniskor, ddr det skona rankas hogre." Av betydelse for skonhet dr ocksd en visst beteende som
exempelvis passivitet, underddnighet och anpasslighet vilket brukar vara starkt kopplat till ett
feminint genusuttryck.

Skonhetsidealet bestims av den patriarkala strukturen och den heterosexuella matrisen, den
dikotomi som Butler anger krdver tva motsatta genus, ett feminint och ett maskulint. Tiina
Rosenberg beskriver i inledningen till 6versatta texter av Judith Butler i Konet Brinner!" hur
heteronormen fungerar som ett uteslutande och bestraffande system dér det avvikande, det Andra,
bestraffas med vald eller marginalisering, osynliggorande, stereotypisering och homofobi." Den
patriarkala strukturens makt over kvinnors kroppar skapar ideal som inkluderar och exkluderar
utifran normer for kropp och skdnhet. Dessa normer kan inkluderas i heteronormen dér kropp och
skonhet i media forvintas tillfredsstélla ett patriarkalt heterosexuellt begér. Ur denna synvinkel kan
skonhetsidealet som norm ses osynliggéra genom uteslutande av kroppar utanfoér normen med
bestraffande konsekvenser som anorexi och bulemi. En fordndring av idealen ar av vikt for kvinnors

hilsa.

2.2 Stereotyper och normer

Niar man 1 feministiska sammanhang talar om skonhetsideal anvidnds stereotyper som
forklaringsmodell. En stereotyp &r, menar Stuart Hall'*, en “typ” som skalats av, forenklats och
fixerats. Vidare bestdms stereotypen utifrdn dikotomin det “normala” och det “accepterade”

respektive det “abnormala” och det “oaccepterade” dér allt som kan tinkas innefatta det sistndmnda

9 Anna Lundberg: Allt annat dn allvar. Den komiska kvinnliga grotesken i svensk samtida skrattkultur. Goteborg,
2008. s. 56.

10 Hegemoni &r begrepp som grundar sig i att en idé framstér som sjélvklar, naturlig och normal. De som innehar
ledande stillning som bérs upp av denna idé vill behalla stéllningarna oférdndrade. Antonio Gramsci anvander den i
sin maktanalys om kapitalismen. Kampen om makten &ver tanken &r central.

11 Lundberg s. 56f.

12 Judith Butler: Kénet brinner! Texter i urval av Tiina Rosenberg. Stockholm, 2005.

13 Butler 2005 s. 11.

14 Stuart Hall: Representation. Cultural Representations and Signifying Practices. Milton Keyes, 1997. s. 257.



utesluts och forsluts. En viktig stdndpunkt 1 Halls beskrivning &r att en stereotyp “tends to occur

where there are gross inequalities of power”"

. Normer och stereotyper foljer likartade monster. Den
makthavande gruppen i ett normsystem kan nér det géller stereotyper dversittas till vistvarlden som
hegemoniskt skapar ett skonhetsideal diar bade kvinnors personlighet och kéinslor samt hull, finnar
och blod skalas av och reduceras. Det "normala och accepterade” ar ungt, smalt och ljuvt medan
den skeva, dldrande, asymmetriska kroppen exkluderas och far representera det “abnormala och
oacceptabla ”. Det konstgjorda, till perfektion retuscherade, virderas hogre én det dkta, genuina och
unika. Bordo tar upp konsekvenserna av kroppsfixering vilka stér i skarp kontrast till dem som
tidigare ideal, som att ”’strdva efter att ma bra” och att “kénna sig bekvam i sin kropp”, resulterade 1i.
Bordo som en syn som snabbt héller pa att bli en relik fran en annan era”'®.

Pé& grund av att var omvérld ser ut som jag ovan har beskrivit vill jag, inom uppsatsens
ramar, lyfta en karaktdr som inte fOljer idealet/ normen. Att “géra” femininitet &r ndgot helt
ovidkommande och ointressant for karaktdren. Dessutom dr hon mer fokuserad pa annat goérande
och skapande &n infor “konsten att bli betraktad”!’. Att inte anpassa sig till den som ser, till den
som beddmer, har en frigorande verkan for karaktidren och skapar ett oberoende av betraktaren. I

analysen om den skeva kroppen kommer jag visa hur ointresset for konsten att bli betraktad” visar

sig i representationer av kvinnlighet i mitt material.

2.3 Den kvinnliga grotesken

Russo beskriver hur det kvinnliga gérandet och varandet &r en riskfylld position beroende av den
yttre blickens bedomning. 1 The Female Grotesque'® presenteras stereotypiserade kvinnliga
foraktade figurer som inte “g6r” femininitet. Bachtins beskrivning av grotesken’ visar hur den
“upp-och-nervinda” hierarkin anvénds i parodin for att forlgjliga makten. Grotesken dr, enligt
Bachtin, en kroppsmaterialistisk figur. Kroppens nedre delar upphdjs genom overdrifter vilka foljer
vaxandets, fruktbarhetens och overflodets logik och symboliserar alstrandet och skapandet. Eva
Lilja belyser i Den dubbla tungan® att kvinnor i litteraturen ofta skildras som mage och kon vilket
per definition gor representationen av kvinnlighet till en grotesk. Vidare konstaterar Lilja att ’de
groteska motiven oppnar upp for ett konsperspektiv, som dock inte utfors i Bachtins bok.”?'.

Bachtin saknar helt enkelt genusperspektiv. I analyserna kommer dédrfor Bachtins grundldggande

15 Hall s. 258.

16 Bordo s. XXil.
17 Lundberg s. 18.

18 Mary Russo: The female grotesque. New York, 1994

19 Michail Bachtin: Rabelais och skrattets historia. Grabo, 1986
20 Eva Lilja: Den dubbla tungan. Géteborg, 1991

21 Liljas. 83.



begrepp kombineras med Russos feministiska synsitt. Russos kvinnliga grotesk dr en skapelse
byggd péd sin motsats och hennes teorier kan synliggdra hur ideal respektive grotesk bada ~gors” i
enlighet med Butlers performativitetsteori. Butlers teorier kommer i det avseendet att visa hur
produktionen av genus, klass och sexualitet aterskapas repetitivt. Lundberg pekar ut ndgra av de

stereotypiserade foraktade kvinnogestalterna som avviker fran ett feminint genus:

/... den Overviktiga, via den anorektiska och den hysteriska, den alltfor handlingskraftiga, langa,
icke-heterosexuella, sjuka, havande, icke fertila, oregerliga kvinnan, gamla kéringar, skrikande

suffragetter och bh-briannande feminister.

Karaktiren som jag vill belysa ér skildrad i enlighet med négra av de kvinnogestalter som Lundberg
och Russo nimner ovan. De fiktiva gestalterna gor pa ett sitt motstand mot den rddande ordningen,
men lever samtidigt utanfér denna ordning. De &r osynliggjorda av omvirlden men de lever ocksa
gomda fOr att kunna vara ifred och vara sig sjdlva, 1 en form av ett (delvis sjdlvvalt) dubbelliv. De
foraktade kvinnogestalter som Russo beskriver tar en risk i ”gorandet” av ofeminin kvinnlighet. De
gestalter som jag har intresserat mig for blir stereotypiserade pa grund av att de inte foljer den
patriarkala ordningen och gestaltar dirmed de ”Andra”.

Den maktasymmetriska dikotomin norm/icke-norm ar préglad av tva positioner varav bdda
tenderar att bli stereotypiserade: 4 ena sidan det i1 vésterlindsk kontext normbildande

skonhetsidealet, & andra sidan den kvinnliga grotesken som gér utanfor den patriarkala ordningen.

2.4 Klassperspektivet

Pierre Bourdieu och Beverley Skeggs teorier kommer att ligga till grund for min analys om klass.
Jag kommer att utgd ifrdn att klass ar rorligt, det ’gors” pa samma sitt som genus ~gors”
performativt och repetitivt. Klass dr med detta synsétt inte nagot statiskt och stabilt men repetitivt.

Bourdieus modell?

visar hur positioner och relationerna mellan dessa positioner utgor olika
former av makt. Bourdieu frdngér det traditionellt marxistiska i sina teorier genom att utvidga
klasspositionerna och frambringa andra former genom vilka klass skapas. Bourdieu delar i sin teori
upp de olika kapitalen 1 ekonomiskt kapital (drvda och inforskaffade tillgangar), kulturellt
(exempelvis smak), socialt (kontakter, relationer, umgénge) och symboliskt kapital (det av makten

legitimiserande kapitalet). Beroende pa hur mycket av dessa olika kapital varje individ innehar,

paverkar det dennes rorlighet i det sociala rummet. Det kulturella kapitalet maste bli legitimiserat

22 Russo citerad av Lundberg s. 56.
23 Bourdieu 1993 s. 290-291
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innan det kan inneha symbolisk makt. Det dr genom det symboliska kapitalet som jag ser en
fordndringspotential i1 klasstrukturer som intresserar mig.

Skeggs, vars teorier utgir frin Bourdieu, véljer att istdllet for kapital tala om ekonomiska,
kulturella och moraliska resurser 1 syfte att visa hur en del kulturella resurser inte fungerar som
kapital eftersom de inte dr utbytbara, men &nda innehar virde for dem som anvinder och skapar
dem?. Skeggs visar i sin studie hur den brittiska medelklassens femininitet fungerar som kulturellt
kapital med dominerande véirde och omvandlat till symboliskt kapital, men belyser ocksd hur
femininiteten blir problematiskt 1 Bourdieus modell eftersom den inte &r dominant 1 samma mening
som maskuliniteten 4r.”> Skeggs utgar frén en patriarkal konsmaktsordning och menar att trots den
makt som feminiteten ger medelklassens kvinnor dr de fortfarande underordnade mén strukturellt.
Bourdieu tar i vissa sammanhang upp kategorin kon, men han har inte ett forankrat genusperspektiv
1 sina teorier. Det har diremot Skeggs. Hon framhaller géillande kopplingen mellan skdnhetsideal
och klass att the division between the sexual and the feminine was, historically, most carefully
coded at the level of conduct, where appearance became the signifier of conduct; to look was to
be.” P4 ett liknande sitt har det i Bourdieus undersokningar av overklassen framkommit att en
“naturligare” framtoning har ett hogre kulturellt virde/kapital.”’ Det artificiella och konstgjorda
bidrar i en bindr maktordning till en forlust 1 kulturellt kapital. Kroppen materialiserar klass som
”/.../ the most indisputable materialization of class taste. The body is sign-bearing, sign-wearing/.../
”2% 1 det “naturligas” hogre kapital inbegrips den smala kroppen. Klasshierarkin och
skonhetshegemonin samverkar hdr och ger den smala kroppen och dess symboliska kapital
“kroppskontroll” ett hogre kulturellt virde dn den skeva och symboliskt okontrollerade kroppen.

Beverley Skeggs genomgdaende tema i sin studie av arbetarklasskvinnor dr respektabilitet dér
normeringen av det respektabla dr en central faktor. Att iscensétta ett kvinnoideal som omvéardande,
empatisk och respektabel var efterstravansvért for kvinnorna 1 undersdkningen. Den okontrollerade,
sexuella kroppen star i kontrast till den ordentliga, anstindiga. Skeggs visar hur klass och
femininitet samverkar i skapandet av den kvinnliga grotesken, “den Andra”, vars motpol &r
respektabilitet.

Bourdieu noterar att kunskap alltid ar betydelsefullt fér var och hur vi dr positionerade 1

klassificeringsschemat. Skeggs hanvisar till Bourdieu och menar angaende kunskapens betydelse:

/.../ knowledge is always a matter of positioning. It is the space from which we speak, the political,

24 Beverley Skeggs: Class, Self, Culture. London, 2004.s. 17.
25 Skeggs s. 16.

26 Skeggs s. 100.

27 Skeggss. 101.

28 Skeggss. 102.
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disciplinary and social inheritences that we travel through, which leave traces and marks upon us,

enabling us to see some things and be blind to others.”

I Bourdieus teorier dr positionen frén vilken man talar viktig. Den “resa” man har gjort kan
ses och tolkas av andra genom spar och markeringar. Individen har i processen fatt ett seende for
vissa saker och en blindhet infor annat. Bourdieus begrepp habitus synliggoér hur individers livsstilar
och smak bygger pa ett system av skillnader vilka ér fyllda av ett klassbetingelser®’. Klasshabitus,
den forkroppsligade formen av klassens betingelser’, dr sirskilt intressant i analysen av
forhallandet mellan kropp och klass i mitt material. Dessutom vill jag se vilken betydelse de
sekunddregenskaper har som ar inkluderade i en klass. Genom habitusbegreppet vill jag ocksé
undersoka forkroppsligandet av praktiker och kénslor utifrdn Bourdieus och Probyns teorier och
resonemang.

Elsepeth Probyn belyser i sin artikeln Everyday Shame” den affektteoretiska aspekten av

habitus och har utvecklat Bourdieus teorier vidare genom forkroppsligandet av kénslor:

Affect theory, in particular approaches indebted to Tomkins, promises a different gestalt of the
everyday, wherein it becomes impossible to maintain ‘culturally constructed “feelings” and

“emotions” [as] substantially divorced from the materiality of the body.*

Probyn menar 1 sin artikel att Bourdieu endast uttalar sig vagt om affekt och kénslor. Jenny Sundén
beskriver att kdnslorna inte gar att sdrskilja fran den kroppsliga materialiteten®*. Enligt Brian
Massumi ar affekt ndgot forkroppsligat och direkt, ndgot som foregar spraket ’for huden é&r
snabbare dn ordet™’. Probyns affektteoretiska resonemang intresserar mig sarskilt i forhdllande till
klass. Att kroppen bédr med sig den erfarenhet som man har av klass och darmed ocksé de kénslor

som forknippas med underldgsenhet/dverldgsenhet.

2.5 Performativitet och humor som forindringsmekanismer
Min ansats i analyserna dr att visa om och hur en rorlighet och fordndring av maktpositioner &r
mojlig. Butlers performativitetsteori belyser hur genus och makt &terskapas performativt i en aldrig

sinande rorelse och dppnar upp for en diskursiv fordndringsprocess. Butler talar om skillnad utifran

29 Skeggs s. 45.

30 Pierre Bourdieu: Kultursociologiska texter. Stockholm/Stehag, 1993. s. 298-300.
31 Bourdieu 1993 s. 251-255.

32 Elspeth Probyn: "Everyday shame”. Cultural Studies, 18:2-3, 2004, s. 328-349
33 Probyns. 329.

34 Sundén s. 29.
35 Brian Massumi: Parables for the Virtual. Movement, Affect, Sensation. Durham, 2002. s. 25.
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normbegreppet och menar att det som inte dr 1 normen sdledes dr utanfor och kan déarfor betraktas
som “det Andra”. I Undoing gender’® diskuterar hon genus som norm i skapandet av den bindra
genuskonstruktionen som utgdr fran ett feminint och maskulint genus. Butler problematiserar

relationen genus och norm sa har:

The question of what it is to be outside the norm poses a paradox for thinking, for if the norm

renders the social field intelligible and normalizes that field for us, then being outside the norm is in
some sense being defined still in relation to it. To be not quite masculine or not quite feminine is still
to be understood exclusively in terms of ones relationship to the ”quite masculine” and the ”quite

feminine”.¥’

Butler menar att 4ven den/det som stir utanfér normen stir i1 forhdllande till och existerar i en
maktrelation till normen. Den som inte dr “riktigt feminin”, enligt Butler, innehar den positionen
endast i forhéllande till normen. Liksom Skeggs teori om femininitetens betydelse for klass kan det
kulturella och symboliska kapital som femininiteten kan ségas utgora teoretiskt forflytta grénser
genom en successsiv inkludering av det inte riktigt feminina”. Butler hdvdar ocksd att en
fordndring &r mojlig. Genom begreppet “citering™*® kan den performativa rorelsen genom att citera
”fel”, utanfor, bredvid eller skevt leda till att en forskjutning av genus kan ske.

Braidottis feministiska strategi lagger handlingskraften hos feministerna sjédlva 1 artikeln
”Cyberfeminism with a difference™”. Hon beskriver hur konst och performance kan flytta fram
positionerna for feministiska aktivister och hdvdar att vi behover ta farvil av ”det andra konet” och
”det eviga feminina”. Hon anser att vi istdllet ska tinka om och anvédnda forsiktighet, medkénsla

och humor:

We rather need more complexity, multiplicity, simultaneity and we need to rethink gender, class and
race in the pursuit of these multiple, complex differences. 1 also think we need gentleness,

compassion and humour to pull through the ruptures and raptures of our times. Irony and selthumour
are important elements of this project and they are necessary for its success, as feminists as diverse

as Helene Cixous and French & Saunders have pointed out.*

Braidottis teori om att inkludera ironi och humor for att uppna en foréndring i tankeprocessen kring

36 Judith Butler: Undoing Gender, New York, 2004

37 Butler, 2004, s. 42

38 Judith Butler: Gendertrouble, New York, 1990 s. 179

39 Rosi Braidotti: ”Cyberfeminism with a difference” New Formations No 29, 1996
40 Braidotti s. 256
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genus och klass dr ndgot som manga feministiska aktivister har anammat. Lilja tar upp humor nir
hon analyserar Sonja Akessons diktning som har tydliga groteska drag: “Ironin sivil som humorn
innebédr en distanseringseffekt. Elidndet halls pd avstand. Det uppstar en kinsla av Overligsen

ldttnad.”*' T analyserna kommer jag att belysa dess betydelse i en litterir kontext.

2.6 Alder och sexualitet
Sandberg behandlar aldersbegreppet 1 Getting Intimate a feminist analysis of old age, masculinity
and sexuality®” och visar pa ett alternativt sitt att tinka om dldre genom “affirmative old age”*
vilket grundar sig i en mer positiv relation till alder. Sandberg anvinder ett mer formbart
aldersbegrepp 4n det fixerade.

Sexualitet har en central roll i representationerna i mitt material. Aldres sexualitet ses enligt
Sandberg som négot “generally understood as no-wanted and non-desirable and is often made
3944

invisible™. Det ar av vikt att notera intersektionaliteten 1 kon, klass, alder och dess betydelse for

sexualiteten. Min stdndpunkt dr att dlder liksom de andra kategorierna &r rorliga och foranderliga.

3. Metod

Jag kommer att genomfora en textanalys av litteraturen. Jag vill undersdka hur representationen av
kvinnlighet ser ut 1 kulturanalytisk mening. Representationen kommer att ses som bade beskrivande
och skapande av kulturella foOrestillningar av kvinnlighet. Analysen kommer att ha ett
genomgripande intersektionellt perspektiv dar maktforhéllandena blir synliga. Kropp, kon, genus,
klass, sexualitet och dlder samverkar intersektionellt i olika situationer. Jag kommer att i analyserna
lyfta det intersektionella samspelet dér det har betydelse 1 syfte att synliggéra maktstrukturer. I
analyserna kommer jag for varje enskild litterdr text att fokusera olika mycket pa kropp, kon, genus,
klass, sexualitet respektive alder beroende pa textens innehall. Koncentrationen kommer att ligga pa

analysen av representation av kvinnlighet med ett feministiskt forhéllningssétt i 1dsning och analys.

4. Forskningsoversikt

Det har inte publicerats ndgra vetenskapliga verk eller artiklar som behandlar Grand Final i
skojarbranschen (2011), Igelkottens elegans (2006, 2009 1 svensk G&versdttning) och
Moderspassionen (2011). Forskningen om Kerstin Ekmans forfattarskap dr for ovrigt omfattande

och inbegriper savél doktorsavhandlingar som olika vetenskapliga artiklar. Jag har sjilv intresserat

41 Eva Lilja: Den dubbla tungan. Goteborg, 1991, s. 85
42 Linn Sandberg: Getting intimate: a feminist analysis of old age, masculinity & sexuality. Akad. Avh. Linkdping 2011
43 Sandberg s. 40.

44 Sandberg s. 47.
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mig for Ekmans forfattarskap i en c-uppsats i litteraturvetenskap Betydelsen av kon, genus, makt
och sexualitet och dess konstruktion i Kerstin Ekmans Knivkastarens kvinna.

Lisbeth Larsson belyser i antologin Rdster om Kerstin Ekman® den kvinnotematik som
overgriper hela forfattarskapet. Sa d&ven Grand Final i skojarbranschen, som dock sirskiljer sig fran
tidigare verk 1 sin parodiska form. Ekman har 1 tidigare texter anvént sig av uraldriga myter
intertextuellt*. Jag anser att Ekman i Grand Final i skojarbranschen introducerat en ny mytologi i
sitt forfattarskap.

Lisbeth Larssons artikel*’” beskriver mottagandet av autofiktion skriven av kvinnor som
hogst problematiskt och synliggdr den kritik som Ekman lyfter i romanen: méns autofiktion
mottages som sddan och ifrdgasitts inte, medan kvinnors verk granskas utifrdn sanningshalten i
texten. Ekman har mot denna bakgrund valt en oangriplig genre: parodin pd autofiktionen, vilken
inte gor ansprdk pd varken sanning eller fiktion. I en recension av GF skriver Liljestrand om
autofiktionen att ”Babba och Lillemor mer dn en autofiktiv kurragémmalek; de blir verkliga
romanfigurer, deras komplexa relation och dmsesidiga beroende en berittelse som andas utanfor
idéromanens symbolvirld.”*® Hjort lyfter hur humorn paverkar i romanen: “nir Babba borjar leka
med vinannonser och klistra in varningstexter i antikvariatbockerna "Litteratur paverkar hjarnan och
minskar fruktsamheten” fattar jag dntligen sympati for denna héxan surtant”.*

Ulrika Milles recenserar Moderspassionen 1 DN: "Majgull Axelsson har alltid rort sig
hemtamt i det dér morkret mellan generationerna i sina romanvérldar, och framfor allt f6ljt kvinnor
som fastnat 1 det nit av skuld och skam som 1900-talet vdvde &t dem som inte dog. I varpens inslag
av klass och kon fastnade de Overgivna, de som fodde odkta barn, hade déligt rykte och lag
sjdlvkinsla. De, vars kapacitet att stdrka och sorja for andra, brots ner och gjorde dem till daliga
mammor som kvinnligt lade all skuld pa sig sjilva.”*® Hanna Nordenhok beskriver i sin recension®
hur romanen iscensitter klassamhéllet och patriarkala strukturer: “Majgull Axelssons nya bok
skildrar det sariga bandet mellan modrar och dottrar. Moderssymbiosens uraldriga motiv blir hédr en
mork samtidsskildring av en sondertrasad kvinnohistoria, frambringad ur det svenska
klassamhéllets och patriarkatets tvingande virvlar. Det r ett socialt landskap dir horor forblir horor

och 16saktiga modrar foder dottrar av samma sort. Dir den inldrda skammen och

45 Lisbeth Larson: I kéllaren en skdrva- Om Kerstin Ekmans En stad av ljus och Doris Lessings Staden med fyra
portar”, Roster om Kerstin Ekman. Fran ABF Stockholms litteraturseminariumi oktober 1992, Stockholm, 1993.
46 Maria Schottenius: Den kvinnliga hemligheten. En studie i Ekmans romankonst. Akad.avh. Stockholm, 1992.
47 Lisbeth Larsson: ”Sjdlvbiografi, autofiktion, testimony, life writing” Tidskrift for genusvetenskap 2010:4

48 Jens Liljstrand: ” Kerstin Ekman: Grand Final i skojarbranschen” Dagens Nyheter 20111022

49 Elisabeth Hjort: ”Omsint och kompomisslost” Svenska Dagbladet 20111021

50 Ulrika Milles: ”Majgull Axelsson: Moderspassion”. Dagens Nyheter 20110822

51 Hanna Nordenhdk: "Morkt morsarv”. Aftonbladet 20110817
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underldgsenhetskinslan ldgger sig som en tung och 6desmittad filt ver minniskolivet.”*

Muriel Barberys skonlitterdra Igelkottens elegans tillhor populdrkulturen. Formen dr enkel
och vardagligt berdttad och texten dr kronologiskt uppbyggd. Den franska filosofildraren med en
forkarlek for Japan, fodd 1 Casablanca, menar sjilv att det inte dr en bra bok och ar 6verraskad av
vilken genomslagskraft den har haft.”® Jarlsbro uttrycker att den “varmhjirtade Renée med bitvis
underfundig humor om sin vardagstillvaro/.../tar pulsen pd dagens franska samhélle, i synnerhet pa
dess kulturelit, och dgnar sig med jdmna mellanrum at filosofiska utldggningar och reflexioner om
konstens mirakel”. Men Jarlsbro ar kritisk till Barberys gestaltning 1 Igelkottens elegans och menar
att romangestalterna avviker fran klyschor men att forfattaren sjilv faller 1 ”plattitydernas falla”
och allfér ivrigt uttrycker sina dsikter om det franska samhillet.>* Med tanke pd romanens
popularitet kan man tolka det som att det dr precis dessa &sikter som intresserar ldsarna. Det ar

denna popularitet som intresserar mig.

5. Analys av Muriel Barberys Igelkottens elegans

5.1 Renée

I Igelkottens elegans far vi folja tva parallella roster, dels genom den 54 é&riga kvinnliga
portvakterskan Renée Michels tankar och funderingar och dels genom den 12-driga Paloma Josses

dagbok. Inledningsvis i analysen far Palomas rost presentera Renée:

Madame Michel har igelkottens elegans: utdt dr hon full av taggar, en riktig fésting, men min
intuition séger mig att hon inombords &r lika enkel och raffinerad som igelkotten, detta lilla djur

som felaktigt uppfattas som slott och som ar obevekligt enstorigt och otroligt elegant. (s. 145)

Den overintelligenta och djupt olyckliga flickan Paloma, boende 1 fastigheten pa rue de la Grenelle
7 1 Paris finare kvarter, beskriver portvakterskan som raffinerad och elegant, men med taggig
framtoning. Paloma avticker Renées forklidnad som portvakt i ovanstidende citat, men hon bevarar
hemligheten vil. Huvudpersonen fortsdtter pa alla vis att halla sitt hemliga liv dolt och vill inte bli

avslojad. Portvakterskan beskriver sig sjdlv pa ett mer realistiskt, groteskt satt, inte utan sjilvironi:

Jag ér dnka, kortvixt, ful, sméfet, har forhdrdnader under fotterna och lider vissa sjalvforpestande

morgnar av kadaverliknande andedrékt. (s.9)

52 Nordenhok Aftonbladet 20110817
53 Therese Uddenfelt: Muriel Barbery vill bli battre” Dagens Nyheter 20101120
54 Jeana Jarlsbro: ”Spénningen fér ett lojt slut” Svenska Dagbladet 20090819
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Beskrivningen av en representation av kvinnlighet som “kortvixt, ful och med forhardnader pa
fotterna” utgor 1 ett bindrt motsatspar en polariserande position mot skonhetsidealets langa, slanka,
vilskotta kropp. Skotseln av kroppen, vilket implicit &r att ”gora” skonhet, kan ge kvinnor makt.”
Motsatsparet dr integrerat i skonhetens hegemoni och sitter avtryck i1 texten och introducerar
karaktérens underordnade maktposition. Den 54-ariga Renée ér inte helt n6jd med hur hon framstér
1 den hédr virlden. Renée beskriver sig sjilv nir hon var liten som “ett apatiskt och halvt om halvt
vanskapt barn” (s.35) och “jag var sa enastdende ohyggligt ful/.../ att redan i femtonérséldern syntes
det hurdan jag skulle bli nir jag fyllde femtio” (s.39). Den skeva kroppen, den som inte
Overenstimmer med normen, kommer hir till uttryck i huvudpersonens internaliserade patriarkala
blick pd sig sjélv. Den kvinnliga grotesken &r enligt Russo den kvinnofigur som misslyckas”
eftersom hon agerar, later och ser ut pa ett sétt som inte stimmer med den kvinnliga "’konsten att bli
betraktad”.® Den kvinnliga grotesken blir i motet med den patriarkala blicken foraktad och
stereotypiserad. Personbeskrivningarna dr humoristiskt atergivna och Renée gestaltas som en
medveten och sjilvironisk karaktir. And4 framstér hon inte som okinslig infor den yttre betraktaren
som hon raljerar 6ver i sina ohimmade avsldjanden av sina tillkortakommanden. Istéllet framstar
kroppen for portvakterskan som négot hon far std ut med, nagot bestdende och ofbrinderligt.
Elspeth Probyn talar om kroppen som somatisk minnesbérare®’, hur minnet sitter i kroppen: “the
body is the flesh of memory”*®. Renées deterministiska upplevelse av sin egen kropp kan hér ses
som att minnena av hennes kropp och utseende har etsat sig fast vid kroppen, till synes
oforidnderliga. 1 uttrycket “the body is the flesh of the memory” kan minnen av klass- och
kroppstillhorighet motas intersektionellt. Jag wvill hdr introducera ett nytt begrepp. Med
“kroppstillhorighet” vill jag betona att olika kroppar ér lika strukturellt och hierarkiskt ordnade som
klass, alder, kon, genus osv. Jag anser ocksé att uttryck som “kroppsbakgrund” och “erfarenhet av
kropp” éar anvédndbara begrepp. Det inkorporerade minnet hidnger samman med Bourdieus teorier
om individers och gruppers livsutrymme som genom mentala strukturer (som idéer, abstraktioner,
representationer, klass, genus osv) begriansar oss.”® Probyns affektteoretiska aspekt beskriver hur
den medvetna kroppen kdnner av hur strukturerna paverkar. Kroppen som somatisk minnesbérare

medvetandegdr utanforskap och kinslan att vara som “fishes out of waters”®

.../when that knowledge fails us or is not up to the demands of the field, we are alerted acutely by

55 Hirdman s. 203.
56 Lundberg s. 56.

57 Elspeth Probyn: "Everyday Shame”, Cultural Studies Vol. 18, No. 2/3 March/May 2004, s. 333.
58 Probyn s. 333.
59 Probyn s. 334.
60 Probyn s. 334.
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what I’ve called the feeling of out-of-placeness, what happens when a body knows it does not belong
within a certain space: in Bourdieu’s terms, there is a schism between the habitus and the field, and

this makes us feel, quite literally, out of it.*!

Féltet ar det sociala rum déar regler ar inskrivna, men péd grund av att agenterna har inkorporerat dem
forblir de outtalade. Reglerna i det sociala rummet fungerar for klass som Butlers genusteoretiska
normbegrepp fungerar for genus, det vill sidga i en inkluderande och exkluderande praktik.

t62

Klasshabitus dr forkroppsligat™ vilket blir affektteoretiskt intressant da Probyn talar om att kdnna
sig pd fel plats “out-of-placeness” eller dar man kdnner sig hemma “bien dans sa peau”. Det
emotionella kan saledes tolkas vara inneboende 1 Bourdieus klasshabitus som somatisk
minnesbdrare. Renées upplevelse av kroppen som oforidnderlig forkroppsligar séledes
minnesbirande kinslor av klasshabitus och kroppstillhorighet.

Huvudpersonen Renée har tidigt valt det liv hon lever. Av rddsla for vad som hinder nir man

passerar klassgranserna och ddrmed inte vet sin plats bestimmer sig Renée for att inte utmana odet:

/.../ liksom den vackra men fattiga Lisette skulle 4ven jag den begadvade men obemedlade lillasystern
raka illa ut om jag hoppades dra nytta av min begavning och forringa min bakgrund./.../ jag skulle
fortiga vem jag var och aldrig ndgonsin beblanda mig med den andra vérlden. Fran fortegen gjorde

jag mig alltsé osynlig.(s.304)

Att halla sig till sin klass styrs av en i klasshabitus forkroppsligad kénsla av radsla eller kanske skam. I
enlighet med Bourdieu produceras ett system av den underordnade klassens homogena dispositioner
vilket leder till kinslostyrda och likartade praktiker. Probyn fortydligar kopplingen mellan habitus och
skam:
This emotional, or what we might even call cognitive shame exists with that other little shame that
whispers in the habitus: the body calling out its hopes and discomfort because it feels out-of-place.

This shame is the body saying that it cannot fit in although it desperately wants to.®

Aven om kroppen vill passa in, kan den inte hitta sin plats. Detta ér mycket relevant for hur klasser,

falt och normer fungerar, men de ir inte stabila och jag vill visa hur en forandring dr mojlig.

Den litterdra gestalten Renée som hér far utgora en kvinnlig representation av den skeva kroppen,

den kvinnliga grotesken, har ocksd inkorporerat ett underklasshabitus. Ett habitus som éar

61 Probyn s. 234.
62 Bourdieu 1993 s. 251.
63 Probyn s. 245.
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svargenomtrangligt, men likvéal ett skddespel for virlden. Ganska ndjd med sin forklddnad som
portvakterska, ddr hon utat sett héller en fasad, hon “ar séllan vénlig/.../ inte sédrskilt omtyckt men
anda respekterad” (s.9) och lever upp till bilden av portvaktsklichén genom att vara butter och
korthuggen och att alltid ha tv-apparaten pa. Skeggs respektabilitetsteori, som gor respektabilitet till
det som identifierar medel/6verklass stimmer Overens med hur den i1 huset boende Overklassen
bemoéter henne. De olika karaktiarer som bebor rue Grenelle, hilsar inte utan behandlar henne som
luft. Hon ”gors” till en osynlig person som tas for given av sin omgivning. Fastigheten ar i sig sjalv
en figur som kan appliceras direkt pa Bourdieus kartldggning “Rummet av sociala positioner”® dir
portvakterskans ldgre position utifran brist pd ekonomiskt, kulturellt och symboliskt kapital
synliggdrs genom hennes geografiska positionering lingst ner i fastigheten. Overklassens tillging
pa kapital och deras hierarkiska fordelning av vaningarna i uppatstigande riktning. The Madwoman
in the Attic har uppenbarligen flyttat ut fran vinden ner i kéllaren.

Portvaktsskadespeleriet dr en ridd, en representation i var mentala struktur. Det repetitiva
skapandet av portvakten som vanemadssig aktivitet eller habitus har hir samma funktion som nér vi
repetitivt omskapar genus, dagligen och genom “appearance”. I hemlighet hénger sig
huvudpersonen at en helt annan vardaglig sysselsdttning 4n vad som &r inbegripet 1
portvaktsklichéen. Den storsta delen av sin tid tillbringar hon i1 “ett eget rum” och frossar i
intellektuell verksamhet som rysk litteratur, musik och japanska filmer. Huvudpersonen
representerar hir en kvinnlighet innefattande intellektualitet som kulturellt kapital, men hon &r vil
medveten om att det inte skulle kunna ges ett symboliskt virde 1 den Gverklassmiljé som hon
befinner sig 1, och viljer dirfor att gora den sidan av sig sjilv osynlig och att inte forsdga sig. Den
kvinnliga grotesken ger Renée en frizon. Sjilv ser hon samhillet som groteskt och hon ”betraktas
som en udda figur i vért groteska samhélle /.../och har dragit mig tillbaka for att leva i min egen
vérld, dit ingen slipper in” (s.125).

Att som kvinnlig representation ddlja sin identitet kan tolkas butlerskt performativt. Att
“gora” sitt genus, och 1 detta fall ocksa sin klass, pa detta medvetet repetitiva sitt kan harledas till
allt skapande av genus och klass. Judith Butler hdvdar att genus hela tiden éterskapas for att besta,
och i den litterdra gestalten Renée skapar hon dven klass pd samma sitt som vi performativt skapar
genus. Detta dr véldigt intressant, for det kan pa ett sitt ses som en frivillig handling dér
huvudpersonens position dr maktfullkomlig. Det dr huvudpersonen som bestimmer utifran sitt
skapande det hon tilldter omvérlden att forhalla sig till. Butler hdvdar att genus dr négot vi strévar
efter att reproducera, men att vi alltid misslyckas, och i det ser hon nagot bra. Jag hévdar att

huvudpersonen, i1 egenskap av den kvinnliga representationen “inte riktigt feminin/maskulin®,

64 Bourdieu 1993 s. 291
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aterskapar portvakterskans stereotyp och blir positionerad utanfér femininiteten. Hennes
kroppsbakgrund ar kopplat till den skeva kroppens gestalt. I texten lyfts hennes utseende fram “ful
och smafet”, men dven hennes alder (54), vikt (sjuttiokilosgroda), kladstorlek (42) och skor (37). Da
genus “gors” ser jag hdr att en bredare inkludering av kvinnliga representationer dr mojlig. Det
aterstar att ge portvakterskan symboliskt virde och respektabilitet.

Renées liv dr pd intet sitt pavert i hennes egen beskrivning. Hon har dagligen sdllskap av
den feta katten Leo, som dr dopt efter Leo Tolstoj. Véninnan Manuela forvandlar henne till
sagodrottning och goér om portvaktslyan till ett slott vid sina besok. Manuela ar hennes bundsfovant
och med henne dricker hon te och dter hembakta konditorkreationer (s. 23). Renées sjdlvbild ar
stark och hon betonar: ”den som av en hindelse har inbillat sig att jag hade blivit ndgon sjavig
stackare som funnit mig i min eldndiga lott, bara for att jag rdkar vara en ful gammal portvakterska,
den saknar fantasi/.../ med min intellektuella kapacitet fruktar jag inga utmaningar” (s. 46). De
livsval hon har gjort star hon for. Hon har inget intresse av att sla sig fram 1 en priviligierad
medelklassvérld (s.34). Renées motstind kan forklaras av Bourdieus teori som beskriver hur vi pa

en omedveten niva “’spelar upp” det forflutna:

The body believes in what it plays at: it weeps if it mimes grief. It does not represent what it
performs, it does not memorize the past, it enacts the past, bringing it back to life. What is ‘learned
by the body’ is not something that one has, like knowledge that can be brandished, but something

that one is.%°

Bourdieus 1 hogsta grad ontologiska utsaga dr nagot deterministisk. Att kroppen har lart in och
minns haller det forflutna levande i oss. Det kan tolkas som att var bakgrund alltid forfoljer oss
varken vi vill det eller inte. Jag anser dock att Bourdieu inte enbart menar barndomen utan allting
som har hént i det forflutna. Det betyder att om man gor en klassresa® och lever ett liv i en annan
social klass &n den man foddes in i sd har kroppen memorerat olika klasshabitus. Jag vill forsta det
som att kroppen performativt visar upp bada dessa ursprung. I vilken utstrickning Renée kan
passera som endera klassen genom tillrdckligt symboliskt kapital samt att det kan uppstd en slags

forvirring kommer jag att visa i den forestaende tolkningen.

65 Pierre Bourdieu: Logic and Practice, Cambridge, 1990, s. 73

66 Klassresa dr nagot som det oftast talas om frén en lagre klass och uppét i hierarkin (ex Ulla-Britt Wennerstréms Den
kvinnliga klassresan TGV nr 3-4 2008). Bourdieu talar istillet om banor och riktningar vilket inkluderar férandring
at olika hall i klassifiseringsschemat och darmed en storre rorlighet med fler orsakssamband till skillnad mot ett
hierarkiskt upp eller ned. Jag haller mig dérfor till den bourdieuska varianten.
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5.2 Det symboliska kapitalet
I den litterdra texten sker ett mote mellan gestalterna Renée och Paloma i samband med att en ny

hyresgist flyttar in i huset. Kakuro Ozu ér

/.../en herre 1 sextiodrsaldern, mycket distinguerad och mycket japansk. Han ar kortvaxt och smart,
med farat skarpskuret ansikte. Hela han utstrélar vénlighet, men jag anar ocksé beslutsamhet, humor

och viljestyrka. (s. 133)

Huvudpersonen visar hiar upp en gedigen ménniskokdnnedom. Men det som é&r intressant med det
har motet visar sig vara en liten felsdgning och att Renée rékar avsloja sig. Jacinthe Rosen, en av de
boende 1 huset, som kommer ner i séllskap med Kakuro Ozu ger Renée en mingd uppgifter for att
introducera honom for rutinerna i huset. Hon avslutar med ”Kan ni se till och atgirda det”(s.134).
Renée rycker till samtidigt som monsieur Ozu och det &r ett 6gonblicks verk som gor att han ser
henne med ”nya” 6gon. Nér sedan den familj som tidigare bebodde vaningen som Kakuro Ozu
flyttat in 1 kommer pé tal, dd &r det aterigen Jacinthe Rosen som utloser det som komma skall
genom att uttala att de var en lycklig familj. Det dr fullt begripligt hur det for en Tolstojdlskare &r
som att trycka pd en knapp och Renée mumlar: ”Alla lyckliga familjer liknar ju varandra” (s.135).
Exakt nir det hidnder verkar karaktdren inte alls medveten om att hon har tagit ett steg utanfor sin
portvaktsroll. "Men varje olycklig familj dr olycklig pa sitt eget vis” replikerar monsieur Ozu. (s.
135). I det 6gonblicket kommer dessutom Leo Tolstojs namne strykande. Vilket Jacinthe Rosen
aterigen blir den som avslojar.

Skildringen av métet mellan Renée och Kakuro har en tydlig komisk underton trots hans
vildigt respektabla beteende. Bourdieu, vars undersékningar dr gjorda pd det franska samhillet,
ndmner “distinguerad” som en tydlig klassmarkor och mannens respektabla beteende kan kopplas
direkt till Skeggs respektablitetsteori. Beskrivningen av Kakuro Ozu ovan kan sdgas vara en
skildring av hans klasshabitus. Insidenten med felsdgningen som far dem bada att reagera och fa
ilningar av obehag, den kinslan &r gemensam. Ar kinslor inkorperade i habitus, sdsom Probyn
beskriver, sammanstralar deras forkroppsligade klass i denna scen i en homogen och likartad
“kénsla”. Det sprikliga tillskrivs kulturellt kapital 1 en representation av intellektualitet och
utbildning. Renée “enacts the past” 1 motet med Kakuro som ser henne med “nya” 6gon och

forskande blick, ndgot har vickt hans nyfikenhet.

5.3 Den kvinnliga grotesken och damen

Forsta gdngen Kakuro bjuder Renée pad middag uttrycker han det som i realiteten adr det mest sanna
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gillande husets klassifikationssymbolik: “Middag grannar emellan, i alla enkelhet” (s.179). Hur
man @n vinder och vrider pa det bor de i samma hus och &r séledes grannar. Renée maste i den hér
situationen anmarka att hon dr portvakt, ndgot som mottas med ett ”det ena utesluter inte det andra”
(s.179). Vil pa middagen uttrycker Kakuro att Renée har ’smak, intergritet och klass” (s. 236). I en
tolkning kan denna scen beskriva hur kulturellt kapital omvandlas och blir symboliskt. Hon borjar
kénna sig bekvdm och trygg 1 hans sdllskap det vill sédga “bien dans sa peau”, i storre utstrackning
dn hon gor 1 sin undanskymda tillvaro. En kvill nir de ska gd ut och dta mdter de nigra av de
boende i huset. Renée har fatt en kldnning som hon bér, hon har gjort sig respektabel. De hilsar pa
henne som om hon vore en dam. De ”ser” inte portvakterskan, utan damen. Hon blir mycket
forvanad att de inte kdnner igen henne varpa Kakuro svarar: ”Det ér for att de aldrig har sett er/.../.
Sjilv hade jag kédnt igen er under alla forhallanden” (s. 321). Att portvakterskan faktiskt gar ut med
Kakuro &ar ndgot grannarna inte kan se, eftersom det inte ingér 1 deras mentala struktur. En
iscensittning av hur klasshabitus fordandras eftersom hon faktiskt “passerar” som dverklass i den hér
scenen och blir respektabel. En viktig intersektionell aspekt dr att karaktirens genusuttryck
samverkar med dess klasshabitus. Den av Kakuro inkdpta kldnningen ar av hog klass, god smak och
kvalitet som enligt Bourdieu &r tydliga klassmarkdrer. I sin vanliga kofta hade hon inte “passerat”.
Den skeva kroppen beklddd med smak lever upp till bilden av att vara respektabel®”. Hon bir upp
kldnningen med vérdighet och, trots att ingenting egentligen har fordndrats 1 kroppens materialitet,
ndmns inte 1 texten langre “ful och sméfet”. Karaktirens kropp, som fortfarande kan ingd i den
kvinnliga grotesken, har fatt intrdde till en annan representation av kvinnlighet, men den verkar vara
beroende av bade 6verklass och femininitet for att bli ’respektabel”.

Den kvinnliga groteskens oformliga aldrade kropp kan séledes inkluderas i den kvinnliga
representationen “damen”. Renées kulturella och sociala kapital, som umgidnge med en mycket rik
och distinguerad herre innefattar, ger kapitalen symboliskt védrde. Det dr viktigt att Kakuros
klasshabitus dr tydligt och stabilt for att den skeva kroppen ska kunna tolkas in 1 6verklasshabitus.
Kakuro blir den som legitimerar Renées kulturella kapital med symboliskt virde.

Dagen efter att Renée och Kakuro har varit ute och itit fodelsedagsmiddag dor Renée i en
bilolycka. Min tolkning av dddens symbolik dr att den skeva kroppen, den sméfeta och fula,
medelalders, “inte riktigt feminina” och den kvinnliga grotesken synliggérs. Performativt
inkluderas en ny representation av kvinnlighet som 1 slutet av romanen ocksd inbegriper
respektabilitet och ett nytt klasshabitus. Det positiva dr inte att klasshabitus och feminitet har en
avgorande roll for fordandring av den kvinnliga representationen. Daremot anser jag ar att karaktiren

tidigare varit undervéirderad och osynliggjord. Foljden av att hon har kommit ut ifrdn sin gémda

67 Skeggss. 97.
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plats dr att hon sorjs av Kakuro och Paloma och lever pa sé vis vidare i deras minne och har flyttat

ut ifrdn sin undangdmda plats till en synlig.

6. Analys av Kerstin Ekmans Grand Final i skojarbranschen

I romanen Grand Final i skojarbranschen (GF) gestaltas de tvd litterdra gestalterna tillika
huvudpersonerna Barbro ”Babba” Andersson och Lillemor Troj som var sin del av en tudelad
personlighet, eller som det skrivs ut explicit om forfattandet: “monstret dr dubbelhdvdat” (s.176).
Karaktirerna har blivit fordelade olika egenskaper, vilka symboliserar var sin polaritet.
Kreativiteten stills i motsatsforhallande till utseende och social kompetens, arbetarklass mot dvre
medelklass, den skeva kroppen mot den ideala samt sexualitet som ett naturligt behov mot sexuellt
ointresse. Framstillningen av den ena gestalten uttrycks mer eller mindre i avsaknad av den andra. I
denna analys kommer jag att fokusera pa Babba och relationen till Lillemor mer dn Lillemor som
egen gestalt. Anledningen ir att jag vill lyfta den skeva kroppen och den kvinnliga grotesken och
undersoka hur den skapas 1 relation till det feminina. Jag ser ocksd att det finns ett
beroendeforhéllande i polariteten och det intresserar mig hur maktrelationen ser ut i Ekmans
roman.

GF ar en parodi pa autofiktionen. En del av det parodiska bestar i att huvudpersonen till
skillnad fran sjdlvbiografin inte dr en utan tvd. Romanen tar sin borjan i en scen dd forfattaren
Lillemor Troj kallas till sitt forlag pa grund av ett inskickat manus som hon inte sjélv kédnner till, ett
manus som forst skickats till ett annat forlag, men nu slutligen ligger pa hennes forldggares bord.
Det dr 3 ar sedan Lillemor avslutade sitt uppdrag som Babbas ansikte utat i den litterdra vérlden.
Hon dr den som tar emot priser, har hogldsning pa bibliotek och slutligen blir invald i Akademien.
Lillemor tar med sig “papperassen” (vilken absolut inte far lamna lokalen, men hon smyger ut
bakvégen). Parallellt foljer vi forfattarduon fran deras forsta traff varvat med Lillemors tankar 1
nutid. Ett helt liv har de levt tillsammans eller isdr pa detta satt. Titeln Grand Final i
skojarbranschen ar vad Babba kallar deras gemensamma projekt nédr de erhaller Nordiska Rédets
litteraturpris. Lillemor har inget intresse av att avsluta samarbetet, men de génger tvivel uppstar

svarar Babba henne genom att avsloja autofiktionens kérna:

Att nagot &r dolt dr inte detsamma som att det dr osant eller falskt/.../. Varfor skulle det som du kallar

en 10gn bli en sanning om den uppenbarades? (5.280)

Karaktéren Lillemor uttrycker att det sétt som Babba nu, genom att avsloja deras hemlighet, forintar

Lillemor Troj kommer att bli Babbas egen Grand Final i skojarbranschen, for utan Lillemor kan
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hon inte publicera sina verk.

De litterira gestalterna Lillemor och Babba utgér tva delar av ett forfattarskap. Aven om de
ibland diskuterar sig fram till texternas innehdll gemensamt &r det Babba som skapar, hon &r
kreativiteten personifierad. Lillemor fridgar Babba nédr de har vunnit forsta pris i novelltdvlingen

med Luciamotiv:

Varfor skriver du inte deckare? sa hon. Nu behover du vil inte ha komplex lingre. Hon trodde det

var sjélvfortroende man behover for att skriva. Men hon har fel. Man behdver anonymitet. (s.17)

Maktrelationen dr byggd péd att Babba behover Lillemor for att kunna vara anonym. Babba ér i
perioder avskild fran Lillemor. Hon hittar henne ibland till synes av en slump och vid andra
tillfallen letar hon aktivt efter henne. Anledningen till att Babba &r den av dem som letar ar att hon

behover Lillemor for att kunna publicera sina verk. Forst i slutet behover Lillemor ocksé Babba.

6.1 Den kvinnliga grotesken och den groteska realismen

Babba ér kénslig vilket visar sig nir hennes forsta novell i hemlighet skickas in till en tévling av
hennes dlskare. Novellen vinner inte och Babba blir dd djupt forodmjukad, pa grinsen till galen:
”/.../i utkanten av synfiltet vajade och kridlade ndgonting” (s.29). Babba blir sjuk av refuseringen.
Risken foOr att kreativiteten himmas, lases in, dr 6verhdngande. Kreativiteten och hennes alster &r en
del av och inte sérskild ifran gestalten. Néar hon ldser en recension beskrivs kdnslan av hur
recensenten rér om “inne” 1 henne. Babba symboliserar kreativiteten i romanen. I Bachtins tolkning
gestaltas grotesken som den kraft som #r i “fird med att alstra och frambringa”®. Aven livets
materiellt-kroppsliga princip som Bachtin beskriver som kroppens &dtande, drickande, naturbehov
och sexualliv® dr forkroppsligad i karaktidren. Babbas gestalt dr alstrandet, fodandet, de kroppsliga
behoven och sédledes dr hon grotesken i Bachtinsk mening och ddrmed alstrandet och kreativiteten
som foder fram litteratur. Detta varande kreativiteten sjilv okar forstéelsen for hur Babbas refus
skapar stark &ngest och ofrihetskénslor. Den groteska kroppen i det materiellt-kroppsliga ér inte
fullbordad eller fardig, den nar utdver sig sjilv och blir till “en folkets kollektiva stamkropp””.
Babba iscensitter den folkliga, jordndra kroppen. Hennes kropp é&r inte begridnsad utan hon finns
och smyger omkring utanfor hus och 1 buskar (s.159). Jag menar att hon diarigenom upphéver den
kroppsliga grinsen genom att hon kan dyka upp var som helst. Det trolska och héxlika i henne

askadliggors 1 hennes smygande, nagot mystiska, beteende vilket symboliserar den ofullbordade,

68 Michael Bachtin: Rabelais och skrattets historia. Grabo, 1986. s. 31
69 Bachtin s. 28..
70 Bachtin s. 29.
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oavslutade kroppen och dess folklighet.
Vidare 1 den groteska realismen &r degraderingen och nedsittandet centralt och den
karnevaliska parodin som sidtter det vanliga livet pd dnda, “upp-och-ner” och pd avigan”

forkroppsligas 1 hur grotesken koncentreras pa de nedre delarna.

Att nedsitta betyder ocksé att man gors delaktig av den lidgre kroppens liv, och foljdaktligen akter

som samlaget, avlelsen, havandeskapet, nedkomsten, uppslukandet av foda, avforingen.”

GF kan hirledas till det medeltida parodiska. Ingdende beskrivningar av Babbas och hennes
dlskares kroppsformer kan kopplas till det parodiska. Det dr framforallt genom “’stora bukar” och
fokus pd kroppens nedre delar som groteskens “ldgre liv”’ gestaltas. Till skillnad mot den enligt
Lilja litteraturhistoriskt vanligt forekommande objektifieringen av kvinnan som mage och koén”
gestaltas Babba som subjekt och det dr mins bukar och kon som synliggors. Den attraktionskraft
dessa bukar verkar ha pad Babba belyser ocksa den upp-och-ner” vénda hierarki som &r parodins
kannetecken. I forhallande till mdns muskuldsa ideal foredrar Babba stora, kraftiga, otrdnade bukar.
Babba och hennes élskare har ocksé en ganska praktisk, njutningsfull och behovstillfredsstidllande
sexualitet. Det enorma intaget av fet foda som stekt potatis med brackkorv och rddbetor, raa
falukorvsskivor, korv pa griskott, grillade revbensspjall (s. 89, 138, 188 , 218, 350) och det ganska
omattliga 6l- och spritdrickandet 4r komponenter som gor Babbas gestalt till en grotesk figur.
Karaktiren Babba stimmer vil 6verens med den kvinnliga grotesken, men dven Bachtins
beskrivning av grotesk. Jag instimmer dock med Russos kritik av Bachtins tolkning av
terrakottafigurinerna fran Kretj. De beskrivs enligt Bachtin som “senile, pregnant hags”™ vilket han
menar dskadliggér motet mellan liv och dod: den gravida déden och ddden som forloser. Dessutom
skrattar de.” Lilja dr kritisk mot Bachtins tolkning av kvinnan och moderskapet: ”Den arkaiska
moderskroppen blir dér ett tecken for livets egen forsoning av vald och dod. Kvinnan idealiseras
snarast.”’*Hon menar att med samma groteskens glasdgon kan en helt annan, morkare, bild av
kvinnors liv skildras”. Russo kritiserar Bachtin for att inte inkorporera de sociala relationer som
genus medfor 1 sin kroppspolitiska tolkning vilken gor att hans syn pa den kvinnliga grotesken bade

ar fortryckande och outvecklad.” Russo menar att den kvinnliga kroppen som grotesk, och hér tar

71 Bachtin s. 21.

72 Bachtin s. 31.

73 Eva Lilja Den dubbla tungan. Goteborg, 1991 s. 84.

74 Mary Russo: The Female grotesque. New York, 1994 s. 63
75 Bachtin s. 35

76 Liljas. 83.

77 Liljas. 83

78 Russo s. 63
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hon graviditet och 4aldrande som exempel, kan anvédndas affirmativt for att destabilisera
idealiseringen av kvinnlig skonhet och mekanismer av begir.” Att terrakottafigurerna skrattar tolkar
hon som skapande av en subversiv kraft, vilket hon for ovrigt anser dr syftet med den kvinnliga
grotesken i sin helhet.** Ekmans karaktir Babba blir som huvudperson en stark kritik mot och
forlojligande av patriarkatet och dess syn pa kvinnokroppen och Overensstimmer med Russos
anvindning av grotesken for att destabilisera idealiseringen av kvinnlig skonhet. Varfér Bachtin och
ménga med honom inte inkluderar ett genusperspektiv i tolkningen av grotesken maste ocksé ses
utifran ett maktperspektiv. I den patriarkala maktordningen &r forestdllningen av den idealiserade
groteska hjéltinnan bade skrammande och hotfull liksom det upp-och-nervianda” begiret till den
grova, stora och fula kvinnligheten. I GF anvinds grotesken i dess ursprungliga syfte, att vinda
“upp-och-ner” pé hierarkier och forl6jliga makten, patriarkatet, och kan ses som ett svar pa Bachtins
syn pa “senile, pregnant hags”. Den kvinnliga grotesken &r en feministisk figur som goér motstiand

mot ’konsten att bli betraktad” och blir befriad.

6.2 Den feministiska protesten

Det tar karaktidren Babba tva ar att hamta sig fran nederlaget av att den inskickade novellen inte
vann tdvlingen. Da sédtter hon sin plan i1 verket. Babba star gomd i Engelska parken och vintar pa
Lillemor, som ldser litteraturhistoria i Philologicum, for att stéta samman med henne och erbjuda
henne att vara en kreativitetens utsida, den som representerar Babba infor virlden. Lillemor &r sot,
feminin och en ”performer” (s.15). Ekman véljer att ge Lillemor epitetet performer vilket kan tolkas
som en indikation till Butler. Det dr Lillemor som symboliserar performativt aterskapande av

feminint genus. Babba beskriver fotot av Lillemor:

Ogonen var mycket stora och djupa. Ovanfor dem var de vilplockade 6gonbrynen diskret markerade
med en penna. Munnen var vdlmalad, glénsande av léppstift. Hon hade samma skéra urringade
angorajumper péa sig som hon bar i detta nu men pé bilden var den ljusgré. Ett parlhalsband lag

prydligt 6ver nyckelbenen som sdg dmtaliga ut. (s.14)

I feminiteten ingar en mattlighet, en vélskott kropp och ett tydligt avstdndstagande fran det vulgéra.
I ovanstdende beskrivning av karaktéren Lillemor Troj gestaltas den “naturliga” skonheten®' och
den ordentliga, respektabla kvinnan vilket sammantaget ocksa signalerar medelklass/ Ovre

medelklasshabitus enligt Skeggs och Bourdieu. Lillemor dr konventionell “vilket var nddvandigt

79 Russo s. 65.
80 Russo s. 71-73.
81 Bourdieu 1993
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eftersom familjen var pa vag uppat” (s.13). Den éldre Lillemor som efter en livstids dvning vet
precis hur man beter sig respektabelt: ”/.../ hon ska vara trevlig, blygsam, glad, djupsinnig och
fortjust. Babba skulle sannerligen inte kunna vara allt det dir” (s.36). Enligt Babba ar Lillemor
“perfekt” (s.17).

I texten skildras den perfekta ytan pd ett forfattarskap med en humoristisk underton och
sjdlvironi. Ekman anvénder sig av den feministiska strategi som Braidotti hdvdar vara ett steg 1 att
tainka nytt kring genus, klass och ras. Att det dr mins sjdlvgodhet, det vill sdga patriarkala
strukturer, som viljer att publicera kvinnliga forfattare pa grund av deras siljbara yttre skrivs ut
explicit 1 texten (s. 69). Textens koncept kan tolkas som en feministisk protest mot skonhetsnormen
inom kreativt skapande. Den som tydligast uttrycker detta dr Lillemors mamma Astrid Troj som

medger att Babbas plan &r ett vinnande koncept:

Det hela &r bra utrdknat, sa hon. Med det utseendet skulle du aldrig fa ut en bok- och som du klar dig
sen! Lafsar omkring i flackiga trojor och utgéngna skor.
Det hdnger vil inte pa utseendet, sa jag (Babba) och 14t nog lite lamare &n jag tankt mig.

Jasa inte? Titta pa dina kvinnliga forfattarkollegor. Hur ser dom ut? (s.225)

Babba bldddrar senare igenom Litteraturhandboken och funderar pa det Astrid Troj har sagt. Att
hon har valt ut Lillemor som sitt ansikte utdt verkar ha handlat mer om att bevara sin anonymitet dn
det faktum att hon inte platsade inom utseendenormen. Andd verkar hon i bdrjan av deras
bekantskap vara mer medveten: Jag ar ju inte vacker, men det var hon.”(s. 14)

Babba blir ofta kritiserad for sitt utseende, men verkar inte ndmnvért berérd av kritiken.
Redan vid Lillemors och Babbas forsta mote pd Gunthers kafé, som Lillemor har valt istillet for
Landings dédr hon kunde raka pa ndgon som hon kénde, tycker Lillemor att hon ska kdpa en ny
kappa, den dr gammal och avklippt ”Da ser du bara stérre ut”’. Babbas skeva kropp vécker mest
kédnslor hos Lillemor, som skdms. Kénslan av skam &r socialt och kulturellt konstruerad och
Lillemor dr mer berdrd av att Babba inte “passar in”. Babba végrar vara en performer och verkar
subversivt oberdrd och svarar sddergranskt: “Det anstr mig inte att géra mig mindre an jag ar” (s.

16).

6.3 Kroppen och Baba Jaga
Babba ér liksom Lillemor paverkad av sitt ursprung. Uppvixten i arbetarklassmiljon gestaltas bland
annat genom maten. Det tillagades syltat fliask, rodbetor, potatis, palt och sill (s.79). Med hédnsyn till

att det dr 1960-tal och maten kan ses som vanlig i ménga hem, kan den stillas i kontrast till
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Lillemors middagsinkop: godkalvstek och lax (s.88). I Babbas hem fanns ingen lyx eller tecken pa
den ’smak” som Bourdieu i sin teori kopplar ithop med klass. Vid ett tillfille dd Babba &r vuxen och
ar pa besok i sitt fordldrahem far hon en “kvévningskédnsla av deras préktighet” (s.222). Hon
upplever sig som friare dn fordldragenerationen och en avsky for det som &r signifierande
brukssamhélle kommer 6ver henne. Genom inkomsterna fran bockerna har hon forflyttat sig fran
arbetarklassen. Babba hade A i alla dmnen utom gymnastik och hon har tagit en fil kand examen.
Renée i1 Igelkottens elegans och Babba har gemensamt att de var lysande elever i skolan, har
arbetarklassbakgrund och delar kroppstillhdrighet. Deras kroppsbakgrund gor att de har liknande
erfarenhet av kropp. Att ldasa och dricka te hor/horde till badas dagliga sysselsattningar. Ett genuint
ointresse for omvérlden och en stark ldngtan efter anonymitet forenar karaktdrerna i de olika
litterdra texterna. Gestalten Renées egen beskrivning av sig sjdlv som “ful och sméfet” har jag i
analysen av Barberys roman tolkat som inforlivad 1 den kvinnliga grotesken. Ekmans text verkar ta
ytterligare ett steg 1 denna kvinnliga representation mot det sagolika, mytologiska groteska. Nér

Lillemor beskriver Babbas utseende dr den groteska realismen nirvarande:

Den oformliga gestalten har varken gaddar eller klor. Men sé ar det vdl med trollen, tinker Lillemor.
(s. 384)
/.../ de tunga kinderna och den oformliga néisan. Ogonen ligger inbiddade i fett. Varfor tillater hon

sig att bli s& tjock? Men hon har aldrig brytt sig om det. Ar det hégmodet igen? (s. 391)

Den “oformliga gestalten” &r den asymetriska, skeva kroppen, hér i ett groteskt uttryck med
Overnaturligt inslag. Ndsan ar betydelsefull i grotesken som intresserar sig for allt som sticker ut
frén kroppen, men symboliserar ocksa fallosen. Nu sitter fallosen pa en kvinna och jag hor det
subversiva skrattet fran de “’senile, pregnant hags”. Det dr en utmanande gest mot patriarkatet.
Ekman knyter sina verk till myter som Ishtar/Innana och Demeter/Kore. 1 Grand final i
skojarbranschen introducerar Ekman en ny mytologi i sitt forfattarskap. Genomgaende i Ekmans
texter dr den intertextuellt ndrvarande mytologiska aspekten 1 karaktdrerna. Ofta anvinds namn som
liknar det ursprungliga®. Jag ser det rimligt att anta att namnet “Babba” kan hirledas till ”Baba” i
mytologin. Dubravka Ugresic redogor i den avslutande delen i Baba Jaga la ett dgg® for hur
trollpackan och hixan i folktron kan ses som en mytologisk figur. Anledningen till att jag vill
anvinda mig av denna text beror pa att jag ir intresserad av vad som har paverkat badde forfattare,

som Ekman, och ldsare under tidperioden 2006-2011. Baba betyder ursprungligen mormor, farmor

82 Schottenius synliggor hur karaktirerna med namnlikhet "Mariorna” i En stad av ljus har ett samband med Bibelns
”Marior” och hur namnet Ishnol liknar Ishtar i myten.
83 Dubravka Ugresic: Baba Jaga la ett dgg. Stockholm, 2009
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men ocksa kvinna och vidare en kvinna med déliga egenskaper.*

Baba Jagas ursprung dr omtvistat, men Ugresic hdvdar att hon har sitt ursprung i
“mytologisk jord” och &r skapad ur ett langt samspel mellan folklore, mytologi och muntligt
berittande.*® Baba Jaga kan vara sprungen ur den stora gudinnan "Moder Jord” eller den slaviska
dodsgudinnan Jaga zmeja bura. I GF, en parodi pd autofiktionen med komiska undertoner och
groteska drag, anvinds dterigen en myt som polariserar liv och d6d*. Detta dr en intressant
upptéickt, dd romanen pad manga sitt ar olik hennes tidigare litterdra verk. Baba Jagas ursprung kan
ocksd ha varit den arakiska gudinna som kallades ”Gyllene Baba” fran matriarkatets tid, menar

Ugresic.”

Marjia Gimbutas anser att Baba Jagas plats dr bland gudinnorna: De gudinnor som vi érvde av det
gamla Europa, sdsom grekiska Atena, Hera, Artemida, Hekata /.../den ryska Baba Jaga/.../ &r inga
Venusar som kommer med fruktsamhet och framsteg, de 4r livgivare och exekutdrer, hérskarinnor

och damer.®

De flesta forskare placerar Baba Jaga i “den brokiga mytologiska familjen "gamla och fula kvinnor
med vissa krafter' en typologi som all vérldens mytologier kinner till”*. Mytiska varelser skiljer sig

frdn manniskor genom kroppsstorleken. Baba Jaga ar en kvinnlig grotesk.

Héaxor har liksom andra mytiska varelser ndgot slags kroppslyte som kan framtrdda i form av

overflod, brist eller asymmetri.”

Héaxor kinns igen pé oformliga ndsor av olika slag, mestadels ldnga, smala och krokiga. Nasans
falliska betydelse for grotesken Oversitter Ugresic till att Baba Jaga &r en fallisk mor.”’ Babbas
oformliga ndsa ingér i Baba Jaga symboliken, kanske symboliserar Babba ocksé en fallisk mor?

Det visar sig att Babba har en urkraft, hon kan se igenom méanniskor och byggnader (s.10fY).

Lillemors héxlika beskrivning av henne dverensstimmer med Baba Jaga:

Det ar nagot otdckt med Babba. Hon paéstér att hon kan se igenom folk, byggnader, tider. Lillemor

84 Ugresic s. 320
85 Ugresic s. 328.
86 Innana, Himlens, Jordens och Kérlekens gudinna och hennes morka syster Ereshkigal som regerar i Dodsriket star i

samma polaritet som Baba Jagas mytologiska urfigur verkar gora.

87 Ugresic s. 326.
88 Ugresic s. 328.
89 Ugresic s. 326.
90 Ugresic s. 332.
91 Ugresic s. 372.
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har sjélv tidnkt att det bara dr skrytsamt prat, genifasoner och sjalvforstoring. Men ibland har hon
undrat om det dr ndgot med Babbas blick, ndgonting inte dvernaturligt utan snarare alltfor naturligt.

(s. 365)

Formagan kan liknas vid Baba Jagas kraft att kidnna pa sig att en vandrare stir utanfor dorren. Baba
Jaga dr en mytologisk figur och kidnd for sin elakhet och glupskhet, hon vill genast dta upp
vandraren. Aven om Babba aldrig skulle dta upp nigon sa r hon beredd att mérda Astrid Troj for
att inte konstellationen ska bli avsldjad och for att ridda sin konst. Aven Lillemor och Rusken har
hon lust att moérda nédr hon missténker att de bedrar henne (s.352). Det kan tolkas som samma starka
kraft som nir hdxan 1 sagans virld vill 4ta upp en ménniska och att Babbas och Baba Jagas krafter
liknar varandra och forenas i den kvinnliga grotesken.

I dldre tider maste medelalders kvinnor ha sett ut som “héxor”, menar Ugresic. I var tid ar
dock réddslan for att &ldras en av de storsta fobierna. Det hon kallar ”Anti Baba Jaga industrin”, det
vill sdga massmedia, kosmetikaindustrin och plastkirurgin i samverkan med kommersialismen,
skapar och lever av denna ridsla.” Den idealiserade feminina kroppen inkluderar inte dlderdomens
asymetriska, skeva kroppar. En indikation pé att den feminina kroppen éldras dr att den passerar
gransen till den ofeminina. Enligt Russos beskrivning av den kvinnliga grotesken inbegrips
aldrandet och Baba Jaga dr per defininition redan gammal. Babba berors inte av alder vilket kan
tolkas som att endast feminina kroppar aldras. Babba &r ointresserad av dldrandets paverkan men
roas av att i sitt antikvariat lagga ut sma lappar i bockerna dér det star varningstexter i Baba Jagastil

som exempelvis:

Lésning far din hy att &ldras. (s.371)

Den kvinnliga grotesken, den representation som karaktiren Babba utgor, stir i polaritet med
Lillemor som representerar den kontrollerade kroppen, men ocksé den protesterande kroppen®.
Hennes karaktirsdrag dr avsedda for omgivningen som att ”’leva upp till det som forvéntas”, “tanka
pa hur hon tar sig ut” och ”tro minniskor om gott”. Babba tolkar Lillemors beteende som brist pa
”sjalvbevarelsedrift”. Den patriarkala blicken styr Lillemor som kan “konsten att bli betraktad”.

Braidotti uttrycker att kvinnor behover aterta subjektiviteten:

/.../women need to repossess subjectivity by reducing their confinement to the body, thus

92 Ugresic s. 336.
93 Bordo s. 176.
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making an issue of deconstructing the bodyy/.../ **

Féngenskapen som Braidotti talar om dr femininiteten. En tydlig bild av Babba som den kvinnliga
grotesken dr att hon inte pa nagot sitt lever upp till kraven om femininitet. Hon uttrycker sjéalvklart:
Vi har vél egna 6gon” (s.164) och menar att vi kan vél se sjdlva och behdver ingen yttre blick som
talar om vad och hur vi ska se pa vérlden. Babba framstar helt oférstdende for den makt med vilken
patriarkatet har sitt grepp om den feminina kvinnan. Gestalten Babba gor ingenting for att leva upp
till omvérldens forvéntningar. Hon har en kropp som hon anvinder pa ett praktiskt sitt. Hon dter
(glupskt), smyger (trots sin storlek), har sex (njutningsfullt och behovsinriktat) och skriver (skapar).
Kroppen hindrar henne inte, &r inte fdngslande utan dr funktionell och fri. Babba &r 1 hogsta grad ett
eget sjilvstindigt subjekt. Det som Braidotti ser som feminismens strdvan i film och litteratur kan

ses inkarnerat 1 karaktiren Babba.

6.4 Komiken som feministiskt verktyg

Litteraturhistoriskt d&r Babba en ganska séllsynt huvudkaraktir. Det finns dock andra genrer som har
varit foregdngare exempelvis inom performance och tv-sidnda serier som ett av Anna Lundbergs
studieobjekt Sally”. Lundberg beskriver hur karaktiren Sally iscensitter komiken: “Sittet att
anvinda kvinnlighetens attribut och kénnetecken, och attityden mot dem, &r radikalt egenartade. De
ar situationskomedins och hor hemma i skrattkulturen.” Sally ar huvudkaraktir liksom Babba.

Grundat pa Sara Mills forklarar Lundberg mojligheten till rollen som huvudkaraktir sahér:

/... kvinnliga karaktérer som inte agerar i linje med accepterat kvinnligt beteende kan fungera som
huvudkaraktérer just eftersom situationskomedins genrespecifika sannolikhet tar sin utgdngspunkt i

forvantningar om brott mot regler och det betraktas som realistiskt.*

GF éar ingen performance och heller ingen tv serie, men med dess groteska inslag, anser jag
Lundbergs tankegang om varfor det fungerar med Sally som huvudkaraktir dr intressant. GF' har
tydliga komiska och dven situationskomiska inslag vilket gor den komiska kvinnliga grotesken
mojlig som huvudperson, det &r genom den som vi godtar och forvéntar oss brott mot regler. Ett
”feminismens begér efter alternativa uttryck for kvinnlighet” kan gélla for bada gestalterna Sally
och Babba. Lundberg lyfter bristen pa instillsamhet och ointresset att behaga hos Sally”, vilket

stimmer vél ocksd med Babbas karaktir. Det komiska och parodiska i GF gor en ny kvinnlig

94 Braidotti s. 12.

95 Lundberg s. 210.
96 Lundberg s. 210.
97 Lundberg s. 211.
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representation mojlig som talesperson for feminismen.

Att vara i dramats centrum och samtidigt komisk, grotesk, ful, liderlig, lat, oforskdmd har lange varit

ett manligt privilegium. *®

Med stark medvetenhet styrs litteraturens representation av kvinnlighet in pd manligt territorium
samtidigt som hon med precision stiller in siktet och uttrycker hérd kritik mot den sjilvgoda

manligheten inom forlagsvirlden.

6.6 Den galna kvinnan kommer ner frin vinden

Gilbert & Gubars klassiker The Madwoman in the Attic” later den instdngda galna kvinnan pa
vinden 1 1800-talsromanen symbolisera kvinnors instingda, forvrdngda kreativitet. Skrivandet,
spraket och den patriarkala fingenskap som de litterdra gestalterna och de kvinnliga forfattarna
forsokt frigdra sig ifrdn har inneburit svdrigheter for kvinnors skrivande under flera sekler: ”She has

no story of her own”'®. Och utrymmet for ett kvinnligt monster ar sedan ldnge upptaget.

/.../ the female monster is a striking illustration of Simone de Beauvoir’s thesis that woman has been
made to represent all of man’s ambivalent feelings about his own physical existence, his own birth
and death. As the Other, woman comes to represent the continguency of life, life is made to be

destroyed. '

Monstret 1 litteraturen har fyllts med méns ambivalenta kadnslor och fatt symbolisera ”den Andra”.
Detta har omdjliggjort for kvinnor att anvinda monstret i sin gestaltning for att utmana den
patriarkala ordningen. Att pennan dddar kvinnan i litteraturen och att det var en omdjlighet for
kvinnor att skriva utan att skriva in sig i den patriarkala ordningen aterupprepar sig nu i den
sjalvbiografiska genren. Lisbeth Larsson askadliggér hur nutidens kvinnor, frdn 1970-talet och
framat, inte heller har ndgon mdjlighet att delge sin livsberittelse pa annat sétt &n inom det
patriarkala spraket och dess redan forseglade historier om kvinnan. Larsson beskriver hur Cixous
fruktar sjélvbiografin men samtidigt skriver om sina erfarenheter: ”Genom att beteckna genren som
litterdr erovrar hon daremot sin frihet att gora litteratur av sin erfarenhet, litterarisera den.”'” Ur

historiskt perspektiv och utifrdn Gilbert & Gubar dr det intressant att kvinnors sitt att skriva

98 Lundberg s. 212.

99 Sandra M. Gilbert & Susan Gubar: The Madwoman ion the Attic. New Haven/ London , 1979

100 Gilbert & Gubar s. 22

101 Gilbert & Gubar s. 34

102 Lisbeth Larsson: ”’Sjélvbiografi, autofiktion, testimony, life writing.” Tidskrift for genusvetenskap nr 4 2010. s 14
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sjalvbiografiskt idag dr genom autofiktionen. Ekman gar dock ett steg langre och skriver en parodi
pa autofiktionen med en dubbelhdvdad huvudperson, den kvinnliga grotesken och en tydlig
feministisk agenda.

I GF ér det Lillemor som uttrycker innehéllet 1 Gilbert och Gubars klassiker. Hon gor vissa
utfall mot den patriarkala strukturen och haller exempelvis upp pennan och menar att “det &r en
fallos” (s.132). Lillemor synliggdr sin egen relation till kreativiteten genom en feministisk
forklaringsmodell ddr patriarkatet har ett fast grepp om skapandet: “Kreativiteten dr kdnad och
kvinnan kommer inte & den. Hon dr for formbar. Hon har genom hela historien tvingats gora sig
san” (s.132). Men det dr inte Lillemor utan Babba som symboliserar kreativiteten. Vid nagra
tillféallen sitter Babba och skriver péd vinden (s.165). Den mérkbara skillnaden &ar att Babba varken
tycks vara patriarkalt styrd, galen eller instingd. Hennes kreativitet dr i den jamforelsen fri. I min
tolkning symboliserar friheten att den galna kvinnan nu har kommit ner fran vinden.

I en fortsatt ansats att forklara hur Babba ér en framling i en manligt definierad virld ar nér
Lillemor i en dialog blir avbruten upprepade ganger i sitt feminitiska agiterande och Babba fragar
”Och jag d&?” (s.132). Babba undrar var hon kommer in i bilden, men hon far inget svar. Fér Babba
ir ointressant for patriarkatet och dirmed inte styrd av det. Osterholm skriver i sin avhandling om
skeva flickor 1 svensksprakig prosa 1980-2005 om den galna kvinnan eller flickan som nu har

99103

“kommit ner fran vinden”"™ och for sin egen talan:

Aven om hon ibland ir en dubbelgangare s existerar hon oftast inom samma kropp som den synliga

flickan. '™

Likheten med Ekmans text dr sldende. Den dubbelhet, det dubbelhovdade monster som 1 GF &r
skildrat som tva separata individer 1 olika kroppar hor ocksd samman som om de vore en kropp. I
den dubbelhet som Lillemor/Babbagestalten utgér dr det dock den for varlden mindre synliga, det
vill siga Babba, som kommer ner frén vinden och blir synlig. Skillnaden pa Osterholms analys av
skeva flickor dr endast dldern, gestalterna Lillemor och Babba dr inga flickor ldngre. Att en s&
likartad analys kan goras 1 svensk litteratur, men frdn 2006 och framat, kan vara en indikation pd att
fokuset pa flickor nu 6vergér till dldre kvinnor.

Andra tecken pd att Babba har kommit ner frdn vinden &r den symboliska kopplingen till
Baba Jaga och den kvinnliga grotesken. De héller sig pd och i jorden, liksom Babba som uttrycker:

“hédrnere i jorden dér jag héller till, anonymiteten & min morka niring” (s. 270). Den “morka

103 Osterholm s. 130
104 Osterholm s. 130
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ndring” som foder kreativitet och kan gdda anonymiteten kan ses som de gamla gudinnornas
uréldriga kraft. Babba forkroppsligar kreativitetens kraft som dr hdmtad ur jorden och dementerar

den pa vinden instdngda och forvridna.

6.7 Sexualiteten
I groteskens koncentration pa de nedre delarna av kroppen inkluderas sexualiteten. Hér blir en
litterdr gestalt som representation av kvinnlighet sérskilt intressant ur ett genusperspektiv. Babbas
sexliv dr behovsinriktat, praktiskt och njutningsfullt. Hon ser inte sitt utseende som ett handikapp
utan utgar ifran forstaelsen av att skonhet kan vara sexuellt hammande (s.297). Pa grund av den
yttre blicken i “konsten att bli betraktad” och den heteronormativa forestillning som foljer med in i
den intima sexuella akten iscensitts tvanget att tinka pa hur vi tar oss ut (s. 297). En kvinnlig
representation som dven i en heterosexuell relation dr oberoende av skonhet tolkar jag som befriad
och mer jamstélld. Att Babba ar en kvinnligt konad gestalt rdder det ingen tvekan om. Budskapet att
en kreativ kvinna som vill publicera sina texter inte kan klafsa omkring i stora Schollskor med en
stickad mdssa neddragen dver pannan och dronen eller vara en oformlig gestalt i brun tickjacka ar
tydligt. Hon méste leva upp till den bildskdnhet som lockar ldsare. GF ar en feministisk roman. Den
kvinnliga representationen Babba vidnder upp och ner pa konsrollsmonster, som grotesken enligt
Bachtin védnder “bak-och-fram” och “upp-och-ner” pd maktforhéllanden. Nér Lasse, eller Rusken,
kommer in 1 hennes liv blir hon fordlskad. Sexualiteten &dr fortfarande ganska praktisk, men hon
kénner intensiva kérlekskanslor till honom. Lasse stimmer ocksé dverens med grotesken med sin
bastanta mage och raggiga armar och nacke'”. Babba beskriver dock detta med 6mhet och &r
overtygad om att det dr hon som ska “fi honom”. Aven den kirleksfulla beskrivning av det manliga
konet som “vilande” och “vackert” (s.297) ar en ganska ovanlig foreteelse i litteraturen. Kanske
hade samma beskrivning gjord av en man om en kvinna setts som objektifierande. Jag kan dock inte
se hur beskrivningen ovan skulle kunna ses som objektifierande, men dess representation bidrar till
den feministiska ansatsen att fordndra konsmaktspositionerna.

De omvinda konsmaktspositionerna gestaltas nar Babba blir sviken av Lasse och Lillemor.

Har iscensétts manligt dgandebegir 1 Babbas kénslor:

Forstod pé sétt och vis &rhundradens, ja artusendens vakthallning kring den jungfruliga kvinnans
renhet. Fast hir géllde det en karl. Han var anvénd och solkad nu.
Hans spermafléden, hans svettfuktiga hud, hans saliv var vimjeliga. Han hade gjort det pd skoj som

vi gjorde pa allvar. (s. 353)

105 Bachtin 1986
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Att en manlig litterdr gestalt blir smutsig och oren for en kvinna pa samma sitt som kvinnors oskuld
och 16ften om trohet gor flickor/ kvinnor till barare av sexualitetens anstdndighet for mén, ser jag
som litterédrt ganska ovanligt. Den kvinnliga representanten Babba vinder konsrollerna upp-och-ner
och scenen utgdér en pd samma gang feministisk och grotesk “upp-och-ner’-vindning av
konsmaktsordningen.

For karaktdren Lillemors del dr det groteska sjdlva forestdllningen om att hon och Lasse

skulle ha sexuellt umgénge.

Fast det ar groteskt, tinker Lillemor. Hon kan vl inte pé fullt allvar tro att jag hade samlag med den
dir svettige fiolspelaren. Det var en fet och undersitig rormokare (for det var vad han var, det skriver
hon ju) med den sortens dalmal som jag hade lart mig att mdnnen talade i Orsa och finnmarkerna, en

djup mullrande manlighet som togs nedifran buken. (s. 388)

Den maskulina och den feminina anses komplettera varandra och verkar normerande. Jag ser
karaktdren Lillemors agerande som avstdndstagande fran Butlers heterosexuella matris (dir tva
identifierbara och differentierade kon utgér grunden for begripbarhet). Tolkningen leder 1
forldngningen till ett steg mot det subversiva, det fordnderliga, det som bejakar en mindre normativt
styrd sexualitet. Butler uttrycker hur vi repetitivt kan upprepa vara genuspositioner “fel” och
didrmed losgora tvingande mekanismer och skapa fordndring. Kanske kan man se Lillemor och
Lasse som Skonheten & Odjuret, men jag vill hellre tolka det utifran det till synes bindra
motsatsparet feminint/ maskulint. Lillemor 1 fluffig skdr morgonrock” (s.107) och
prinsesskldnningar (s. 341) och Lasse med sin “djupt mullrande manlighet som togs nedifrdn
buken”. Men det dr inte det traditionellt maskulina och det feminina som dras till varandra i Ekmans
roman. Att inte lata feminint och maskulint komplettera varandra och istéllet lata karaktirerna
Babba och Lasse symbolisera det heterosexuella begéret for oss bortom den heterosexuella matrisen
och normen om bindra motsatspar. For pa nagot sétt lyckas Ekman, utan att for den skull byta kon
pa nagon av karaktirerna, fA dem att forenas i den symboliserade grotesken, som tva likar och inte
uppdelade i1 konsstyrt bindrt motsatspar. For mig ér detta intressant eftersom jag i min undersokning
ville diskutera just vad detta kan leda till, att en omtyckt och ldst forfattare sitter banorna ur kurs.
Kanske kan det leda till ett existensberittigande och uppvérderande av det oformliga och fula. Eller
ett omvirderande av den sexuella attraktionskraften.

Avslutningsvis vill jag lyfta hur den teoretiska forindringspotentialen kan se ut. Osterholm

skriver ”En del av den kvinnliga grotesken &r risken for att bli exponerad, som misslyckad i sin
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feminitet”'*. Russo talar ocksd om risk. Risktagandet att utmana patriarkala maktstrukturer och
istéllet representera det stora fula. Att vdga misslyckas vara feminin. Den kvinnliga grotesken kan
dd ses som en frizon frdn patriarkala vérderingar. Forestéllningen av kopplingen mellan det
feminina och skonhet samt “det inte riktigt feminina” och fulhet behdver inte vara polariserade,
eftersom skonhet liksom fulhet dr kulturellt skapad finns mojlighet till uppluckring av begreppen.
Butler hdvdar att vi inte kan “gdra” genus perfekt. Genom att performativt citera “fel” kan en

forskjutning av genus ske.'”” Min forhoppning ar att Babba dr en sidan skev citering.

7. Analys av Majgull Axelssons Moderspassion

Moderspassion dr en roman vars tema dr moderskap. Tre generationer ensamstdende mddrar som
alla biar ett tungt rykte som gar i arv. Romanen utspelar sig i nutid under en storm i Arvika.
Persongalleriet samlas nédr de soker skydd fran ovadret pa huvudpersonen Minnas vigkrog Sallys
Café & Restaurang. Nar ett stort trdd faller rakt in genom fonstret och skadar Minna allvarligt rullas

hela hennes och hennes dotter, mor, moster och mormors historia upp.

7.1 Minna och Sally
Niar Minnas mamma Kristin dor i cancer far Minna flytta hem till sin moster Sally. Nar Minna
kommer till Sally forsta gangen kdnner att hon har kommit hem (s.27). Hon har blivit rdddad och
sitter vid ett vitt skrivbord och fér fina kldder och veckopeng. Specifikt for Sally var att “nér det
gillde karlar var Sally oantastlig”. Att vigkrogen fick minga besOkare hade dock med hennes
gungande hofter att géra "De morka lockarna som hon alltid svor 6ver, men som hon innerst inne
var odndligt stolt 6ver. Leendet. De skrattlystna 6gonen. De elfenbetsvita kinderna (s. 22) och hon
”blottade klyftan och riknade pengar” (s.22), men hade aldrig en relation med en man. ”De &r inte
sndlla mot karltokiga fruntimmer i1 den hir stan” (s.39). Minnas mormor fick barn med tva )olika
mén utan att vara gift och Sally beréttar: ”P& den tiden var det fullkomligt nog for att hon skulle bli
stimplad som... Ja , som ndgon som tog betalt” (s.35). De maktfaktorer som synliggdrs hér visar hur
den patriarkala strukturen anvénder stimpling eller markering for att stdta ut kvinnor som inte foljer
normen. Sallys mors och Minnas mormors daliga rykte och konsekvenserna av den hotande "hora”-
stampeln gor att Sally ber Minna att vara forsiktig.

I Russos begrepp den kvinnliga grotesken inbegrips “horan”. De uteslutande mekanismer
detta medfor kommer att redogoras nedan. Att grinsen mellan representationen “horan” och

”madonnan” dr hérfin 1 media synliggér den patriarkala normens beddmande blick och dess

106 Osterholm s. 126
107 Judith Butler: Gender trouble. New York, 1990, s. 179
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heteronormativa begdr. Intersektionellt samverkar kon, genus, klass och alder i1 beskrivningen av

“horan” vilket jag ska utveckla vidare i analysen.

7.2 Genus, klass och sexualitet

Feminister har linge kdmpat for rétten till sjdlvbestimmande 6ver kvinnors kroppar och sexualitet.
Pa grund av att Minnas mamma och mormor har blivit méirkta som “horor”, sker en inskrénkning
dven av Minnas handlingsutrymme. Den sociala kontroll som rader dr patriarkalt styrd och
begrénsar flickors/ kvinnors handlingsutrymme och sexuella nyfikenhet. Nér Kristin blir med barn
med tv-kéndisen Dag Tynne blir hon tvungen att flytta till en annan stad pd grund av skvallret.
Ryktesspridning som en del av den sociala kontrollen &r en hérskarteknik vars syfte dr att styra
flickors/kvinnors sexualitet. Den sociala kontrollen ber6r darfor inte Dag Tynne, fadern, som ser lite
dyster ut i en vecka, men sedan gar utan ansvar. Han har ménga sexuella relationer samtidigt, men
forblir en 7dromprins” 1 den sociala normens oOga. Klasshierarkier och den patriarkala
konsmaktsordningen samverkar hdr intersektionellt. Endast de flickor/kvinnor som upptrader
“respektabelt” grundas och virderas, enligt Skeggs, utifrdn den patriarkala synen pa kvinnlig
anstdndighet. Den sociala normens uteslutande och bestraffande system kan liksom heteronormen
leda till marginalisering. Karaktéren Kristin blir utsparkad frdn gymnasiet och utesluts i egenskap
av att ha dverskridit granserna for kon/genus och bekréftat en underordnad klassposition.

Enligt Skeggs ér respektabilitet det som separerar sociala klasser. Man skulle kunna séga att
social klass méts utifrdn mangden respektabilitet som en individ eller familj innehar. I karaktdren
Minna skildras hur tydligt sambandet mellan klass och kon/genus ér. Gestalten Dag Tynnes status
och hoga klasstillhorighet dr oberdrd for savil utomiktenskapliga barn som sin egen ansvarsloshet
som far. Familjen innehar tillricklig mingd respektabilitet for att vara ondrbara for virldsliga
hiandelser som dessa. Farmodern Ebba af Tynnes fornekande av Minnas existens dr dock en
forutsattning for bibehéllet kulturellt och symboliskt kapital. Sally anvander sin kropp pa ett sétt
som gor det lockande for mén att komma till hennes viagkrok, men endast pd grund av att hon
avhaller sig frin allt sexuellt umgénge och bibehaller sin respektabilitet. Hon anvinder uttrycket
”det kostar mer dn vad det smakar” (s. 35) for att beskriva anledningen till avhallsamheten for
Minna. Som dotter till en som blivit kallad hora dr den sociala kontrollen av Sallys sexualitet
definitiv. Endast total avhallsamhet tystar ryktesspridningen. Sally har ingen sexuell frihet och
hennes handlingsfrihet vad géller relationer med mén syns vara obefintlig. Genom att taktiskt halla
sig inom den patriarkalt styrda normen och vinna respektabilitet kan hon inforskaffa sig ekonomiskt
kapital. Men hennes frihet som kvinna dr stympad. Pa grund av den respektabilitet och det

ekonomiska kapital som Sally har inforskaffat sig kan hennes systerdotter Minna “omges av ett
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glamorost skimmer” (s.37). nédr hon dr ny pa skolan i Arvika. Hon trivs och njuter, men &r inte helt
bekvdm '® i det sociala rummet. Minna ldser av vad som ses som bra och déligt och “spelar” en
ganska tystlaten och lite mystisk person och far lysande betyg. Minna skapar ett klasshabitus och ett
respektabelt, anstindigt genus, som fungerar i det sociala rummet. Det forflutna som hon doljer
skulle formodligen 6ka hennes sarbarhet. Hon utvecklar en forsiktighetsstrategi och gér till skolan,
latsas gora drenden pa rasterna, gér till biblioteket och sedan hem till Sally. Min tolkning &r att hon
inte kan vara sig sjidlv och inte kdnner sig bekvdm, men har hittat ett sétt att “passera som”
respektabel. Minna och Sally héller sig for sig sjélva, textuellt avslojas inte tecken pa utanforskap
for de trivs tillsammans, men rent symboliskt kan det ses som en marginalisering. Minna beskriver
hur klasshierarkin samverkar intersektionellt med kon och genus och visar ocksd pa

intellektualitetens och skonhetens betydelse.

Att vara dotter till en ldkare var fint, men att vara son till nigon som dgde en fabrik eller en stor gard
var finare. Forutsatt forstas att man formadde fylla sin sociala status med rétt innehall. Ful dotter till
en ldkare raknades inte, alltsa lag rattfargade Alice ratt illa till trots att hennes pappa var dverlédkare,
precis som Pontus, som visserligen skulle drva en stor gard en dag, ndstan en herrgdrd, men som
dnnu inte, vid fyllda femton &r, hade kommit i puberteten. A andra sidan kunde Jeanette kompensera
sin pappas sketna jobb som vaktmaistare med sina odndligt vackra farger (brunégd, morkblond och
med persikofdrgad hy) medan Anders skaffade sig en viss status genom ironi, sarkasm och en
allmént intellektuell framtoning, trots att han inte hade nén farsa alls och hans morsa jobbade som

expedit pa Konsum. (s. 37)

Bourdieus kartldggning av det sociala rummet och hur ekonomiskt, kulturellt, socialt och
symboliskt  kapital samverkar stimmer till vissa delar 6verens med Axelssons hierarkiska
indelning. Att dottern till en Gverldkare inte vinner symboliskt kapital pa grund av sitt utseende
anspelar pa hur skonhetens snédva ideal forpassar minsta skevhet eller avvikelse frén idealet till den
kvinnliga grotesken. Skonhetsidealet anser jag kan ses som den uteslutande mekanism som
Bourdieu kallar sekundira egenskaper. Dessa egenskaper har betydelse for Pontus 1 citatet ovan,
men eftersom han kommer att komma in i puberteten och bli vuxen blir hans ekonomiska kapital
Overvigande och fi symboliskt virde. For vuxna mén med ekonomiskt, kulturellt och symboliskt
kapital spelar utseendet ingen storre roll. Skonhet kan ge mer symboliskt kapital dven for min men
endast som kompensation for brist pd annat kapital eller mojligtvis klasshabitus. Anders
tillforskaftar sig badde socialt och kulturellt kapital genom sin intellektuella framtoning. Genom att

kon ses som en sekundidr egenskap hér, far flickor/kvinnor inte per automatik kulturellt och

108 Probyn s. 334.
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symboliskt kapital genom sin egen intellektualitet. Beskrivningen av Jeanette visar hur skonhet kan
ge status, dven om den inte dr kopplad till klass. Sedd som en sekundér egenskap i forhdllande till
klass kan hennes “oédndligt vackra farger”, dd de vunnit omvérldens bekréftelse i form av
symboliskt kapital, ge en klassliknande statushdjning.

Nar karaktiren Minna, som ung, beskriver sin sociala status dr den mer tveksam. Som
fordldralds, men boende hos Sally som tjdnade bra pd sin krog, lyfte det ekonomiska kapitalet
henne, och aterigen Sallys oantastliga sexuella beteende hade betydelse for hennes status pa skolan.
Men om Sally hade varit ensamstdende mor “fran en &tt av ensamstdende modrar” (s.38) hade detta
sankt hennes status. Men 1 Bourdieuska termer har Sallys ekonomiska kapital och Skeggs
respektabilitet, Minnas lysande betyg och bokldsning gett henne kulturellt kapital.

Men Minna har dven blodsband till dverklassen, som inte vill kdnnas av henne. Forsta

gangen hon ser sin farmor beskriver hon hennes yttre da:

/.../ var hon kladd i en beige kappa av yttersta kvalitet, med stor pélskrage, sjubb eller blardv
maste det ha varit, och en matchande liten hatt/.../ blanka promenadskor med halvhog klack och ett

litet spanne som glinste som guld. (s.21)

Kliderna “’blariv” och promenadskorna med klack och guldspinne ir dverklassmarkdrer. Aven om
farmodern, enligt Minna, anser att klass varken har med intelligens eller skonhet att gora, utan bara
handlar om ”blodet”, inkluderas inte Minnas nedédrvda blod (s. 238). Farmoderns fornekelse av sitt
barnbarn leder till att det varken finns ekonomiskt, kulturellt eller symboliskt kapital for Minna 1

overklassen.

7.3 Kroppstillhorighet och inkorporerade minnen

Grundat pa de kapital hon inforskaffat sig 1 klasshabitus och respektabilitet studerar Minna pa
Handelshogskolan 1 Stockholm. Hon sdker efter ndgot annat 4n handelsstudenternas kalla kyssar
(s.58) och foljer med en framling hem (s.61). Hon blir gravid och far en dotter, Sofia.

Minna som vuxen dr en handlingskraftig, lite butter och tvér person med skinn pa nidsan

(s. 84-85). Hon har fatt ta over Sallys Restaurang & Caf¢ efter Sallys dod och i texten framgar att
arbetsrelationerna pd kaféet dr lite anstringda. Som mor dr hon passionerad som titeln
Moderspassion antyder. Kroppsformen &r stor, nir hon tas in pa sjukhuset kommenteras hennes
storlek, hon “behdver banta” (s.354). Jag tolkar detta som att hon har liknande kroppstillhorighet
som mitt materials andra karaktérer René och Babba.

Moderspassion ér dock ddesmittad. Dottern kan ldsa ndr hon &r 4 ar, &r bést i klassen, har



39

last Stephen Hawking pa engelska nér hon dr 16 ar och det dr hon som har utsetts till att bli en helt
annan sorts kvinna &n sin mor, mormor och sin mormorsmor” (s.414). Nédr hon som tondring en
kvédll kommer ner och borjar dansa infor 13 vuxna mén i restaurangen iscensdtts for karaktdren
Minna det som Skeggs beskriver som “where appearance became the signifier of conduct; to look
was to be”'"”. Nir hon stiller sig pa bordet och skriker i affekt at alla att sluta framstar det som en
reaktion pa vad dottern Sofia utstralar (s.296). Minna ser att dottern njuter av att dansa utmanande
framfor ménnen, vilket kan tolkas enligt Skeggs to look was to be”, och det &r vad som skrdmmer
henne mest. Horrykten dr en maktutdvning, skuld och skam pafors och inkluderas i habitus
gemensamt med klass. Kollektiva och individuella inkorporerade minnen aktiverar agerandet enligt
Massumis “huden dr snabbare @n intellektet” som driver upp hennes kropp pd bordet och brolar”
(s.414) ut ett forsvar mot generationer av fortryck. Hér iscensétts ocksd Minnas koppling till den
kvinnliga grotesken. Forutom en kroppstillhorighet som hor till det skeva s& paminner hennes
“brélande”, att krdkas ut sin ilska och fortvivlan, om négot som Overensstimmer med groteskens
innebord.

Minna beskriver hur hon efter incidenten da Sofia dansar i restaurangen var “full av skuld
och skam” (s. 417), en skuld och skam som har f6ljt henne sedan generationer tillbaka. Minna vill
ge Sofia en annan framtid. Men kort efter incidenten anlédnder bilar med vuxna méin som hdmtar upp
och sldpper av Sofia. Rykten sprider sig dterigen, nu via internet, och till slut tar Sofia sitt liv.
Minna stinger av alla sina kénslor och fornekar att hennes dotter &r dod. Smirtan kan vara s
outhdrdligt att blockering &r enda sittet att fortsdtta. Minna far hdr manifestera den kvinnliga
representationen av ensamstaende mddrar och de konsekvenser patriarkatets makt utsdtter dem for.
Minnas upplevelser av ryktesspridning och att farmorn har fornekat hennes existens bidrar till en
marginaliserande effekt som sitter sig i kroppen, de inkorporeras. Karaktiren gestaltar hur klass och
kroppsminnen forenas i enlighet med Probyns tankegéngar. Gestaltningen lyfter ocksa hur
Bourdieus habitusbegrepp och kroppssprak, forkroppsligandet av klassens betingelser, “avslojar
oss”. Braidotti beskriver det forkroppsligade feminina: “that eternal feminine which stuck to our
skins like toxic material, burning into our bone-marrow, eating away at our substance”'’. Den
fordndring Braidotti eftersoker ar frigorelsen frdn feminiteten, fran ett feminint genus. I

Moderspassion synliggors hur klass och genus méts intersektionellt 1 forkroppsligandet.

109 Skeggs s. 100.
110 Braidotti s. 256.
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8. Slutdiskussion

I de tre romaner som jag har analyserat har representationer av kvinnlighet 1 litterdra gestalter och
betydelser av skeva kroppar synliggjorts. Samtliga karaktirer i mina analyser 4r huvudpersoner som
ofta tidigare 1 litteraturhistorien varit bifigurer. I enlighet med groteskens “upp-och-nervinda” logik
stélls konsmaktsordningen, klasshierarkin och/ eller skonhetens hegemoni pa dnda i samtliga texter.
Tydligast synliggdrs den 1 Grand Final i skojar branschen och Igelkottens elegans. Jag anser att
mitt material kan anvindas som en feministisk agenda med den kvinnliga groteskens
frihetsyrkanden som strategiskt verktyg.

Litteraturhistoriskt 4&r Babba en ganska séllsynt huvudkaraktir. Bachtins beskrivning av
grotesken har varit anvindbar 1 min analys och stimmer vél dverens med karaktéiren Babba. Jag
instimmer dock med Russos kritik rérande avsaknaden av genusperspektiv i Bachtins analys av
figurinerna 1 Kretj. Bachtin dr oférstdende infor de senila, gravida figurernas gapskratt och analysen
blir fortryckande, nadgot som inte forekommer i texten for ovrigt. Bachtin har inte insett det som
Russo beskriver som sjidlva kdrnan, ndmligen att skrattet dr det feministiskt subversiva. Russos
kvinnliga grotesk har dérfor varit mer anviandbar i mina analyser, medan Bachtin har varit viktig for
det grundldggande kring groteskens struktur och tradition.

Baba Jaga &r 1 min tolkning en kvinnlig grotesk figur och belyser hur urdldriga myter och
sagor har bevarat bilden av den kvinnliga grotesken i var fantasi som en repetitivt inmatad kvinnlig
representation. En héxa, med skev kropp, grotesk utstdende nisa och ofta hest skrattande &r menad
att skraimma oss. Ugresic skriver om Baba Jaga pa ett ndrmast karleksfullt sitt och vill liksom jag
lyfta upp och synliggora karaktérerna i sitt material. Baba Jaga bendmns som en “’fallisk mor” vilket
ger henne, som figur, patriarkal makt och i den finns en inneboende feministisk protest: Baba Jaga
inbegrips inte i skonhetens hegemoni, feminint genusuttryck eller kdnsmaktsordning. Den kvinnliga
grotesken och Baba Jaga har varit utmérkande for karaktiren Babba 1 representationen av
kvinnlighet 1 férhallande till kropp, kon, genus, klass, sexualitet och alder. Ekman har genom Baba
Jaga introducerat en ny mytologi 1 sitt forfattarskap.

Representationen av kvinnlighet som karaktiren Babba inkarnerar dr en feministisk ikon, ett
steg mot kroppslig egenmakt. Braidotti talar om hur vi méste sorja och begrava det andra konet, det
evigt feminina och att vi feminister behover forhandla med var historia och tidernas férandring for
att skapa nya former av kvinnlig subjektivitet. Detta anser jag giller dven for kvinnliga
representationer i media (litteratur, film, och massmedia). Vi behover begrava den genusbevarande
femininiteten som iscensdtts med skonhetsidealet som uttrycksmedel och 6ppna upp for nya
mojligheter av kvinnlig representation. Karaktdren Babba, anser jag diskursivt, konstruerar en ny

form av kvinnlig subjektivitet. Den oformliga, skeva kroppen, karaktirens handlingskraft, ohejdad
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kreativitet och behovsinriktad och njutningsfull sexualitet dr en lite ”skev” citering av det feminina,
den skevhet som enligt Butler kan bidra till fordndring. Karaktéren har en oforstdende instédllning
till patriarkatets styrmedel. Frasen ”Jag har vil egna 6gon” uttrycker bade styrka och oberoende
frdn “konsten att bli betraktad”. Forutsittningar for att stora idealets bana och skapa en
kurstorandring kan vara att litteratur med karaktérer som Babba skrivs och léses.

I Igelkottens elegans skildras med tydlighet hur sndva skonhetsnormerna dr och samtidigt
vad lite som krévs for att inkluderas. Karaktiren Renée Michel gér och klipper sig och sétter pd sig
en tjusig, dyr kldnning och omvandlas frén portvakterska till fin dam. Det intressanta dr att hon
genom sin intellektualitet 1dnge delvis har tillhort en annan klass, enligt Bourdieus kartlaggning,
baserat pa det kulturella kapital som hon har inférskaffat sig. Genom att ha blivit upptéckt blir det
legitimerat symboliskt kapital. Det “nya” med Renée som karaktér anser jag vara att en kvinna av
underordnad position 1 samhillet kommer in 1 rampljuset, till en borjan oforskonad. I likhet med
karaktidren Babba framstar den skeva kroppen som textuellt framhédvd. Forfattarnas intentioner att
fylla oformliga, sméfeta, fula kroppar med ett virde och innehall de tidigare i historien inte haft, dr
tydlig. Karaktdrerna forflyttas frn komiska bakgrundsfigurer till sjélvironiska huvudpersoner.
Sjalvironin inbegriper individen som béade subjekt/objekt alternativt avsdndare/mottagare. Den som
ironiserar bestimmer Over bade vad som ér tillatet att ironisera och pa vilket sitt och behéller
dédrmed makten. Sjélvironin har i mitt material anvénts for att ge makt. Detta kan ses som ett sdtt att
luckra upp fasta kategorier och lata de osynliggjorda fi en rdst. Braidotti leder oss in pd humorn
som ett feministiskt verktyg. Lilja menar att ironin har en distansering som kan bidra till en kénsla
av overldgsenhet och kan dérfor vara effektiv. Vi ser i Ekmans och Barberys romaner sjilvironin ger
makt. Ekman skriver autofiktivt om det “tvdhovdade monstret” Babba och Lillemor. Bade ironin,
parodin och kommentarerna inbegrips i en och samma figur. Romanen forsluts pa ett sitt som inte
ger utrymme till ytterligare kommenterande, ironiserande eller forlgjligande. Svérigheten att som
kvinna uttrycka sig utan att placeras inom det patriarkala spraket tas upp av sévil Gilbert & Gubar
som Lisbeth Larsson. Jag anser att Ekman har lyckats placera sig utanfor det patriarkala spréket 1
Grand Final i skojarbranschen och blir ”ondbar” genom parodin och sjdlvironin

Moderspassionen dr ett kritiskt manifest mot patriarkala strukturer och sociala normers
marginaliseringsprocesser. Karaktiren Minna forkroppsligar klasshabitus och de emotionella
konsekvenserna av klass och genus. Liksom karaktéren Renée dr Minna en kvinnlig representation
som pd grund av sin klassbakgrund, alder och kroppstillhorighet litteraturhistoriskt wvarit
bakgrundsfigur men innehar huvudrollen. Aven hiir anviinds sjilvironin som maktfaktor.

I analyserna har jag lyft det mest utmérkande i varje text géllande kropp, kon, genus, klass,

alder och sexualitet. Av dessa kategorier har kropp, kon, genus och klass analyserats 1 alla texter
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medan élder och sexualitet i vissa beroende pa mitt huvudsakliga fokus och texternas innehall.
Alder som analytiskt perspektiv var ursprungligen en viktig del. Det blev successivt tydligt for mig
att vikten av éalderskategorin minskade i processen. Hog alder inbegrips i begreppet grotesk vilket
gjorde alderskategorin till en av flera inneborder istéllet for en egen.

Osterholm talar om den unga flickan som “kommer ner fran vinden” i svensksprakig prosa
1980-2005. Upptéckten av tematisk likhet 1 mitt material, som ocksé kan beskrivas som karaktérer
som “kommer ner frdn vinden” genom att fora sin egen talan, springa klassgrianser och bryta
feminitetskrav 6ppnar upp for fler analyser. Mitt material ar ett urval av flera romaner publicerade
under pafdljande tidsperiod 2006-2011 med medeldlders/ dldre kvinnor i huvudrollen. Det kan vara
intressant att genom textanalyser gora en tematisk jamforelse av flicka litteratur och litteratur med
medeldlders/ dldre kvinnor i huvudrollen efter 2006 och se om det finns en litteraturhistorisk
viandning hér. Fokusering pa élder kan eventuellt framhivas i en sddan undersokning. Fortsatt
forskning skulle kunna innefatta en jamforande studie av flicka litteraturen och den vuxna kvinna-
karaktdren ocksé 1 europeisk litteratur.

I analyserna har kroppen fétt en framtrddande roll och dd med fokus pa grotesken och
skonhetsidealet. Det var inte s dverraskande eftersom det var det som forst vickte min nyfikenhet.
Att klassperspektivet skulle bli viktigt forstod jag ganska tidigt i processen nidr jag insag att
karaktdrerna hade samma klassbakgrund, men inte hur viktigt. Fokusering pa stora kroppar och
karaktérer som inte haller sig inom femininitetens begransande beteende tilltalade mig och kédndes
roligt och feministiskt. Nér klassperspektivet lades pé gjorde undersokningen en sviang och allvaret
med varfor dessa karaktdrer hade blivit osynliggjorda blev tydligt. Klassfortrycket har forpassat
karaktirerna 1 mitt material till biroller. Forkroppsligandet eller det inkorporerade har haft stor
betydelse i mina analyser och det dr i kroppen som det intersektionella sker. Kombinationer av
framforallt grotesk och klass mots 1 det forkroppsligade.

Helt nya 1 denna undersdkning dr begreppen kroppstillhorighet, kroppsbakgrund och
erfarenhet av kropp vilka visade sig vara anvindbara i analyserna. Det var tydligt att kroppsformen
kan forstds som en viktig kategorisering att ta hdnsyn till i en intersektionell analys. Kopplingen till
identitet och liknande kroppserfarenheter samt bemotande bekréftar min tes. Kroppstillhorighet kan
vara ett anviandbart begrepp vid tal om form och storlek och anvéndas for att verka mot
diskriminering. Liksom klassbakgrund kan kroppsbakgrund ha betydelse for individen.
Kroppstillhorigheten kan inte ses som nagon definitiv tillhdrighet utan skulle kunna beldggas
schematiskt enligt Bourdieus modell om klasstillhorighet dock inte for att likstdllas med
klassifikationsschemat utan genom att pa liknande sétt vara kopplade till olika maktfaktorer.

Forkroppsligande och individuellt respektive kollektivt kroppsminne och kénslor ingar i
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kroppstillhorigheten. Att vi delar erfarenhet av kropp nér vi innehar liknande kroppar kan leda till
att fortryck inkorporeras och skapar identifikation likt kon, genus, klass, sexualitet osv. Det ér
identifieringen utifran kropp som jag vill synliggéra med begreppet kroppstillhdrighet,
kroppsbakgrund och erfarenhet av kropp. Att préva anvindningen for begreppen och dess
betydelser i intersektionella maktanalyser med fokus péa funktionalitet ser jag som en intressant
mojlighet.

Litteraturen ger oss inblick i andras liv och kan skapa hegemoniska fordndringar vad géller
synen pé kropp, kon, genus, sexualitet och dlder. Ekman beskriver genom Babba att last litteratur
blir en del av vara minnen och erfarenheter som individer. Nar vi ldser om Babba, Renée och Minna
kan vi identifiera oss med dem och gora deras erfarenheter till vara minnen. Detta &r
forutsdttningarna for att stora idealets repetitiva bana och mojliggéra en kursfordndring. Litterdr
gestaltning kan genom ldsarens identifikation med karaktirerna leda till att tankeprocesser som
berdr kvinnors kroppar, klass och sexualitet fordndras. For dem som inte identifierar sig med
huvudpersonerna kan en solidarisk jdmlikhet vickas som Okar forstdelsen oavsett ldsarens
subjektsposition. Genom att ldra kéinna de ménniskor som gestaltas kan vi i vért vardagliga liv
referera till dessa personer, vars kroppar vi aldrig kan ta pA men vars liv vi har métt. Karaktirerna
utmanar normer for kvinnlig representation i media som litteratur och film. I Butlers teorier kan en
citering 1 en annan riktning &n den normativa repetitivt omforma genusuttryck och dédrmed, anser
jag, ges representationen av kvinnlighet en storre vidd. Forutsittningarna for en siddan fordndring
kan vara att ge tidigare bakgrundskaraktirer en huvudroll som Ekman, Barbery och Axelsson har
gjort. En omfattande spridning och att uppvérdera karaktirernas positioner, egenskaper och
erfarenheter kan bidra till fordndring. Jag anser att det &r viktigt att forédndra synen pa kropp for att
unga idag ska kunna mota en mer respektfull framtid. Det &r viktigt att inkludera forkastade
representationer av kvinnlighet och att diskursivt ansla en annan ton géllande karaktirerna som jag
har analyserat. Istillet for foraktande och nedvarderande skulle en sadan ton exempelvis kunna vara
synliggdrande och bekriftande. Min slutsats &r att andra former av representation av kvinnlighet ar

mojliga i litteratur, film och massmedia. Vi maste bara ge dem utrymme.
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Baksidestext
Carina Holm
“Det anstar mig inte att gora mig mindre dn jag dr” - skonhetsidealet och den kvinnliga grotesken i
textanalyser av Kerstin Ekmans Grand Final i skojarbranschen, Muriel Barberys Igelkottens

elegans och Majgull Axelssons Moderspassion.

Vistvirldens kommersialiserade skonhetsideals paverkan pa vér syn pa kroppar &r svar att forneka.
Bordo och Hirdman ldgger grunden for beskrivningen av skonhetsidealet och dess dterverkningar i
denna text. Det dr manga kroppar som aldrig figurerar i media dér skonhetens hegemoni begrinsar
variationen. De forestdllningar om kropp som skapas inbegriper ocksa andra medier sdsom film och
litteratur. 1 Det anstdr mig inte att gor mig mindre dn jag dr... diskuteras mojligheter till f6randring
utifran ett feministiskt perspektiv. I textanalyser av tre samtida europeiska romaner far vi folja
karaktirer som avviker frdn skonhets-, smalhets och daldersnormen. De har tidigare i
litteraturhistorien varit tilldelade biroller, men &r nu huvudkaraktérer. Syftet ar att uppméarksamma
karaktidrerna som utgor representationer av kvinnlighet i analyserna. I jakt pa fordndringspotentialer
anvéinds Butlers performativitetsteori och frimst hennes tankar om att citera “fel” for att en mojlig
forskjutning av genus ska ske. Bourdieu och Skeggs teorier om klass och habitus ges stor betydelse
1 analyserna om klass och dess rorlighet. Dessa teoretiker tillsammans med Bachtins teori om
grotesk realism, Russos om den kvinnliga grotesken och Lundbergs om den komiska kvinnliga
grotesken leder oss fram till humorns betydelse for frigorelsen fran ideal skapade av patriarkala
strukturer. Nya begrepp som kroppstillhorighet och kroppsbakgrund introduceras av textforfattaren.
I diskussionen lyfts romanernas litteraturhistoriska betydelse. Slutligen presenteras mojligheter till
forandring av den visterlindska hegemoniska synen pa kroppar, men den kraver ocksé nagot av oss

alla.



