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The main purpose of this essay is to examine, in what way the paintings by Karin Broos
and Markus Akesson are images of autentic situations and furthermore in what way the
mediespecific essence is performed photografically. Questions occuring: 1) How are the
creations of reality shaped in the two chosen photorealistical paintings? 2) In what way
can you distinguish the iconicity and indexicality in the paintings Den vita kidnningen
and The Passage? 3) How does the photografic presence occur in the paintings and
futhermore how can you distinguish the mentioned parts above according to the
paintings? The theoretical standpoint is based upon Charles Sanders Peirces ideas
concerning iconicity and indexicality. The methods used are based on thoughts
presented by Andrew Benjamin and Mieke Bal. The signs of iconicity and indexicality
can be studied in various ways in the two paintings, depending on how abstract and
obvious different parts occur in the paintings. The photografic realism is clearly visible
in the two pictures. At the same time, though, you can easily note the craft of painting
involved in the work. The painting can be looked upon from both a photorealistic point
of view as well as a basic artwork performance.
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1. INLEDNING

1.1 Amnesval och sjilvreflexivitet

Det maleriska uttrycksittet som skapas nér mélningen och fotografiet som medium
sammanfors, dr av intresse for denna uppsats. Undersokningen sker med utgdngpunkt i Karin
Broos och Markus Akessons tvd malningar The Passage och Den vita kldinningen.

Forsta gdngen jag kom i kontakt med fotorealistisk konst var nér jag gick en utbildning for
att utveckla mitt eget praktiska konstutdovande. De idéer och kéllor som 1ag till grund {for
inspirationen till olika mélningar och teckningar bestod av motiv fran andra bilder. En
méngfald bilder som hidmtades frén internet och fotografier frén olika fotoalbum. Bilder ur
vilka jag fdngade upp en enskild detalj och anvéinde mig av och andra som anvéndes till att
kopiera fran. Detta med syfte att trdna pa att skapa volym och i att finna de olika nyanserna av
varma och kalla farger som sedan var till hjilp for att bygga upp egna motiv med.

Metoden var dven ett utmarkt satt att hitta inspirationskillor som sedan gick att omvandla
till sin egen stil. Nu i efterhand, nér fotografiet pa en teoretisk niva intresserar mig och dess
inflytande p& maéleriet, forstar jag ocksé hur stor verkan olika slags bilder hade for mig i mitt
bildskapande. I synnerhet for maleriet. Den fotorealistiska konsten och vad denna konstart
medfOr intresserar mig mycket. Vad innebir det egentligen att konstnérer anvéinder sig av
fotografier i kombination med begreppet realism? Inte sillan dr fotorealistiska malningar
skapade utifrén ett forsok att dolja penseldrag vilket istéllet kan ge en motsatt effekt.
Malningarna dstadkommer en kénsla av 6vernaturlighet. Hur paverkar det i sddana fall den
naturtrogna atergivningen? Ytterligare tankar handlar om hur den fotografiska aspekten
framtriader i ett maleriskt hantverk och pa vilket sitt det i sddana fall paverkar malningens
ansprak pa att vara en verklighetstrogen avbildning. Dessa funderingar och fragor 6ppnar upp
for diskussioner kring det semiotiska begreppet ikonicitet. I samma avseende dr det ocksé

mdjligt att diskutera begreppet indexikalitet.



1.2 Syfte och fragestdllningar

Mitt syfte ir att undersdka huruvida de tva mélningarna av Karin Broos och Markus Akesson
ar avbildningar av autentiska situationer och pa vilket sitt det mediespecifika i fotografiet

gestaltas.

Hur skapas representationer av verkligheten i de tvé valda fotorealistiska

mélningarna?

Pa vilka sétt kan de ikoniska och de indexikala tecknen uppfattas i milningarna Den vita
kldnningen och The Passage?

Hur framtrader och urskiljs en nérvaro av det fotografiska i malningarna?

Pa vilket sétt uttrycks det méleriska i de tvé fotorealistiska bilderna?

1.3 Begreppsutredning

I denna uppsats diskuterar jag begreppen: det fotografiska, det maleriska samt begreppet tid.
Med det fotografiska avser jag ett ndrmande till en autentisk avbildning. Det finns en
forestillning om fotografiet som ett fullindat medium vad géller avbilder av verkligheten. Ett
medium som betraktaren implicit ser virlden igenom. Att den fotografiska 6gonblicksbilden
ar kongruent med virlden dér ute”.' Jag anser att det innebir sirskilda kompositioner av
motivet. Sddana som ger en kénsla av en forgingen situation och en 6gonblicksbild. Det
fotografiska diskuteras, i denna uppsats, inte den svartvita bilden, utan féargbilden och hur
konstndren har valt att arbeta med férgen pa duken. Detta kan vara avgorande for att berika
det fotografiska. Aven valet av ljus som firgerna tillfor kan forstirka den “verklighetstrogna”
avbilden. Skildringen av en 6gonblicksbild handlar om dess sammankoppling med det
temporala, i den meningen att fotografiet faingar och pa ett sitt ododliggér ett 5gonblick.”
Genom betoningen pa “det var” blir en forgangen tid skildrad i bilden.’ Att forklara ett
begrepp som tid, eller att ndgot dr temporalt, 4r komplext eftersom det kan innefatta och fora
med sig méinga forklaringar. For mig, 1 denna uppsats, skapas och uttrycks det temporala
genom en distanserad effekt mellan det avbildade och betraktaren. Denna distans handlar om
nér betraktaren blir medveten om ett tidsméssigt avstind till det avbildade. Betraktaren blir

varse om ett slags “historiefiering” av bildens motiv. Effekten av en distansering dr kanske

1 Flusser, Vilém, En filosofi fér fotografin, Bokforlaget Korpen, Goteborg, 1988, s. 44.

2 Lundstroém, Jan-Erik, "Introduktion: Etthundrafemtio ar av reproducerbarhet”, Tankar om fotografi, red.,
Jan-Erik Lundstrém, Alfabeta, Stockholm, 1993, s. 11 och 14.

3 Barthes, Roland, Det ljusa rummet - tankar om fotografiet, Alfabeta, Stockholm, 1986 (1980), s. 137 och
153.



mycket av en kéinsla som malningen utger, men ocksa hur konstnéren har valt kompositionen
till de motiv som finns i bilden. Pa sa sitt kan det temporala d&ven komma till synes genom en
narrativ skildring dir konstniren har lyckats skildra en frusen situation av en rorelse. Aven
tanken att fotografiet ligger till grund for det fotorealistiska maleriet och att fotografiet
samtidigt i ménga fall anses vara ett indexikalt tecken. Kan dirfor ett fotorealistiskt maleri
sammankopplas till en bestamd plats och tid, da det indexikala tecknet har med orsaks- och
nirhet sammanband att gora.

Essensen av den méleriska bilden avser jag beteckna den maleriska konstruktionen.*
Denna konstruktion kan innebéra att ytorna frdn rummet och tiden “dér ute”, som utifran ett
slags abstraherande av virlden projiceras ned till en tvidimensionell yta.’

Sedan avslgjar sig det méleriska i form av att olika penseldrag och element i bilden som kan
betecknas som abstrakta. Abstrakta i den meningen att det inte gér att utldsa nagot innehll 1

det uttryck som gestaltas.

1.4 Teoretiska utgdngspunkter och metodiska angreppssatt

Min utgangspunkt vad géller Charles Sanders Peirces (1839-1914) definition om begreppen
ikonicitet och indexikalitet, har jag himtat via Goran Sonessons Bildbetydelser och Den
franvarande strukturen — introduktion till den semiotiska forskningen av Umberto Eco. Jag
har dven fatt stor anvindning av On Meaning-Making: Essays in Semiotics av Mieke Bal.®

Ett tecken &r enligt Peirce terminologi uppdelat i tre komponenter: representamen,
interpretant och objekt. Tecknets uttryck och form kallas representamen och ér siledes det
som tecknet representerar. Interpretanten dr den mening, forstaelse och den betydelse som
tecknet manifesterar sig i hos betraktaren och som i sin tur skapar ett tecken 1 sig. Slutligen ar
det som finns bortanfor och det som tecknet refererar till, objektet. Ett tecken uppstar och
skapas enligt Peirce enbart genom en mottagare och da alla delarna deltar i en teckenrelation.”
Peirces tecken kan delas in 1 tre olika teckentyper; ikon, index och symbol, varav de tva forst
ndmnda dr av huvudsakligt intresse for mig i denna uppsats. Begreppet ikonicitet betyder att
en bild &r ett ikoniskt tecken om det representerar sitt objekt via likhet eller pa grund av

samma karakteristika som objektet. Uttrycket har en gemenskap med dess innehall eller

4 Sontag, Susan, On Photography, Penguin, USA och Canada, 1977, s. 92.

5 Flusser 1988, s. 11.

6 Bal, Mieke, On Meaning-Making: Essays in Semiotics, Polebridge, Sonoma, California, 1994.
7Bal 1994, s. 165-166.



objektet som uttrycket vill ge form at.® Vidare kan ett ikoniskt tecken definieras i grader av
likhet. Det ikoniska tecknet dr endast till en viss grad lik dess referent. Det beror pa att tecknet
inte dger nagra av det avbildade foremalets egenskaper. Den mélade duken har inte objektets
tredimensionalitet. Den har inte hudens struktur och inte heller den avbildade personens
formaga att tala och att réra sig vilket resulterar i en viss grad av likhet.” Filosofen Nelson
Goodman (1906-1998) menar i sin bok Language of art diremot att likhetsteorin som
avbildning inte stimmer, hur intuitivt 6vertygande den dn forsoker vara. Objektet pa
mélningen eller fotografiet kan i hog grad likna det avbildade men representerar eller
forestéller det inte. Likhet dr dérfor ingen garanterad eller nddvéndig forutséttning for
representation.'’ Goodman menar att det inte 4r mojligt att verklighetstroget avbilda ett
objekt. Det gar inte att avbilda den komplexitet som en méanniska eller ett objekt bestar av. !
Ernest Gombrich (1909-2001) menar i samma anda att det inte finns nagot oskyldigt dga.
Betraktarens andel i tolkningen av konstnérens bild dr av stor betydelse. Vi narmar oss alltid
en foreteelse pd basis av koder, forvantningar och perspektiv. Det resulterar i att det enbart
gar att fanga en aspekt av det som ska avbildas.'?

Tvé av Peirces andra teckentyper dr symbol och index. Symbol bygger pa konventioner
och det indexikala tecknet pé nérhet och orsaksforhdllanden. Dar uttrycket antingen befinner
sig i ndrheten av eller ssmmanhénger med innehallet. Tolkningen av det indexikala tecknet
gér ut pa att finna drag och kopplingar som vilar pa logiska grunder dar tolkaren forsoker
finna kombinationer och samband som i sin tur resulterar i olika resonemang." Jag anvinder
mig av det indexikala tecknet genom att hitta samband mellan de tvd malningarnas uttryck
och det fotografiska och det méleriska.

Den australienske filosofen Andrew Benjamin diskuterar i sin bok Disclosing spaces: on
painting (2004) relationen mellan fotografi och maleri. '* Hans mediespecifika perspektiv r
viktigt for denna uppsats. Benjamin menar att det &r pa grund av det sétt fotografiet har
paverkat vara forestdllningar och vért seende, som gor att vi hela tiden i bildkonsten

inkluderar det fotografiska. I mdtet med en malning dr det idag vanligt forekommande att vi

8 Sonesson, Goran, Bildbetydelser - inledning till bildsemiotiken som vetenskap, Studentlitteratur, 1992, s.
126-127

9 Eco, Umberto, Den franvarande strukturen - introduktion till den semiotiska forskningen, Bo Cavefors
Bokférlag, Lund, 1971, s. 188.

10 Goodman, Nelson, Language of art. An approach to a theory of symbols, Oxford University Press, London,
1969, s. 4.

11 Goodman 1969, s. 6-7.

12 Gombrich, E. H., Art & Illusion. A study in the psychology of pictorial representation, Phaidon, London,
2002 (1960), s. 30-34, 53 och 155.

13 Sonesson 1992, s. 127.

14 Benjamin Andrew, Disclosing spaces: on painting, Clinamen Press, Manchester, 2004.



vid betraktandet placerar maleriet i relation till fotografiet.'” Benjamin anvinder for denna
foreteelse uttrycket efter-effekt vilket sedermera ger mélningen en dubbel karaktér och far pd
det séttet en fotografisk kvalité. Det handlar inte om nigra handgripliga tekniker som hor
fotografiet till utan en kénsla av det fotografiska. Malningen ar trots allt hela tiden inkapslad 1
det maleriska hantverk den faktiskt 4r. De tvé ska inte heller uppfattas som varandras
negationer utan bada har en stark forméga att skapa en mangfald olika aspekter som resulterar
i skiftande uttryck vilket 4r ndgot som kan uppfattas genom det specifika for de tva.'°
Benjamin menar ocksé att det &r tiden skildrad 1 mélningen som forstérker forbindelsen till
fotografiet eftersom fotografiet forsoker finga en 6gonblicklig handelse.'”

Mina metodiska angreppssatt baserar sig frimst pé att undersdka Karin Broos och Markus
Akessons malningar intertextuellt, vilket ir ett vedertaget begrepp inom litteraturvetenskapen
och andra kulturella studier. Det &r en process som handlar om att tolka och finna mening i ett
system av relationer mellan bland annat texter och 6vriga verk. Mening uppstar genom
refererat och citat dem emellan.'® Betydande teoretiker inom disciplinen ér feminist- och
litteraturvetaren Julia Kristeva, den franske teoretikern Roland Barthes och den ryska
litteraturteoretikern M. M. Bakhtin.'” Inom den postmoderna eran handlar det i storre grad om
hur den samtida konsten reproducerar, parodierar och ironiserar dldre verk. Argument forda
av bland annat den franske sociologen Jean Baudrillard.* I denna uppsats stodjer jag mig pa
litteraturvetaren Mieke Bal som i Quoting Carvaggio: Contemporary Art, Preposterous
History (2004) arbetar intertextuellt mellan den italienske konstnéren Caravaggio och en
handfull samtida konstnirer.”' Det betyder att jag utifran Karin Broos och Markus Akessons
tvd malningar ser forbindelser till andra konstnédrliga verk savél bakit i tiden som till samtida
konstverk. Jag viljer att lyfta fram symboler som jag tycker &r intressanta i malningarna och
for uppsatsen.

Vattnet har inom konsthistorien varit en stark aterkommande symbol. Likasa har
konstndrer avbildat kvinnan och pé olika sitt skildrat hennes kvinnlighet, i samband med
naturen. P4 ménga stillen har jag dven tyckt att det har varit relevant att anvinda flera verk av

Broos och Akesson én enbart Den vita klinningen och The Passage.

15 Benjamin 2004, s. 95.

16 Benjamin 2004, s. 91 och 98.

17 Benjamin 2004, s. 98.

18 Allen, Graham, Intertextuality, Routledge, London and New York, 2000, s. 1.

19 Allen 2000, s. 3.

20 Allen 2000, s. 182.

21 Bal, Mieke, Quoting Caravaggio: Contemporary Art, Preposterous History, The University of Chicago
Press, Chicago och London 1999, s. 7-9.



Metoden bestér av att jag forst och frimst noggrant beskriver de tvd mélningarna Den vita
kldnningen och The Passage. Det pafoljande dr sedan en analys och tolkning dér jag i min
undersokning stddjer mig pa ovanstdende teoretiker, och dér jag 1iter analysen och tolkningen
f4 falla samman. Eftersom mitt subjektiva jag dr en stor del av analysen och tolkningen
inspireras jag av Margaretha Rossholm Lagerlofs tes om subjektets betydelse vilket hon
diskuterar i Inlevelse och vetenskap — om tolkning av bildkonst (2007).* Mitt subjektiva
omdome paverkar inte bara mina upplevelser av verken utan ocksa tolkningen. Jag véljer att
analysera det som jag tycker dr relevant for undersdkningen. Konstverken blir darfor
synliggjorda genom mina reflexioner och tolkningar. > Mitt val av semiotik som teoretisk
utgéngspunkt och ddr Rossholm Lagerlof star som inspiration for mina metodiska
angreppssitt, gor att de semiotiska begreppen skapar fasta punkter och en fast ram kring mina
tolkningar och inlevelser av malningarna.

Ytterligare alternativ att bemota Karin Broos och Markus Akessons mélningar rumsligt
och tidsligt, men som jag inte har med i denna uppsats, skulle kunna vara att utga fran Roland
Barthes begrepp punctum. Dér detaljen i mélningen vacker kinslor och fingar betraktarens
intresse och utvecklas till att handla om en annan intensitet, det var”, skildrat bilden.** 1
uppsatsen skulle jag dven haft mojlighet att mer konkret anvdnda mig av Margaretha
Rossholm Lagerlofs tes om den performativa tolkningen. Déar jag som betraktaren befinner
mig inne i bilden. Konstverket framtrader for mig genom mina tolkningar genom att
bildvirlden har en inneboende iscensittning som utspelar sig for mig som askédare. En
tidsfaktor som existerar i en nukénsla och som finns inbyggd i konstverkets konstruktion. I
uppsatsen forflyttar jag mig sjdlv in i mdlningarna. De blir synliggjorda for mig i och med

mina tolkningar och utifran den kontext som jag befinner mig inom.”

1.5 Kallor och material

De primaéra kéllorna bestar av malningar av de tva samtida konstndrerna Karin Broos (f. 1950)
och Markus Akesson (f. 1975). Den forsta ir Den vita klinningen av Karin Broos som 4r
80x108 cm stor och #r utford i akryl pa duk, nigot artal har inte patriffats. Markus Akessons
malning heter The Passage vilken dr malad 2012. Den dr 150x170 cm och dr utford i olja pa

duk. Dessa valde jag av den anledningen att bdda har fotografiska egenskaper i det maleriska

22 Rossholm Lagerlof, Margaretha, Inlevelse och vetenskap - om tolkning av bildkonst, Atlantis, Stockholm,
2007.

23 Rossholm Lagerlof 2007, s. 14-15.

24 Barthes 1986, s. 137.

25 Rossholm Lagerlof 2007, s. 242-244.



hantverket. Det ir emellertid bara Markus Akessons mélningar som jag har sett i en
utstillningslokal, Vida museet p4 Oland. Jag vet dirigenom att de har en otrolig precision vad
giller detaljer och fargpéldggning. Fiargerna upplevs som starka och malningarna é&r till sin
skala stora. Vid undersokningen av dessa malningar har jag bland annat utgétt fran Markus
Akessons egen hemsida dér hans malningar finns att beskdda. Karin Broos mélning har jag
kunnat studera i bockerna Karin Broos/malningar och Speglingar/Karin Broos, vilket séklart
begridnsar min uppfattning om mélningarna. Det &r inte bara uppfattningen om dess storlek
som forsvinner utan det dr ocksa malningens faktiska ljus och firger som inte pa samma sétt
kommer fram i en bok. De olika skillnaderna i texturen och den reella inlevelsen i verket gér
forlorade.

De teoretiska utgdngpunkterna vilka hor de sekundéra killorna till, baseras framst pa Den
franvarande strukturen av Umberto Eco, Bildbetydelser av Goéran Sonesson och On Meaning-
Making: Essays in Semiotics av Mieke Bal (1994).%° Ur dessa har jag fatt stor kiinnedom om
det ikoniska och indexikala tecknet. Inspiration har jag ocksa fatt av Anders Marners
avhandling Burkkdnslan - surrealism i Christer Stromholms fotografi, en undersékning med
semiotisk metod (1999).>” Aven fran den tidigare nimnda Disclosing spaces: on painting
(2004) av Andrew Benjamin (f. 1952) dér han placerar malarkonsten i relation till Gvriga
medier, exempelvis fotografiet. Vidare i Quoting Carvaggio: Contemporary Art,
Preposterous History, dir Mieke Bal foresprakar konst som engagerad i det forflutna vilket i
konsten &r en aktiv reproduktion och omtolkning av tidigare verk. Utifran detta himtar jag
den intertextuella aspekten konstverken emellan.

Mycket av den forstdelse som jag har tilldgnat mig om 1960-talets konst har jag hdmtat
fran Vdga se! svensk konst 1945-1980 av kritikern Bengt Olvang (1934-2011). *® En bok som
inte dr en del av den vetenskapliga litteraturen men som istéllet &r en entusiastisk
sammanstéllning av det som var avgorande for kulturlivet under mitten av 1960-talet, da
politiseringen och konstens &mne och innehall blev centrala fragor. Boken &r ocksa intressant
1 den meningen att Olvang sjélv var aktuell som kritiker och konstnar under 60-talet och att
den ligger relativt néra i tiden, da den ar skriven 1983. Avhandlingen Den romantiska

postmodernismen. Konstkritik och det romantiska i 1980- och 1990-talets svenska konst,

26 Bal, Mieke, On Meaning-Making: Essays in Semiotics, Polebridge, Sonoma, California, 1994.

27 Marner, Anders, Burkkdnslan. Surrealism i Christer Strémholms fotografi, en undersékning med semiotisk
metod, Institutionen for konstvetenskap, (diss.) Umea universitet, 1999, [elektronisk resurs]. Himtad
2013-02-26 pa http://gothenburg.summon.serialssolutions.com/sv-SE /search?s.g=burkkénslan.

28 Olvang, Bengt, Vdga se! svensk konst 1945 - 1980, Forfattarforlaget, Stockholm, 1983.
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skriven av Kristoffer Arvidsson 2008 har framst 6kat min forstaelse for Ola Billgrens méleri,
specifikt Gvergangen fran 1960- talets nyrealism till den postmoderna eran.*’

Den biografiska informationen som jag har tilldgnat mig om Karin Broos och Markus
Akesson har jag frimst funnit i form av olika artiklar. Detta pa grund av att jag inte har funnit
nigot publicerat material, i synnerhet inte om Markus Akesson dé han inte verkat sa linge
som bildkonstnér. Texter, sdsom artiklar, recensioner och texter till utstallningskataloger, har
jag hiimtat fran hans hemsida.”® Vidare har jag anvint texter utarbetade av konstkritiker och
ovriga aktiva konstvetare. D4 jag inte vet vilka grundarna ir till Markus Akessons hemsida
eller om dessa konstvetare verkligen har skrivit dessa texter dr killan inte den mest
tillforlitliga. Texterna &r ocksd uttryck for skribenternas egna antaganden och tyckande. Mitt
forhallningssitt &r att jag far utgd fran antaganden och inspireras for att sedan vidareutveckla
mina egna tankar om Markus Akessons konst.

Den biografiska informationen om Karin Broos och hennes mélningar har jag hamtat frén
de tva tidigare nimnda bockerna Karin Broos/mdlningar och Speglingar/Karin Broos.>' Jag
har vidare utgétt frin olika artiklar och intervjuer i tidningarna Virmland, Boras Tidning och
Dagens Nyheter. Ytterligare information och kunskap om Karin Broos har jag tillagnat mig
genom en intervju i SverigesRadio.>* De olika artiklarna och intervjuerna om Karin Broos ar
pa samma sétt uppbyggda av subjektiva antaganden. Jag kan darfor inte med sikerhet
konstatera att det dr autentiska intervjuer med Karin Broos, vilket gor att jag utgar frén att
artiklarna enbart dr antaganden om hennes konst. Dessa anvidnder jag som inspirationskallor
och far ddrmed utgd frén att det finns manga fler aspekter att studera &n vad som kommer
fram i dessa artiklar, gillande Karin Broos och Markus Akessons konst.

Det finns ytterligare intressanta artiklar att ta sig an géllande 1960-talets konstnarer, men
som jag inte anviander mig av i denna uppsats. Bland annat en recension av Olle Granath om
en utstillning av Ola Billgrens méleri i Dagens Nyheter fran 1979. Om samma utstéllning
skriver Beate Sydhoff ”minnen” i Svenska Dagbladet. Det ska @ven finnas en intervju med

Ola Billgren frdn 1970 i DN. Likasa finns det recensioner skrivna av Bengt Olvéng.

29 Arvidsson, Kristoffer, Den romantiska postmodernismen. Konstkritik och det romantiska i 1980- och
1990-talets svenska konst, diss., Goteborgs universitet, 2008.

30 Se http://www.markusakesson.com/.

31 Kempe, Jessica et al., Karin Broos/mdlningar, Almabok, Almalév museum, Karlstad, 2008; Lind, Ingela,
Persson, Hasse, Speglingar/Karin Broos, Bokforlaget Arena, Ostra Amtervik, 2011.

32 SverigesRadio [www]. Himtad 2013-04-13 pa
http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/126293?programid=2071.
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1.6 Forskningsoversikt

Att hitta forskning om den samtida fotorealistiska konsten i Sverige var inte latt. Ddremot
finns det desto mer skrivet och publicerat om den amerikanska fotorealistiska konsten och
dess konstnérer. Forfattaren och konstvetaren Louis K. Meisel har bland annat skrivit
Photorealism in the Digital Age (2013) och Photo-realism (1980) och Photorealism since
1980 (1993).** Meisel placerar den amerikanska fotorealismen i en historisk kontext d&
begreppet fick sitt faste pa 1970-talet. Fotorealismen som konstart, beskrivs av Meisel, som
en konstart influerad av fotografiet. Som ett dokumenterat material och som en stil sprungen
ur popkonsten. Konstvetaren Edward Lucie-Smith har bland annat skrivit American realism
(1994). I kapitlet om fotorealism papekar Lucie-Smith att konstnérer i skapandet av
fotorealistiskt maleri lyfter fram det sdttet vi anvinder var syn pa var omgivning. Det centrala
blir véirdet av att lyfta fram subjektiva element ddr midnniskan emotionellt kan kinna igen sig
| 34

En stor forstaelse for den fotorealistiska konsten idag, har jag dven funnit genom konsten i
Sverige kring mitten av 1960-talet. D4 det pagick en period med skapande av fotorealistisk
konst. Jag har utifran denna tidsrymd funnit olika vinklar géllande uppfattningen om den
svenska efterkrigskonsten och om de konstnérer som verkade. Framst ar det konstkritikern
Bengt Olvang Viga se! (1983). En bok som inte tillhor de vetenskapliga verken men som
placerar maleriet under 1960-talet i en storre samhéllelig kontext. Olvang skildrar pa vilket
sitt den globala politiken djupgéende paverkade estetiken.’ Konstkritikern Olle Granath
skildrar ocksé den svenska efterkrigskonsten i Svensk konst efter 1945 (1975).7° Aven
konstvetaren Beate Sydhoff i sin bok Bildkonsten i Norden (1973).”” Det Bengt Olvéang gor i
sin bok Vdga se!, ér att betona den politik som blev betydande for 60-talets kulturliv. Han
menar att detta synsétt har forsvunnit i den historieskrivning Granath och Sydhoff forféktar.
Att politiseringen av konsten bara skulle vara en av alla trender.”® Beate Sydhoff betonar dndé
den betydande “internationaliseringen” av konstlivet i Norden under sextiotalet.”* Medan Olle
Granath poédngterar debatten om konstnérens frihet gentemot konventionerna. Debatterna

mellan den mer traditionella konstsynen och de nya idéerna. I essdsamlingen Spejaren,

33 Meisel, K. Louis, Photorealism since 1980, Harry N. Abrams, INC., New York, 1993.

34 Lucie-Smith, Edward, American realism, Thames and Hudson, London, 1994, s. 188.

35 O0lvang 1983, s. 7.

36 Granath, Olle, Svensk konst efter 1945, Albert Bonnier forlag, u.o., 1975.

37 Sydhoff, Beate, Bildkonsten i Norden. Vidr egen tid, Bokforlaget Prisma, Stockholm, 1973.
38 Olvang 1983, s. 7.

39 Sydhoff 1973, s. 164.
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skriven av kritikern Ulf Linde aret 1960, blev grundstenen for de olika diskussionerna kring
praktiserandet av konsten.*

Kristoffer Arvidsson i sin avhandling Den romantiska postmodernismen (2008) narmar sig
fotorealismen genom att placera Ola Billgren i den romantiska postmodernismen. Ola
Billgren, som aret 1963 maélade i realistisk stil, kom sedan att nérma sig det romantiska i

1980- och 1990-talets svenska konst.*!

1.7 Avgransningar

Denna uppsats aterger inte den amerikanska fotorealismen utan jag engagerar mig betydligt
mer i1 den svenska som existerade under 1960-talet och fram till idag. Det betyder att jag
istdllet kommer att betona den amerikanska pop- och masskulturen mer som en betydande
bakgrund for konsten i Sverige.

I uppsatsens analys och tolkning diskuteras de tva samtida konstnirerna Karin Broos och
Markus Akessons mélningar. Jag bortser helt fran konstnérernas eventuella intentioner och
later uppmirksamheten vila pé intertextuella samband och begreppen ikon och index. Om
dessa tva begrepp finns det diskussioner kring deras giltighet. Dels olika argument huruvida
bilden liknar det de betecknar, dir regressions- och symmetriargumenten ér centrala. Vidare
kan tecknet diskuteras huruvida det &r konventionellt eller inte. Nagon djupgaende
redogodrelse angdende for dessa argument gentemot det ikoniska och indexikala tecknet
lamnas utanfor denna uppsats. Dédremot narmar jag diskussionen kring huruvida fotografiet ér

ett indexikalt eller ikoniskt tecken.

1.8 Disposition

Inledningen forklarar mitt &mnesval, syfte och frigestillningar samt val av teori och metod. I
det andra kapitlet foljer en dversikt Gver Sveriges fotorealistiska konst under 1960-talet. I det
tredje och fjiarde kapitlet kontextualiserar jag de samtida konstnérerna Karin Broos och
Markus Akesson konstnirskap inom ramen for fotorealism. P4 det foljer en beskrivning,
analys och tolkning av de tv milningarna. I denna del tar jag stod av Andrew Benjamin och
Mieke Bal i det jag diskuterar de mediespecifika element i malningarna for att sedermera

hérleda mélningarna intertextuellt. I det femte kapitlet diskuterar jag malningarna, med

40 Granath 1975, s. 62-66.
41Arvidsson 2008, s. 163-165.
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utgangspunkt i analysen, utifran de semiotiska begreppen ikon och index. Sist foljer en

sammanfattning och avslutande diskussion och en forteckning dver anvinda kéllor.

2. Fotorealism - en kortfattad 6verblick

Konsten under 1960-talets Sverige innebar en ny realism och en estetisk radikalism. Den
fotorealistiska konsten innebar manga motséttningar pé ett sitt som gjorde att det
sjdlvupplevda och s6kandet efter verkligheten blandades med det klichémassiga.** Kulturlivet
var inte sen med att forddoma modernistiska formexperiment som borgerliga idéer och 60-
talets konstnirer ville istdllet verka grdnsoverskridande och utmana redan etablerade normer,
stdlla saker pd sin spets och ifragasitta det estetiska sdvil som det politiska och sociala. Det
var en process med olika konfrontationer och ideologier.”” Modernismens abstrakta bildsprék,
som hade haft ett stort inflytande, holl nu under 1960-talet pé att férsvinna till formén for den
realistiska konsten. Anledningen till varfér modernismens abstrakta konst hamnade i periferin
var bland annat modernismens idé om att konst bara inspirerades av konst vilket gjorde att
bildkonstnérer ville ifrdgasitta vart seende. 1960-talets bildkonstnérer menade att konsten,
och 1 synnerhet realismen, borde vara ett redskap och ytterligare ett sétt att forsta
verkligheten.** Samtidigt fanns det en kluvenhet eftersom de fotorealistiska konstnirerna
ocksé angrep de problem som modernismens surrealister och dadaister redan hade varit inne
pa. Ett karaktéristiskt drag var att konstnérerna under 60-talet forde in “verkligheten” i form
av autentiska foremal i deras konstverk. Allt material var tillatet, vilket var ndgot som ocksa
svarade mot dadaisternas eget formsprak.* De konstnirliga uttrycken som under 1960-talet
existerade skulle kunna ses som en slutfas till modernismens optimistiska attityd. Men ocksé
en borjan till postmodernismens nya stilbrytningar. Men skiftet mellan modernism och
postmodernism &r svar att markera tidsméssigt, likasd om den rent konstnérliga svenska
sextiotalismen verkligen kan placeras emellan dem tvd ismerna. Det estetiska gér under den
tiden hand i hand med samhéllet och dess politik. Konstnédrerna verkade i en tid som innebar
nya uppbrott. Sverige utvecklas till ett mer urbaniserat samhélle med nya bostadsplaneringar

som skulle fordandra stadens karaktdr och nya virderingar uppstod géllande ett nytt

42 Feuk, Douglas, Franzén, John-E, Linde, Ulf, John-E Franzén, Raster forlag, Stockholm, 1996, s. 43.

43 Nylén, Leif, Den éppna konsten: Happenings, instrumental teater, konkret poesi och andra
grdnsdverskridningar i det svenska 60-talet, Sveriges allmdnna konstforening, Publikation 107, 1998, s. 18.
44 Olvang 1983, s. 42-44.

45 Sydhoff 2000, s. 101-102.
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konsumtionssamhille.** Men de fordndringar som skedde estetisk innebar att konstbegreppet
dven borjade omformuleras, vilket ocksa ér en bidragande orsak till att postmodernismen
utvecklas. Den nya brytpunkten innebar bland annat att kontakten mellan konstnér, verk och
betraktare fordndras. Dar betraktarens roll 1 konstverket blir mer betydande i
skapandeprocessen. Under modernismen stod bildkonsten i fokus och under postmodernismen
konceptkonsten och den digitala konstformen i centrum.*’ Denna forestillning om att skildra
en realitet och nya skapandeprocesser, dr till viss del padverkad av den amerikanska pop- och
konsumtionskulturen. Frdn mitten av 1960-talet influerades den europeiska konsten alltmer
frdn den amerikanska. Dessa amerikanska influenser paverkade forhdllningssittet gentemot
konstndr, verk och betraktare. Méleriet som konstart forlorar ytterligare sin dominerande roll
och det nya forhallningssittet kom dven att bendmnas som en slags medierealism. Det som
gjorde att anvindningen och upplevelsen av det massmediala infiltrerades i konsten och vért
synfilt, var den dynamiska utvecklingen vad gillde ny teknik. Radio, television och film
fordndrade synfaltet och forvintningarna for olika konstnérliga uttryck. Bland annat
utvecklades den experimentella konsten dér konstnirsrollen blev mer komplex och
grinsoverskridande dér olika och nya tekniker kopplades samman.* I och med denna bérjan
till ett mer gransoverskridande formskapande, utvecklade bildkonsten en realism som direkt
borjade dversitta fotografier, bilder ur nyhetstidningar, reklam, film och andra historiska
6gonblicksbilder.* Den fotografiska bilden i sig fanns inte bara hela tiden runt omkring utan
infiltrerade ménniskans seende och upplevelse av bilder. Det blev det kanske mest spridda
och inflytelserika mediet for mansklig kommunikation. Denna slags nya konsumtion av bilder
och griansoverskridningar, var en effekt av det paborjade amerikanska inflytandet. Detta
utforskande av var viérld och vardag som sedan skulle gestalts i bild, tilldts blandas med det
fotografiska mediet, vilket blev en utmaning for det méleriska hantverket.”® Bland malarna
fanns de amerikanska som kallade sig som hyper- eller fotorealister, vilka kanske frimst sdg
fotografiet som en bra utgangspunkt och en direkt dverforing till mélarduken. I boken
Photorealism since 1980 av Louis K. Meisel, skriver han att begreppet fotorealism inte kom i

bruk forrdn under 1970-talet. Meisel menar dven att denna typ av stil &r en effekt av tidigare

46 Sydhoff, Beate, Sveriges konst 1900-talet. Del 2. 1945-1974, Sveriges allmdnna konstforening publikation
109, 2000,s.110 och 118.

47 Edwards, Folke, Frdn modernism till postmodernism, svensk konst 1900 - 2000, Bokforlaget Signum,
Lund, 2000, s. 165-166 och 350-351.

48 Svensson, Gary, "Det digitala faltet - produktionsvillkor i forandring”, Visuella markérer. Bild, Tradition,
Fornyelse, red., Yvonne Eriksson, Carlssons Bokférlag, Stockholm, 2008, s. 77-81.

49 Rugoff, Ralph et al, The painting of moderns life, Southbank Centre, London, 2007, s. 10.

50 Feuk, Douglas et al, 1996, s. 44.
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stilar, som exempelvis popkonsten, for att sedan sprida och influera maleriet och fler
konstarter.”' Konstnirer i Sverige kallade sig under samma tid nyrealister. De senare lyfte
fram betydelser och de olika kvaliteter och omtolkningar som fanns att hitta i motiven ur de
fotografiska forlagorna. Konstnérerna gick pa det séttet tillbaka till en mer saklig skildring av
vérlden runtomkring oss, men pa ett tydligt medialt sétt. Det realistiska perspektivet dér
bilden blir avbild och dér subjektet kommer i andra hand, 4r dérfor gemensamt {6r bade de
svenska och de amerikanska konstnirerna.”® Hur konstnirerna arbetade med fotografiet som
forlaga var givetvis en individuell foreteelse for det fanns utrymme for skiftande
forhallningssitt.”> Konsekvensen av denna metod blev att verkligheten sdgs genom ett
fotografi, det blev en mellanstation mellan méalarduken och vér verkliga vardag.>* Den
nyrealistiska stilen innebar dven att konstnirerna i kombination med en fotografisk forlaga
forsokte dolja penseldragen sa pass att de inte skulle synas. Antingen var det en metod for att
forstarka en autentisk kdnsla eller enbart en tillfallig stiltrend. Det som kommer fram i
mélningen dr dubbelheten av ett fargfotografi och ett skickligt méleri. Resultatet blir att
méalningen allt mer liknar ett fotografi, vilket skapar en distansering mellan betraktaren och
det avbildade objektet i mélningen. Oftast dr det mer intressant att studera mélningens olika
ljuspunkter mer noggrant in ett fotografi, eftersom vi i ett fotografi allt for ofta ser
glansdagrarna som naturliga byggstenar. Denna dubbelhet reflekteras i vért synintryck. I
varierande stunder och om vart annat varseblir betraktaren ett fotografi och sedan ett méleri.
Det kan dérfor bli svért att avgora bildens vara och vad exakt det dr i bilden som gor att dessa
vixlingar mellan tva medier samtidigt finns dér.”

En motivvirld som bland annat skapade den realistiska skdrpan av penseldragens frdnvaro
var den som Stockholmskonstnédren Ulf Wahlberg (f. 1951) skapade. Influenserna frdn den
amerikanska mass- och populédrkulturen dr stindigt ndrvarande i hans bildvérld, motiv som
han inspirerades av fran sina resor i USA.>® Samma sak kan vi ocksa finna hos bildkonstniren
John-E Franzén (f. 1942). Aven hans maleri kan kopplas samman med den amerikanska
populdrkulturen. De bdda konstnérerna anammade en motorkultur som skildrades likt ett

landskap i en kiinsla av stillhet och lugn.”’

51 Meisel 1993, s. 8.

52 Edward, 2000, s. 121.

53 Feuk, Douglas et al 1996, s. 44-45.

54 Olvang 1983, s. 48.

55 Olvang 1983, s. 57.

56 Timm, Mikael, Edwards, Folke, Stare, Jacqueline, Ulf Wahlberg - Ett konstndrskap, Carlsson Bokforlag,
Stockholm, 2005, s. 9 och 31.

57 Feuk, Douglas, Franzén, John-E, Linde, 1996, s. 46.
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Med fotografiet som utgdngspunkt ndrmade sig nyrealisterna var verklighet pa ett sétt som
utgick frdn den moderna och tekniska virld de levde i. De skildrade en verklighet dir
ménniskans anpassning till en rik mass- och konsumtionsvérld stod i fokus. Det resulterade i
att manga malningar fick ett utseende av en virld med kulisser. Det var Peter Tillberg (f.
1946) som i sitt méleri kanske frimst anvinde sig av dessa gestaltningar som innebar
avskalade scener ur vardagen blandande med en gra och stilla tystnad.’® Konstniren Ola
Billgren (1940-2001) hade mélat i nyrealistisk anda sedan 1963 men debuterade inte redan
forran 1966 med sitt fotobaserade maleri pa Galleri Karlsson i Stockholm.” Utéver maleriet
var Billgren inte sen med att publicera sina tankar om konst och betydelsen av begreppet
realism. Dérfor kan vi idag bendimna honom som inte bara konstnér utan ocksa teoretiker. I en
intervju i Dagens Nyheter fran 1979 beskriver Ola Billgren sin syn pd konsten Maélarens
uppgift dr att Oppna betraktaren, att skapa en mottaglighet. Men jag vill ge minga ingangar till

mina bilder. De ska vara flertydiga.”®

Det han menar &r att tolkningarna finns hos
betraktaren, det dr de som skapar verket ifrdga. Billgren ger betraktaren alla dessa mojligheter
bland annat genom att han i sitt méleri skildrar vardag och virlden inom och runt omkring
oss. Ur det fysiska rummet och in i bildvérlden fdngar han ménniskan ur en kdnsla av bade
alienation och tillhorighet, i en kontext di samhillet genomgick en medierevolution.”' Han
skildrar detta utifrdn abstrakta kompositioner och experimenterade vidare med olika
perspektivforskjutningar och metaforer.®® P4 sa siitt fortydligade han de motséttningar som
karaktériserade nyrealisternas bildvérld och gav dérfor ett viktigt bidrag till den konstnarliga
scenen. Ett exempel pé det formsprik som Billgren anvinde sig av kan vi se 1 hans Mdlning
fran 1963. Kvinnan i férgrunden dr avbildad platt i profil medan bakgrunden bestar av ett helt
annat perspektiv. Pa sa sitt synliggdrs en kuliss som tidigare ndmndes men nu i form av en
kvinna i profil. Hon blir som en inklippt tvetydig gestalt, ett experimenterande som &r lik den
fantasieggande och abstrakta konsten. Billgren blandar dven olika farger och ljus som
kombineras med nonfigurativa och figurativa ytkompositioner. De olika motiven framstar
som sjdlvstindiga existenser. Samtidigt forenas motiven med de rena formerna pa samma
yta.® Interiorbilder blandas med utomhusbilder vilket bildar labyrintiska rumsbildningar dér

ett sovrum och fragment av ett vardagsrum blandas till olika narratologiska inslag och

58 Olvang 1983, s. 48.

59 Arvidsson 2008, s. 164.

60 Arvidsson 2008, s. 169.

61 Granath, Olle, "Ola Billgren - A Realist?”, Billgren, Ola, Texts - A retrospective, Vol. I, Rooseum. Malmo,
Moderna Museet. Stockholm, 1991, s. 5.

62 Olvang 1983, s. 44.

63 Billgren, Ola, mdlningar 1963-73, Galleri 69, Goteborg, 1973, s. 8.
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subjektpositioner. Det temporala skildras utifrdn manniskans vardag och hennes position i
bildytan vilket Billgren gestaltar pa ett labyrintiskt sétt. Bilden blir uppbyggd sé att 6gat har
svart att fasta sig pd grund av upprepade detaljer och olika principer mellan bildens
verklighetsutsnitt. Detta gor att blicken tvingas rora sig i ett ovisst sokande. Varlden ségs
genom en glasruta, ett fotografi, lite likt det voyeuristiska perspektivet. Billgrens Diptyk
(Diptych) (1969) ér ett bra exempel dér den i likhet med flera av Billgrens malningar &r
skildrade utifran olika former av delobjekt av den ménskliga nirvaron, eller franvaron.
Subjektet i bilden gestaltades antingen i en nérvaro dér ett mote med betraktaren skapas. Eller
subjektets inre ndrvaro i bilden dir en frdnvaro av nédrvaro skapas gentemot betraktaren men
som far denne att gé in i1 bilden och bli delaktig i bildens virld. Det gor att bilden skildrar en
komplex dimension och ett experiment med subjektets olika positioner.®* De tekniska
16sningarna ir nira forankrade med narratologins point of view”.%

Den 6gonblickliga dokumentationen av en héndelse skildrad i bild associeras till
fotografiet dar bildmakaren tror sig titta med ett oskyldigt och objektivt 6ga och registrerar
det konstniren sjdlv ser. Teoretikern Susan Sontag som i sin bok On Photography (1973),
menar att fotografiet har en sérskilt stillning till ”en svunnen tid”. Vér uppfattning om
fotografiets uppbyggnad handlar i hog grad om dess utsnitt av tid och rum. Alla fotografier &r
memento mori. Den som tar ett foto far bli del av médnniskans eller sakens dodlighet,
foranderlighet och sarbarhet. Bara genom att finga ett Ggonblick och sedan frysa det.®® Susan
Sontag menar ocksa att varje fotografi blir en serie osorterade bilder dér historien och nuet
endast blir till en samling osorterad fakta. Fotografiet later oss tro att vi fir kdinnedom om det
som finns runtomkring oss bara for att kameran registrerar. Fotografiet fyller kanske ut av vér
forstaelse av nuet och det forgdngna. Men striangt taget, menar Sontag, forstar vi énda aldrig
nagonting utifrén ett fotografi.®” Vardagliga scener som finns i bade Ola Billgrens och Peter
Tillbergs méleri kan dérfor tolkas som historieforklaringar och situationsbeskrivningar.
Malningarna blir pa det sittet en skildring av ett minne eller ett fruset historiskt 6gonblick
som vi rékar fa ta del av. ®® Billgren menade sjélv att konsten forsoker i den meningen vara si
objektiv som mdjligt men i slutdnden visar det sig dnd4 att allt bygger pa ens egna subjektiva

forestillningar om verkligheten.” Influenser fick Billgren &ven fran filmens virld men ocksa

64 Billgren, Ola,”The Evolution of an Art Work”, Texts - A retrospective, Vol. 1], Rooseum. Malmo, Moderna
Museet. Stockholm, 1991, s.18.

65 Billgren 1973, s. 13.

66 Sontag 1977, s. 15.

67 Sontag 1977, s. 21-22.

68 Olvang 1983, s. 57.

69 Billgren, Ola, mdlningar 1963-73, Galleri 69, Goteborg, 1973, s. 11.
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frén litteraturens dir den franske forfattaren Alain Robbe-Grillet (1922-2008) och hans Le
nouveau roman var en viktig inspirationskélla for Billgrens skapande. Robbe-Grillets verk
paminde om den fotorealism Billgren sjdlv holl pa med och influenser frén de metaperspektiv
som berittarens och iakttagarens olika roller intog i lisningen.” Billgrens maleri kom efter ett
tag in pd 1970- och 80-talet att forindras radikalt. Aven om influenserna fran hans 60-tals
maéleri dr tydliga i hans senare alster gar utvecklingen bort frin realismen och mot det mer
romantiska, och det som vi idag bendmner som det postmoderna. Att referera till romantiken
var inte ndgot ovanligt bland de som kallade sig postmoderna konstnérer. 1970- och 80-talen
innebar inte bara en retrospektiv period utan ocksa en tid d& konsten anvénde sig av en
eklekticism och olika stilfragment.”' I stort innebar det att betraktaren gér fran att vara en
passiv mottagare till att agera aktiv medskapare. Konstnarens medvetenhet vixte och en dnnu
storre medvetenhet kring det koncept som konstnéren skapade for och kring verket blev
viktigt.”? Det var vanligt att konstnirer lade beslag pa eller ldnade olika konstnarliga uttryck.
Billgren anvénde sjdlv flera rumsliga skiftningar och 6vermalade fragment i olika skikt. Ett
exempel dr hans malning Paris fran 1973.7

Postmodernismen har inte bara betraktats som en fortsédttning av modernismen utan som
informationens epok. Mycket handlar den postmoderna eran om reproduktionen, om
avbildningar, hybridiseringar och ddrmed om fotografiet. Ett medium med vilken vi forsoker
forsta och skapa var verklighet med. En kommunikativ struktur som vi ordnar tid och rum
med.”* Grinserna mellan teori och praktik och ord och bild har i var tid suddats ut. Det
innebir att en fototeoretiker och bildmakare oftast kan finnas i samma person.”” Oavsett om
den postmoderna eran inte kan bendmnas som lika aktuell idag, existerar liknande
konstndrliga uttryck &n idag. Dér konstnérer bryter olika forestillningar, konceptet stér i fokus
och de konstnérliga uttrycken karaktériseras av hybrider och det eklektiska. De tva samtida
konstnirerna Karin Broos och Markus Akesson #r tva bildkonstnérer vars maleri i hog grad
liknar det fotorealistiska uttryckssittet. Denna maleriska stil kan i hog grad liknas vid 1800-
talets realistiska stil. Men att konstndrer idag problematiserar realiteten och medialiserar det

konstnérliga uttryckssattet i den samtidskontext som dagens fotorealism befinner sig i. Pa sa

70 Billgren, Ola, "Le Voyeur”, Texts - A retrospective, Vol. 11, Rooseum. Malmo, Moderna Museet. Stockholm,
1991, s. 9.
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satt framtrader det postmoderna i det att konstndrer reproducerar dldre maleriska stilar. Sedan
aterstir fragan om postmodernismen som begrepp dr giltig och hur mycket just den eran har
hjélpt till att omformulera konstbegreppet. Mycket av de idéer som karaktériseras som det
typiska postmoderna, kan ses redan under modernismen.

Det som gor att Broos och Akesson idag ir intressanta konstnirer, handlar med stor
sannolikhet om att de skildrar en samtid som speglar en skapandeprocess som bade bryter mot
och anammar det traditionella. Det realistiska maleri som de tvé skapar kan i1 hog grad
forknippas med vér bildkonsumtion som innebir allt fran reklam till fotografier. Med andra
ord visar deras konstnirskap vér syn och vért forhallningssétt till dagens bilder. Broos och
Akessons méleri speglar Aven en slags drém av objektifiering och realisering, som pa ett sitt
star ndra var samtida kultur av teknik och konsumtion. For inom den postmodernistiska
teoribildningen ifragasétts subjektets nirvaro i skapandeprocessen pa olika sétt. Framst vad
géller maleri och installationer, 6verfors det skapande subjektet till betraktaren som blir en
mer betydande del i akten av verkets betydelse. Placeringen av subjektets vara i olika narrativ
kommer dven fram i det fotorealistiska maleriet, inte minst i Karin Broos och Markus
Akessons skapande. Men ocksa vildigt tydligt i Ola Billgrens méleri frin 1963 och framat.
Det ér inte ovanligt att betraktaren idag far interagera med konstverket eller att sokandet och
det narrativa &r tydliga inslag i vir samtidskonst.

Det Louis K. Meisel ocksa gor i sin bok Photorealism since 1980, &r att beskriva de
kriterier som gor att en mélning kan bendmnas som fotorealistisk. Ett av dessa ér att
konstndren anvénder sig av ett fotografi som forlaga, vilket gor att detaljer tydligt framtrader
och att rérelser som fotografiet fingar blir representerade i malningen. Konstnérerna arbetar,
menar Meisel, med en teknik som gor att hela den méleriska ytan dr jamn. Det skapar
ytterligare en likhet med fotografiet. Meisel lyfter dven fram att bakgrunden till detta handlar
om kamerans inflytande pd vért bildsamhélle, vilket ocksd pdverkade konstskolornas sitt att
arbeta med realistiskt méleri. Det fotorealistiska maleriet dr ocksa en effekt av vart seende
som sa tydligt har paverkats av media som reklam, nyhetstidningar, tv och film. Det ar tydligt
att den fotorealistiska konsten dr paverkad av popkonsten, som ofta anvédnder sig av tekniska
metoder inom det kommersiella syftet. Vért bild- och digitala informationssamhille &r darfor
tydligt ssmmankopplat med fotorealism. Det &r antagligen ett sétt att komma verkligheten
ndrmare. Konceptet for detta maleri pAminner om impressionistiskt maleri, bara det att

mélningarna idag sa tydligt speglar den kontext som de faktiskt befinner sig inom.
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3. Karin Broos

Karin Broos ér idag en av vdra samtida bildkonstnérer inom realistiskt maleri. Hon &r fodd ar
1950 1 Uppsala och sin konstnirliga utbildning fick hon i Holland pa den kungliga
konsthogskolan S’Hertogenbosch mellan dren 1970 — 75 men idag ar hon, sedan aret 1980
bosatt, i Smedsby utanfor Sunne. Sitt stora nationella genombrott fick hon nér hon stéllde ut
sin konst pa Kristinehamns konstmuseum hdsten 2008 och pa galleri Christian Larsen 1
Stockholm &ret efter. Under alla de 37 &r som Karin Broos har varit en yrkesverksam
bildkonstnér har hon hela tiden maélat i realistisk stil. I en artikel fran Varmlands tidning
beskrivs hon som en kontrastrik person dir hennes mélningar forklaras med begrepp som
stillsamhet, ensambhet, ljus och mdrker. De gestaltas i form av olika 6gonblicksbilder och
tillater betraktaren fria tolkningar.”® Manga av hennes malningar bestér av olika narrativa
perspektiv vid vattnet med olika kvinnor, barn, barnbarn och djur, och dir kvinnorna antingen
badar eller sitter pd bryggan och samtalar. De olika bildvérldarna vid vattnet dr alla hamtade
fran den varmlandska hemsjon Fryken, dir hon under sin uppvixt ofta badade och alla de
fargskalor och interidrskildringar som Broos véljer att arbeta med drar alla mot en kénsla av
50- och 60-tal. Pé sa sitt associeras Broos bildvirld bort till den amerikanska fotorealistiska
tradition pa 1930-talet som Edward Hopper tillhérde och den i Sverige som Ola Billgren
figurerade i.”’

Ofta har Karin Broos mélningar blivit jimforda med fotokonstndren Tuija Lindstroms
fotosvit av nattliga flyterskor som ocksé skildrar ngot suggestivt. Vad giller Broos méleri
tycks Broos sta for en mer expressionistisk realism och ett méleri med fler tunna farglager av
akryl, mellanfernissor och precisa penseldrag, som i malningen Den vita klinningen.”® I en
artikel ur Boras Tidning berittar Karin Broos sjélv i intervjun att hon utgar frén egentagna
ogonblicksfotografier av personer och miljder i hennes omgivning. Ur fotografierna, beskriver
hon, plockar hon ut delar som hon sedan sitter ihop och utifran det skapar hon en malning.”
Genom en sadan metod blir det en intressant anknytning mellan méleri och fotografi som gor

att hennes bildskapande sammanfors med den fotorealistiska konsten. Broos maleri beskrivs
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pa detta sétt 1 en artikel ur tidningen Dagens Nyheter. Skribenten Birgitta Rubin forklarar
Karin Broos maleri som en fotorealistisk motivvérld och placerar dérfor in Broos

bildskapande i den fotorealistiska traditionen.®

3.1 Beskrivning av Den vita kldnningen

Karin Broos malning Den vita kldnningen avbildar en ung kvinna stdendes med sjovatten
néstan upp till knéna. Vem som dr avbildad vet vi inte, men hon stér vriden frén betraktarens
hall lite till hoger med sin hdgra arm 1 nittio graders vinkel och med handen under sin vénstra
armbége. Sin vénstra hand har hon vid sitt ansikte dir fingrarna vilar under nésan. Hon har
kort brunt hir som faller 6ver ansiktet och gor att 6gon, kinder och panna kommer i
skymundan. P& kroppen bar hon en vit axellos kldnning, som slutar vid hennes ovre lér.
Kldnningen dr avbildad som om den fladdrar lite i vinden medan resten av bilden ar helt stilla.
Haret ser lite blott ut. Jag tanker att hon kanske nyss har badat i vattnet och att hon efter det
tar pa sig den vita kldnningen. Medan hon star dér i vattnet ser det ut som om solen lyser
varmt pa henne, och det pa grund av att hennes hud &r skildrad med varma nyanser.
Runtomkring henne finns ingen annan ménniska avbildad utan det &r bara sjovattnet och
himmelen som syns i sikte. Malningen har en karaktéristisk horisontell linje dér férgerna dver
linjen ter sig disiga. Himmelen é&r inte klar och bl istéllet dr den suddigt grd beige. Den
horisontella linjen bryter av det och under den ser vattnet néstan lila ut och pa sina stéllen
skarpt bld. Nedre delen av malningen &r vattnet som allra mdrkast, ndstan sé det faller dver till
svart. Det blir darfor en intressant korsning mellan det ljusa och morka, dédr den ljusaste delen
av mélningen dr kvinnans vita kldnning. D4 kvinnan stér djupt forsjunken i sina tankar och
fargerna som 4r 1 sig dr ganska lugna, ger mélningen helhetskinslan av stillsamhet och
harmoni. Men det dr dven intressant i den meningen att bakgrunden ter sig suddig och abstrakt

gentemot kvinnans mer detaljerade figurativa gestaltning.

80 Rubin 2011-09-15. Himtad 2013-02-15
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3.2 Analys och tolkning

Den vita kldnningen

For att peka pé hur de fotografiska aspekterna i Karin Broos malning framtrader for oss och
hur de i sin tur samspelar med maleriet, far jag likt Andrew Benjamin resonera kring
maéalningens olika delar och finna vilka som paminner om det fotografiska och tvértom.

Det som forst mojliggor att jag kan ndrma mig denna mélning utifran ett fotografiskt
stdllningstagande, dr att ndr jag tittar pd mélningen ser jag tydligt kvinnan som stér i vattnet
med sin vita kldnning. Hennes gestalt visar sig patagligt i bilden vilket ger effekten av att
maéalningen ter sig genomskinlig for mig. Dérefter delas bilden i mitt seende i en for- och
bakgrund, dér forgrunden mest anspelar pa det fotografiska. Kvinnan dr gestaltad i bade
varma och kalla farger vilket innebar att volymen byggs upp tydligt och far henne att se
verklighetstrogen ut, i samband med att Karin Broos tycks forsokt dolja ménga penseldrag pa
kvinnans hud. Sedan skildrar Broos ljuset som i sig skapar olika skuggor pa kldnningen, pa
benen och dir kldnningen avger en reflektion i vattnet under henne vilket ger kinslan av
naturlighet. Aven stoffligheten i klinningens tyg. Kvinnans bldta har ir ett indexikalt tecken
for att hon precis har varit i vattnet och badat. Det ger en kénsla autenticitet. Trots detta &r den
maéleriska framtoningen sa tydlig sa att jag inte kan undga att se bilden som den mélning den
faktiskt &r. Den vita kldnningen blir pa det sitt ett mélat fotografi.

Den maleriska tekniken och kinslan av att det dr ett méleri upplever jag som mest
framtradande 1 bildens bakgrund. Det 4r som att Broos har latit vattnet och himmelen néstan
bli fullstindiga abstrakta delar i bilden. Abstrakt i den meningen att himlen ter sig monokromt
beige och dven lite at en gul nyans. Det dr inte den géngse avbildningen av en himmel. Det dr
inte en himmel med olika nyanser av blétt vilket darfor kan skapa kénslan av att dtergivningen
av himlen ligger langt ifran vér uppfattning om verkligheten. Bortom kvinnan syns ocksé en
horisontallinje dér penseldrag och farger aterger horisonten diffust. Vidare nedat i bilden
foljer vattnet som finns bakom och runtomkring kvinnan och som sjunker ihop med
himmelen. Lika diffus och abstrakt ter sig d4ven den delen av vattnet fast i skarpare farger.
Nérmast kvinnan dr vattnet sa tydligt blatt och lila och fortsétter i forgrunden till att ndstan bli
svart. Detta gor att fargerna har en overtygelse som istéllet viinder till det abstrakta och
overkliga. Bakgrunden ger sig till kdnna ocksé genom att dela upp sig i tre olika partier. Ett
ljusare parti som forsvinner upp mot himmelen, ett morkare parti dir fargen nastan dr skarpt

bla och lila och langst ned dér vattnet néstan dr svart. Detta forstarker tanken om att spelet
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med ljus och farger mer drar &t det symboliska &n &t den faktiska realiteten. Dessa partier i
mélningen dr inte pd samma sitt detaljerade som kvinnan i mélningen. I denna bakgrund &r
penseldragen mer fortydligade och har en viss uppsittning farger som har anvénts och som
skapar det monokroma uttrycket. Dérfor kan bakgrunden framsta som mer avskalad och se
mer enkel ut. Det gor att kvinnan lyfts fram i centrum och bakgrunden framtrader da likt en
kuliss. Det paminner i sin tur om nyrealisternas sitt att arbeta med kulisser, det patagliga i
konstrast med négot dunkelt och diffust.

Vidare forstirks kvinnans autenticitet genom kroppshéllningen. Karin Broos kvinna har
blicken riktad bortat som for betraktaren ocksé dr dold av hennes har. Hon &r inne 1 sig sjélv
och sina tankar. Hon ér skildrad i ett slags fruset 6gonblick, i en autentisk situation dér jag
som betraktare far ta del av hennes fundersamhet. Det skildrade 6gonblicket bestar av en
komposition som kan uppfattas som avskalad i sin komposition. Det finns inga delobjekt med
i bilden. Malningen framstar som om ndgon bara tagit upp en kamera och tagit ett “enkelt”
fotografi. Denna dterhdllsamma kénsla som kvinnan sénder ut och det stilla lugn som
méalningen omsluts av, gor att jag som betraktare vill gé in i, leva mig in i henne och forstd
vad hon tinker pa. For att sedan i ndgon mening komma nidrmare en forstaelse for kvinnan
som gestalt, driver det sokningen bort fran det realistiska och det rena avbildandet och in 1 det
symboliska 1 vilket intertextuella samband gér att finna.

Inte sdllan kan vi 1 Broos mélningar se olika motiv pa kvinnor, antingen enskilda eller i
samhorighet med andra kvinnor och som sé ofta avbildas néra eller i vatten. Det blir darfor ett
aterkommande tema i Karin Broos malningar. Detta &r ocksa ett tema som ofta forekommer 1
konsthistorien i sin helhet, dér kvinnan ofta dr gestaltad. Inte séllan som madonna eller
gudinna. Den vita kldnningen ddremot bryter pd méinga sitt den stereotypa avbildningen av
kvinnan. Utifran en intertextuell betraktelse kan en sadan forbindelse framstillas mellan Den
vita kldnningen och Venus fodelse (1484-86) av Sandro Botticelli (1445-1510). Venus ir
kérlekens och skonhetens gudinna. Det kvinnliga konet i all sin uppenbarelse som med sitt
langa har doljer en del av sin nakna kropp.*' Den nakna kvinnokroppen har genom konstens
historia fatt symbolisera naturens 6verflod och livets killa. Inte sédllan i samklang med en
tillspetsad form dér smak, mode och det starkt sinnliga varit viktiga attribut, och ibland for att

tjusa de manliga &skddarna. Nakenhet har ocksd med det sarbara att gora vilket har

81 Foley, John, Tecken, mdrken och symboler - En Guinnes uppslagsbok, Bokforlaget Forum, u.o., 1995, s.
319.
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forknippats med kvinnan.® Venus stér i kontrapost och i likhet med Venus dr ménga kvinnor
genom historien avbildade nakna. Vanligtvis liggandes pa en form av divan. Karin Broos
bryter pd méinga sdtt mot dessa inrotade forestdllningar om kvinnan som kérleks- och
gudssymbol. Kvinnan I Den vita kldnningen har istillet en stark integritet och en blick som
inte moter betraktaren. Hon har till skillnad frén Venus en reserverad hllning vilken &r langt
ifran den klassiska kontraposten. Hon stér for sig sjdlv med en fundersamhet och delar inte i
forsta taget med sig av sina tankar. Karin Broos har avbildat kvinnans hallning som vriden
fran betraktaren och det korta morka haret dr inte likt det 14nga och blonda som Venus. Haret
som Venus bér kan beteckna livsstyrka, vitalitet och den omaéttliga vdllusten och hir som
faller 6ver ansiktet kan liknas vid en sldja som skapar associationer till det hemlighetsfulla,
det fordalda. Men bakom det dolda kan ocksé en direkt och naken sanning avsljas. Darfor
kan det har som ticker ansiktet vara ett skydd for omvirlden.®

Vattnet dr ett starkt element i Venus fodelse vilket det ocksd ar 1 Karin Broos malningar.
Vattnets symbolik star ofta for tillvarons mdjligheter; kélla och grav till allt i universum. Men
ocksé en killa for det moderliga, fodelsen eller den kvinnliga principen. Vattnet som hela
tiden ror pd sig kan ses utifran det kontinuerliga, som likt livet hela tiden ror pé sig. Det
kontinuerliga i den meningen att nagonting ocksa sonderfaller och skingrar sig, som sedan
renas, skoljer bort och sedan aterfods igen. Inom kristendomen &r denna syn inte frimmande
dé nytt liv forklaras genom vattnets betydelse i dop ceremonin, livets kélla. Att nedsénkas i
vatten kan ofta forknippas med sjilens bortgang, men att dyka ned i vattnet symboliserar
ocksa letandet efter livets hemlighet eller mysterium. Medan verskridandet av sinnevérlden
sker genom att gd pa vattnet vilket kan ses likt ett existenstillstind. Att ta sig fran en punkt till
en annan, att skiljas och forenas men ocksa som en fard till upplysningen. Det ldgre vattnet
symboliserar kaos eller den stindiga forandringen i var synliga virld.** Vattnet i Den vita
kldnningen ér ndstan ultramarint blatt vilket kan sta for bade trohet, réttvisa och fullindning.
Det helande har inte sédllan kopplats samman med den ultramarinblaa fargen och den dyrbara
bergarten lapis lazuli. Bltt kan dven symbolisera nedstimdhet och tvivel.* I Den vita
kldnningen forandras det bla vattnet till svart, vilket r symboliken for synd, tystnad och
tomrum. Det svarta i kombination med kvinnans vita kldnning blir ett intressant spel med

ljuset som symboliserar kyskhet, det heliga och en fullindad enkelhet. Vitt kan ocksa
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forknippas med bade liv och kirlek, dod och begravning. Vitt, svart och, rott &r tillsammans
de tre invigningsstadierna.®® Karin Broos beskriver sjilv att det 4r hemsjoén Fryken som
kvinnorna badar i.*” I kombination med att det ir hemsjon som gestaltar sig finns ett samband
med vattnet som tillvarons kélla och det sténdigt kontinuerliga. Mina tankar dras till urkéllan,
modern och barndomen och vidare till en ung kvinnas utveckling och sdkande efter en
identitet for att bli en vuxen kvinna. Det existentiella tillstdndet att ta sig fran en punkt till en
annan blir extra pdtagligt i Broos malningar. Venus som uppstér ur vattnet kan ocksa tyckas
vara ett slags tillstdnd av existens men det 4r Venus som sedan fordndrar bilden till ndgot mer
gudaktigt. Livets kontinuitet &r mer pataglig i Broos mélningar och konstnéren later inte pa
samma sétt symboliken kliva dver troskeln till fruktbarheten likt Venus. Broos klargdr séllan i
vilket existentiellt tillstand, 1 form av medvetande eller icke medvetande, som hennes kvinnor
befinner sig i. Speciellt inte i malningarna flytande I och 2, dér en kvinna flyter i rott vatten.
Det ér i denna symbolik vi finner det sinnliga i Karin Broos mélningar. Det bla vattnet som
kvinnan 1 Den vita kldnningen stér i kan verka helande och det réda vattnet, som en av
kvinnorna flyter i, kan symbolisera sjdlens nedsédnkning och forginglighet. Kvinnan i Den vita
kldnningen flyter inte, hon star. Vattnet har formats likt strumpor kring henne smalben och
gor att symboliken kan tala for att hon bade kan dras ned och upp ur vattnet. Dessutom kan
moderarketypen i Broos maleri ses som mycket vid och rymmer sévél den personliga modern,
farmodern och barnflickan. Det kroppsliga och den sinnliga utvecklingen hos kvinnan som
drar tankarna till kvinnans fruktbarhet, menstruation men ocksé till fostervattnet.* Ett bad i
Karin Broos malningar kan dérfor symbolisera en dvergingsrit eller en omvénd fodelse.
Uppstigningens kénsla dr att vara fodd pd nytt och att vara renad.

Nir jag placerar Broos mélning bredvid Venus 6ppnar det upp for en tolkning, den att
Broos kvinnor har ett mer tillbakadraget uttryck. Inte pa ett negativt satt men det &r svart att
placera eller pa ndgot sitt likstélla Broos gestaltning i samma omrade som Venus. Broos
kvinna i malningen Den vita kldnningen tycks inte vara nagon helig jungfru trots den vita och
kanske oskuldsfulla kldnningen. De kdnns istdllet mer frigjorda frén klichéer och aldrig
uteldmnade som foremal for vér trdnad. Jag tolkar kvinnan i Den vita kldnningen som mer

avvaktande och tidnkande.
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I boken Broos/malningar har paralleller dragits mellan Karin Broos flyterskor och
fotografen Tuija Lindstrdms (f. 1950) fotoserie Kvinnorna vid Tjursjon (1991-1992).% Det
blir darfor intressant att vidareutveckla sambanden konstnédrerna emellan. Inte bara vad géller
motiven i bilderna utan ocksé for att berika de fotografiska aspekterna i Karin Broos
konstndrskap. Det ér framst Karin Broos flytande 1 och 2 som i det hir fallet ar mest
intressanta. Broos har fler malningar med motiv av kvinnor som ligger eller flyter i vattnet,
till exempel véktare 1 och 2 dér ocksd en hund dr avbildad i de bdda. Dessa uttrycker ett annat
lugn dn de forstndmnda vilket gor att de placerar sig langre ifrdn Tuija Lindstroms flytande
kvinnor. De fotografier av Lindstrdom som jag i forsta hand ténker pa ar Anna-Karin pa mage,
Anna-Karin och Maria med en stock.”® Lindstrom skildrar kvinnorna likt vita nakna kroppar i
dvala. De ligger i det svarta vattnet och intar rituella stillningar varav en ligger likt Jesus pa
korset med korslagda ben och armarna utbredda och dir den andra har en stolpe liggandes
rakt dver sin kropp. I samband med bilderna har Tuija Lindstrom ocksé fotograferat ett
strykjérn vilket traditionellt anses tillhora den kvinnliga doménen. Strykjérnen &r dessutom
illustrerade flammigt rdda med 6msom tjocka och tunna hinnor som gestaltar blodet eller
Oppna sér. De vicker forestéllningar om hemmet och vild mot kvinnor. Hon skildrar dessa
kvinnor, likt Broos, med en tydlig och stark integritet. Det 4r inte nigra kvinnor som sa létt
later sig objektifieras och samtidigt utmanar de normgrénserna.”’ Karin Broos flyterskor,
flytande 1 och 2 befinner sig ocksa i ett slags visuellt berédttande dir de &r skildrade likbleka
och pa samma sétt lika blda om ldpparna. Det roda vattnet hos Karin Broos kan liknas vid
Tuija Lindstrdms rdda strykjérn dir det roda blodet blir den gemensamma nimnaren. Aven
om Broos inte alls frammanar det orovickande pa samma sitt, sa finns det anda likheter dem
emellan. I Broos mélningar dr det som om vattenlinjerna klyver och delar in malningarna i
olika delar. Under vattenytan och under deras flytande kroppar &r fargerna néstan svarta
medan dver ytan, pd kroppen som ligger dver vattenytan och uppat i bilden, blir ljuset pa en
géng littare. Som om styrka och livsvilja finns dver vattenytan och under finns dngslan. Det
ar denna ambivalens mellan olika sinnesstimningar och det stilla varat som kan skapa ett
samband mellan de bada konstndrerna. De bada skildrar kvinnor som ofta befinner sig sjilva i
vattnet. Det oppnar upp for en tolkning av en eventuell ensamhet, men inte nédvéndigtvis en
negativ sddan. Det som skarpt kan skilja konstnirerna at &r tonen. Ur Karin Broos mélningar

tycker jag mig se en helt annan ton &n den som finns 1 Tuija Lindstroms fotografier.

89 Kempe et al, s. 5-6.
90 Lindstrém, Tuija, Look at Us, Liljevalchs konsthall, Stockholm, 2004, s. 29.
91 Lindstrom 2004, s. 29.
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Lindstroms fotografier dr svart-vita vilket ocksé forstarker obehaget och tomrummet. De
ligger nakna och gor olika tydliga anspelningar pa doden och det forgingliga. En av
kvinnorna flyter i en konstgjord stillning och en annan dras néistan ned i djupet pa grund av
en stolpe som finns dver henne. Karin Broos flyterskor ser inte ut att lida, inte alls pa det
viset. De ser heller inte ut att ligga 1 ndgra obehagliga stillningar och &r heller inte nakna. De
ser inte ut att utsitta sin sarbarhet pa ett lika patagligt sétt. Kvinnan i flytande 1 och 2 ser
faktiskt ut att njuta av att ligga i vattnet och ha den starka solen i ansiktet. Hon ser ut att vara
ensam men dnda bekvdm i sig sjdlv. I denna jamforelse med Tuija Lindstroms kvinnor gér det
att se att Karin Broos skildringar kanske inte skiljer sig s& markant frdn framstéllningen av
Venus fodelse. Kvinnorna i Broos malningar ser ut att vara i ett tillstdnd av forgénglighet men
ocksa ur ett tryggt lugn. Likt Venus som kommer upp ur vattnet kan kvinnan i Den vita
kldnningen ockséd komma upp ur vattnet. Karin Broos méalning 6ppnar dérfor upp for ett
aterhallsamt uttryck och kan samtidigt tolkas som symbol for ménniskan, i synnerhet kvinnan
i hennes fruktbarhet och hennes olika stadier i livet. Det &r livsstyrkan och kvinnans vitalitet
som gor att Den vita kldnningen och Venus fédelse kommer nirmare varandra dn vad som

forst visade sig.

4. Markus Akesson

En av véra samtida realistiska konstnirer ir Markus Akesson som ir fodd 1975. Han lever
och ir verksam i Nybro. Aret 2004 slutade han studera p4 Olands konstskola men har innan
dess verkat som glasgravor.”> Markus Akessons maleri beskrivs likt en dramaturgi dér han tar
fasta pa olika dvergdngsstadier, bland annat den mellan barn- och vuxenvirld. I till exempel
Rites of Passage skildras en flickas 6verging frén barn, in i puberteten for att sedan vdxa upp
till kvinna. Barnen #r inte sillan avbildningar av hans egen son och dotter. Akesson skildrar
ofta dessa barn i olika dromska positioner och dirfor suddas grinsen ut for vad som kan vara
hallucinationer eller vakendrommar. Positionen mellan det medvetna och det icke medvetna
blir otydlig vilket &r ndgot som skildras i hans malning Insomnia. > Det dromska hos

ménniskan ar skildrat i kombination med ménniskans integration med naturen. I ménga fall

92 Asmundsson, Karin, "Mellan drém och verklighet. Markus Akesson &r en av regionens mest intressanta
konstnirer”, Ostran, http://www.ostran.se/KULTUR-NOe]E/mellan_droem och verklighet. Publicerad
2011-06-01, Hamtad 2013-02-18.

93 Allgardh, Sophie, Den vakna drémmen - Sophie Allgdrd om Markus Akessons mdleri, text till
utstidllningskatalogen "In Between" i samband med utstéllning pa Pelle Unger Galleri, Stockholm, 2011.
http://www.markusakesson.com/index.php?/curriculum-vita/katalogtext-av-sophie-allgardh /. Haimtad
2013-03-01.
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dir manniskan forséker beméstra naturen men ocksé tvirtom dir grinserna ter sig dunkla.”
Inspiration och referenser hdmtar han fran filmens viérld och aterskapar dessa genom att i
maéleriet arbeta med penseldrag som utgdr en ldngsam process vilket skiljer sig fran alla de
digitala bilder som skoljs 6ver oss idag.” Hans stil uttrycker en noggrann precision pa det
sattet som han applicerar fargen pa duken och dir han pa ménga stillen i malningarna ofta
jobbar med olika detaljerade ansiktsuttryck. Bildens yta skapar han sedan genom att anvénda
lasyrer av oljefiarg som gor att ytan ser skor och blank ut. For att skapa dessa narrativa
bildmotiv férekommer olika scener av fotoutskrifter till grund, tagna ur Akessons egen
omgivning.”® Det gér dérfor inte att forbise att manga av hans malningar gor nirmanden till
att ha fotografiska egenskaper. Bade i form av dess kompositioner, val av motiv men ocksa pa
grund av att bildmotiven #r himtade frin den realitet Akesson sjilv lever i. Hans bildvirld ér
pa det sittet ett resultat av den genomslagskraft som fotografiet har haft och fortfarande har
pa maleriet som hantverk. Akessons konst ir lik den tes som Andrew Benjamin
uppmairksammat. P& grund av den genomslagskraft fotografiet har haft, och den digitala vérld
som vi lever 1, medfor detta att vart seende for bildkonsten har férdndrats. Ett seende som
innebadr att vi implicit ser aspekter av ett fotografi nér vi tittar pd en malning. Som jag beskrev
tidigare himtar Markus Akesson influenser fran filmens virld och anviinder sig av
fotografiska utskrifter som underlag och det gor att hans méleri placeras inom genren

fotorealism.

4.1 Beskrivning av The Passage

I mélningen The Passage ser vi en kvinna som ligger och flyter i en vattenbassdng. The
Passage ar utford pa det séttet att enbart hennes dverkropp syns i malningen. Framst hennes
vénstra sida och ansiktshalva. Vi kan dven se den vinstra armen som flyter under vattenytan.
Kvinnan i médlningen har brunt har med en dragning mot svart. Hon ser sminkad och uppkladd
ut och har en gul kldnning med bladmonster pa sig med tillhorande rott band virat kring livet.
Kldnningen ser ut att vara en kimono och med sitt morka har kan man anta att kvinnan kanske
har ett asiatiskt ursprung. Vem denna kvinna ska forestélla vet vi inte. Titeln pa malningen
ger heller inga ledtrddar. Jag forestiller mig att kvinnan ligger och vilar men bildens uttryck
fir mig att tro att hon inte ens dr vid liv. Mélningens komposition antyder att det kan vara en

iscenséttning men ocksa ett utsnitt ur en situation. Den ger oavsett vilket en véldigt néra

94 Asmundsson 2011-06-01. Himtad 2013-02-18.
95 Allgdrdh 2011. Hamtad 2013-03-01.
9 Allgédrdh 2011. Hamtad 2013-03-01.
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relation mellan betraktaren och den avbildade. Inte i den meningen att vi fir en 6gonkontakt
med kvinnan pa bilden utan det att hon upptar en stor del av den. Fiargerna i mélningen ter sig
vid forsta betraktandet skarpa och varma. Pa en del stillen ser penseldragen tydligt markerade
ut som exempelvis 1 hennes kldnning och i vattnet runt omkring henne. Andra element ser

abstrakta och svepande ut.

4.2 Analys och tolkning

The Passage

Vid mitt betraktande och utifran min position som tolkare av malningen The Passage av
Markus Akesson, kan jag, likt Karin Broos malning, inte undvika att i malningen implicit se
ett fotografi. Forst kan det fotografiska antydas genom hela malningens yttersta framtoning.
Detta pa grund av att Akesson har méjliggjort att alla firger har fitt en glasartad yta. I likhet
med den fotografiska tekniken cibachrome ser det ut som om han har lagt pé ett flertal lager
av fernissa vilket gor att mélningen har en forskonad yta. Eftersom 7The Passage ér en
méalning ser ddrfor bildens yta i hog grad artificiell ut. En 6vertydlighet som vill 6vertala vért
seende om att det &r ett fotografi. Det i mdlningen som nérmar sig det “verklighetstrogna” och
det fotografiska ér forst och framst att vid betraktandet av malningen gér direkt p&d motivet.
Allting forefaller sd genomskinligt och ser sé pdtagligt ut. Mélningen fér en fotografisk
transparens och blir pa samma sétt som vid betraktandet, ett konkret och tydligt fotografi. De
partier i malningen som gor att delarna framstér pé ett mer patagligt sétt kan ténkas vara
detaljrikedomen. Avbildningen av kvinnans klédnning, som skymtar dver vattnets yta, har
sadana detaljer att kldnningens veckningar tydligt framtrdder i malningen. Manga konturer av
varje fargpaldggning syns ocksd, exempelvis dér olika nyanser av den gula fargen tydligt
kommer fram. Aven konturerna av de blad som ir avbildade framstr tydligt. Inte minst
framtréider en detaljrik del pa kvinnans roda livbilte. Akesson har dir anvint vita flickar,
antagligen for att markera ljuset som han l4tit smélta samman och rinna ut med de resterande i
malningen.

Precis vid kvinnans 6verkropp, pa hennes vénstra sida och det som antagligen ska
forestilla blanket eller skiftningarna av vattnets rorelser, dr konturerna mycket tydliga. De
overviger néstan att bli abstrakta formationer. Bortom kvinnan syns flera skiftningar mellan
vattnets olika ljus- och fargpunkter genom att konturerna mellan skiftningarna ér tydligt

markerade. Vattnet under kvinnans kropp ér istéllet avbildat med en mer svepande
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penselmetod. Detta innebér att de sma detaljerna forvinner, trots att vi pa samma sétt kan
forsta vattnets grumlighet och rorelser under ytan. Detsamma géller kvinnans vénstra hand
och vinstra d&rm pa kldnningen som flyter under ytan. Kvinnans ansikte dr ddremot i en annan
avbildning &n vattnet. De olika partierna i ansiktet visar tydliga tecken pa en skiftande och rik
méngd av detaljer i1 det att fargerna givits en jimn yta dér ocksa olika dvergingar av ljuset
fdngar ett verklighetstroget uttryck. Sedan syns daremot en méngfald olika smé och precisa
penseldrag som fortfarande haller kvar den detaljrikedom som finns men som skapar en
overklig avbildning. Kvinnans ansikte forvandlas istéllet till en abstraktion. De abstrakta
partierna syns till exempel tydligt pd kvinnans haka och vid ndrmare betraktande syns manga
penseldrag dven pa hennes ldppar och pd ndsan. Det verklighetstrogna kan &ven urskiljas i
héret som Gver vattenytan ser blott ut och hur de olika partierna av hér darfor ligger
separerade fran varandra. Den oskarpa skildringen av haret under vattnets yta liknar mer den
bild som vi ser i realiteten. I de metalliska formationerna som finns till hdger i bilden,
speciellt de framre av dem, har konstnéren sett ut att ha velat finga alla detaljer av de olika
speglingarna och skiftningarna av det metalliska. Detaljerna visar ocksa hér hur det metalliska
fortsétter under vattnet och avbildas med en diffus skérpa.

Avbildningarna av de olika ljus- och firgskiftningarna ir Markus Akessons sitt att arbeta
med fargpdlidggning. Manga fargelement har en sadan skirpa och skarpa konturer vilket
resulterar i att de ser vildigt klara och tydliga ut. Samtidigt som Akesson fingar alla dessa
speglingar och distinkta partier, ser det ut som att han dven forsoker dolja manga penseldrag,
for att pa den védgen ocksé ge en illusion av verkligheten. Trots det fortsitter bilden att behalla
ett uttryck av det artificiella och jag undrar om det &r just dessa skarpa fargelement som
istdllet berikar en artificiell och forskonande yta. Och om det i slutdnden egentligen inte har
med en fotografisk likhet att gora. Kanske dr det bara en malerisk teknik med farger som hor
hemma inom den maleriska diskursen. En teknik som inte har nagot avseende att likna ett
fotografi utan bara leker med den realistiska avbildningen. Trots att milningen har manga
detaljrika delar som framstar som verklighetstrogna, s& uppenbarar sig de méleriska
strukturerna tydligt vilka inte kan bortses. Daremot har bilden en komposition och ett utsnitt
som kan forstarka det fotografiska. I malningen ser vi bara 6verdelen av kvinnans kropp. Vi
ser enbart hennes vénstra arm och den vénstra sidan av hennes ansikte. I bilden ser vi endast
ett utsnitt av det 1 bassdngen som troligtvis dr handtagen och det ljusare faltet som syns i
bakgrunden framstdr som dunkelt. Bildens komposition kan férknippas med det fotografiska
ogonblicket. Kvinnan i vattnet har inte blicken riktad mot oss utan hon framstélls som

avldgsen. Kompositionen av en sddan malning och si som den ser ut i 7The Passage ger
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kénslan av ndgot, en situation ur det forgingna. Kénslan av att kvinnan i Akessons malning
har legat dér eller att hon flyter ddr i vattnet nu. Nagon har haft viljan att finga det pa bild.
Genom att vi bara ser delar av det avbildade pdminner det mig om Ola Billgrens
tillvigagéngssétt dér olika foreméal och manniskor blir gestaltade som delobjekt i malningen. I
The Passage ér delen av helheten kvinnan. Samtidigt ser milningen ut att vara iscensatt och
det pd grund av kombinationen av den milj6é som liknar en inomhusbassédng i vilken kvinnan
ligger och flyter och den klédnning som hon bér. En konstellation som kan forefalla tillgjord.

Anledning till att malningen avviker fran tanken om att det ar ett fotografi, ar
fotograferandets tekniska funktioner. Funktioner som dverhuvudtaget inte existerar i
skapandet av en mélning och som gor att de tvd medierna markant skiljer sig at. Det finns
ménga sdtt som kan berika det fotografiska i malningen. Men det dr en skugga och en kénsla
av det fotografiska som synliggors, menar Andrew Benjamin.”” En malning 4r vad den ér.
Men eftersom vi kan se den utifrdn en fotografisk diskurs kan det skapa en forvirrad
instéllning hos betraktaren. Aven om konstnirer anvinder maleriska tekniker som forstirker,
till exempel att dolja penseldrag, omsluts aspekter av det fotografiska dnd4 i méleriet vilka
kanske ocksa dr de som i slutinden dominerar vart seende och dirmed var tolkning.

Likt de intertextuella samband som pétriffades mellan Karin Broos malningar och 6vriga
konstverk, kan de dven tillimpas p4 Markus Akessons The Passage. Kvinnan som ligger i
vattnet i malningen The Passage uttrycker ett tillstdind som ser ut att vara ur medvetandet
samtidigt som de fotografiska aspekterna hansyftar pd det verklighetsavbildande. Harigenom
skapas en spannande forening mellan drom och verklighet. Denna kombination av ledmotiv
gér tillbaka till mitten av 1800-talets England med gruppen The Pre-Raphaelite Brotherhood
eller Det Prerafaelitiska brodraskapet. Brodraskapets tre grundare var Dante Gabriel Rossetti,
William Holman Hunt och John Everett Millais. De &mnen som hela tiden i1 deras bildvirld
var aktuella handlade om den stindiga karleken, livet, sveket och doden. Millais vad den av
de tre som mélade Ofelia (1851-52), den prerafaelitiska rorelsens kanske mest beromda
mdlning. Det dr Ofelia som ligger i1 vattnet med otaliga blommor omkring sig, med utbredda
armar och en vit kldnning som later henne flyta pa vattnet. Motivet dr hdmtat ifran
Shakespeares Hamlet dér Ofelia drunknar i en flod efter att ha fatt hora nyheten om att hennes
dlskade Hamlet har dodat hennes far. Malningen belyser darfor det allvarstyngda &mnet
olycklig kirlek och d6d.”® Fran Ofelia till The Passage blir det evigt kontinuerliga s&
patagligt.

97 Benjamin 2004, s. 98.
98 Soderlind, Solfrid et al, Prerafaeliterna, Nationalmuseum, Stockholm, 2009, s. 9.
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Prerafaeliternas bildvirld bestar av en realistisk klarhet dir bildens naturstudium &r
skildrad i en otrolig detaljskdrpa. Den mangfald av véxter som finns runtomkring Ofelia har
symboliska undertoner som dod, sorg och oskuld, sdlunda blir spanningen mellan realism och
naturromantik en tydligt 16pande trad.”” Men medan Ofelia ir skildrad ute i naturen med alla
de otaliga vixterna, befinner sig kvinnan i The Passage i en instingd miljé. Aven om denna
malning av Akesson inte har samma naturromantik omkring sig innehaller ménga av hans
andra mélningar integrationen mellan minniska och djur och natur. Bdde malningen Ofelia
och The Passage skildrar kvinnor vilka ser ut att pendla ndgonstans mellan medvetsloshet och
dod. Det som skiljer dem 4t ir att hela Ofelias kropp ir avbildad medan Markus Akesson bara
har avbildat kvinnans dverkropp. Det &r utifrn en realistisk skdrpa. Men medan Millais gér in
pa de smé detaljerna, arbetar Akesson tvirtom. Han later minga firgfilt vara sjilvstindiga
existenser.

Denna ambivalens dir kvinnorna existerar i ett tillstind mellan liv och déd skildras genom
att de bada har 6gonen och munnarna 6ppna och ser ut att nir som helst sjunka till botten.
Ofelia ligger med sin mage nedsjunken i vattnet medan Akesson i sin mélning framstiller
kvinnan med ett rott bélte kring livet. Detta kan tolkas utifran tanken att rott symboliserar
olyckans firg och att avbilda fargen rétt tillsammans med vitt betecknar livsfornyelse.'*
Haller kvinnan i The Passage ocksa pa att sjunka nedat eller dr det en symbol for blod och
martyrskap? Detta ambivalenta tillstdnd i kombination med vattnet &r tydligt i dessa tva
médlningar. Vattnet som symbol kan uttrycka killan for tillvarons mdjligheter och till livet.
Men vattnets sfir kan dven symbolisera den kvinnliga principen och det kontinuerliga. The
Passage behover dirfor inte tolkas med déden som utgdngspunkt utan kan utifran tanken att
kvinnan sjunker syfta pé kéllan av liv. D6den brukar i sin tur traditionellt betecknas med
panyttfodelse och forestillningen om firden mellan en existensform till en annan.'’' D4
vattnet & ena sidan skédnker liv och fruktbarhet kan det & andra sidan ocksa pdminna om
nedsjunkande och undergéng. Det &r ett element som innebér drunknande och uppldsning,
men kan ocksa verka renande.'”® Av denna anledning bor titeln pd Markus Akessons malning
uppmairksammas, The Passage. Detta berikar i sin tur att kvinnan i mélningen symboliskt
faktiskt befinner sig i en 6vergdng, fran ett tillstand till ett annat. I detta fall tillfor de
symboliska tolkningarna béde livet och doden vilket kanske &r ett resultat av de 6ppna luckor

som Markus Akesson har limnat for tolkningar. Titeln The Passage mdjliggdr dven tanken pa

99 Soderlind 2009, s. 9.
100 Cooper 1978, s. 58.
101 Cooper 1978, s. 38.
102 Biedermann, Hans, Symbollexikonet, Bokférlaget Forum, Stockholm, 1991, s. 451.
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Ofelia forekommande i en passage. Millais kanske tydliggdr denna passage mer bildligt én
vad Akesson gor, i det att olika viixtligheter omger hennes kropp och bildar en passage.

I minga malningar av Markus Akesson finns ménniskan avbildad tillsammans med olika
djur, ofta i morka miljéer dar ménniskan i malningen &r den enda punkt som ljuset riktas mot.
Detta forekommer dock inte i mélningen The Passage men i s& pass manga andra av Markus
Akessons malningar si det ir av viirde att uppmirksamma det. Metoden som Akesson nirmar
sig med ljuset kallas chiaroscuro vilket skapar en forbindelse till 1600-talets nederlédndska
konstnirer som Rembrandt (1609-69) och Jan Vermeer (1632-1674), men dven den italienske
barockkonstniren Caravaggio (1579-1610). Bland Akessons arbeten tinker jag frimst pa
méilningarna Rites of passage (Kopetania), The Woods (Pauline) och Prev. Alla de tre
méalningarna &r skildrade i en mork skugga dir endast flickan eller pojken syns frén ett starkt
ljus. I malningen The Woods tittar flickan upp i ljuset, som om ljuskillan skulle finnas hogt
ovanfor henne. Liknande stér att finna hos Vermeers Kokspigan (1658) och framforallt
Paulus Omvindelse (1600-01) och Maltiden i Emmaus (1601) av Caravaggio. | Pauli
omvdndelse stracker mannen som ligger pd marken upp sina armar mot ljuset. Ungefar
detsamma kan vi finna i The Woods (Pauline) dér flickan som hukar sig nedat, samtidigt som
hon héller fast i en rovfagel, tittar uppét. Traditionellt symboliserar ljuset det gudomliga. Ljus
och morker dr det mest kraftiga dualistiska systemet dér ljuset oftast stér for solen som

103

formedlar den rena kunskapen. "~ Motsdttningen mellan ljus och morker uppfyller inom den

traditionella symboliken hela det manskliga varat.'*

Detta sitt att arbeta med symbolerna ljus
och mérker, eller kldrobskyr, ér inte ndgot egendomligt fenomen hos Akesson. Han granskar
pa olika sdtt det ménskliga varat, hennes blivande i tid och grinserna mellan ménniska och

natur.

103 Bjedermann 1991, s. 260.
104 Bjedermann 1991, s. 290.
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5. En semiotisk reflektion

5.1 Bilden som ikoniskt tecken

Om The Passage och Den vita klinningen &r tvd malningar som bestar av ikoniska tecken ska

105 B att hiivda att Karin Broos

uttrycket forst och frimst dverensstimma med innehallet.
malning har ikoniska teckenkvaliteter vill jag darfor referera till analysen, dér jag tog upp
fotografiska respektive méleriska element i bilden. For att tydliggora de olika mediernas roll 1
Den vita klinningen delade jag in bilden i en for- och bakgrund. Det var direfter forgrunden
som mest anspelade pa det fotografiska vilket betyder att denna férgrund som uttrycker
kvinnan stdendes i vattnet med den vita kl&nningen mest motsvarar ett ikoniskt tecken. Pé en
overgripande niva dverensstimmer forst uttrycket med innehallet pa sd sétt att penseldragen
och fargerna skapar avbildningen och forstaelsen “kvinna med vit kldnning”. Detta samband
mellan tecknets uttryck och innehéll dr inte svarbegripligt. Dessutom syns de skuggor som
kldnningen skapar pa hennes ben av ljuset och hur hennes vénstra arm avger skuggor pé
kldnningen under. Det sétt kvinnan héller sina armar ar tydligt avbildade och likasé ser haret
blott ut och hdnger ned for ansiktet. Géllande kvinnan och hur hon ér avbildad finns det
ménga sddana detaljer dér uttrycket stimmer 6verens med innehdllet. Eftersom hon dr mycket
realistiskt dtergiven och har en tydlig nérhet till en verklighetsdtergivning aterstdr frigan om
kvinnan i mélningen verkligen liknar ndgon verklig ménniska. Hon forestéller kanske. Men
liknar hon? Malningen kan satillvida vara omarbetad fran den fotografiska forlagan. Med
detta nya stéllningstagande foréndras forestéllningen om kvinnan som ett ikoniskt tecken.
Eftersom hon eventuellt dé inte liknar en kvinna som exakt ser ut pa det viset, gér det inte
heller lika létt att pdstd att kvinnan har sddana teckenkvaliteter.

I uppsatsens analys péstod jag sedan att bakgrunden, det avbildade vattnet och himmelen
som finns 1 Den vita kldnningen, dr mer framtridande malerisk och abstrakt. Det &r inte svart
att forstd att Karin Broos atergivning ska likna vatten och himmel. Detta beror pé att Broos
forst och framst har placerat kvinnan centralt i mitten av bilden och att hennes smalben &r
avbildade diffust framtrddande som ger ett indexikalt tecken om att det &r i vattnet hon star i.
Aven kvinnans bléta har visar pa ett indexikalt tecken for att hon nyss kanske har badat och
forstarker avbildningen av en sj6 runtomkring. Men ocksa det att Broos har dskadliggjort en
horisontlinje vilket betonar och forstérker var forestdllning om ett landskap med sjon och

himmelen ovanfor. Likasa forestéller bakgrunden ett sddant landskap men aterigen dr frdgan

105 Sonesson 1992, s. 126.
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om det liknar detta. Misstron over att Broos skildring av landskapet inte liknar det verkliga
forstarks genom att mélningen har fler méleriska fragment som faller 6ver grénsen till det
abstrakta. Den monokroma himmelen och det skarpt blda vattnet som narmar sig det lila &r
alla uttryck som pé detta sitt inte samspelar med ett innehdll och darfor dr det svart att ocksa
kunna pasta att denna del av mélningen ér ett ikoniskt tecken.

De ikoniska tecknen kan pé ett liknande sitt diskuteras i Markus Akessons The Passage.
Likt Den vita kldnningen dverensstimmer uttrycket med innehéllet pd den nivé att vi ser att
det dr en kvinna i gul kldnning som ligger och flyter. Ett ikoniskt tecken kommer till uttryck i
Markus Akessons arbete med kvinnans ansikte. Volymen i ansiktet ir uppbyggd av olika
nyanser av kalla och varma farger som skapar en verklighetstrogen aspekt. Sedan ser
palidggningen av firgerna pa kvinnans klinning mer disiga och grumliga ut. Over vattenytan
ser de skarpare, precisa och mer detaljerade ut. Det &r detta uttryck med hjélp av maleriet som
medium som skapar det sitt stoffligheten i klinningen ser ut under och dver vattnet och som
darfor far uttrycket att samspela med innehallet.

The Passage bestar dven av méleriska element i mélningen dér det &r svart att kunna se
bilden som ett ikoniskt tecken. Likt Karin Broos malning ser vi att i Markus Akessons
méalning forestéller det en kvinna men ingenting séger att avbildningen av kvinnan i denna
gula kldnning liknar en kvinna i verkligheten, eller ndgon pé en fotografisk forlaga. I sjélva
verket kan det vara sé att The Passage dr omarbetad och influerad utifran olika forlagor dar
resultatet blivit ett helt annat. Kvinnan i The Passage ér i sig, i sitt vara, darfor inte ett
ikoniskt tecken. P4 manga andra sétt verensstimmer inte uttrycket med dess innehall. Som
ocksa ndmndes i analysen &r firgerna, da fraimst den gula kldnningen, pa ett sitt dverdrivna
och 1 sin framtoning for skarpa. De olika vecken i kldnningen pavisar ett slags kantigt uttryck
som &r svért att hirleda till ett innehall. Malningen innehéller 4&ven ménga fargflackar och
partier vilka till sina uttryck ar s& markerade att vart 6ga i verkligheten inte skulle kunna
upptécka dessa i verkligheten. De delar av malningen som jag asyftar ér partier i vattnet vid
de metalliska formationerna. Firgerna har ett slags kamouflerat uttryck och dér konturerna
kring firgerna #r forstirkta. Aven ljusare partier precis vid kvinnans kropp framtrider med
konkreta konturer. De framstar likt ndgot som inte existerar, som ndgot artificiellt. Déarfor blir
de mer abstrakta dn konkreta och det blir svarare att sammanfora dessa till ett innehdll och ett
ikoniskt tecken. The Passage har fler abstrakta delar dér uttrycket inte ter sig artificiellt som
nyligen ndmnts, utan dér penseldragen istéllet tydligt syns. De pafallande abstrakta delarna &r
forst de vita fargflickarna som é&r tydligt applicerade pé det roda bandet vilket kvinnan har

kring livet. Markus Akesson har sedan i avbildningen av vattnet under kvinnan, skapat ett
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uttryck likt svepande rorelser som ger en mer surrealistisk ton i malningen. Det partiet bortom
kvinnan i mélningen, det som bestar av en ljusgron nistan vit farg i tre olika lager, dr svéra att
tyda till sitt innehall. Det &r inte bara svart att veta vad det i malningen ska likna utan det &r
till och med svart att se vad det forestiller.

Béde The Passage och Den vita kldnningen har likt alla andra bilder inte den ytstruktur
eller plasticitet som dr en del i vér verklighet. Malarduken 4ger inte nagra dofter, rorelser och
bestar inte av ett tredimensionellt format. Framfor oss har vi istéllet en tvadimensionell bild,
en mélarduk med olika férger, penseldrag som tillsammans bildar ett innehall. I detta fall star
kvinnan i fokus i de bdda mélningarna. I en bild dér konstnérerna har latit de tvd medierna
fotografiet och méleriet samspela och péverka varandra till sin specifika karaktir. Genom att
anvinda en sddan metod &r det inte svért att forstd den komplexitet som avbildningen for med
sig. Det ikoniska tecknet kan dérefter besta av gradskillnader. Om bildens olika tecken skulle
vara helt ikoniska skulle det vara personen i sig eller en dubbelgéngare till avbildningen. Men
problemet kvarstar om hur man i vissa avseenden i sddana fall kan bedoma att ndgonting &r ett
ikoniskt tecken.'*

Det ikoniska tecknets skillnader i grader utgar jag frén i uppsatsen pé basis av de sitt
aspekterna av det fotografiska respektive det maleriska framtrdder i malningarna. Men genom
att jag anvéander det ikoniska tecknet pa det séttet, blir risken att jag utgér fran att det
fotografiska dr synonymt med det ikoniska tecknet. For att ddrigenom pasta att det
fotografiska &r en mer sann avbildning av var verklighet. Det maleriska blir likt en abstraktion
och darfor ett icke ikoniskt tecken. Men det dr viktigt att tydliggora att fallet inte
nddvindigtvis behdver vara sd. Det gér inte att pasta att ett fotografi &r en komplett
verklighetstrogen avbildning av var verklighet. Inte heller att det fotografiska mediet skiljer
sig gentemot det maleriska konstverket vad géller sddana avbildningar av var vérld. Men for
att utgd frén att ett fotografi och en mélning &r ikoniska tecken, dr det mojligt att diskutera det
ikoniska tecknet utifrdn gradskillnader i upptrddande av en malerisk och fotografisk aspekt.
Vid min granskning av pd vilket sitt malningarna innehar dessa teckenkvaliteter, upptéckte
jag att det inte bara &r svért att diskutera mélningens olika uttryck och innehall, utan ocksa att
méalningar dr komplexa och att det darfor finns odndligt manga och olika nivéer dir det
ikoniska tecknet gér att studera. Fragan kvarstar dérfor om hur ldngt in pd detaljniva
undersdkningen av sddana tecken ska studeras och om det till slut 6verhuvudtaget gér att

framhalla ett ikoniskt tecken. Mycket pd grund av att vid betraktandet av en bild, bar den som

106 Eco 1971, s. 189.
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betraktar alltid med sig sin egen forstaelsehorisont. Ur malningen uppticker vi de denoterade
motivens egenskaper. Vi varseblir sedermera malningens visuella substanser sdsom farger,
rymd och ljuseffekter som vi samordnar till en sammanhallen struktur. Genom detta plockar
vi ihop olika delar i malningen, delar som vi kdnner igen och sammanfor, och pé sa sitt
formas bilden till ett igenkédnnbart motiv. Till exempel dr det mojligt att ssmmanfora den
diffusa horisontala linjen i Den vita kldnningen med hur kvinnans smalben i vattnet dr
skildrade till att hennes hér ser blott ut vilket kan skapa uppfattningen om att kvinnan i
méalningen stér i vatten och dédrmed har ett landskap bakom sig. De visuella syntagmen skapar
ett ikoniskt tecken pa basis av koder och tidigare erfarenheter. Aven om uttrycket inte har
ndgra gemensamma element med innehallet kan vi dnda varsebli att det figurativa tecknet pa
malarduken formedlar liknande former, eller har en viss relation, till det avbildade foremalet
eller mdnniskan. Men i detta fall handlar det da istéllet om var varseblivning och vari dessa

relationer bestéar och hur de formedlas.

5.2 Bilden som indexikalt tecken

Det karaktiristiska med bilder, men i synnerhet fotografier, dr att de &r ett avtryck eller ett
spar av nagonting.'”” Foresprakare for ett sadant synsitt 4r exempelvis Susan Sontag och
Seren Kjerup. Susan Sontag anser att &ven om en malning ocksa uppfyller fotografiska krav
pa likhet, aldrig 4r mer 4n en utsaga om en tolkning, ir ett fotografi baserad pa en
registrering.'”® En bild med indexikala tecken bir spar av nagonting, detta nagot r nirvaron
av det fotografiska och det maleriska i The Passage och Den vita kildnningen.

I The Passage visar sig spar av det fotografiska forst och frimst genom konstnirens val av
farger och de fernissor som tillsammans bildar den blanka bildytan. Likt det som tidigare har
sagts 1 analysen 4r att en sadan yta liknar den blanka ytan som finns pa ett fotografi. Det som
vidare gor att mélningen forstérker sin nirvaro av fotografiet, ar skildringen av en
Ogonblicklig situation i datid. Det fotografiska blir i sin tur ett indexikalt tecken for det
temporala. Anledningen &r att fotografiet i ndgon mening allt som oftast betraktas likt ett
historiskt dokument. Den komposition som Markus Akesson har valt att arbeta med forstirker
kénslan av detta. D4 kvinnans dverkropp och hennes vinstra arm enbart framtrider i vattnet
kan det se ut som att hon &r pa vig att flyta forbi. Hennes ansikte dr dven riktat uppét, och

blicken likasa, vilket sdnder ut en attityd av anonymitet. Hon dr pé ett sétt isolerad i den
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situation i vilken hon befinner sig. Sambandet till en dokumenterad situation forstérks &dven av
de fragment av delobjekt som finns med till hdger i bilden. Dessa olika delobjekt och Markus
Akessons val av kompositioner forstirker indikationen av att bilden séledes skildrar en
héndelse som ser ut att vara sedd utifrén en annans synvinkel, en situation som denne har
fdngat pé bild. Dessa indikationer av nagot fotografiskt i bilden och dér det tidsméssiga
forbinder de tva, kan i sin tur tydliggdra spar av att konstnéren har anvint sig av fotografiet
som forlaga. Aven i Karin Broos malning Den vita klinningen kan en skepnad av nagot
fotografiskt tydas. De bada mélningarna nérmar sig skildringen av det temporala pa ungefar
samma vis. Kvinnan i Broos malning 4r dven hon innesluten i sig sjélv vilket skapar en
isolering och framkallar en anonymitet om och kring henne d4 hon stir med frdnvénd blick
och en innesluten hllning. Aven det ljus som ir riktat mot kvinnans kropp indikerar och
utsidnder en kénsla av ett realistiskt 6gonblick. Den vita kidnningen &skadliggor inte nigra
delobjekt likt The Passage, men trots det uppvisar &nda Broos sin mélning som en bild tagen
ur en forgangen tid vilket inte enbart beror pa de maleriskt tekniska dragen. Broos mélningar
uttrycker en genuin och ménsklig kénsla av vemod, ensamhet men ocksa av trygghet. Den
tankande kvinnan ar liksom 1 sig sjdlv, 1 sina tankar, vilket skapar en kdnsla av en vérld
bortom nuet. Det tidsméssiga, eller kdnslan av att malningen skildrar en datid, forstirks
genom en kinsla som jag som betraktare far av mélningen. Det gor ocksa att betraktaren till
Broos malningar dras med in i den vérld som malningen avslojar.

Men dven om en bild forsdker fdnga och frysa ett 6gonblick ur var verkliga varld kommer
bilden att kontinuerligt fordndras med méten med nya betraktare och kontexter.'” Vidare
hédvdar Andrew Benjamin att en 6gonblicksbild inte kan fanga de verkliga relationerna som
var yttre omgivning pavisar. Men i fallet med The Passage och Den vita kldnningen ér
mdlningarna inte koncentrerade utifran en uppséttning yttre relationer fran vir omgivning. De
bestar uteslutande av en person som med sin hela uppsyn far utgora ett specifikt dgonblick.
Bade Broos och Akessons malningar ir, for att anvinda Andrew Benjamins termer, en efter-
effekt av fotografiet som medium.''® Mélningarna ir tydligt influerade av fotografiet, bade
utifran en fotografisk forlaga och genom en skildrad 6gonblicklig kédnsla av datid, vilket ger
méalningen en dubbel karaktir.

Denna nérvaro av ett fotografi som i maleriet ger sig tillkénna, &r hela tiden omsluten i ett

méleri. Aven om malningarna benimns i termer av fotorealism dr det omdjligt att ignorera

109 Lundstrom, Jan-Erik, "Introduktion: Etthundrafemtio ar av reproducerbarhet”, Tankar om fotografi,
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maéleriets ndrvaro. Mélningen &r, enligt Susan Sontag, enbart en utsaga om en tolkning av vér
omvérld. Det kan betyda att en mélning inte pa ndgot annat sétt kan ses utifran det maleriska
konstverk det dr. De indexikala tecknen for att det maleriska i malningarna ger sig till kdnna
genom det sétt konstnéren véljer att applicera fiargen pa duken, vilket i hog grad har
framkommit i analysen dér jag koncentrerade mig pé olika mediespecifika element i
mélningarna. Bland annat framholl jag olika abstrakta element i malningen, sdsom det
landskap som kvinnan befinner sig i. I landskapets vatten kan de olika fargpaldggningarna
tydas vid nirmare granskning. Detsamma avser kvinnans har i Broos mélning. Aven om det ir
realistiskt skildrat dr vissa ljuspunkter i hdret for markerade och vittnar darfor om att det &r ett
maéleri. Med vér vetskap om att det inte &r ndgonting annat &n ett méleri, kan det dérfor
resultera i att det maleriska mediet blir det storsta och kanske mest tydliga indexikala tecknet.
Malningarna dr direfter indexikala tecken for ett fotorealistiskt méleri. Det visar sig genom
denna ambivalens mellan de tvd medierna som sa tydligt kommer fram i The Passage och
Den vita kldnningen. I min diskussion om hur malningarna &r konstruerade, har bade de
fotografiska och de méleriska aspekterna lyfts fram, vilket kan betona att konstnérerna har

valt att anvénda fotografier som forlagor.
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6. Sammanfattning och avslutande diskussion

Huvudsyftet med denna uppsats var att undersdka huruvida Karin Broos och Markus
Akessons malningar kan ses som avbilder av en autentisk situation. I detta syfte ingick ocksé
att undersoka nérvaron av hur det fotografiska och méleriska gestaltar sig.

Uppsatsen inleds med att jag kontextualiserar begreppet fotorealism som i Sverige uppstod
kring mitten av 1960-talet och kallades nyrealism. Dérefter presenterar jag Karin Broos och
Markus Akesson vars malningar The Passage och Den vita klinningen star som utgangspunkt
for denna uppsats. Jag forbinder de tva konstnirerna och deras malningar med stilbegreppet
fotorealism. Fragestdllningarna dr: Hur skapas representationer av en autentisk situation i de
tvd valda fotorealistiska mélningarna? Pa vilka sétt kan de ikoniska och de indexikala tecknen
urskiljas i malningarna Den vita kldnningen och The Passage? Hur framtréder och urskiljs en
nérvaro av det fotografiska i malningarna? P4 vilket sitt urskiljs det maleriska i de tva
fotorealistiska bilderna?

Den forsta och andra fragestdllningen sammanfaller och svaret pa dessa besvarar jag
genom att diskutera Charles Sanders Peirces definition av det ikoniska och indexikala tecknen
i samband med malningarna. Det ikoniska tecknet undersoker jag pa det séttet som
mélningarnas uttryck dverensstimmer med dess innehdll, vilket handlar om konstnérens val
av det méleriska utférande motsvarar det som det ska forestdlla. Utifrdn det indexikala tecknet
undersoker jag om sparen finns av det fotografiska, i synnerhet mélningarnas skildring av en
dokumenterad tid och sedan pa vilket sdtt spar av ett maleri framtréder. For det forsta var det
svart att helt avgora i vilken man bilderna bestar av dessa tecken. Det var svért att veta var
granserna gir och hur detaljerad jag i en sddan diskussion skulle vara for att avgdra tecknets
betydelse. Mycket av det som sades i analysen upprepades i den semiotiska reflektionen, fast
att jag 1 den senare applicerade, och i diskussionen, utgick frin det ikoniska och indexikala
tecknet.

For att besvara pa vilket sétt nidrvaron av det fotografiska mediet kommer till synes i 7he
Passage och Den vita kldnningen har jag, med stéd av Andrew Benjamin, undersokt
mélningarna utifran dess specifika medier, maleriet och fotografiet. Detta for att urskilja vilka
element i médlningarna som ter sig fotografiska och maleriska. Kort efter foljer analysen av
intertextuell karaktér dér jag letar efter intertextuella samband i form av det symboliska
spréket. Jag placerar The Passage och Den vita klinningen bredvid verk av konstnérer sisom
Tuija Lindstrom, Sandro Botticelli och John Everett Millais. Detta gor jag pa grund av att det

ar svart att franga det symbolsprak som varje malning for med sig. Det visar pa att det alltid
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finns ndgonting mer dolt, och en slags djupare forklaring, &n det rena forsoket till en
“verklighetsatergivning”. De intertextuella samband som lyfts fram i denna uppsats, &r mer av
en effekt av den kontext som betraktaren eller tolkaren befinner sig i, men ocksa den som
konstndrerna verkar inom. Det dr oundvikligt att inte pdstd att bildkonventioner paverkar
ménniskan i motet med andra bilder. Bade betraktaren och konstnéren har inte sidllan med sig
sina egna erfarenheter och en slags lagring av bilder i minnet, som pdverkar métet av nést
kommande bild. Genom att dra paralleller mellan en samtida mélning och ett dldre
bildkonstverk, framhéiver det hur dessa samtida konstverk nistan anspelar pd andra bilder som
’forebilder”.

Resultatet av mina analyser och tolkningar har visat att de tvé fotorealistiska malningarna
bada har aspekter och konstruktioner av en fotografisk bild. Analysen visar att mélningarna 1
hog grad framvisar méleriska kvaliteter, trots att malningarna syftar till en fotorealistisk stil
och flera forsok till dolda penseldrag. Detta visar pa att mdlningarna uttrycker en autenticitet
men att de maleriska aspekterna ocksa tydligt framtriader. Jag har sett att vissa element 1
méalningarna &r abstrakta, vilket inte overensstimmer med det ikoniska tecknet och gor
ddrmed inga ansprék pa “verklighetstrogen” avbildning. Sddana delar i mélningen blir istéllet
ett indexikalt tecken for det maleriska mediet. De abstrakta elementen i mélningen, &r
studerade pd detaljnivd och utgdr dérfor inte hela malningen. Pa samma sétt géller det
indexikala tecknet i bilderna. Exempelvis i bakgrunden av Den vita kldnningen dar
abstraktionen dr hogre och kan tolkas som ett indexikalt tecken for konstnirens penseldrag.
Kvinnan i forgrunden dr mer pétaglig och konkret, vilket skapar ett indexikalt tecken for den
fotorealism och den fotografiska kvalitet som mélningen har. Detta tecken &r liksom det
ikoniska tecknet varierande i sitt uttryck, beroende pa vilka partier i mélningen som studeras.
Det som édven berikar malningens abstraktion dr de intertextuella sambanden som jag lyfter
fram. Sambanden visar pa det rika symbolsprak som finns och att det dirfor kan tydas négot
mer bortom ett forsok till en realistisk avbildning.

Malningar &r, enligt Nelson Goodman, inte ett ikoniskt tecken. Likhet dr inte ndgon garanti
for representationen eller garanti for att det avbildade forestéller det de ska likna. Detta
resonemang forstérks i och med att bilderna som i denna uppsats analyseras, dr maleriskt
utforda. I reflektionen har jag funnit olika delar som tyder pa att avbildningen dér uttrycket
inte overensstimmer med innehllet. Aven om det ikoniska tecknet kan tydas utifrén olika
skillnader i grader, visar sig inte vardera bilden likt ett fullstdndigt ikoniskt tecken. Detta pa
grund av det medium som anvénds, maleriet, och att jag studerade tecknet utifran tva sidor,

det méleriska och det fotografiska. Det ikoniska tecknet &r heller inte fullsténdigt, enligt E. H.
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Gombrich resonemang. Han menar att en aspekt av det objekt som konstnéren vill avbilda kan
fdngas. Ljuset kan bara antagas och att uttolkaren alltid fér med sig sin fantasi och andel in 1
tolkningen. Aven om dessa resonemang gir emot den fullstindiga avbildningen s4 ér The
Passage och Den vita kldnningen vid forsta anblicken konkreta avbildningar. Malningarnas
framtoning visar autentiska 6gonblick. Malningarna kan trots allt bendmnas som
fotorealistiska.

Det som jag har mérkt i mina diskussioner och resonemang, &r att det symboliska spraket
som finns 1 mélningarna visar pd en obeslutsamhet mellan det medvetna och icke medvetna.
Den mellan liv och dod, fran en existensform till en annan. Likasa framtriader en kluvenhet 1
det tillstdnd som existerar mellan det fotografiska och det maleriska. The Passage och Den
vita kldnningen kan viéxelvis betraktas som ett fotografi och som en mélning. Fragan kvarstar
darfor frin vilket perspektiv vi ska betrakta malningarna och vilket av dessa tva medier som
dominerar. Det temporala som skildras i malningarna forstérker dven frdgan om pa vilket sitt
vi ska bemota malningarna ur ett tidsméssigt perspektiv, men ocksé ur pa vilket sétt vi kan
betrakta det rumsligt. Denna ambivalens tydliggdrs d&ven genom de artificiella uttrycken som
bestar av dolda penseldrag och lager av fernissa som 1 sig skapar en blank, utestingande och
néstan distanserad yta gentemot betraktaren till en sddan mélning. Det artificiella
experimenterandet har kanske tillslut heller inte ndgot med det fotografiska att gora. Snarare
en mélerisk teknik med farger som hor hemma inom den maleriska diskursen. En teknik som
inte har nagra avseenden att likna ett fotografi utan bara leker med den realistiska
avbildningen.

Ytterligare kring de diskussioner som jag for i denna uppsats, vill jag papekat att
fotografiet inte ndodvéndigtvis dr synonymt med en sann “’verklighetsatergivning” och att de
maélerisk penseldragen i ett bildkonstverk inte bestdmt &r en abstraktion och ddrmed inte nigot
ikoniskt tecken. Jag framholl att det ikoniska tecknet kan bero pa gradskillnader. P4 liknande
satt vill jag lyfta fram att mina diskussioner mojligtvis har en tendens till att dra likhetstecken
mellan det fotografiska och det temporala. Att det som ocksa forstirker detta samband é&r
Karin Broos och Markus Akessons sitt att arbeta med kompositioner och val av firger.
Tanken att kameran &r en objektiv dokumentationsteknik och uppfattningen om att fotografiet
ar ”genomskinligt”, eller en direkt kopia av vér verklighet, &r ett vedertaget stillningstagande
1 var kultur. Mycket pé grund av att ménsklig inblandning av den fotografiska processen
ansetts vara minimal och att det dr darfor dessa fotografiska bilder anses opartiska och fria
fran subjektivitet. Detta fortydligar &ven anledningen till varfor jag som betraktare tittar pa de

tvé fotorealistiska malningarna utifran en kénsla av en datid skildrad. Mélningen framstér da
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for mig som en bild dokumenterad fran en verklighetstrogen situation. Det dr svart att kunna
pasta att det skulle finnas en helt objektiv dskddare. Det ar istéllet en kénsla av ett temporalt
Ogonblick som malningen uttrycker, och som dédrmed ligger hos betraktaren.

Det “verklighetstrogna™ i ett fotografi, eller i en fotorealistisk mélning, forstarks dessutom
av Charles Sanders Peirces tes om det indexikala tecknet. Dar huvudargumentet handlar om
att det avbildade har ett kausalt samband med det verkliga objektet och att de da uppstar vid
en exakt tidpunkt och pé en specifik plats. Jag har sjélv kommit fram till att Broos och
Akessons malningar bestar av indexikala tecken av att konstniirerna eventuellt har anvint sig
av fotografiet som forlaga eller forsokt efterhdrma det fotografiska mediet. Men det skulle
vara alltfor godtyckligt att pdstd att mélningarna ar indexikala tecken for en exakt tidpunkt
eller plats. Aven om méalningarna kan utge en kiinsla av att vara det.

Vad jag dven mérkte da jag i uppsatsens tva sista delar for en semiotisk reflektion, var att
det ikoniska och indexikala tecknen allt som oftast gick in och ut ur varandra. Det &r
egentligen svart att dela in dem 1 tvd olika kapitel d& de ofta forekommer varandra. Baserat pa
Peirces framstédllning av de olika teckentyperna, ér det kanske framst fotografiet, och inte
maéleriet, som bér pd bade indexikala och ikoniska tecken. Det ikoniska i ett fotografi har att
gora med avbildningen medan fotografiet som indexikalt tecken baseras pd ett samband med
det avbildade. Karaktéristiskt for fotografier dr detta sammantriaffande av likhet och avtryck.
Fotografier pekar pé objektet eller foreteelsen som ér huvudkaraktaristika for fotografiets
uppkomst. Fran tanken pd det rena” fotografier till ett fotorealistiskt méleri, kdnns darfor det
indexikala tecknet nagot frdnvarande. Det indexikala baseras pa att det avbildade objektet dr
existerande. Fotografiet skulle dérfor ge en sanningsenlig atergivning eftersom det &r ett
naturligt spér efter objektet for avbildningen. Men vid tanken pa 1900-talets dekonstruktion
fordndras och bestdms fotografier dirmed genom den kontext som mediet befinner sig i. Den
teknologiska utvecklingen, de redigeringar, bildmanipulationer och reproduceringar av bilder
som vi idag kan producera, inte minst fotorealistiskt méleri, placerar det rena indexikala
tecknet ldngt borta fran fotografiet. Angdende det fotorealistiska maleriet blir ledet mellan
fardig malning och den dokumenterade situationen, som den fotografiska forlagan eventuellt
ar hdmtad fran, for ldng. Det blir dérfor svart att prata om ett direkt indexikalt tecken och
ddarmed ocksé den fotorealistiska mélningen som ett ikoniskt tecken.

Ett exempel pa vad jag skulle kunna vidareutveckla, dr att mer ingéende studera
fotorealistiskt maleri inom begreppet temporalitet. Att genom detta studera maleriet med
utgangspunkt i Mieke Bals narratologiska perspektiv och de olika subjektpositioner som jag

tycker mig kan se i det fotorealistiska maleriet.
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