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Abstract
Everything has changed, yet everything is the same

Usually, there is no reason for people to think about death or illness, although it is a highly
natural part of life. Most people live in health without major problems. When something does
happen, people assume it will be at the end of their life and then it will be a natural part of
growing old. Yet some will get the notice or the feeling that something is not the way it should
be, it can be something they can live with or they may have to face death.

The work concerns the body’s fragility and feelings about human vulnerability. Different feelings
take place in this work, hopelessness, reflection, safety and powerlessness. The objects are made
of porcelain and stonewear. They are sculptured by hand and cut with a knife.
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Inledning

Oftast finns det ingen anledning f6r manniskor att fundera 6ver doden eller sjukdom dven om det ar en ytterst
naturlig del av livet. De flesta lever utan st6rre problem med hilsa. Nar personer dndé drabbas sa antar manga
att det ar ndr aldern 4r kommen och att det da dr en naturlig del av att bli gammal. Vissa stills anda infor
beskedet eller kinslan av att nagot inte star ratt till, ibland ar det nagot de kan leva med och andra stills infor
motet med doden.

“Allt har forindrats men dnda ingenting” ir ett arbete om manniskors fysiska svaghet och hjilploshet infor
sjukdom och déd. I arbetet har jag skulpterat porslinsfigurer i olika situationer. Skulpturerna ska pa olika sitt
spegla min uppfattade maktloshet infor sjukdom och livets bracklighet.

Arbetet har gatt ut pa att forsoka formedla denna kinsla for betraktaren. Olika kidnslor som uppgivenhet,
radsla, trotthet, trygghet och sarbarhet har jag tink pd i arbetet med skulpturerna.



Bakgrund

Kroppen har alltid fascinerat mig. Vi ar helt beroende av att kroppen fungerar som den ska och nir den inte
gor det stills vi infor en situation som vi inte har ndgon kontroll 6ver. Att arbeta kring kinslan av att sta infor
en avgrund ir intressant. De kinslor som vi har kring att inte ha kontroll 6ver livet, ridslan for déden, eller
att livet drastiske ska forandrats ar valdigt starka och finns hos de flesta manniskor. Nar nagot hinder har vi
sjukvarden som tar hand om oss. I kontakt med sjukvarden 4r man som patient alltid i underlige vilket kan
forstirka de kanslor som redan finns kring situationen.

Sjukdom och utsatthet har varit flera andra skapares inspirationskilla. I detta arbete har jag forsoke att tinka
ur mitt perspektiv, arbeta med personliga erfarenheter och diskutera iamnet med andra.

Flera av mina tidigare arbeten har pé olika sitt handlat om ensamhet och utsatthet. Jag har under lang tid varit
intresserad av sjukdom, kroppens system och funktioner. Medicinhistoria har ocks intresserat mig och min
vilja att arbeta med frégor som ror detta har funnits frin bérjan av min utbildning.

Nir examensarbetet inleddes var jag ganska inriktad pa att fortsitta med delar av medicin som har inspirerat
mig forut dvs, organ och virdinstrument till exempel. Under hosten och varen hade dock skulpturer
forestillande manniskor fyllt mina tankar och det var svart att slippa det. Jag hade ocksé blivit mycket
inspirerad av att bygga storre skulpturer. I detta arbete kindes det som att objekten skulle bli starkare av att bli
lite storre

Nir arbetet med skulpturerna drog iging bérjade jag skriva en arbetsdagbok med tankar och funderingar
kring amnet. Detta var en stor del av efterforskningen och jag ser arbetet som delvis sjalvbiografiske.



Hjarta i delar, porslin och glasyr, 25 cm

Hjirta i delar ar ett arbete jag gjorde under min tid pa
Capellagirden. Det var aret innan jag bérjade pa HDK
som jag inledde arbetet med organ och da frimst
hjartan. Fran borjan arbetade jag frimst med amnet f6r
att kroppen ir estetiskt intressant men efter hand har
intresset utvecklat mot ett mer medicinsk och socialt
intresse.

Porslin, SO cm

Under kursen med eget projekt, hostterminen 2012,
var min plan att paborja ett arbete som jag kunde
fortsitta med under examensarbetet. Projektet skulle
fokusera pa kroppen och kroppens funktioner men

ur ett personligt perspektiv. Jag kom inte si langt i
arbetet, men jag hann gora lite grundundersékningar
som jag har haft nytta av under examensarbetet. Istillet
for de idéer jag funderade pa da, valde jag att ga vidare
med stora skulpturer som snarare fick uttrycka kinslan
av sjukdom 4n sjukdomen i sig.



Syfte, mél, problemformulering

Hur kan jag gestalta kroppens bricklighet utan att gi for nira anatomin och medicin?
Hur kan jag beskriva utsattheten och radslan infér sjukdom utan att gora det banale?
Hur kan jag beskriva utsattheten och ridslan infér sjukdomen utan att limna ut mig sjalv for mycket?

Farhagorna jag hade frin borjan om att g for nara anatomin visade sig nir arbetet vil kom igang inte bli ett s
stort problem, da arbetet kom att innehélla mest ménskligt forestallande skulpturer. Arbeten som berér
kinsliga amnen kan bli banala och avvigningar maste goras si det inte berittas for mycket for personer som ser
verket.

Aven om jag ser skulpturerna som delvis sjilvbiografiska samt att manga skulpturer som jag gor har en tendens
till ate bli like sjalvportritt, sa kanns det viktigt att arbetet inte blir sjalvutlimnande. Milet med arbetet 4r att
andra kan kinna av vad jag forsoker uttrycka.



Metod

Fran borjan var jag intresserad av att gora storre skulpturer och jag var helt siker pa att jag ville skapa i porslin.
Porslin har under ling tid varit min absoluta favoritlera. Nir porslin brinns kan ytan bli nast intill marmorlik
och materialets historiska betydelse kan troligtvis forklara min kinsla av att porslin 4r ndgot akta och exklusivt.
Minga keramiska saker ar idag gjorda i porslin, men stora skulpturer brukar sallan vara det.

Porslin 4r inte den lattaste leran att arbeta med, den far inte torka ojamt, vara for blt och om nigot gir sonder
sd dr det nistan omajlige att laga det s att det inte syns efter brinning. Anda s ger jag mig in i arbetet
huvudstupa, det var aldrig nigon friga om att arbeta i ndgon annan lera, porslin ir jag och den dr det basta
sattet for mig att uttrycka vad jag vill uttrycka. Men sa har inte detta arbete varit det lattaste heller hela tiden.

Under tiden jag arbetade skrev jag arbetsdagbok och tankar kring mitt amne. Jag forsokee fundera ut svar pa de
fragor jag hade genom att tinka mig in i situationer och tinka pd egna upplevelser. Jag diskuterade amnet med
personer som hade relevanta erfarenheter.

Den forsta skulpturen pabérjades omgiende sa att jag skulle hinna med torktid och branningar. Det fanns inga
planer pa hur méanga skulpturer som skulle goras utan jag valde att ta tiden och idéerna som de kom. Den forsta
skulpturen blev klar i borjan av mars och torkade i fyra veckor. Under tiden byggde jag den andra skulpturen.
Efter att dessa tva skulpturer var klara funderade jag 6ver materialitging och bestimde mig for att gora eget
porslin istallet, di det ar betydligt mer ekonomiskt. Dessutom valde jag att gora pappersporslin for att minska
risken for sprickor.

Efter erfarenheter fran hostterminens parafraskurs, da jag gjorde tvé storre skulpturer i porslin, funderade jag
over hur 6gonen pa skulpturerna skulle goras. Den forsta planen var att méla 6gonen med 6verglasyrfirg och
sedan brianna skulpturerna en andra ging, sen funderade jag 6ver att mala dem med engobe. Efter mycket
eftertanke bestimde jag mig for att mala 6gonen med oljefirg istillet. Dels for att det dr ett sict dar man har
kontroll 6ver utseendet under hela tiden och dels for att minimera riskerna for att skulpturerna skulle skadats.
Att arbeta s stort som jag har gjort har varit tungt och kriavande pa ett fysiske sdtt. Det har varit svart att flytta
dem och att komma ét pa alla stallen. Skulpturerna har dessutom varit i vigen nir de har stitt och torkat vilket
har gjort si att risken for att de skadas 4r stor om man inte var ytterst forsiktig.

Under hela projektet har jag fortsatt att skriva. Amnet kinns som odndligt och jag fortsitter girna att arbeta
med det.



Ett hopplost tillstand

Det ar svart att ta in allt pa en gang. Inte forran efter att tid har passerat sjunker det in, det kommer aldrig ga over.
Det kommer alltid vara s hir.

Och det finns inget du kan gora.



De flesta delarna ir drejade och sedan ihopsatta, alternativt kavlade eller ringlade och sedan ihopsatta. Nar
skulpturen satts ihop liggs ytterligare porslin pa. Under tiden var det viktigt att forsoka hélla skulpturen
nagorlunda jimntorr, nir leran ar laderhérd skar jag ut 6nskade former med mattkniv.



Den forsta skulpturen under konstruktion. For att minska riskerna for sprickor vid forflyttning byggdes den pa
en ugnsplatta sd att den kunde sittas direkt i ugnen utan att sjilva skulpturen flyttades. Skulpturen blev efter
brinning 15-20 cm kortare 4n innan.



Jag valde tidigt att inte gora skulpturen naken, men inte heller helt piklidd. Om skulpturen ér helt naken s blir

nakenheten nagot i sig att diskutera. Jag tinker mig att personen i fraga har tagit av sig kladerna och satt sig rake

ner pa golvet. Eller kanske dr det direke efter att hon har stigit upp ur singen. I vilket fall sa har det inte spelat
nagon roll for henne att ta pa sig klader.



Jag var en gang som du

Jag stir bakom dig, jag finns inuti dig, jag var en ging det du ér nu. Jag ir en reflektion av dig och du 4r en bild av
vad jag tycker mig vara.
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Sa hir sag skulpturen ut frin borjan innan jag skar i den. Pa dessa bilder ser man tydligt hur den ir drejad och
ihopsatt. Skulpturen var frin borjan 130 cm lang, precis si ling att den inte fick plats i skolans st6rsta ugn. Jag
valde darfor att skira den itu vid trojkanten.
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For att kunna brinna skulpturen skar jag den i tu. Skulpturen har manga 6mtaliga delar och att ha den staende
vid arbetsplatsen var riskabelt. Det gick dock ganska bra och den brindes sa som den ser ut pé bilden, i tva
delar. For att kunna skira i ordning den pa bade bak- och framsida var benen tvungna att std upp. For att sikra
benen band jag upp dem med tygremsor si att risken for att den skulle vélta var si liten som méjlige. D4 kanten
mellan 6ver och underkroppen ér vilvd brindes 6verkroppen pa en liten avsats formad efter benens kant, denna
kant syns ovanpé benen pé bilden till hoger .
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Eftersom skulpturen var brand i tvd delar méste den
ocksa sittas thop igen. Nir benen skulle

laggas ned efter att ha statt for att torka gick bagge
fotterna av, den ena hade troligtvis spruckit under
torkningstiden och den andra hade fastnat i

plattan som benen stod pé. Vid brinningen lag
benen i ugnen och fotterna holls uppe med hjilp av
tegelstenar. Efter brinningen sattes 6verkropp, ben
och fotter ihop med superepoxylim.

Overkroppen brindes tva ganger, den forsta gangen
kom inte ugnen upp i tillrickligt hog temperatur.
Skulpturen hade sintrat men det var olika vita
nyanser pa over- och underkroppen.

Under den forsta briningen ramlade det vinstra
brostet av, troligtvis pa grund av en luftficka bakom
det. I den andra brinningen sattes brostet fast med
glasyr, orginaltanken var att sedan spackla 6ver
ojaimnheten s att det inte syntes att det hade gatt
sonder fran borjan. Dock tyckte jag nir skulpturen
var ihopsatt att sprickan kring brostet blev
effekefullt s jag lit det vara som det var.

Eftersom skulpturen gjordes i tva delar si var jag
ridd att den skulle ha svart att std nir jag satte ihop
den. Det var dock inte négra problem men
skulpturen kan stagas upp for att motverka att den
vilter.



Tryggheten i mammas famn

Aven fast jag ar stor kidnner jag mig liten, dven fast jag borde klara mig sjalv behover jag ndgonstans dar jag bara
kan vara. I mammas famn ar jag alltid liten.

14



Skulpturen ir precis som de andra tva skulpturerna
drejade och ihopsatta. Den stora skillnaden ar att
denna ir gjort av egengjort pappersporslin.
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Overvéﬂdigad

Min kropp ar bara vad den 4r. Medicinerna jag stoppar i mig ir storre an vad jag ar. Utslagen ligger jag pa golvet,
oférmaégen att resa mig, 6vervildigad av vad som omger mig.
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Pillerburkar i stengods med porslinsengobe och gul porslinsengobe. Pa vissa av burkarna har jag trycke
texter om biverkningar fran likemedel.
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Stengods, porslin, porslinsengobe och papperstryck
11 cm hog, 6 cm bred
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Mainga mediciner har langa listor med biverkningar som man som anvindare kan drabbas av:

“Sillsynta (forekommer hos firre dn 1 av 1000 anvindare): Krikningar, hjirtpdverkan, himning av blod-
produktionen, blodbildsférandringar, svullnad av hud och slemhinnor, kramp i luftroren, nedsatt

nerv- eller muskelfunktion, nedsatt hérsel, onormalt firgseende, forvirring, kramper, psykos, epilepsi,
leverpaverkan. Blasor och ljuskinslig hud, nisselfeber, hud- och slemhinneférindringar (ibland allvarliga),

allvarlig utbredd hudskada (hudavlossning), fdrvirrande av porfyri.”
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Alle 16ses med ett piller

cernitlera, 12 *7 cm
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Jag har linge sparat pillerforpackningar och andra vardtillbehor. Jag fick en idé om att gora egna piller och
stoppa i dem i férpackningarna. Efter att ha gjort sma organ i cernitlera gjorde jag porslinsfigurer, personer,
moss, organ och doskallar. Dessa mélas med 6verglasfirg och stoppas in i pillerforpackningar.

Medicin bade testas och gors pa djur, till exempel méss, darfor passar moéss i pillerform.
Téink om medicin fungerade sa att vad som finns i paketet ger dig precis det du behéver. Har nagon fel pa ett

organ sa behéver personen inte vinta i organtransplantationsko eller fa mycket hjalp av sjukvarden. Allt 16ses
med ett piller!

22



Tekniska problem och l6sningar

Da skulpturerna var stora briandes de ytterst langsamt och forsiktigt. En del skulpturer var inte heller helt torra
nir de brandes. Darfér var brinningarna enligt foljande:

20 timmar torktid 50 °c
10 timmar upp till 300 °c
S timmar upp till 600 °c
Fritt upp till 1250 °c
Fritt ned till 700 °c

10 timmar ned till 200 °c

Total branningstid var alltsi ca tva dygn per skulptur.

For att minska kostnaderna och for att
fa en mer héllbar lera, gjorde jag
porslinslera med pappersfibrer i. Med
pappersporslinslera kan risken for
sprickor minska.

Totalt gjorde jag 100 kg lera och ca
2/3 anvindes till den tredje skulpturen
“Tryggheten i mammas famn”.

Porslinsrecep 80 kg porslin:
55 % kaolin

25 % Filtspat

15% Kvarts

S % Bentonit

1 m* Pappersark
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Ett stort problem under arbetet var alla sprickor som uppstod. Det var inte ovintat att skulpturen skulle spricka

eftersom jag valde att arbeta i porslin. Nir delarna av skulpturen sitts ihop maste de vara liderhérda vilket gor
att det late spricker i fogarna.

Att motarbeta sprickor har varit ett konstant arbete. Efter den forsta skulpturen mirkte jag dock att det dr
lattare att vinta tills leran har torkat och det ar dags att branna skulpturen. Nir en spricka har bérjat uppsta ar
det nistan omaijligt att stoppa den.

Vissa delar av skulpturerna ar valdigt tjocka och det blir dd ocksa svarare att veta om delarna ir torra,
speciellt nir jag har tvingat dem att torka snabbt genom att sitta skulpturerna pa torkprogram i ugnen.
Bakdelen pa en av skulpturerna sprack vildigt mycket i ugnen, men det gick ganska bra att laga den med
superepoxylim och spackel.

Sprickan som gér 6ver ryggen pa bilden ovan ir en torkspricka och var en av sprickorna som var riktigt svar att
motarbeta. For att minska risken for sprickor gjorde jag pappersporslin. Jag upplevde dock inte att problemen
minskade i och med pappersfibrerna. Nar jag skar i skulpturen fastnade mycket pappersfibrer pé kniven och

det blev rander i snitten som inte uppstod med porslinet som var firdigblandat.

24



25

Nir lera laggs pa kan det fingas luft mot
den drejade grunden. Det ar troligtvis det
som har hint med brostet pa den andra
skulpturen. Jag var radd for att det skulle
vara problem med luftfickor pé fler stillen,
men det verkar som att det ar det enda
stallet ddr en sddan har funnits.

Det har vilat en férbannelse 6ver
skulpturernas vinstra brost. Alla de stora
skulpturerna har fatt sprickor mer eller
mindre liknande den pé bilden. Det ar
dock bara pa den stiende som jag har valt
att behélla sprickan.

Skulpturen kan sta av sig sjalv men det
kinns riskabelt att Iita den std under en
langre tid. Dirfor har jag gjort hal under
fotterna dar jag har planerat sitta in stod
fran en platta. Skulpturen i sig ser battre ut
utan platta, enligt mig, men samtidigt 4r
det ett méste att staga upp dem.



Aven denna skulptur var jag tvungen att dela for att det skulle vara tekniske méjligt ate brinna den. Aven om
skulpturen inte var stérre in HDKS st6rsta ugn sa var skulpturens form ett problem vid brinning. Jag bestimde
mig for att det var minst risk for att skulpturen skulle deformeras i ugnen om jag delade benen, dessutom syns
inte skarvarna lika mycket om jag delar benen precis dir barnet sitter. I halen dér benen satt fistes ocksd mer
lera for att inte riskera att hilen skulle deformeras. Eftersom benen sattes dit efter brinning var det viktigt att
skulpturen inte forindrades f6r mycket under brinningen.
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Vid hoga temraturer, 1270 ¢° i detta fall, ror porslin pé sig och detta hade jag riknat med. Jag hade dock inte
riknat med skulpturen skulle réra si mycket pa sig som den gjorde. Vid skulptering var mammans arm mot
barnets rygg och barnets huvud vilade i mammans armveck. Mammans hand vilade kring barnets axel. Nir
skulpturen var brind hade mammans arm flyttat sig ungefir en decimeter frén barnet. Kvar pa barnets axel
finns lera som jag anvinde for att fasta handen med.

Hur det sag ut fran borjan kan ses pé bilden pa sidan 14.
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Firg i arbetet

For att bestimma hur 6gonen bist skulle malas gjorde jag forst
engobeprover. Aven om proverna hade olika procent kobolt blev

tirgerna vildigt lika, och vildigt morka.

Efter de bli proverna gjorde jag prov med engobe gjord pa endast
svart lera, utan nigra oxider. Det blev inte speciellt svart och leran
maste troligtvis vara tjockare lagd for att ge firg mot det mer svarta
héllet. For helsvart engobe behovs ocksa andra oxider.

En tanke var att gora irisarna med engobe. Engobe flyter inte ut
som glasyr eller som firgkropp pa obrind glasyr kan géra. En
annan plan var att mala 6gonen med 6verglasyrfirg s att gonen
kunde fa utseendet som porslinsfigurer brukar ha. Risken med
detta var att det beh6vdes en extra brinning och eftersom
skulpturerena var sa stora innebir det en extra risk for sprickor och
rorelse. Darfor bestimde jag mig istallet for att mala 6gonen med
oljefirg. Det har jag gjort pa tidigare skulpturer och jag blev n6jd
med resultatet. Ett ytterligare problem med fler brinningar var att
det fanns begrinsad tillging till de stora ugnarna.

Da alla engobeprover nir jag mélade irisar blev vildigt morka
kindes det som en bra idé att anvinda ett medium som jag har
kontroll 6ver.

Ytterligare en skulptur med firg pa ar en del av pillerburkarna. Pa

delar av dessa har jag valt att anvinda gul firgkropp och
porslinsengobe.
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Nirbild av mammans 6gon.

Nirbild av den stiendes 6gon.

Nirbild av den sittandes 6gon.
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Resultat

Bilden ir ifrin examensopponeringen nir professor Mia E Goransson limnar 6ver examensblomma. Pa
bilden ir ocksé studierektor David Carlsson. Mitt intryck frin examensopponeringen ir att det gick bra.

Skulpturerna visades direkt pa golvet. Tanken var att det skulle vara mycket plats kring skulpturerna s att de

kan ta den plats de behover. Det ar viktigt att det 4r tomt runt omkring och att skulpturerna inte blir
upphojda pa ett podium eller liknande. Uppstillningen av arbetet ska vara enkelt och direke.
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Ett hopplost tillstind
Porslin och oljefirg
59 ¢m hég, 65 cm bred, 44 cm djup
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Jag var en ging som du
Porslin, oljefirg
117 ¢cm hog, 35 cm bred, 32 cm djup
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Tryggheten i mammas famn
Porslin och oljefirg
85 cm hog, 62 cm bred, 61 cm djup
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Overvildigad

Porslin, stengods, porslinsengobe och oljefirg.
Liggande skulptur: 11 cm hég, 50 ecm bred, 16 cm djup
Burkar: 6 - 11 cm hoga
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Piller, porslin

calcm
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Diskussion och slutsats

Mitt arbete resulterade i flera, enligt mig, bra skulpturer. Jag kinner att mitt mal uppnaddes och att
skulpturerna utstralar det som de var menade att visa. Arbetet har varit hart delvis for att storleken pa
skulpturerna har gjort sa att det varit manga tunga lyft och liknande, men ocksa for att arbetet har kravt ett
sokande som gjort mig vildigt fast i mina tankar.

Nir arbetet borjade hade jag inte mer dn ett tema att arbeta kring, inga idéer om hur jag skulle ga till viga
fanns dnnu. Dock var jag intresserad av att gora stora skulpturer och jag visste dirfor av tidigare erfarenhet
att jag var tvungen att borja snabbt. Under tidens gang har jag varit otroligt nervos 6ver att skulpturerna
som jag har lagt ned sa mycket tid pa skulle forstéras i ugnen, men alla klarade sig vilket var sként. Aven om
det behovdes en del spackling som f6ljd av sprickor sa ér alla skulpturer starka var och en for sig,

Under opponeringen och i samtal kring skulpturerna var mitt intryck att andra kinde de kidnslor som
skulpturerna skulle férmedla. Under min process har jag forsokt att vara sa rak mot mig sjalv som mojligt,
forsokt att Gverviga de tips och den kritik jag har fatt och tinka efter om det verkligen ar vad jag vill. Det
kan vara ldtt att lyssna pa andra som diskuterar ens arbete och ibland kan det vara svart att veta vad som
verkligen ar ens egna idéer. Examensarbetet ar en viktig del av mitt fortsatta konstnirsliv och jag vill att jag
verkligen ska kinna att det ar mitt arbete. Vilket jag gor.

Under 2012 borjade jag att arbeta mer och mer med miénniskoliknande skulpturer vilket utvecklades och
fortsattes med under varterminen 2013. Tidigare har jag arbetat med tré, och taljning ar ett effektivt och
rogivande sitt att arbeta for mig. Att arbeta i trd 4r att arbeta pa ett helt annat sitt an 1 keramiska material,
det gar inte att sitta dit bitar lika ldtt och tra ar betydligt hardare och mer oformbart. Lera har olika stadier
perfekta for olika tekniker. Nar skulpturerna paborjades var leran mjuk och formbar, da drejade jag i den.
Da leran var lite hardare och seg, satte jag ithop delar, lade pa fler lager och utékade formerna.

Nir skulpturen var liderhard borjade jag skira 1 den. Men lera torkar och kan bli mycket svar att arbeta i,
darfor var det viktigt att hélla vissa delar av skulpturen 1 plast sa den inte torkade nir jag arbetade med andra
delar. Skulpturerna var for stora for att gora klara pa en gang,
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Efter allt arbete fick skulpturerna sti och torka mellan tvi- och fyra veckor. Aven fast de fick torka under en
sa ling tid fanns det ingen garanti for att de verkligen var torra. Dirfor sattes torkprogram innan brinning.
Det visade sig vara ratt beslut i flera fall, &ven om skulpturen “Tryggheten i mammas famn”

sprack pd grund av fuke dér leran var som tjockast.

Jag har fatt hora att jag arbetar pa ett otraditionellt sitt med leran. Porslin ses ofta som nagot skirt och latt. Att
arbeta med sa stora och tunga former som jag har gjort ir inte traditionellt, men det ér kul att hitta egna vigar
till att gestalta tankevirlden.

Valet att inte arbeta med glasyr i storre utstrackning var ett viktigt val for mig. Glasyr kan verkligen framhiva
former och skulpturer men i detta fall var mitt mal att de skulle se raare ut, kalla och tomma. Med glasyr fors
tankarna till porslinsfigurer si som vi ar vana att se dem och ytan blir for glatt for att behandla mitt valda dmne.
Diremot ska 6gonen se levande ut, 6gonen fick dirfor lite transparent glasyr.

Att veta var jag skulle dela skulpturerna som inte fick plats i ugnen var ocksa svira val. Den stiende skulpturen
farandrades nagot i ugnen och de olika delarna passade inte helt med varandra, det gick dock bra inda med
hjilp av lim och spackel. Skulpturen av mamman forindrades ocksa, porslin ir vildigt rorlige i hogre
temperaturer och det var ndgot som jag kiinde till innan arbetet bérjades och var saledes en risk som jag var villig
att ta. Reslutaten blev bra och det var andi majligt att sitta ihop dem.

I borjan av projektet var jag instilld pé att skulpturerna skulle vara betydligt mindre. Nir arbetet sedan kom
iging insig jag att jag var pa vig mot stora skulpturer, och att det ir si jag ville ha dem. Arbetet blev dirfor
tyngre 4m vintat, men det var det vrt.

Under opponeringen av arbetet uppstod diskussion om “Tryggheten i mammas famn” och att denna som delvis
ska symbolera trygghet ar skapad pa samma sitt som de andra skulpturerna, som ska symbolisera till exempel
uppgivenhet och ridsla. Andra har sagt att det ar den skulpturen de kinner mest for. Jag viljer att inte skriva
mycket om hur skulpturen ska uppfattas eller f6r ingiende om vad jag har tinke nir de skapades. Det kinns
viktigt att var och en som ser skulpturerna har en mojlighet att fa ett eget intryck.
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